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Uvod

Svoji bakalafskou praci jsem se rozhodl zaméfit na ¢eského hudebniho
skladatele Antonina Dvoraka. Vénovat se budu jeho klavirni tvorbé, predevsim
Slovanskym tancdm. V ramci pfipravy na budouci ucitelské povolani jsem se

rozhodl dané téma zpracovat se zamérem jeho budouciho pedagogického vyuZziti.

Vybral jsem si Antonina Dvoraka, protoze mam velmi rad jeho hudbu, ktera
je napadita, nadCasova a myslim, Ze oslovuje a nadale bude oslovovat posluchace
i odborniky na celém svété. Slovanské tance jsou skladatelovou vstupenkou do
velkého svéta hudby a toto dilo je €asto vyhledavané riznymi interprety. Jsou vice
znamé v druhé verzi — v orchestralni Upravé puvodné klavirniho cyklu pro Ctyfi
ruce. DalSim dlvodem pro vybér tohoto tématu je také moje osobni hracska

zkugenost s timto dilem — hra dvou tanci pfi studiu 2. cyklu klaviru na ZUS.

Cilem této bakalarské prace bude pfipravit teoreticky podklad pro tvorbu
modelové lekce pro zakladni Skoly a viceletd gymnazia, jejimz cilem je predstavit
Antonina Dvoraka. Slovanské tance vyuziji jako prostfedek pro predstaveni
obdobi, ve kterém Dvorak zil, dale tento material také vyuZziji pro pfedstaveni
skladatelovy osobnosti a jeho dalSiho dila. Slovanské tance pro Ctyfru¢ni klavir
jsou pro zminéné vyuziti vhodné. Jednotlivé tance nejsou dlouhé, nazorné se na
nich mize ukazat inspirace lidovymi tanci i zplsob skladatelské prace. Dale je
mozné porovnat klavirni zpracovani s orchestralni podobou. V neposledni fadé
tance nabizeji rdzné nalady, dynamické i tempové zmény. Slovanské tance jsou
na prvni poslech dobfe pochopitelné, jsou tedy vhodné i pro Zaky, ktefi nemaji

s poslechem artificialni hudby dostatek zkuSenosti.

V dnedni dobé globalni spole¢nosti se, podle mého nazoru, zapomina na
narodni identitu, vlastni historii i kulturu. Proto jsem si vybral pravé osobnost
Antonina Dvoraka, ktery a¢ cestoval po Evropé i Americe, nikdy nezapomnél na

svoji rodinu a rodnou vlast a hrdé se hlasil k ceskému narodu.

Moje bakalafska prace je rozdélena do dvou hlavnich &asti. Prvni tfi

kapitoly slouzi jako zdroj informaci o obdobi, ve kterém Dvorak zil a ve kterém



Slovanskeé tance vznikly. Pfedpokladam, ze informaci o Antoninu Dvofakovi bude
velké mnoZstvi, proto volim selektivni pfistup k vypracovani teoretického podkladu
pro pfipadnou tvorbu naslednych modelovych lekci. Druha cast prace — Ctvrta

kapitola - se zaméfuje na Slovanské tance, na jejich vyuziti pfi vyuce.



1 Romantismus v Cechach

Prvni kapitola méa za cil nastinit obdobi romantismu v Evropé a v Cechéach.
Pravé v tomto obdobi vznikaji Slovanské tance. Je dllezité udélat si pfedstavu,
v jaké dobé toto dilo vznikalo, jak se vtéto dobé vyvijela spole¢nost a jaké
postaveni méla hudba. Spoleénost a hudebni déni v Cechach i v Evropé mély svdj
vliv na tvorbu Antonina Dvofaka. Povazuji za nutné pfipomenout ve zkratce
obdobi romantismu, protoze zadny skladatel a zadné dilo nelze vysvétlovat bez

souvislosti s obdobim, v kterém vzniklo.

Romantismus v Cechach muZeme rozdélit do dvou zakladnich obdobi.
Prvni se tyka vétsi ¢asti 19. stoleti zhruba do 60. let. Druhé obdobi poté chapeme
od 60. let az do zagatku 20. stoleti. V Cechéach, ale také ve zbytku Evropy je
obdobi romantismu spojeno s osamostathovanim jednotlivych narodnich kultur.
Kazdy narod se snazil odlisit svoji kulturou od ostatnich. V Cechach je tento
proces jesté umocnén narodnim obrozenim. Toto hnuti je zaméfené predevsim na
péCi o Cesky jazyk, dotyka se ale vSech oblasti kulturniho Zivota, hudbu
nevyjimaje. Vysledkem narodniho obrozeni je pferod feudalni spolecnosti ke

spolecCnosti méstanske.

1.1 Situace v hudbé v 1. poloviné 19. stoleti

Romantické hudebni mySleni se u nas rozviji na zacatku 19. stoleti jen velmi
poznamenana tvrdym absolutistickym reZimem, ktery je spojovan s osobou
rakouského kancléfe K. W. Metternicha do roku 1948 a poté do roku 1960
s osobou A. Bacha. Absolutisticky rezim byl postaven na policejni moci, tvrdé
cenzufe. Byla omezovana osobni svoboda a vefejna ¢innost.* Dal$i pfiginou pro
pomaly rozvoj romantismu je pretrvavajici mozartovska tradice. Wolfgang

Amadeus Mozart si vydobyl pfedevsim v Praze velmi silné postaveni. DocCkalo se

! CORNEJ, Petr. D&jiny ¢eskych zemi. 3. vyd. Havli¢k(iv Brod: Fragment,
2003. ISBN 80-720-0760-2.



mu zde vétsi pocty nez vrodné Vidni. Mozartova dila se v Cechach stala
zakladnou pro hudebni vyvoj po jeho smrti. Tento vyvoj ovSem nebyl progresivni,

ale stal se prekazkou pro vyvoj nového poklasického uméni.?

V prvni poloviné 19. stoleti také na nasem uzemi probiha narodni obrozeni.
Prislusnici tohoto hnuti se snazili vzkfisit Cesky jazyk a také narodni hrdost. Snazili
se, aby Ceska kultura byla specificka, odliSna od kultury rakouské. Hudba je timto
hnutim také ovlivnéna. AvSak je zde patrny rozpor mezi ideami narodnostnimi a
ideami uméni, rozpor mezi uméleckou a mimouméleckou funkci hudby. Ceska
hudba neni tolik ovlivnéna narodnim obrozenim jako oblast literarni. Vedle sebe
pusobi Cesti autofi, ktefi pisi jak v némcing, tak v ¢estiné. Dale nelze opomenout
ani némecké autory Zijici v Cechach. Navic pro potfeby narodniho obrozeni nelze
pouzit v8echny hudebni Zzanry. Vhodné jsou jen pisné. Témto potiebam
nevyhovuji skladby bez textu. * Ve stejném smyslu jako autofi rozsahlé knihy o
Ceské hudbé, ktera je soucasti celého cyklu o Ceské historii a kultufe pod nazvem
Ceskoslovenska vlastivéda, pise také Jaroslav Smolka.* Celkové hodnoti obdobi
raného romantismu jako obdobi, ve kterém se misi vlivy svétového romantismu
predevS§im od némeckych skladatelt a vlivy narodni, které se nesly predevsim
v praci narodnich buditell, ktefi usilovali o samostatnou narodni kulturu. Jako
dikaz o vlivu evropského romantismu na Ceské prostiedi mizeme povazovat
pusobeni evropskych umélcti a skladateld v Cechach. Ve Stavovském divadle
pusobil jako kapelnik opery Carl Maria von Weber, Prahu navstivil Richard
Wagner, v roce 1846 uspofadal Sest koncertl Hector Berlioz. Také do operniho
provozu se dostavala zahrani¢ni dila. Stavovské divadlo se v padesatych letech

stalo jednim z hlavnich center, ktera provadéla Wagnerova dila. Zaznély zde

2 BEK, Josef, Ratibor BUDIS, Ladislav BURLAS, Jaroslav BUZGA, Jan KOUBA,
Vladimir LEBL, Eva MIKANOVA, Ladislav MOKRY, Frantisek MUZIK, Robert
SMETANA, Jifi SLAMA a Tomislav VOLEK.Ceskoslovenska viastivéda dil IX
uméni: Svazek 3 hudba. Praha: Horizont, 1971.

8 CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, Jitka LUDVOVA, Zdeiika
PILKOVA, Jifti SEHNAL a Petr VIT. Hudba v ¢eskych déjinach: Od stfedovéku do
nové doby. Druhé vydani. Praha 1: Supraphon, s. p., 1989.

* SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-
902-9120-1.



opery Tannhauser, Lohengrin, Bludny Holandan. Kromé oper Wagnerovych byly
také na programu opery Spontiniho, Cherubiniho, Rossiniho, Beethovena, Webera
a dalSich autord. Operni program byl velmi moderni a pestry. Z klasicismu se na
repertoaru udrzely jen Mozartovy opery. Velké ohlasy zanechaly v Praze koncerty
virtuosu. Ti zde vystupovali jako hosté smiSenych produkci, nebo hrali svij recital.
Koncerty se konaly v Praze, ale také v Brné, Olomouci nebo Opavé. Virtuosové ze
zahraniCi pfedvedli mistnimu obecenstvu nové techniky hry na nastroje, nové
vyrazové prostiedky i finesy. Do Cech pfijeli zahrat napf. N. Paganini, F. Liszt, L.
Spohr, C. Wieckova-Schumannova. NejvétsSi ohlas vzbudila vystoupeni Lizsta a

Paganiniho.”

S vySe zminénou pfeménou spolecnosti z feudalni na méstanskou souvisi
zmeéna hudby, ktera se pfizplisobuje pozadavkim nové spole€nosti. Centrem pro
provozovani hudby jiz nejsou sidla Slechty, naopak se hudba provozuje ve
vefejnych koncertnich mistnostech, v reprezentativnich salonech i v méstanskeé
domacnosti. Hudba vice pronika do méstanského prostfedi. Ve vétSich méstech
jsou zakladany hudebni spolky, které pini rizné poslani. Nékteré se zamérfuji na
vyuku zpévu a hry na nastroj, jiné pofadaji vefejna vystoupeni, dalsi se zase snazi
o interpretaci. Koncertni provoz narazel na zasadni problém — na absenci
symfonického orchestru. K dispozici byly jen orchestry divadelni a mensi orchestry

velkych spolkd. Existovaly ale také kapely. Nékteré byly schopné zahrat i

Vv s

Shrneme-li poznatky o obdobi 1. poloviny 19. stoleti, mizeme konstatovat,
Ze se zaCaly vytvaret podminky pro zrozeni Ceské narodni hudby. Postupné
uvolhovani a poté i zruSeni absolutistického rezimu spolu s dokon€enim narodniho
obrozeni napomaha k nardstu hudebniho Zivota na uzemi Cech a Moravy. Narust
souvisi s pfeménou feudualistické spole€nosti na kapitalistickou. Se zpozdénim

zaCina romanticka hudba, ktera se rozviji v zapadni Evropé, pronikat také na

® CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, Jitka LUDVOVA, Zderika
PILKOVA, Jifi SEHNAL a Petr VIT. Hudba v ¢eskych déjinach: Od stiedovéku do
nové doby. Druhé vydani. Praha 1: Supraphon, s. p., 1989.



Ceské uzemi. Jsou zde polozeny podminky pro tvorbu B. Smetany, A. Dvoraka, Z.

Fibicha, L. Janacka a jinych Ceskych skladateld.

1.2 Rozvoj hudebniho sSkolstvi

Poté co osviceny panovnik Josef Il. zrusil svymi reformami nékteré klastery,
omezil tim také zasadnim zpusobem hudebni Skolstvi. Tento stav se zlepsil az se
zaloZenim Prazské konzervatore. Jednota pro zvelebeni hudby v Cechach zalozila
vroce 1811 Prazskou konzervatof a timto krokem zajistila vychovu kvalitnich
profesionalnich hudebnikl. Konzervatof byla financovana z pfispévkl prazské
Slechty, pozdéji byla financovana z vefejnych prostiedki a ve 20. stoleti byla

zestatnéna.

Konzervator méla pfedevsim vychovavat nové kvalitni hrace, proto vetsi kvality
dosahovaly praktické pfedméty, zatimco teoretické pfedméty staly mirné v pozadi.
Prvnim feditelem se stal Bedfich Dionys Weber. PUvodné némecky spolek Verein
der Kunstfreunde fir Kirchenmusik in Bohmen — Cesky Spolek pro péstovani
hudby cirkevni v Praze, zalozil druhou vyznamnou Skolu. V roce 1826 zalozil
Ustav ku vzdélavani varhanik(l a reditelt karti v Praze, tzv. Varhanickou $kolu. O
hlavni rozvoj Skoly se zaslouzil feditel FrantiSek Skuhersky. Ten rozsifil vyuku na
tfileté studium. Na rozdil od konzervatofe vychovavala Varhanicka Skola kromé
varhanikll také skladatele. NejslavnéjSim absolventem Varhanické S$koly byl
Antonin Dvorak, ktery v Cervenci roku 1859 dokon il studium absolventskym
vystoupenim. DalSimi absolventy byli napf. K. Bendl, J. Malat, L. Janacek, J. B.
Foerster. Varhanicka Skola byla v roce 1890 pfipojena k Prazské konzervatofi. Tim

zde vzniklo kompoziéni oddéleni.®

Konzervatof vychovavala hrace predevsim pro symfonické orchestry. Jako

jedno z poslednich bylo pfipojené klavirni oddéleni az v roce 1889. Po sjednoceni

s BEK, Josef, Ratibor BUDIS, Ladislav BURLAS, Jaroslav BUZGA, Jan KOUBA,
Vladimir LEBL, Eva MIKANOVA, Ladislav MOKRY, Frantis§ek MUZIK, Robert
SMETANA, Jifi SLAMA a Tomislav VOLEK.Ceskoslovenska viastivéda dil IX
uméni: Svazek 3 hudba. Praha: Horizont, 1971.
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s varhanickou Skolou zacala Skola vyuCovat také v oborech dirigovani a varhany.
K rozvoji konzervatore pfispél velkou mérou Jan Friedrich Mottl, ktery mél kontakty
na Berlioze, Liszta i Wagnera. Orchestr konzervatofe spolupracoval s témito

skladateli pfi jejich navstévé v Cechach.’

Za zlaté obdobi konzervatofe muzeme oznacit 80. a 90. léta 19. stoleti.
Reditel Antonin Bennewitz pfived! fadu vynikajicich pedagogi — O. Sevéika, O.
Hostinského, A. Dvoraka, ktery vyu€oval skladbu. V letech 1901 — 1904 se stal
Dvorak feditelem celé instituce. Za jeho pUsobeni konzervatof vychovala
skladatele J. Suka, V. Novaka, O. Nedbala nebo F. Lehara.

Kromé Prazské konzervatofe puUsobilo v Praze jesté dalSich dvacet
soukromych 8kol. Tam chodili studenti, které konzervatof nebyla schopna pojmout.
Velmi oblibené byly klavirni Skoly Bedficha Smetany a Josefa Jiranka. Smetana
kromé klaviru vyu€oval také harmonii a skladbu. Nejvétsi péveckou soukromou

8kolu vedl Jindfich Pecha.®

Rozvoj hudebniho Skolstvi znamena profesionalizaci hudebnika, ktefi
pusobi na Ceském uzemi. To sebou také pfinasi vétsi interpretacni kvalitu. Velky

pocet Skol ukazuje, jak se hudba stala fenoménem 2. poloviny 19. stoleti.

1.3 Ceskd ndrodni hudba

Pro vyvoj éeské hudby je zZlomovy rok 1860. Vyhlaseni Rijnového diplomu °

znamenalo konec absolutistického rezimu, Ceska spole¢nost zacCina vytlaCovat

némeckou. KonCi narodni obrozeni a zaCina se uplatiiovat Ceska kulturni

" Prazska konzervator [online]. 2009-2010 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z:
http://www.prgcons.cz/historie

8 BEK, Josef, Ratibor BUDIS, Ladislav BURLAS, Jaroslav BUZGA, Jan KOUBA,
Vladimir LEBL, Eva MIKANOVA, Ladislav MOKRY, Franti§ek MUZIK, Robert
SMETANA, Jifi SLAMA a Tomislav VOLEK.Ceskoslovenska viastivéda dil IX
uméni: Svazek 3 hudba. Praha: Horizont, 1971.

® Prohlaseni vydané FrantiSkem Josefem I., ktery znamena konec absolutismu
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politika.’® Vznika velké mnozstvi instituci, které organizuji hudebni Zivot na
profesionalni urovni. Smolka v publikaci Dé&jiny hudby toto tvrzeni potvrzuje a
jmenuje napriklad pévecky spolek Hlahol zalozeny v Praze, ale také v Plzni Ci
pévecko-hudebni spolek Moravan.'* Ceska spoleénost ziskala nacionalni
sebevédomi a byla patrna snaha o vytvofeni Ceského uméni, které bude
rovnocenné s uménim jinych velkych narodu. Pokud se €eska hudba chtéla
porovnavat s hudbou evropskou, bylo nutné, aby se odliila od ostatnich, aby byla
osobita a stala na pevnych zakladech. Proto se zpoCatku hudba obraci na lidovou
kulturu a na lidovou pisen. Lidové prvky dodaly dilim charakteristiku a lokalni
kolorit. OvSem to jeSté nestaci k vytvofeni narodniho stylu. Nelze lidové pisné jen
pretvaret a upravovat. Pro vytvofeni osobitého stylu je nutné pouzit jen prvky
z lidové pisné (napfiklad motiv, rytmus) a s nimi poté pracovat ve vlastnich

kompozicich.

Na utvareni Ceské narodni hudby ma vliv mnoho okolnosti. PfedevSim
rizné ideologické proudy — mysSlenka slovanské vzajemnosti, mySlenka zvlastniho
kulturniho poslani ¢eskych zemi, sympatie a naopak antipatie k jinym evropskym
narodim, tradice, zvyky, dobova mdéda. Nelze také opomenout vliv evropskych
skladatell, ktefi do Prahy zajizdéli. Zvlastni rozpor panoval ve vztahu ¢eské hudby
a okolnich némeckych zemi. Silné nacionalistické hnuti na jedné strané odmitalo
vSechno némecké, na druhé strané kazdy Cesky skladatel se chtél se svym dilem
prezentovat ve Vidni u panovnického dvora. Zde se provadéla Dvorakova i
Smetanova dila. Dila ¢eskych skladatelu se pfes némecké zemé dostavala dal do
tvrdit, Ze antipatie ke vSemu némeckému byl jen postoj. Ten pfevazila snaha po

uplatnéni skladeb i jinde, nez v Cechach.

19 CORNEJ, Petr. Dgjiny seskych zemi. 3. vyd. Havli¢kiv Brod: Fragment, 2003.
ISBN 80-720-0760-2.

" SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-
902-9120-1.

‘2 CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Viadimir LEBL, Jitka LUDVOVA, Zderika
PILKOVA, Jifi SEHNAL a Petr VIT. Hudba v ¢eskych déjinach: Od stiedovéku do
nové doby. Druhé vydani. Praha 1: Supraphon, s. p., 1989.

12



V Sedesatych letech 19. stoleti pfevliada vokalni hudba nad instrumentaini.
Je to dano tim, Ze vokalni hudba textem prezentuje ideologii a narodni motivaci.
Podobnym pfikladem je také uziti programni hudby, ktera je mnohem vice

svazana napriklad s historickou udalosti, a je tedy schopna nést ideologii.

Dulezitym meznikem pro rozvoj Ceské kultury je stavba Narodniho divadla.
Na divadlo byl v Sedesatych letech kladen nejvétSi politicky daraz. Také sem
sméfovala vétSina financi, které byly pro kulturu urCené. Narodni divadlo
predstavuje nacionalni symbol. Kromé symboliky ale také pfinasi potrebné
zazemi, které v Praze doposud chybi. Kvalitni scéna je podminkou pro kvalitni

provadéni divadelnich dél. S Narodnim divadlem je také spjata Ceska opera.

Ceska narodni hudba potfebovala pro svdj rozvoj osobnosti, jejichz tvorbu
by lidé pfijali jako svoji narodni. Shodou okolnosti se v této dobé objevily dvé
vyrazné skladatelské osobnosti, které utvorily eskou narodni hudbu.*® Prvni byl
Bedfich Smetana, ktery po navratu ze Svédska polozil zaklady pro &eskou hudbu.
Uplatrioval své bohaté zkuSenosti, zajimal se o celkové déni v hudbé — kromé
skladani usiloval i o zlepSeni kvality orchestru, které sam vedl, psal ¢lanky do
tisku. | kdyz skladal hudbu s vlasteneckou orientaci, nezaostaval ani za hudbou
evropskou. Sledoval vyvoj ve svété, sva dila psal v novoromantickém stylu, na
jeho tvorbu méli vliv pfedni evropsti skladatelé, ktefi psali programni hudbu — F.
Liszt a R. Wagner. Druhou osobnosti, ktera navazuje na Smetanu, je Antonin
Dvorak. Ten ve svém dile rozSifuje zanrovou pestrost narodni hudby. Oproti
Smetanovi pfinasi svoji hudbou vice citu, spontannosti. Je mistrem instrumentace.
Dvorakovi se podafilo se svym dilem vyraznéji proniknout i do zahrani€i.
Prezentuje tim Ceskou narodni hudbu zpolatku po Evropé a pozdéji také

v Americe.**

13 BEK, Josef, Ratibor BUDIS, Ladislav BURLAS, Jaroslav BUZGA, Jan KOUBA,
Vladimir LEBL, Eva MIKANOVA, Ladislav MOKRY, Frantis§ek MUZIK, Robert
SMETANA, Jifi SLAMA a Tomislav VOLEK.Ceskoslovenska viastivéda dil IX
uméni: Svazek 3 hudba. Praha: Horizont, 1971.

4 NAVRATIL, Miloslav. Dé&jiny hudby: Prehled evropskych dé&jin hudby. Ostrava:
Scholarforum, 1996.
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Oba skladatelé, i kdyz kazdy trochu jinym zpusobem, pisi dila, ktera presné
vyhovuji poZadavkim spolecnosti. Obraceji se k ¢eskému narodu, inspiruji se
lidovou pisni, svymi naméty mifi do historie. Napf. Dvofakovy Slovanské tance,
Moravské dvojzpévy, Svata Ludmila, nebo Smetanovy opery — Prodana nevésta,
Hubitka a Branibofi v Cechach. Kromé téchto dvou neznaméjSich skladatelli
komponuiji v Cechéach i jini. Pfedevdim Zdené&k Fibich, ktery Zije v obdobi, kdy
komponuji Smetana s Dvofakem, proto zUstava trochu stranou. Ostatni skladatelé
nepfinaseji do Ceské hudby nové prvky, ale obohacuji chudy domaci repertoar.
VétSinou nejsou schopni osobité hudby a €asto je z jejich dél patrny vzor jiného
velkého skladatele. Pod vlivem hudby F. Mendelssohna pisi Vilém Blodek, ten je
znamy predevSim operou V studni, ktera se drzela dlouho na repertoaru

Prozatimniho divadla a pozdéji také Narodniho, Karel Bend|, Karel Sebor.™

15 BEK, Josef, Ratibor BUDIS, Ladislav BURLAS, Jaroslav BUZGA, Jan
KOUBA, Vladimir LEBL, Eva MIKANOVA, Ladislav MOKRY, Franti§ek MUZIK,
Robert SMETANA, Jifi SLAMA a Tomislav VOLEK.Ceskoslovenska viastivéda
dil IX uméni: Svazek 3 hudba. Praha: Horizont, 1971.
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2 Zivot Antonina Dvoraka

2.1 Osobni zivot Antonina Dvoraka

Slovanské tance predstavuji ve skladatelském Zzivoté Antonina Dvoraka
zlom. Z nepfili§ znamého skladatele, ktery ma znaéné finan¢ni problémy — pracuje
bud jako hudebnik v orchestru, varhanik nebo ucitel hudby, se po vydani prvni
fady Slovanskych tanct a Moravskych dvojzpévl némeckym nakladatelem
Simrockem (na doporuceni Brahmse) stava znamy hudebni skladatel. ZlepSila se
také financni situace zacinajiciho skladatele, ktery od této doby piSe sva dila na
zakazku. Vydani Slovanskych tancu predstavuje pomysinou vstupenku do velkého

svéta hudby.

Antonin Dvorak odmaliCka projevoval své hudebni nadani. Jeho otec
FrantiS8ek hral na citeru a housle. Pfedstavoval si, Ze Antonin po ném zdédi jak
praci feznika, tak také zalibu ve hfe na housle. Ve 12ti letech byl otcem poslan ke
svemu stryci do Zlonic, aby se zde naucil némecky. Ve Zlonicich si malého
Dvoraka vsiml ucitel a skladatel Antonin Liehmann, ktery ho naucil zakladim hry
na housle, violu, klavir, varhany a zaklady hudebni teorie. Dvofak chtél studovat
hudbu, ale protoze rodina neméla dostatek prostfedk(, musel nastoupit do
povolani feznického uCednika. Po praci vSak navstévoval Liehmanna, dokonce
napsal nékolik kust pro jeho kapelu. Po dvou letech se podafilo Liehmannovi
premluvit Dvorakova otce, aby dovolil studium na Varhanické Skole v Praze. Na
studium pfispival Dvoraklv stryc. Po dvou letech kurz dokoncil s hodnocenim -

vyborny, spie prakticky talent.'®

Po dokonceni Skoly nebyla Dvofakova finanéni
situace dobra, zil skromné. Zacal vyu€ovat zaky. Aby se lépe uzivil, nastoupil do
kapely Karla Komzaka, ktera se pozdéji pro svou dobrou uroven stala soucasti
orchestru Prozatimniho divadla pod vedenim Bedficha Smetany. Dvofak tak mohl

poznat jak svétova dila, kterd Smetana nastudovaval, tak i jeho osobnost. V tomto

1% SOUREK, Otakar. Dvorakovy skladby orchestréini. 1. vydani. Praha: Hudebni
matice Uméleckeé besedy, 1944.
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obdobi psal mlady autor skladby, ale nepredkladal je vefejnosti.'” Pozdgji predvedl
vefejnosti své pisné, operu Kral a uhlif. Ale i kdyz operu napsal dvakrat (prvni
verzi spalil), tak stejné toto dilo nebylo Zivotaschopné. Za své prvotiny ¢&asto
sklizel posméch hracd orchestru. Uz zde se naplno projevila Dvofakova

cilevédomost, pracovitost a také houzevnatost.

Poprvé Dvorak zaujal prazské kritiky a vefejnost dilem Hymnus, které bylo
inspirovano basni Vitézslava Halka Dédictvi Bilé hory. Toto dilo poprvé

interpretoval pévecky spolek Hlahol pod taktovkou Karla Bendla.

Dvorak se stal osobitym skladatelem ve chvili, kdy se prestal inspirovat
hudbou Wagnera a Liszta, ale obratil se k lidové hudbé, kterou tak dobfe znal od
svého détstvi. Toto obdobi jeho tvorby je oznacovano jako slovanské. Inspiroval
se lidovymi pisnémi, tanci, poezii. Po prvnich skladatelskych uspésich se Dvorak
rozhodl, Ze jiz nebude dale pokracovat v orchestru Prozatimniho divadla. Misto
toho zacal pracovat jako varhanik v kostele sv. Vojtécha. Timto Cinem ziskal vétsi
Sas pro komponovani. Roku 1873 se ozenil s Annou Cermakovou, sestrou své
prvni lasky Josefiny, ktera se provdala za hrabéte Kounice. Dvofak se s obéma

Zenami seznamil, kdyZ je ugil hie na klavir.*

Dvorak velmi tvrdé pracoval, uCil se neustale novym vécem, pfesto se
néktera dila uplné nedafila. Nékdy psal skladby, které byly pfili§ obtizné. Hledal
sviij styl vyjadfovani, ktery se postupné formoval. Usp&chu dosahl s operou Tvrdé
palice. Protoze se Dvorakovi a jeho rodiné stale nedostavalo financnich
prostfedkll, zazadal si skladatel o videriské stipendium pro chudé a talentované
umé&lce.'” V komisi sedé&l J. Brahms, J. Herbeck a E. Hanslik. Ti byli prekvapeni
nadanim mladého skladatele, ktery komisi pfedloZil symfonii F dur. Poté dalSich

pét let dostaval Dvorak 400 zlatych ro¢né.

1" BERKOVEC, Jifi. Zivot piny hudby: vyprévéni o Antoninu Dvorékovi. Vyd. 2., v
nakl. Academia 1. Praha: Academia, 1996, 180 p., [32] p. of plates. ISBN 80-200-
0601-X.

18 HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvorak. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955.
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J. Brahms si Dvoraka oblibil a jeho Moravské dvojzpévy doporucil
némeckému nakladateli Fritzu Simrockovi. Ten dvojzpévy vydava a zada Dvoraka,
aby napsal Slovanské tance. Zacina tak pravidelna a dlouhodoba spoluprace mezi
Dvofakem a Simrockem. Skladatelova tvorba se dostava dal do svéta a Dvofak se
stava znamym a oblibenym. Slovanské tance zaujaly také némeckého kritika
Louse Ehlerta — ten o nich napsal clanek v berlinském cCasopisu Die
Nationalzeitung. Kritik byl velmi zaujat novym, neznamym skladatelem, ktery
ukazal svUj pfirozeny talent. Také dodal, Ze Slovanské tance spolu s Moravskymi
dvojzpévy plijdou svétem.'® Kromé& toho, e se Dvorak dostal do podvédomi
v Evropé, vylepSily Slovanské tance Dvorakovu financni situaci. Na rozdil od
Moravskych dvojzpévu, které vydal Simrock bez honorafe, za tance Dvorakovi
zaplatil 300 zlatych. Némecky nakladatel vydélal na Slovanskych tancich velkou
sumu, kterou, i kdyz byl vyborny obchodnik, neo€ekaval. Prvni fada tanci se stala
velmi popularni a oteviela Dvorakovi dvefe u Simrocka, ktery chtél vydavat i dalSi
Dvorakovy skladby za zajimavy honoraf. Slovanské tance tedy vysvobodily
Dvoraka od starosti o finanéni zabezpeceni rodiny a ten se mohl v klidu vénovat

své dalSi tvorbé.

Dvorak mél vrely vztah k moravskeé lidové pisni, pfedevsim jeji harmonie se
skladateli libila. Proto se ji nechal inspirovat u Moravskych dvojzpévi. K Moravé
mél ale také kladny vztah kvili mladému skladateli Leosi Janackovi. Ten pusobil
v Brné jako sbormistr Brnénské besedy a rad uvadél Dvorakovy sboroveé skladby.
Ale byli zde i jini, se kterymi Dvorak spolupracoval — napf. Jan Kozanek nebo

Jindfich Geisler.

Skladatel psal hlavné na objednavku. Simrock i ostatni nakladatelé po
Dvorakovi zadaji drobnéjsi libivé kusy. Ty se totiz Iépe prodaji nez rozsahla
orchestralni dila. | pfesto vznika Dvorakiv houslovy koncert, ktery se zaradil do

svétového houslového repertoaru.?°

¥ SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoréaka 1. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1954.

20 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.
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Dvorak se rad vracel na venkov, kde prozil détstvi. Na pozvani svého
Svagra hrabéte Kounice pfijel s rodinou na jejich letni sidlo ve Vysoké u Pfibrami.
Toto misto si tak oblibil, Ze pozdéji od Kounice odkoupil byvaly ov€in, ktery nechal
prestavét. Zde Dvorak péstoval holuby, chodival do pfirody hledat inspiraci,
v nedéli chodil do kostela hrat na varhany. Na venkové vznikaly také dalSi skladby,
napfiklad 6. symfonie D dur. Dvofak rovné&z velmi inklinoval k Cecham. Odmitl
navrh J. Brahmse, ktery mu nabidl, aby presidlil do Vidné. Némecky skladatel byl
bezdétny a chtél odkazat vSechen sviij majetek Dvofakovym détem. Po poradé se
svou Zenou Annou prohlasil: ,Anna, ja bych tu nemohl zit. Kdyby se okolo mne

mluvilo pofad némecky, ja bych tu nic neslozil.“*

Se Ctyficatymi narozeninami Antonina Dvoraka pfiSlo chmurné obdobi. To
sveho smutku se skladatel vypsal. Vznikaji dila, ktera jsou vice melancholicka a
zadumciva. Dvorak ale také hleda inspiraci v Ceskych déjinach. Vznikaji zavazna
dila, napf. symfonicka basef Husitska nebo oratorium Svata Ludmila.?’> Toto
obdobi ukoncila tvorba druhé fady Slovanskych tancu. Ty vznikaji o osm let
pozdéji nez fada prvni. Tento odstup je patrny. Skladatel prodélal umélecky vyvoj,
je bohatSi o mnohé zZivotni zkuSenosti. | zde se projevily chmurné vzpominky, ale

ty jsou potlaceny tane¢nim rytmem, ktery mél Dvorak velmi rad.

Dvorak ziskal za svuj zivot mnoho ocenéni. Ziskal ¢estny doktorat za hudbu
na cambridzské a pozdéji také na prazské univerzité. Od rakousko-uherského
panovnika obdrzel titul rytit Radu Zelezné koruny a jind ocenéni.?® V roce 1890
pfrijal misto na Prazské konzervatofi. Zde vyuCoval skladbu a instrumentaci.

Prazska konzervatof usilovala o Dvofaka jiz dfive, ale skladatel se chtél vénovat

2 HOLZKNECHT, VAclav. Antonin Dvorak. Praha: Statni nakladatelstvi détské
knihy, 1955, s. 70.

22 SUPKA, Ondfrej. Antonin Dvorék: komplexni zdroj informaci o skladateli [online].
2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz

23 BERKOVEG, Jifi. Zivot plny hudby: vypravéni o Antoninu Dvoiékovi. Vlyd. 2., v
nakl. Academia 1. Praha: Academia, 1996, 180 p., [32] p. of plates. ISBN 80-200-
0601-X.
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skladatelské Cinnosti, a proto odmital. Po navratu z Ameriky se v roce 1901 stal

jejim umeéleckym feditelem.

Sedesaté narozeniny Antonina Dvofaka byly oslavovany v rodné
Nelahozevsi a samoziejmé také v Praze. Narodni divadlo pfipravilo sérii
Dvorakovych oper. Provedeny byly také Slovanské tance, ale v baletni upravé.
Dvofakovy narozeniny pfipominaly hudebni spolky, Ceska filharmonie zahrala

Novosvétskou symfonii. Narozeniny se staly velkou kulturni udalosti.

2.2 Cesty a zahrani¢ni ptisobeni Antonina Dvoraka

Antonin Dvorak béhem své skladatelské kariéry zaujal svymi dily Evropu a
také Ameriku. Casto byl zvan, aby se u&astnil koncert svych dé&l nebo hudebnich
festivall. Dvorak cestoval rad, zajimal se o velké dopravni prostfedky, zejména si
oblibil vlaky a v Americe velké zaoceanské lodé.>* Vydani Slovanskych tanct
zpusobilo rozSifeni tohoto dila. Jejich provedeni otevielo Dvorakovi dvefe do
svéta. Slovanské tance byly uvedeny napf. v Hamburku, Nizze a Londyné. Po
jejich provedeni se v zahrani¢nich novinach objevovaly kritiky, které byly vétSinou
kladné. Vyjimkou byla Viden, kde kritici vytykali pfiliShou slovanskou orientaci.

Antonin Dvorak se dostal do evropského povédomi.

Velmi kladné ohlasy pfichazely hlavné z Anglie. Londynska filharmonicka
spolecnost pozvala Dvoraka, aby pfijel a dirigoval své skladby. Podnétem pro toto
pozvani bylo nadSené pfijeti Slovanskych tancu, symfonie D dur nebo Stabat
Mater anglickym publikem. Dvofak do Anglie pfijel celkem Sestkrat. Byl zde velmi
mile pfijat a uznavan za svou tvorbu. Naplfi jeho pobytu tvofila pfiprava koncertl a
poté dirigovani orchestru pfi jejich provadéni. Dvorak psal téz dila na objednavku
z Anglie, napf. na hudebni festival v Birminghamu napsal kantatu Svatebni koSile,

na festival v Leedsu oratorium Svata Ludmila.?®

24 HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvorak. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955.

% SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoréka 3. 2. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956.
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Casto Dvorak také cestoval po némecky mluvicich zemich. To ale byly vzdy
jen kratké zajezdy. NejCastéji sméroval do Vidné, do hlavniho mésta monarchie.
Ve Vidni se jeho dila ale vétSinou nesetkala s takovym ohlasem jako jinde. Velky

uspéch zde zazil az pfi uvedeni Novosvétské symfonie po navratu z Ameriky.

V roce 1988 navstivil Prahu rusky skladatel Petr lljic Cajkovskij. Ten byl
obdivovatelem Dvorakova dila. Také ho velmi potéSil Dvofakav zajem o jeho
prazské koncerty. Cajkovskij se zasadil o to, aby Dvorak pfipravil zajezd do

Ruska, pfi némz navstivil Moskvu a Petrohrad.

Nejdale od domova a na nejdelSi dobu Dvorak pusobil v Americe. Jeannetta
Thurberova si ho vybrala jako nejvhodnéjSiho kandidata pro misto uméleckého
feditele americké Narodni konzervatofe v New Yorku. Dvofak v Americe nalezl
uplné jiny svét nez znal z Evropy. Mistni lidova hudba se také promitla do jeho
kompozic. Misto feditele konzervatofe Dvorak pfijal s mySlenkou na zajisténi
svych déti. A pravé odluka od rodiny (v Americe s nim byla jen manzelka, dcera
Otylka a syn Tonik) a od domova se stala hlavnim ddvodem, pro¢ se skladatel po
dvou letech vratil zatim jen na prazdniny zpét do Cech.?® Poté se jesté na jeden
rok mél vratit do Ameriky, ale do druhého amerického plUsobeni se mu pfilis
nechtélo. Presto se rozhodl dodrzet smluvni podminky. Po celé druhé plsobeni ho
provazel stesk po rodiné a rodné zemi. Ten byl tak velky, Ze Dvorak zkratil své

americké pusobeni a v dubnu 1895 se vraci zpét do Cech.

2 BERKOVEC, Jiti. Zivot piny hudby: vypravéni o Antoninu Dvorakovi. Vyd. 2., v
nakl. Academia 1. Praha: Academia, 1996, 180 p., [32] p. of plates. ISBN 80-200-
0601-X.
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3 Dilo Antonina Dvoraka se zameérenim na klavirni tvorbu

Dilo Antonina Dvofaka je tvofeno celkem 115 opusovymi Cisly. Ale jeho dél
je jesté vice. Nékteré skladby své opusové €islo nemaiji. Jsou to napfiklad drobné
klavirni skladby, ale také prvni symfonie. Jiné skladby, které Dvorak napsal, se
ztratily, nebo jsou znamé jen jejich Casti. Pokud zafadime do hodnoceni skladby
dochované a dokoncené (nékolik skladeb skladatel nedokondil), i tak mizeme fici,

Ze dilo je velmi rozsahlé a rozmanité.

Dvorakovo hudebni vyjadifovani bylo ovlivnéno jeho vyraznymi osobnimi
vlastnostmi, které se do dél promitaly. ,Byla to Dvorakova prosta a Cista mysl,
vlidna dobromyslnost, laskavy humor i upfimné souciténi s lidmi, coz uzce
souviselo s jeho hlubokou zbozZnosti a pokorou. Odtud vyplyvala také Dvorakova
nybrz predevSim Kk pfirodé ceské, krodné zemi a narodu, vztah, projeveny
nejsiln&ji ve zralych dilech amerického pobytu steskem po domové.“?” Na zakladé
této citace si mizeme udélat predstavu o Dvofakové osobnosti. Rozsah jeho dila
vypovida o velké pracovitosti a také peclivosti. Nékteré skladby autor nékolikrat

prepracoval a jina dila, ktera podrobil pfisné sebekritice, dokonce spalil.

Dvorak byl ovlivnén tvorbou jinych evropskych skladatell. Z klasicismu to
byli Ludwig van Beethoven a Wolfgang Amadeus Mozart, ze skladatell
romantickych potom Franz Schubert, Richard Wagner, Bedfich Smetana a také
Johanes Brahms, ktery se stal Dvorakovym pfitelem. Dvofakovo hudebni mysleni
nebylo zcela jednotné. Pfi tvorbé symfonii a komorni hudby zastaval konzervativni
pristup. VyuZival metody, postupy a formy z obdobi klasicismu. Naproti tomu
v jeho operach a symfonickych basnich se odrazi nejnovéjsi trendy, které
pouzivali i ostatni skladatelé z novoromantismu. Podobné jako Wagner se snazi o

maximalni vyuZiti orchestru. U Dvoraka tedy dochazi k propojeni konzervativniho

2T BEK, Josef, Ratibor BUDIS, Ladislav BURLAS, Jaroslav BUZGA, Jan KOUBA,
Vladimir LEBL, Eva MIKANOVA, Ladislav MOKRY, Franti§ek MUZIK, Robert
SMETANA, Jifi SLAMA a Tomislav VOLEK.Ceskoslovenska viastivéda dil IX
uméni: Svazek 3 hudba. Praha: Horizont, 1971, s. 217
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a progresivniho pfistupu ke kompozici. Jeho styl tedy miZeme nazvat jako
klasickoromantickou syntézu, ktera je spojena se spontannim lidovym

muzikantstvim.?®

Pokud porovname Dvofakovu tvorbu s dilem souCasnika Bedficha
Smetany, mUzZeme fici, Ze oba skladatelé se svymi dily liSi. Dvorak si voli takova
dila, ktera u Smetany nejsou pfilis zastoupena, nebo je Smetana vibec neskladal.
Dvorak vytvofil moderni typ nastrojového koncertu, vénoval se také duchovni
hudbé, nelze také opomenout jeho symfonickou tvorbu. Smetana se vénuje
predevSim Ceské opefe a symfonické basni. Z toho vyplyva, ze Smetana se vice
vénuje programni hudbé a ve své tvorbé akcentuje lidové zfetele. Dvorfakova
hudba je spige absolutni,® i kdyZ néktera dila maji programni nazev, dilo tim neni
zasadné ovlivnéno. Svlj nazev ziskava skladba Casto az po dokonceni.
Dvorakova hudba pfinasi fadu emoci — na jedné strané je to zivelnost, vybusnost,

rytmiénost, radost ze Zivota, na druhé strané je to melancholi¢nost, tesknost. 22

3.1 Klavirni tvorba

Klavirni dilo Antonina Dvofaka tvofi méné zavaznou cast z celé tvorby.
Neznamena to vSak, ze by bylo méné povedené nez ostatni skladby, ale pro
Dvoraka nebylo prioritou. Vénoval se ponejvice orchestralnim dilim. Klavirni
skladby vétSinou vznikaly pfi kompozici skladeb velkych, Dvofak si pro radost
zkomponoval drobnou klavirni skladbi€¢ku, aby se odreagoval od psani velkého
dila. A nebo si jen zachytil mySlenku, ktera ho napadala a kterou chtél pozdéji

zpracovat.

Dvorak se s klavirem poprvé seznamil u ucitele Liehmana. Pravé on
mladého Dvoraka naucil zakladdm klavirni hry. Sam Dvorak, i kdyz byl houslista,
mél ke klaviru kladny vztah. Klavir se pro néj stal hlavnim pracovnim nastrojem pfi
kompozici. Prostfednictvim klaviru se také seznamoval s praci ostatnich

skladatell pfi svém studiu. A samozfejmé také pouzival klavir pfi své pedagogické

8 NAVRATIL, Miloslav. D&jiny hudby: Prehled evropskych dé&jin hudby. Ostrava:
Scholarforum, 1996.

29 Absolutni hudba — hudba, ktera neni inspirovana mimohudebnimi podnéty
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¢innosti. Dvorak jej tedy bral pfedevsim jako pracovni pomuacku. Nelze vsak tvrdit,
Ze by klavirni hru neovladal, spiSe opak je pravdou. Pfi praci na svych partiturach
a pfi studiu dél jinych skladatell si Dvofak velmi dobfe osvojil hru z listu. Jeho
klavirni hra vSak nedosahovala takové urovné, Ze by pusobil jako klavirni virtuéz.
Jeho znalosti byly spiSe praktické. Byt klavirnim virtuézem ho nikdy nelakalo, jeho
cilem bylo prfedevS§im komponovat. Obrazek o urovni klavirni hry Antonina
Dvoraka si mizeme udélat ze svédectvi Josefa Suka: ,Dvorfak nebyl sice ani dost
malo pianistou virtuosem, k tomu nedostavalo se mu techniky, ale jeho hra byla
zdrava, plna citu a muzna. ,Nemlatil’ (jako obycejné neSkoleni), a kdyz hral véci,
které byl nucen cvicit, jako kupf. ,Dumky’, tu jevil neobycejny smysl pro rizné
jemnosti thozu a v pedalové technice. Ctyfruéné jsem s nim &asto hraval (nejvice
Z partitur) nova dila jeho a rtznych skladateld, ja nahofe, on dole, a znamenité se
to hralo, ponévadz Cetl obdivuhodné partitury i hodné komplikované. Nékdy jsem
mu prekazel a on to dohral sam. | kdyz v nejkomplikovanéjsich mistech, jak
fikame, trochu ,svindloval’, mél kazdy vzdy urcity dojem celku, téz kdyz prehraval
véci 2aku z partitury. *°

Pfesto vystupoval na koncertech jako interpret svych skladeb. Tato koncertni
ginnost se odehravala predevsim v Cechach. Z celkového poétu devétapadesati
vystoupeni se jen tfi uskuteénily mimo Cechy a jen 9 v Praze. Zbytek koncertd byl

na mensich méstech.**

30 SUK, Josef: Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Ed. Jana Vojtéskova. Praha:
Editio Barenreiter Praha, 2005. ISBN 80-86385-31-0 s. 141

31 SUPKA, Ondfej. Antonin Dvorak jako interpret. Brno, 2009. Bakalarska prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Mgr. Jan Spacek.
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3.2 Dilo pro dvouruéni klavir

Dvorakovo klavirni dilo obsahuje spiSe drobnéjsi skladby, které jsou fazeny do
cyklt, anebo jsou samostatné. Nékolik skladeb nema opusové Cislo, jedna se
pfedevSim o skladby z rané tvorby, €asto jen prvni pokus o skladbu mladého

Dvoraka. Kompletni seznam Dvorakovy klavirni tvorby je vypsan v pfiloze €islo 1.

NejrozsahlejSim klavirnim dilem v Dvorakové tvorbé je Koncert pro klavir a
orchestr b moll opus 33. Klavirni koncert je prvni ze tfi Dvofakovych koncertu.
Poté jesté piSe koncert houslovy a koncert pro violoncello. Je zajimavé, Zze Dvofak
si jako prvni nastroj pro soélovy koncert vybral pravé klavir, sam spise tihnul

k houslim. Ale duvod, pro€ si vybral klavirni koncert, byl ryze prakticky.

Koncert vznika v roce 1876, to Dvofak jeSté nemél jako skladatel pfilis
jméno. U houslového koncertu by nemél jistotu, Ze bude provedeny. Cesti
houslisté vté dobé pfiliS§ neuvadéli skladby mladych cCeskych skladateld. U
klavirniho koncertu naopak byla témér jistota okamzitého provedeni skladby po
dokonceni. Dila mladych ¢eskych autort uvadél klavirni virtuos Karel Slavkovsky,
a tak se ujal i premiéry Dvofakova koncertu. Takto zdUvodnuji Dvofakovu volbu
napsat koncert pro klavir autofi knih o Dvofakovi — Otakar Sourek i Jifi Berkovec a
také tento davod potvrzuje internetova stranka - komplexni zdroj informaci o

Antoninu Dvorakovi.?

Pro Dvorakovy koncerty je spole¢né, Ze jsou chapany jako dilo symfonické.
Solovy part nevyCniva nad ostatni nastroje, ale je zaclenén do orchestralniho
partu. Koncertantni prvky v sélovém partu se pfiliS neobjevuji. Vyjimkou je
napfiklad kadence na konci prvni véty. Autor nedava ddraz na bravurni pasaze
klaviru, ale chape klavir a orchestr jako rovnocenné partnery. Hlavni duraz

skladatel dava na hudebni obsah, kterému je celd kompozice podfizena. ¥ O.

32 SUPKA, Ondtej. Antonin Dvorék: komplexni zdroj informaci o skladateli [online].
2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz

33 BERKOVEG, Jifi. Zivot piny hudby: vypravéni o Antoninu Dvoiékovi. Vlyd. 2., v
nakl. Academia 1. Praha: Academia, 1996, 180 p., [32] p. of plates. ISBN 80-200-
0601-X.
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Sourek charakterizuje dilo jako ryze symfonické povahy s obligatnim dominujicim
sélovych nastrojem.* Stejnym zplisobem komponuje své koncerty také Dvorakav
pritel Johanes Brahms. Toto pojeti je velmi pokrokové, ale interpretovi nedava
prilis pFilezitosti vyniknout a upozornit na sebe, i kdyz je klavirni part technicky i
umé&lecky naroény. Proto koncert nebyl interprety pFili§ vyhledavany. * Tento fakt
chtél zménit klavirni pedagog Vilém Kurz. Ten koncert upravil, zvyraznil klavirni
pasaze, zjednodusil nékteré technicky narocné cCasti. Tato uprava se stala
interprety vyhledavanéjsi nez original.*® Klavirni koncert zaznél poprvé v bfeznu
roku 1878 v Praze. Klavirniho partu, jak uz bylo uvedeno, se ujal Karel
Slavkovsky, orchestr Fidil dirigent Adolf Cech. Koncert je &lenén do tFi vét. Prvni
véta - Allegro agitato - je zpracovana v sonatové formé a charakterizovana
hlavnim nosnym tématem a dalSimi dvéma tématy. VedlejSi téma v toniné B dur
pfipomina svoji bezstarostnosti Slovanské tance. Pomala druha véta - Andante
sostenuto - pfinasi uklidnéni a cely koncert uzavira humorna tfeti véta Allegro con

fuoco.®®

Cyklus Poetické nalady (opus 85) je dilo velmi rGznorodé. Jedna se o
nejvétSi Dvorakav klavirni cyklus. Je tvofeno tfinacti drobnéjSimi skladbami: 1.
Noéni cesta, 2.Zert, 3.Na starém hradé, 4.Jarni, 5. Selska balada,
6. Vzpominani, 7. Furiant, 8. Rej skfitkl, 9. Serenada, 10. Bakchanale, 11. Na
tackach, 12. U mohyly, 13. Na Svaté hofe. Z hlediska formy nejCastéji Dvorak
vyuziva tfidilné rondo. Jednotlivé nazvy naznacuji, Ze se jedna o programni dilo.
Skladby ale své nazvy dostaly az po dokonceni. Poetické nalady vznikaji jako
vzpominka na Dvorakovo détstvi, odrazeji skladatelovy dojmy z pfirody z okoli
Vysoké. V cyklu najdeme skladby veselé a hravé, ale také tajemnée,
melancholické. Skladby pfedstavuji nalady, dojmy, jsou bezprostfedni. Dvofak se
inspiroval klavirni tvorbou Roberta Schumanna. Cyklus Poetické nalady vySel ve

tfech sesitech v Simrockové nakladatelstvi a pfesné splnil pozadavky nakladatele,

3 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoréaka 1. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1954.

% SUPKA, Ondrej. Antonin Dvoréak: komplexni zdroj informaci o skladateli [online].
2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz
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ktery chtél po Dvorakovi drobné klavirni skladby uréené pro amatérské hudebniky.
,Pro svézi pavab hudebni, sdruzujici se souladné s upfimnym, hluboce poetickym
obsahem mysSlenkovym, i pro barvitou, krasné znéjici a technicky vdécnou
stylizaci dosly Poetické nalady u klaviristd snad nejvétsi obliby mezi klavirnimi

skladbami Dvorakovymi.“*®

Prikladem klavirni skladby, ktera vznikla vedle velkého Dvorakova dila, je
Suita A dur opus 98. K jejimu komponovani se skladatel ubira poté, co byla
poprveé uvedena Novosvétska symfonie. Dvorak se vraci k intimni klavirni skladbé,
aby se vnitfné uklidnil po velkém rozruchu, ktery pfinesly pfipravy a premiéra 9.
symfonie i jeji nadSené pfijeti americkym publikem. Na rozdil od symfonie, ktera je
inspirovana méstem New York — tedy vnéjSim prostfedim, suita je inspirovana
skladatelovymi intimnimi pocity a potfebou Kk jejich vyjadfeni prostfednictvim
slova smyslu, jednotlivé véty jsou Fazeny tak, aby spolu kontrastovaly. Antonin
Dvorak se rok poté, co suitu dokonCil, rozhodl pro jeji pfepracovani do orchestralni

podoby.>®

Roku 1894 v dobé&, kdy Dvotak travil prazdniny v Cechach mezi americkymi
pusobenimi v pozici feditele newyorské konzervatofe, vznika cyklus osmi
drobnych skladeb, ktery pozdéji dostal nazev Humoresky opus 101. Puvodni
skladatellv zamér byla prace na pokracovani Skotskych tanct, ted meély vzniknout
Nové skotské tance. Plvodni zamér se promitl v Humoreskach dvouctvrtovym
taktem a pravidelnym ¢lenénim na osmitaktové periody. Zpracovany jsou v nich
motivy, které Dvofaka napadly béhem roku v Americe a které si zapisoval do
svych nacrtkd. Zpracovat je se podafilo az o prazdninach. Promita se do nich

skladatelova radost ztoho, Ze je v Cechach na svém oblibeném venkové,

% SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoréka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955. s. 319

37 HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvofak. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955.

3 SUPKA, Ondfej. Antonin Dvorak: komplexni zdroj informaci o skladateli [online].
2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz
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obklopen v&emi svymi dé&tmi, na které se cely rok t&sil.>° Je to obdobi radosti, klidu
a inspirace. Vznikaji mala, jednoducha a libiva dila, postavena na jednoduché
trojdilné pisfiové formé. Po dokon&eni osmé skladby pfemysli Dvofak o tom, jak
cyklus pojmenuje. Tento fakt povazuje Otakar Sourek za dikaz toho, Zze skladby
vznikaly Cisté z naladovych napadd, aniz by bylo pfedem dané, jak maji tyto

t40

skladby vyznit.”> Sedma Humoreska se stala nejznamé;jsi skladbou nejen z celého
cyklu, ale z Dvorakovy hudby vibec. Jeji popularity vyuzil pfedevSim Simrock,
ktery skladbu vydaval v rozmanitych upravach pro rizné nastroje, dokonce k ni byl
pfipsan text a Humoreska byla pfepracovana pro sbor. S touto Humoreskou je
také spjata historka, Ze Dvofak se inspiroval rytmem kol pfi jizdé ve vlaku. Neni to
pravda. Charakteristicky rytmus se nevyskytuje v Humoresce poprvé, nalezneme
jej také ve starSich skladbach. Navic prvotnim impulsem pro Humoresku nebyl

rytmus, ale melodie, které se poté rytmické schéma podFidilo.**

Antonin Dvofak rad komponoval tance. Vznikaji rdzné dlouhé i rGzné
zavazné skladby s tane¢nim charakterem. Nékteré jsou spojeny do cykll (ValCiky,
Mazurky, Skotské tance), jiné jsou psany samostatné (Dumky, Menuety). Tance
uziva Dvofak i vjinych dilech, objevuji se dvé Fady Slovanskych tancu pro
Ctyfrucni klavir a pozdéji pro orchestr, dale se tance objevuji v orchestralni tvorbé,

napfiklad jako 3. véta symfonii.

ValCiky opus 54 vznikaji spiSe dilem nahody. Dvorak v této dobé psal
tanecni skladby pro plesy Akademického Ctenarfského spolku nebo plesu Narodni
besedy. Pro druhy ples planoval napsat valCik podle videfiského vzoru. To se mu
ale pfilis nevedlo. Sam kriticky uznal, Zze ve skladbé je vice umélecké stylizace, a

proto se skladba nehodila k ucelu, ke kterému byla napsana, tj. k tanci. Proto

39 BERKOVEG, Jiti. Zivot piny hudby: vypravéni o Antoninu Dvorakovi. Viyd. 2., v
nakl. Academia 1. Praha: Academia, 1996, 180 p., [32] p. of plates. ISBN 80-200-
0601-X.

40 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 3. 2. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956.

41 SUPKA, Ondfej. Antonin Dvorak: komplexni zdroj informaci o
skladateli [online]. 2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-
dvorak.cz
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vznikl cyklus Val€ikd. Ty jsou napsané v tfidilné formé&, skladatel v nich idealizuje
valCiky star$iho klidného razu. Na rozdil od Chopinovych val€iku, které jsou vice
brilantni a virtuézni, Dvorakovy valCiky jsou spiSe postavené na propracovaném

rytmu a melodii. Prvni a étvrty val&ik byly prepracovany pro kvartet.*?

Cyklus Mazurky opus 56 spada do Dvorakovy slovanské tvorby. Inspiruje
se polskym tancem, ktery zpracovava v idealizované formé. Podobny pfistup voli
také polsky skladatel pasobici ve Francii, F. Chopin. Podobné jako Polak pouziva
Dvorak charakteristické rytmické prvky, stfidajici Zivé a veselé nalady, nebo
nalady melancholické. Vytvofeni Mazurek po Dvorakovi vyzaduji vydavatelé, ktefi
chtéji vydavat drobna klavirni dila. Dvorak tedy vytvari cyklus Sesti skladeb. Nez
cyklus Mazurky vySel, Dvorak vyfadil pavodné ¢tvrty mazurek a nahradil ho jinym,
inspirovanym z prvni skladby cyklu Eklog, které nechtél vydat.** Eklogy nakonec
vySly az po Dvorakové smrti a maji stejné opusové Cislo (56) jako Mazurky.
Eklogy, material puvodné literarni, Dvofak prevzal od ¢&eského klavirniho
pedagoga Vaclava Jana Tomaska. Material Eklog Dvorak vyuzival i v jinych

dilech, napfiklad ve Slovanském tanci &. 1. opus 72.%*

Dumka a Furiant opus 12 jsou drobné klavirni skladby, které vznikaji pfi
druhé Dvorakové cesté do Anglie. Skladby byly vytvofeny na objednavku
anglického &asopisu, ktery je vydal jako pfilohu. Otakar Sourek hodnoti dilo jako
velmi povedené, Furianta hodnoti jako nejzdafilejSi skladatelovu idealizaci
taneéniho typu, dale vyzdvihuje jeho formalni vyspélost.*> Tanec furiant si Dvorak
velmi oblibil, proto se Casto objevuje v jeho dile. Dva furianty opus 42 se od

ostatnich Dvorakovych furiantu liSi. Rytmus je podfizen efektivnosti, ktera s sebou

42 HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvofak. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955.

* SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

4 SUPKA, Ondfrej. Antonin Dvorék: komplexni zdroj informaci o skladateli [onlinel].
2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz

%> SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

28


http://www.antonin-dvorak.cz/

pfinasi velkou technickou naro¢nost. Dvofak komponuje dilo inspirované ¢eskou

lidovou hudbou.

Také ukrajinskou lidovou dumku Dvorak rad vyuziva. Dumkovy utvar se
stal pro Dvorakovu tvorbu pfiznacny jako jeden z dokladl jeho vyhranéného
slovanského zalozeni. ,Tato Dvorakova dumka ma krasné, melancholické hlavni
téma zpracované v radé napaditych imitaci. Ve stfedni ¢asti se objevuji prvky,
které predjimaji pozdéjsi sloh Slovanskych tancii.“*® Toto tvrzeni Ize chapat jako
dukaz toho, Ze klavirni dilo nestoji na okraji Dvofakovy tvorby. Prvky a postupy
v klavirni tvorbé jsou zpracovavany i v jinych skladbach. Skladatel drobna klavirni
dila také mohl vyuzivat jako pracovni skladby, v nichz si vyzkousSel praci s

hudebnim materialem, ktery poté uplatnil ve vétSich kompozicich.

3.3 Ctyrruéni tvorba Antonina Dvordka

Dilo Antonina Dvoraka pro Ctyfruéni klavir je méné rozsahlé nez tvorba pro
klavir sélovy. Obsahuje Ctyfi cykly — dvé fady Slovanskych tancu, Legendy a
cyklus Ze Sumavy. Obé fady Slovanskych tanct Dvorakovu &tyfruéni klavirni
tvorbu ohranicCuji. Prvni fada je dokonCena v roce 1878, druha o osm let pozdéji.
Prestoze skladby nejsou od sebe Casové vzdalené, je kazdy cyklus velmi osobity.
Do c¢tyfruéniho dila se také fadi Nokturno H dur opus 40, neni to ale puavodni
skladba pro klavir. Pivodné to byla volna véta ze smyccového kvartetu e moll,
poté ji Dvofak uplatnil v smyécovém kvintetu G dur a nakonec se dockala
prepracovani pro orchestr, housle a klavir a Ctyfruéni klavir. Na rozdil od skladeb
pro solovy klavir jsou vSechny CctyfruCni kompozice psané v cyklech. Z toho
vyplyva, Ze Ctyfru€ni tvorba vznika po skladatelové peclivém promysleni a uvaze.
Nevznika tedy spontanné jako nékteré drobnéjsi klavirni skladby. Zajimavosti také

je, ze tfi Ctyfrucni cykly se doCkaly orchestralniho pfepracovani.

46 HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvorak. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955,
S. 44
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Slovanské tance opus 46 predstavuji nejznaméjsi a nejoblibenéjsi klavirni
dilo Antonina Dvoraka. Patfi k zakladnimu repertoaru klavirniho dua. Slovanské
tance zacCind Dvofak psat na popud nakladatele Fritze Simrocka, ktery na
doporuceni Johannese Brahmse vydal Dvorakovy Moravské dvojzpévy, které mély
velky obchodni uspéch. ZkuSeny obchodnik Simrock poznal talent mladého,
dosud neznamého Ceského skladatele a chtél vyuZit jeho potencial pro svoje
nakladatelstvi. Navrhl proto Dvorakovi, aby napsal dilo ve stylu Uherskych tancu
Johannese Brahmse, které se staly obchodné velmi uspésné. Totéz ocCekaval
Simrock od Slovanskych tancti Antonina Dvoraka. Ceského skladatele tato
mySlenka zaujala. Lidova tvorba mu byla blizka, navic jako Clovék z venkova a
vesnicky muzikant s tim mél znacéné zkusenosti. V dobé&, kdy mu Simrock nabidl
tuto praci, pracoval zrovna Dvorak na Slovanskych rapsodiich. Vyzkousel si tedy
praci s folklornim materialem. Navic byl Dvofak naklonén tane¢nimu rytmu, ktery

se objevuje &asto napti¢ celym jeho dilem.*’

Antonin Dvorak znal Uherské tance Brahmsovy, ale rozhodl se vydat vlastni
cestou pfi tvorbé svych tancl. Némecky skladatel pracuje s doslovnou citaci
uherskych pisni, které idealizuje. Tento hudebni material poté harmonizuje a
upravuje. Dvofak se rozhodl pro vétSi osobitost svého dila a z lidovych tancl
kazdého tance. Melodii a jeji harmonické rozvrZzeni i ostatni hudebni sloZky si
dotvofil sam.*® Vznikl tak cyklus osmi tanct: 1. Presto C dur (furiant), 2. Allegretto
scherzando ¢ moll (dumka), 3. Poco allegro As dur (polka), 4. Tempo di minuetto F
dur (sousedska), 5. Allegro vivace A dur (sko¢na), 6. Allegretto scherzando D dur
(sousedska), 7. Allegro assai ¢ moll (sko€nda), 8. Presto g moll (furiant). Cely
cyklus se vyznacuje zivelnym rytmem, hudba je optimistickd, jednoduché ¢lenéni ji
dava jasnou srozumitelnost. Do dila pronika radost, se kterou skladatel dilo
komponoval. Kazdy tanec ma krasnou a jednoduSe zapamatovatelnou melodii,
ktera zaujme na prvni poslech. Forma tancu také neni nijak komplikovana. Jedna

se o ftfidilny utvar, nejéastdji s rondovym schématem.*” Pro svou formalni

*" HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvorak. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955.

*® SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

30



jednoduchost a srozumitelnost, ale také peclivou skladatelskou praci si ziskaly
Slovanské tance laické i odborné posluchace. Tance se staly velmi zadanym
zbozim na némeckém trhu, ¢emuz pomohla kritika Louse Ehlerta. Poté, co se
seznamil s Moravskymi dvojzpévy a Slovanskymi tanci, piSe, Zze se po dlouhé
dobé objevil velky skladatelsky talent. Vyzdvihuje Dvofakiv cit pro kompozici a
osobitost tvorby. A také Slovanskym tancim predpovida velkou budoucnost.
NadSena pochvala od hudebniho estetika se stala velkou reklamou pro dilo.
Slovanské tance si ziskaly popularitu a zajistily Dvorakovi, ba i Ceskému a
slovanskému umeéni slavu po celé Evropé. Popularita dila jeSté stoupla, kdyz se
Dvorak rozhodl celé dilo pretvorit pro orchestr.”® Tim se Slovanské tance dostaly
na programy koncerti v Evrop&. Také v Cechach se dockaly kladného pfijeti.
Emanuel Chvala srovnal popularitu Slovanskych tancl s popularitou
Beethovenovych sonat & Schubertovych pisni. Otakar Sourek hodnoti dilo v dobé
vydani své knihy o Dvorakovi, v roce 1955, kdy upozornuje na krasu celého cyklu:
JAlespori dnes, kdy zasluhou Ceské filharmonie i ostatnich na$ich orchestrt
naucili jsme se znati a milovati Slovanské tance v celkovém provedeni,
poznavame, Ze jest v nich ztajena taz mohutna vnitini sila ryzi Ceskosti, jiz
blazené podléhavame pri kazdém poslechnuti dila Smetanova, Ze jsou pravé tak
spontannim i umélecky stylizovanym hudebnim projevem pravého, uprimného
ceského humoru a lidového veseli, jako je jim v hudebné dramatickém sméru
nesmrtelna opera Smetanova, Ze pfi veliké rozmanitosti vyrazu a barev
Jednotlivych svych ¢asti jsou celkem slohové stejné vzacné jednotlivym a plnym.*
*0 Dale autor vyzdvihuje, Ze Slovanské tance zalozily povést éeské hudby, a fadi
je k jejim nejkrasné&j&im a nejvyznamné&jsim diliim. Sourkovo hodnoceni sv&dé&i o

faktu, Ze Slovanskeé tance se staly nad€asovym dilem, které je po dlouha léta zivé.

Druha Fada Slovanskych tancu (opus 72) také vznika na prani nakladatele
Simrocka, ktery zadal pokracovani uspéSné prvni fady. Dvorakovi se do
komponovani dila pfili§ nechtélo, nebot se vénoval komponovani oratoria Svata

Ludmila, které bylo objednano pofadateli hudebniho festivalu z anglického

49 HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvorék. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955.

0 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 44
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Leedsu. Dvorak zaméstnan zavaznym oratoriem nemél naladu komponovat
veselou tanecni hudbu. A také se obaval, Ze se mu nepodafi navazat na prvni
fadu. Presto Simrockovi slibil, Ze druhou fadu Slovanskych tanct napiSe.
Pracovat zacal hned po dokonCeni oratoria v kvétnu 1886. Dvorakovy obavy se
nenaplnily. Na Vysoké ho prace na novych Slovanskych tancich zacala bavit. Byl
potéSen, jak rychle se mu prace dafi, a jiz 9. €ervence druhou fadu dokoncuje.
Skladatel ale nevytvofil pokraCovani dila. Druha fada je odliSna. Sam si to
uvédomoval a psal o tom Simrockovi. Od prvni fady uplynulo osm let a skladatel
prodélal zna¢ny umeélecky a tvurci vyvoj. Navic se skladatel nechtél opakovat.
Druha fada jiz neni tak Zivelna jako prvni, jednotlivé tance jsou mnohem vice
poetictéjSi a naladové, misty s naznakem melancholie. Na rozdil od prvni fady,
kde prevladaji tance Ceské, v druhé radé Dvorak voli tance jihoslovanské. Ty totiz

nabizeji ¢ast&ji stfidani nalad, Ize v nich uplatnit vice cit(1.>*

Druha Fada je také slozena z osmi skladeb (uvadim dvoji Cislovani, protoze
druha fada Slovanskych tancu je Cislovana bud samostatné, anebo navazuje na
fadu prvni): €. 1 (9) - Molto vivace, B dur (odzemek), €. 2 (10) - Allegretto grazioso,
e moll (dumka), ¢. 3 (11) - Allegro, F dur (sko¢na), €. 4 (12) - Allegretto
grazioso, Des dur (dumka), €. 5 (13) - Poco adagio, b moll (Spacirka), €. 6 (14) -
Moderato, quasi minuetto, B dur (polonéza), €. 7 (15) - Allegro vivace, C
dur (kolo), €. 8 (16) - Grazioso e lento ma non troppo, quasi tempo di valse, As
dur (sousedskd). Druha fada se od té prvni liSi rytmem. Rytmus v druhé fadé neni
tak strhujici, prfesto je druha fada tancu stale pruzna a tvarové bohata. Nové se
objevuje jiné formalni feSeni. Dvofak pouziva u C&tyf tancu volné fazeni témat,

kterych se také objevuje v jednotlivych tancich vice neZ v tancich fady prvni.>?

Fritz Simrock byl také s druhou fadou Slovanskych tancu velmi spokojeny

a zadal Dvoraka, aby je zinstrumentoval. Do této prace se ale Dvofakovi nechtélo.

v vwvos

> SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

2 SUPKA, Ondrej. Antonin Dvorék: komplexni zdroj informaci o skladateli [online].
2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz
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instrumentovat nez fadu prvni. A proto praci odkladal. Az po Simrockovych
upominkach a vyhruzce, Ze zada instrumentaci né&jakému jinému skladateli.
Dvorak slibil, Ze nové Slovanské tance zinstrumentuje sam. Svy;j slib dodrzel a své
usili ohodnotil: ,Nyni tedy mate Tance, jak jiz jsem nékolikrate rekl, jejich
instrumentace se mi tak zdafila, Ze mohu fici, Ze je dabelska.” 3 Dvorak byl
s praci velmi spokojen. Jina nalada druhé fady Slovanskych tanct se odrazila i
v instrumentaci. Polovina tancu je napsana pro mensSi orchestr bez trubek,
pozounu a bicich nastroju. Zbylé &tyfi tance jsou zinstrumentované podobné jako
prvni fada pro velky orchestr. Druha fada Slovanskych tanct nevyvolala takové
nadsSeni a popularitu jako fada prvni. Do Sir§iho povédomi posluchacu se dostala

az ve spojeni s fadou prvni.

V poradi druhy Dvoraklv cyklus pro Ctyfru€ni klavir se jmenuje Legendy
(opus 59). Toto klavirni dilo vznika tésné po 6. symfonii D dur, dokonce Ize tvrdit,
Zze na symfonii navazuje svoji idylickou atmosférou, a mize byt chapano jako
komorni dovétek 6. symfonie.® Legendy se také daji porovnat s predchozim
Ctyfruénim dilem, se Slovanskymi tanci.
Oba cykly maji podobné formalni uspofadani a oba cykly také skladatel
prepracoval do orchestralni podoby. Legendy muizeme chapat jako protéjSek
Slovanskych tancl. Ty jsou postavené prfedevSim na rytmu, naopak u legend neni
je nézny, az poeticky. Dvofak se v nich snazi vystihnout lidské touhy, lasku i

bolest, odfikani, nadseni, slavu.>®

Cely cyklus je tvofen deseti skladbami, které jsou oznaceny pouze Cislem.
Dvorak na nich pracoval v Praze a také na Vysoké, skladby vénoval rakouskému

hudebnimu kritikovi Eduardu Haslickovi za trvaly zajem o jeho dila, vydany pak

3 SOUREK, Otakar. Dvorékovy skladby orchestréini. 1. vydani. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1944, s. 266

> SUPKA, Ondfej. Antonin Dvorék: komplexni zdroj informaci o skladateli [online].
2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz

> BERKOVEC, Jiti. Zivot plny hudby: vypravéni o Antoninu Dvoféakovi. Vyd. 2., v
nakl. Academia 1. Praha: Academia, 1996, 180 p., [32] p. of plates. ISBN 80-200-
0601-X.
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byly u Simrocka. A dockaly se velmi kladného pfijeti. Pro ilustraci toho, jak bylo
dilo pfijato, cituji némeckého skladatele Brahmse, ktery napsal Simrockovi toto:
»lomu Clovéku vzdycky néco kloudného napadne! Pozdravujte Dvoraka a reknéte
mu, jak mne jeho Legendy vytrvale tési. Je to rozkosné dilo, a zavidénihodna jest
svézi, veseld, bohata vynalézavost tohoto muze.“ *® Také Hans Biilow, némecky
dirigent a skladatel, dilo velmi ocenil. Proto se Dvofak rozhodl, ze dilo

zinstrumentuje.

Cyklus Ze Sumavy je nejméné& znamy cyklus Dvorakovy klavirni tvorby.
Jeden z dlvodu, pro¢€ je v ustrani Slovanskych tancu a Legend, je fakt, Ze se jako
jediny z Ctyfruénich dél nedockal orchestralniho prepracovani. Nedostal se tedy
tolik do povédomi posluchacli jako ostatni dva cykly. Tento divod udava také
autorka bakalafské prace, zamérené pravé na tento cyklus, Johana Novakova.*’
vyrazové strance oproti Slovanskym tancim i Legendam. Cyklus Ze Sumavy je
také vice prokomponovan, a proto je velmi obtizné zahrat ho z listu. Z tohoto
dlvodu nejsou skladby klaviristy pfili§ vyhledavané. Pravé vysoka obtiznost

vrwve

popularitu celého cyklu.

Tento cyklus vznikd na pfani Simrocka. Dvorakovi se pfiliS do nového
klavirniho cyklu nechce. Nenapada ho Zadny namét, ktery by se dal vyuZzit. V této
dob& Dvorak navstivil svoji znamou, spisovatelku Marii Cervinkovou, a ta mu
vytvofila namét pro novy klavirni cyklus, ktery se skladal z drobnych obrazku a
kratkého komentare, prfesné tak, jak to skladatel vyzadoval. Sam Dvorak mél
k Sumavé velmi kladny vztah. Rad sem cestoval spolu se svymi prateli. Tento
vztah se také v dile promitl. K ndmétim od spisovatelky Cervinkové pfipojil Dvorak

své zazitky, které na Sumavé prozil, a to v8echno se objevilo v zajimavém dile,

*® SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoraka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 124

> NOVAKOVA, Johana. Ctyfruéni cyklus Antonina Dvoraka Ze Sumavy op. 68.
Brno, 2012. Bakalafska prace. Janackova akademie muzickych uméni v Brné.
Vedouci prace Mgr. Josefa Hlouskova.
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slozeném z Sesti ¢asti, které nesou nazvy: 1. Na prastkach, 2. U Cerného jezera,
3. Noc filipojakubska, 4. Na ¢ekani, 5. Klid, 6. Z bouflivych dob. Cyklus stoji na
rozhrani mezi hudbou programni a absolutni. Je sice motivovan obrazy a zazitky,
o Cemz svédCi i nazvy jednotlivych skladeb, ale hudba nevyjadfuje déj. LiCi
nalady, dojmy, prozitky, je plna emoci. Skladatel zde pfedvadi svoji lyrickou a
poetickou c¢ast osobnosti. Razovity charakter skladeb odliSuje cyklus od
Slovanskych tancl a Legend. Formalné jsou si ale cykly podobné, jedna se o
pouziti tfidilného ronda. Cyklus vySel v Simrockové nakladatelstvi rozdéleny do

dvou sesit(.>®

3.4 Ostatni dilo Antonina Dvoraka

Dvorakovo dilo je velmi objemné, svym rozsahem se fadi mezi nejvétsi dila
skladatell 19. stoleti. Kromé& znacného rozsahu je také nesmirné rozmanité.
Dvorak se vénoval kompozici vétSiny hudebnich forem, v jeho tvorbé jsou rozsahla
orchestralni dila, opery, mSe, kantaty, ale také komorni skladby pro rizna
nastrojova obsazeni. Ukolem této kapitoly neni zmapovat celou Dvorakovou

tvorbu, ale chce pfedevsim poukazat na jeji pestrost.

Devét symfonii tvofi dalezitou ¢ast Dvorakovy tvorby. Jeho symfonie jsou
psany v klasické formé, v niz navazuje na Beethovena. Je zajimaveé, Ze Dvorak
napsal stejny pocet symfonii jako Beethoven. Dvofak svymi symfoniemi dokazal
spolu s dal$imi novoromantickymi skladateli, jako jsou Cajkovskij, Brahms,
Bruckner ¢i Mahler, Ze symfonie neni zastarala, coz tvrdili napf. Wagner nebo
Liszt.® Symfonie vznikaji napfi¢ Dvorakovym skladatelskym Zivotem. Na nich
muUzeme pozorovat vyvoj Dvofakova zpusobu kompozice, i osobnost, tak jak se
ménily v riznych etapach jeho Zivota. Prvni dvé symfonie (c moll a B dur) jsou

psané pod vlivem tvorby Beethovena a Schuberta, jejichz skladby mlady Dvofak

8 SOUREK, Otakar. Zivot a dilo Antonina Dvoréaka 2. 3. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955.

% HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby V: Hudba 19. stoleti. Praha: Euromedia Group,
k.s., 2011. ISBN 978-80-249-1700-9.
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studoval. Musel se také vyporadat s vlivy svych sou€asniku, Liszta a Wagnera.
Zlom nastava s treti symfonii Es dur. Zde Dvorak nachazi svoji osobitost a zplsob
vyjadiovani.®® Vrchol symfonické tvorby znamena 9. symfonie e moll Z Nového
svéta. Toto dilo je jedno z nejznaméjSich dél Dvorakovych a zaroven z dél svétové
artificialni hudby. Odrazi se v ném zaujeti z Ameriky, ale zazniva v ném také
smutek po domové. Kromé symfonii psal Dvofak pro symfonicky orchestr
symfonické basné, v nichz se inspiroval basnikem Karlem Jaromirem Erbenem a
zhudebnil balady ze sbirky Kytice: Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat a Holoubek.
Jeho dilo zahrnuje také rapsodie a pfedehry. Orchestr dale vyuZil v koncertech pro
sblovy nastroj a orchestr. Jedna se o klavirni koncert, houslovy koncert a
violoncellovy koncert. (O zpusobu kompozice orchestru je pojednano v pfedchozi
kapitole v souvislosti s koncertem klavirnim.) V Dvorakové orchestralni tvorbé
nalezneme také drobna dila fazena bud do cykl(, nebo samostatna. Napfiklad
zinstrumentované dvé fady Slovanskych tancd, rad bych také pfipomnél skladbu

Scherzo capriccioso.

Jak zmifiuje ve své knize Holzknecht, Antonin Dvorak byl véfici &lovék.®
Pravé kfestanska vira se promitla i do jeho tvorby. SloZil oratoria, kantaty i mSe.
Oratorium Stabat Mater vznika jako reakce na umrti tfi Dvorakovych déti. V
druhém oratoriu Svata Ludmila vyuziva Dvorak libreta Jaroslava Vrchlického. Toto
oratorium vznika pro festival v anglickém Leedsu. | pfes objednavku z Anglie si
Dvorak vybral esky namét. Ukazal tim celému svétu, Ze je hrdym Cechem a rad
si vybira naméty z Ceské historie. Internetovy zdroj o Dvofakovi uvadi, Ze
oratorium Svata Ludmila vhodnym zpusobem spojuje vlasteneckou tématiku

s nabozenstvim®2. Stejné jako zmifiované oratorium také mse za zemfelé -

%0 BEK, Josef, Ratibor BUDIS, Ladislav BURLAS, Jaroslav BUZGA, Jan KOUBA,
Vladimir LEBL, Eva MIKANOVA, Ladislav MOKRY, Franti§ek MUZIK, Robert
SMETANA, Jifi SLAMA a Tomislav VOLEK.Ceskoslovenské vlastivéda dil IX
uméni: Svazek 3 hudba. Praha: Horizont, 1971.

61 HOLZKNECHT, Vaclav. Antonin Dvofak. Praha: Statni nakladatelstvi, 1955.
62 SUPKA, Ondfej. Antonin Dvorak: komplexni zdroj informaci o skladateli [online].

2005-2013
[cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-dvorak.cz
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Requiem - vznika na objednavku z Anglie, tentokrat Dvorak vytvofil skladbu pro

hudebni festival v Birminghamu.

Po celou skladatelskou kariéru se Dvorak vénoval psani oper. V této oblasti
se mu zpocatku pfiliS nedafilo, nejlépe hodnocené opery napsal az ke konci své
skladatelské cinnosti. Celkem napsal deset oper, pfiCemz operu Kral a uhlif
zhudebnil dvakrat. PocCateCni skladatelské neuspéchy vysvétluje J. Borkovec
v knize o Dvorakovi tim, ze skladatel nemél kvalitni libreto. A proto je operni tvorba
ve znameni hledani vhodného a kvalitniho libreta.®® Hodnotné opery vznikaji az
z Dvorakovy spoluprace s Marii Cervinkovou — Riegrovou (libreto k operam
Dimitrij, Jakobin), Adolfem Wenigem (Cert a Kaga) a mladym libretistou
Jaroslavem Kvapilem, ktery predlozil Dvorakovi text, jenZz ve spojeni s jeho

hudbou dal vzniknout jeho nejlepSimu opernimu kusu — Rusalce.

Dvorak je také autorem velkého mnozZstvi komornich skladeb pro rizna
nastrojova obsazeni. Nejvice jich napsal pro nastroje smyccoveé — celkem ¢trnact
smyc¢covych kvartetq, tfi smy&cové kvintety, skladby pro housle nebo violoncello a
klavir. Dale najdeme v Dvorakové dile klavirni kvartety i kvintety a nelze

opomenout ani sborovou a pisnovou tvorbu.

3 BERKOVEC, Jifi. Zivot plny hudby: vypravéni o Antoninu Dvorékovi. Vyd. 2., v
nakl. Academia 1. Praha: Academia, 1996, 180 p., [32] p. of plates. ISBN 80-200-
0601-X.
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4 Slovanské tance

Ctvrta kapitola bakalaiské prace se vénuje Slovanskym tancim a jejich
moznému vyuZiti pfi vyuce hudebni vychovy na 2. stupni ZS a viceletych
gymnaziich. Prvni Cast této kapitoly (4.1) popisuje Slovanské tance, pfedstavuje
témata jednotlivych tancl, zabyva se zajimavostmi, které Ize vhodné vyuzit pfi
vyuce hudebni vychovy. Pokud neni uvadén odkaz na poznamky pod €arou, jedna
se o0 popis autora bakalarské prace. Nasleduje kratka kapitola 4.2, ktera se zabyva
literaturou o Slovanskych tancich a jejich nahravkami. Z popisovanych skladeb
tézi kapitola 4.3, ktera je zaméfena na moznost uplatnéni Slovanskych tancl ve
vyuce. Popis jednotlivych tancu je materialem pro jejich lepsi a hlubSi poznani.
Posledni podkapitola 4.4 sleduje soucasné ucebnice hudebni vychovy, ve kterych

zjistuji frekvenci vyskytu Slovanskych tancu.

4.1 Popis Slovanskych tancu

V této kapitole se podivame podrobnéji na jednotlivé tance podle poradi,
v jakém byly vytvofeny pro &tyfrucni klavir. V orchestralni podobé Dvofak vyménil
mezi sebou v prvni sérii puvodni tanec €. 2 - Allegro scherzando s tancem €. 6 -
Poco allegro. Tato kapitola predstavuje témata jednotlivych tancu, ukazky
doprovodd, uvadi spole¢né znaky Slovanskych tancu. O pofadi, toninach i druzich
tancu informuje nasledujici tabulka.
Razeni tanc je vtakové podobé&, vjaké bylo poprvé vydano v nakladatelstvi

Simrock.

Tabulka 1 Slovanské tance - zdroj M. O¢adlik - Svét orchestru 2

Slovanské tance

l. fada opus 46 Il. Ffada opus 72

1. | Presto C dur furiant Molto vivace H dur odzemek
2. Qllrcre]glrletto scherzando dumka Allegretto gracioso e moll | dumka
3. gllggrretto scherzando sousedska | Allegro F dur skoCna
4. Tempo di Menueto sousedska Allegretto gracioso Des dumka

F dur dur

5. | Allegro vivace A dur skoCna Pocco adagio b moll Spacirka
6. | Poco allegro As dur polka g%ﬂ?rato’ quasi Menuetto polonéza
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7. | Allegro assai ¢ moll sko€na Allegro vivace C dur kolo

Grazioso e lento ma non
8. | Presto g moll furiant troppo, quasi t. di valse As | sousedska
dur

V prvni Ffadé Slovanskych tancl se objevuji pfevazné tance Cceské.
Vyjimkou je pouze dumka. Druhd Fada jiZ obsahuje vice tancl ostatnich
slovanskych narodd — odzemek, dumka, polonéza a srbské kolo. V obou fadach
dohromady se nejCastéji objevuji stylizace dumky a sousedské — obé celkem
tfikrat. Celkové radostné vyznéni cyklu je podporeno zakladnimi toninami, mezi

kterymi jasné dominuji toniny durové v celkovém poméru 11: 5.

Pro Slovanské tance je typicka tfidilna forma s pravidelnymi periodami.
Toto tvrzeni doklada ve své knize Svét orchestru Mirko O&adlik.** Sourek navic
doplriuje v publikaci o Dvofakovych orchestralnich skladbach, Ze se jedna
pfevazné o rondo bud stfidavé, nebo soumérné trojdilné ve volném usporadani
podle hudebniho obsahu tance. Dale pfi charakteristice Slovanskych tancu
upozoriuje na Dvofakovu variaCni praci s tématy a jako charakteristicky znak
uvadi zvyraznovani stfednich hlast jako protimelodii k melodii hlavni a pfipomina
rys spolecny pro celou Dvorakovu tvorbu — propracovanost a vyraznost basove
linie.®® Protihlasy a propracovanost basové linky ve &tyfruéni sazbé znamenaiji, ze
part sekunda neni jen doprovodny. Objevuji se v ném melodie hlavni i

protimelodie. Vedeni melodie napfi¢ hlasy umoZznuje orchestraci celého dila.

Spole€nym znakem pro obé& série je kolisani mezi téninou durovou a
mollovou. Ke zméné dochazi nahle, bez pfechodu nebo modulace. Bachtik ve své
publikaci o Slovanskych tancich tento fakt vysvétluje inspiraci v moravskych

lidovych pisnich. ® Dal§im znakem, ktery je pro véechny tance spoleény, je prace

%4 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestralni skladby 2. dil. 1. vydani.
Praha: Orbis, 1946.

%5 SOUREK, Otakar. Dvorakovy skladby orchestralni. 1. vydani. Praha: Hudebni
matice Uméleckeé besedy, 1944.

 BACHTIK, Josef. Dvorakovy Slovanské tance. Praha: Nakladatelstvi Jos. R.
Vilimek, 1947.
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s dynamikou. Dvofak v notovém zapisu predepisuje Casté zmény dynamiky.
Vyuziva také kontrasti mezi slabou a silnou dynamikou. Kromé& dynamickych

zmén také Dvorak pouziva zmény agogickeé.

4.1.1 Slovanské tance | opus 46

Prvni tanec, ktery zahajuje cely cyklus, je Cesky tanec furiant. Skladbu
zahajuje znély akord v hlavni téniné C dur, poté nasleduje 1. téma — velmi razné,
rytmické a vrychlém tempu — viz obrazek 1. Je to osliujici zacatek, nabity

veselosti a radosti.
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Obrazek 1 - 1. téma 1. tance '

Druhé téma je trochu mirnéjSi nez prvni, rytmus zde neni tak ostry jako
v prvnim tématu. Obé témata vyznivaji optimisticky a radostné, ale liSi se ve
zpusobu vyjadieni. Ukazka druhého tématu - viz obrazek 2. Druhé téma je

v téniné A dur.

Obrazek 2 - 2. téma 1. tance ®

" DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 8

® DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 13
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Na konci se opakuje 1. téma. V samotném zavéru na nékolik taktld zazni
pfipominka 2. tématu a poté je skladba dokoncena v duchu 1. tématu. Celkové

tanec vyuziva efektu prvniho dojmu, téZko by se hledal jiny tanec, ktery by byl

v

Druhy tanec pfedstavuje maloruskou dumku. Jak jiZ bylo zminéno, jedna
se o jediny tanec v prvni sérii, ktery neni ptivodné &esky. Podle Sourka dumka
svym charakteristickym stfidanim nalad, z nichz nékteré jsou zadumané a teskné,
jiné v8ak zase veselé, vyhovovala Dvofakové povaze, a proto ji také velmi rad
stylizoval.®® Tento tanec pfinasi odlisnou naladu nez tanec prvni. Plisobi nézné,
Dvorak Gvod oznadil jako dolce — sladce. Tanec je vténingé e moll. Uvodni
legatova melodie (obrazek €. 3.) se objevuje po celou skladbu, neni ale jen
doslovné citovana, Dvorak ji obménuje. Pravé prace s hudebnim materialem a

jeho obménami je charakteristicka pro tento tanec.

Obrazek 3 - zakladni téma 2. tance °

%9 SOUREK, Otakar. Dvorakovy skladby orchestralni. 1. vydani. Praha: Hudebni
matice Uméleckeé besedy, 1944.

O DVORAK, Antonin. Slovanské tance 0op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 15
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Obrazek 5 - obména zakladniho tématu 2 (2. tanec)

-
g

Obrazek 6 - obména zakladniho tématu 3 (2. tanec)

Obrazky 4 az 6 v porovnani s obrazkem 3 ukazuji, jak skladatel pracuje
s tématem. Melodie je podlozena druhym hlasem nebo je rytmicky obménéna,
v poslednim pfipadé je odliSena staccatem. Pro cyklus Slovanskych tancu je
typické opakovani jednotlivych ¢asti skladby, Dvofak ale jen malokdy cituje
puvodni material doslovné. VétSinou motiv obménuje, ale dba na to, aby se od ngj

prilis neoddalil a aby zustal Citelny.

I DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 15
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V poradi tfeti tanec pfinasi typ sousedské. Je napsan vtoniné D dur.
Tempové oznaceni Allegro scherzando napovida, Ze se jedna o tanec vesely a
Zertovny. Zertovny raz je dan zatézkanou prvni dobou a odleh&enou druhou a treti
dobou, ktera je doplnéna ozdobou (obrazek 7). Zertovné vyznéni je doplnéno
doprovodem basu s pfiznavkami (viz obrazek 8). Prvni Cast tance se nese ve

znameni prace s 1. tématem.
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Obrazek 7 - 1. téma 3. tance '

.. Y .
‘ .- JY) I i i ;ii
Z i 1 4 11 e 1T [ 1 e 1
L s 3 TI [ 1

| |
e rr et tarr

4 T

v ¥ v

Obrazek 8 - ukazka doprovodu 3. tance "

Po prvni ¢asti pokraCuje na subdominanté - v G dur - téma druhé. OdliSuje se
ostfejSim rytmem, naladou je podobné. Lze od sebe odlisit jednotlivé faze 2.
tématu. Nejprve se predstavi ve staccatu (obrazek 9), v druhé fazi jsou staccata
nahrazena zatézkanou melodii, ktera je rozSifena do akordd. Posledni ¢ast prace
s 2. tématem pfinasi opét vylehCeni a zklidnéni, aby mohlo plynule navazat téma

prvni ve své puvodni téniné.
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Obrazek 9 - 2. téma 3. tance "

2 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 49

3 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 48
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V navratu Dvorak vtipné stfida melodii v partu primo mezi obéma rukama
za stejného doprovodu. Jednou se objevi melodie v levé ruce a nad ni bézi jemny
doprovod, podruhé se melodie pfesune do pravé ruky a doprovod do levé. Tento
tanec je fazeny v novéjSich vydanich Slovanskych tancu jako tanec Sesty. Tato
nichz sam Dvorak poradi tancu prehodil, a poté tak zacCaly vychazet i v klavirni

podobé s timto tancem na Sestém misté.

Ctvrty tanec — sousedska zadina v klidném tempu (Tempo di Menueto).
Ocadlik v tomto tanci vidi propojeni lidového tance se Slechtickym a méstanskym
menuetem.’®
Melodie 1. tématu — viz obrazek 10 pulsobi naléhavé, oCekava odpovéd. Pri
poslechu ve mné vyvolava predstavu rozhovoru dvou vesnickych babicek. 2. téma
pfinasi zertovny, az skotacivy hudebni material, ktery kontrastuje s klidnou prvni
Casti (obrazek 11). Jako v pfedchozim tanci také zde je druha €ast postavena na
subdominanté téniny hlavni — zde se z F dur presune do B dur. Zertovnost motivu

je docilena pfirazem na jeho zac¢atku i na Ctvrté dobé v levé ruce.

._
[Bri-

Obrazek 11 - 2. téma 4. tance °

"4 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestralni skladby 2. dil. 1. vydani.
Praha: Orbis, 1946.

> DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 29

" DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 31
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Po stfedni Casti pfichazi navrat prvni myslenky. Ta je opakovana bez
repetic. Melodie se na rozdil od prvniho zaznéni objevuje v partu sekunda. Klidna
nalada je ukon€ena az v samotném zaveéru, kde Dvorak pfipomina stfedni ¢ast, na

konci se tempo zrychluje az do zavére¢nych akordu.

Na zrychleny konec pfedchoziho tance navazuje dalSi, v poradi paty tanec
— sko€éna. Tanec je vifivy, rychly, energicky, pohyblivy. Rytmi¢nost dodavaji
skladbé akcenty v prvnim tématu (obrazek 12). Dvofak s prvnim tématem dale
pracuje, pfichazi jeho zvolnéni. Skladba je napsana v rondové formé. Hlavni téma
je psané v A dur, stfedni dily ronda jsou v F dur. Od hlavnich ¢asti nejsou pfilis
odlisné, jsou inspirované prvni ¢asti, prebiraji tempo i rytmus. Hlavni ¢asti jsou

gradovany rostouci dynamikou. Poprvé zni v pianu, v poslednim navratu ve forte.

N 2 ..
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Obrazek 12 - ukazka tématu 5. tance '’

V As dur je napsany Sesty tanec. Jedna se o stylizaci Ceské polky. Skladba
zaCina poklidnou houpavou melodii. Houpavost je zde docilena staccatem a
naslednym oblou¢kem na téZzké dobé — viz. obrazek 13. Klidnou €ast najednou
prudce vystfida rychla polka, ktera je uvozena tfemi ostrymi akordy. Pfichazi
rozverna a skotaCiva melodie — obrazek 14. Tato ¢ast na sebe strhava pozornost,

skladatel ji vyuziva ve vétSi mife nez prvni.

Obrazek 13 - prvni motiv tance 6. tance 78

""DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 39

8 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 21
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Obrazek 14 — polka 6. tanec

Klidnou €ast najednou prudce vystfida rychla polka, ktera je uvozena tremi
ostrymi akordy. Pfichazi rozverna a skotaCiva melodie — obrazek 14. Tato Cast na
sebe strhava pozornost, skladatel ji vyuziva ve vétsi mife nez prvni. Po skonceni
polky nasleduje pfipominka prvniho motivu, kterym je ukoncen prvni dil skladby.
Nasleduje stfedni Cast tance v toniné E dur, ktera rytmicky Cerpa z prvni houpave
melodie. Poté, stale jeSté v toéniné E dur, pfichazi polka, po jejimz skonceni
pfichazi navrat do toniny As dur a spojovaci oddil nas zpét pfivadi k navratu prvni
casti skladby. Dvorak opakovanou cast upravuje, melodii podklada jinym
doprovodem. Poté nasleduje polka, v jejimz duchu je tvofen zaver skladby.
Skladba vyzniva vesele a optimisticky, polka zaujme svoji rychlosti a rytmickou

ostrosti.

V dalSim tanci se predstavuje sko€na. Tento tanec napsany v téniné ¢ moll
se nese ve znameni dvou lidovych pisni. Prvni ¢ast je tvofena hanackou pisnickou
Tetka, druha &ast tance je inspirovana pisnickou Mé&l jsem t& holka rad ®°. Sedmy
tanec je nazornou ukazkou lidové inspirace ve Slovanskych tancich. Prvni ¢ast

inspirovana hanackym napévem je zpracovana kanonicky.

" DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 21

890CADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestraini skladby 2. dil. 1. vydani.
Praha: Orbis, 1946.
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Na zacCatku zacCina s melodii primo, o takt pozdé&ji se stejnou melodii
pfichazi sekundo - obrazky 15 a 16. V dalSich opakovanich kanon nastupuje jen

jednu dobu za primem.
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Obrazek 15 - zadatek 7. tance (prvni melodie) - primo 81
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Obrazek 16 - zagatek 7. tance (prvni melodie) - sekundo

Jako kontrast k volnéjSi prvni melodii stavi Dvorak rychlou melodii. Tato ¢ast ma
jiz tanecCni charakter. Doprovod tvofi bas s pfiznavkou. Na rozdil od prvni melodie
se posouva do paralelni durové téniny — Es dur. Ukazka druhé kontrastni melodie

- viz obrazek 17.

o

SR enen o L,
y .

[

Obrazek 17 - druhé téma 7. tance ®

8. DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 57

8 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 56
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Obé predstavené melodie se vtanci nékolikrat opakuji, vzdy ale
v obménach a v rliznych hlasech — melodie se objevi také v partu sekundo nebo v
partu prima. Druha, tanecni melodie pfipomina lidovou pisen Mél jsem té holka
rad. Ta je zni ale lépe Citelna az pfi prvnim opakovani. Pro lepSi porovnani

prikladam lidovou pisen — obrazek 18, a jeji zpracovani ve Slovanském tanci —

obrazek 19.
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obrazek 19 - zpracovani lidové pisné v 7. tanci 84

Zaver tance pripomina oba motivy. Nejprve pfichazi prvni, rozSifeny do oktav. Je
postupné zpomalovan. Poté v prestu pfichazi zavér - Ctyfi takty, které pfipominaji

druhé téma.

ZavéreCnym tancem prvni fady Slovanskych tancl je furiant v téniné g
moll. Tento tanec je velmi efektni a je na ném dobfe patrny znak, ktery se objevuje

v celém cyklu — nahlé stfidani mollové téniny s durovou. Stfidani je dobfe znatelné

8 Fidle: Sdruzeni pro hudbu Jiéin [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:
http://www.fidle.cz/files/Mel%20jsem%20te,%20holka,%20rad.pdf

8 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 59
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hned v uvodnim tématu tance (5. takt v obrazku 20). Oblast tvofena z prvniho
tématu pfinasi ostry rytmus. Aby cela ¢ast, ktera zacina ve fortissimu, nepusobila
hlu¢né, pfichazi na druhém fadku tance echo k fadku prvnimu — viz obrazek 21.
Tento efekt se vtanci objevuje Casto. Ke konci prvni oblasti je zplsob ozvény
pouzivan na mensi ploSe, jen na dvou taktech. Na obrazcich 20 a 21 je dobre
patrné, jakym zplUsobem skladatel pracuje s dynamikou a jak k ni uzpUsobuje
zapis. Fortissimo je podpofené mohutnymi akordy napfi¢ obéma party, naopak
druha fadka v pianu je tvofena melodii v sextach, doprovod je vyleh&eny, tvofeny

basem a pfiznavkami.
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Obrazek 21 - druhy Fadek 8. tance, oba party 8

8 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 64, 65

49



Stfedni Cast se posouva do toniny G dur. Jeji obsah kontrastuje s prvni Casti.
V sopranu pfinasi jemnou a tahlou melodii (obrazek 22), ktera je podlozena

staccatovym doprovodem podle rytmického vzorce — Ctyfi Ctvrtové noty a dvé

pauzy (obrazek 23).
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Obrazek 222 - ukazka 2. tématu 8. tance * Obrazek 233 - rytmicky vzorec

doprovodu v 8. tanci ¥

Oblast s druhym tématem je v porovnani s prvni €asti podstatné kratSi. Rychla a
rytmicka prvni ¢ast v celém tanci jasné dominuje. Stejné je to i v opakovani. Zaveér
tance pfichazi po druhém opakovani stfedni Casti, po ni nasleduji Ctyfi takty

z tématu prvniho v téniné G dur.

4.1.2 Slovanské tance Il opus 72

Druha fada Slovanskych tancu opus 72 zacina tancem odzemek. Svym
Uvodem se snazi navazat na fadu prvni. Uvod je obstaran raznym a rychlym
teCkovanym rytmickym motivem, pro ktery je charakteristicky rytmicky model:

osminova nota s teékou, Sestnactinova nota a étvrtova nota s akcentem — obrazek

8 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 67

8" DVORAK, Antonin. Slovanské tance op.46. 4. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 66
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24. V tomto duchu se odehrava cela prvni €ast tance. Na jejim konci pfichazi
zvolnéni, které je podpofené slabou dynamikou. Dvofak si timto zklidnénim
pfipravil druhou €ast tance, v které oproti Casti prvni napsané v H dur pfechazi do
téniny h moll. Po osmitaktovém vstupu pfichazi nadherna melodie. Ta s sebou
pfinasi naprosto odliSnou atmosféru. Cela ¢&ast vyzniva melancholicky,
vzpominkoveé. Jistou provazanost s prvni Casti mizeme nalézt v teCkovaném
rytmu, ktery se zde také objevuje — obrazek 25. Zavér pomalého oddilu nas opét
privadi na prvni Cast. Trylek v sopranu a poté sestupna stupnice pfivadi tanec do
pavodni téniny. Sourek poukazuje na vyuziti hudebniho materialu klidné &asti
z Eklogy, ktera byla vydana az po Dvorakové smrti. Dale také vidi tento tanec
spiSe jako stylizaci dumky, ve které se stfidaji dvé nalady. Dvorak ovSem otocil
poradi rychlé a pomalé &asti.® Oproti prvni fadé Slovanskych tanc je jiz v prvnim
tanci druhé fady jista odliSnost. Klidna kontrastni pasaz zde dostava vétsi prostor.
Dvorak jako skladatel proSel vyvojem, a i kdyz uvod tohoto tance navazuje na fadu

prvni, druha ¢ast tance napovida, ze cyklus bude odliSny.

Obrazek 24 - prvni téma 1. (9.) tance ¥
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Obrazek 25 - 2. téma 1. (9.) tance

8 SOUREK, Otakar. Dvorékovy skladby orchestréini. 1. vydani. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1944.

8 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 3

% DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 7
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Druhy tanec druhé fady je tanec dumka e moll. Tanec celkové vyzniva
zadumcivé, naléhavé, neni pfili§ radostny, spiSe emotivni. Proto jsou pro tanec
typické Casté agogické zmény i po kratkych usecich. Prvni ¢ast pracuje
s expresivnimi Sestnactinovymi notami, které smeéruji k vrcholu 2. taktu a jsou zpét
uklidnény dalSimi dvéma takty — viz obrazek 26. S timto principem Dvorak
pracoval v celé prvni ¢asti tance. Melodie je rozlozena rovhomérné mezi oba party
a stéhuje se do ruznych hlasu. Ukazka melodie v sekundu — obrazek 27. Stfedni
Cast skladby pfinasi veseleji ladénou muziku. Dvorak zde vyuZzil k rozsviceni
melodie natryly. Ty se objevuji v obou partech. Oba party se stejné jako v Casti
prvni stfidaji v melodii a doprovodu. Pro stfedni €ast jsou charakteristické
dynamické zmeény, které jsou uskuteCfiovany na kratkych plochach. Po konci
stfedni Casti pfichazi navrat k ¢asti prvni, ktera je zde uvedena na rozdil od uvodu
bez repetice. Samotny zavér je tvofen zkracenou stfedni ¢asti skladby, ktera je

rozvedena do toniky.
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Obrazek 27 - melodie v sekundu v 2. (10.) tance 9

“ DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 13

2 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s. 12
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Tretim tancem v poradi je stylizace sko€né. Tento tanec kontrastuje
s pfedchozim melancholickym tancem. Sko¢na je Zertovna, vesela. Je rozdélena
stejné jako pfedchozi dva tance na ftfi Casti, pfiCemz treti Cast se opakuje. Pro
prvni ¢ast jsou typické zatézkané dva akordy, které jsou v dalSich dvou taktech
rozvedené jemnymi staccaty. Pravé tento kontrast silnych akordd s vylehéenou
odpovédi dava tanci komi¢nost. Dvorak zde pfedvedl svoji skladatelskou invenci.
Hlavni motiv se objevuje v nékolika provedenich. V prfedstaveni motivu sméfuje
rozvedeni smérem nahoru (obrazek 28), podruhé jsou akordy rozvedeny smérem
doll v primu (obrazek 29), naopak v sekundu sméfuje rozvod nahoru, v navratu
prvni ¢asti po stfednim dilu jsou oCekavané akordy melodicky rozloZzeny (obrazek

30) a jejich rozvod je opét jiny — primo nahoru, sekundo dold.
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Obrazek 29 - prace s motivem 3. (11.) tanci
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Obrazek 30 - prace s motivem v reprize 3. (11.) tance 9

% DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 19

53



Stfedni Cast tance je pfenesena do B dur, jinak ale s casti prvni pfilis

nekontrastuje. Vyzniva podobné hravé a Zertovné, jen zde je tohoto vyznéni

dosazeno jinymi prostfedky — pfirazy v primu a rozlozenim akordu v sekundu,

houpavost melodie je dana oblouckem a odlehCenim kazdé sudé osminové noty.

Obrazek 31 - stiedni &ast 3. (11.) tance oba party *
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% DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,

1970. s. 25

% DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,

1970. s. 22, 23
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Po rychlé sko¢né pfichazi kontrastni pomaly tanec. Jedna se o dumku Des
dur. Tento tanec pfinasi melancholickou a zadumcivou naladu s jednoduchym
tématem, které je tvofeno na malém tonovém rozsahu — viz obrazek 32. Jak je
tomu u Dvoraka obvyklé, melodie se objevuje napfi€¢ hlasy. Tanec je rozdélen do
tfi Casti s opakovanou posledni ¢asti. Stfedni ¢ast neni k prvni a treti ¢asti pfilis
kontrastni, pfesto pfinasi jiny hudebni material. Je posunuta do cis moll. Je
nepatrné ZzivéjSi oproti prvni cCasti, melodie je ze zacCatku zvonivéjSi, pomalu
sestupuje az se ze sopranu dostava do prostfedniho hlasu. Po stfedni Casti
nasleduje posledni, tfeti Cast. Podobné feSeni jako u tohoto tance zvolil uz Dvorak
u 2. tance druhé série. Mizeme tedy tyto tance zaradit do pomysiné dvojice. Oba
volngjsi tance jsou zarazeny po tancich rychlych. Podobné je i formové rozvrzeni

a zkraceny posledni dil.
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Obrazek 32 - prvni téma 4. (12.) tance %
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Patou skladbou v poradi je plvodné Cesky tanec Spacirka. Podle Bachtika
v knize vénované Slovanskym tancum Dvorak napsal tento tanec podle toho, jak
ho vidél tanCit mladez o prazdninach na Vysoké. Lidova predloha je zalozena na
principu stfidani pomalé a rychlé Casti. Dale Bachtik vysvétluje, jak Dvofak
s lidovymi naméty pracoval. Pfevzal zakladni princip stfidani ¢asti a lidovou
melodii, kterou misty doslovné cituje. Aby dosahl vétSiho kontrastu mezi ¢astmi,
pomalou zasadil do mollové téniny a rychlou do durové. Dale upravuje harmonii,
pracuje s doprovodem, aby tim zkraslil pomérné jednoduchou melodii.®” Formalné

se jedna o dvojdilnou skladbu, oba dily se objevi dvakrat. Prvni, pomala ¢ast, je

% DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 27

9 BACHTIK, Josef. Dvorékovy Slovanské tance. Praha: Nakladatelstvi Jos. R.
Vilimek, 1947.
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tvofena jen jedenacti takty. Na obrazcich 33 a 34 je dobfe vidét, jak Dvorak

presouval melodii pfi opakovani do jiného hlasu. Prvni ukazka je ze zacatku tance,

druha poté z reprizy.
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Obrazek 34 - téma 5. (13.) tance v reprize 9

% DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 32, 33

% DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 34, 35
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Rychla Cast je postavena na jednoduché melodii, ktera je ozdobena trylkem,

pozdéji akcentem — viz obrazek 35.
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Obrazek 35 - druhé téma 5. (13) tance '

Sestym tancem v poradi je polonéza v t6niné B dur. Na zagatku zazniva
elegantni, az slavnostni téma charakteristické prvni t€Zkou dobou, nasleduje triola
a lehké staccato sméfujici k dalSi tézké dobé. Ukazka prvniho tématu — obrazek
36. Dvorak se vtomto tanci vratil k formalnimu uspofadani tfidilné formy se

stejnymi krajnimi dily.
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Obrazek 36 - prvni téma 6. (14.) tance '™

0 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 33

191 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n.
p., 1970. s. 139
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Prostfedni Cast tance je tvofena oproti elegantnimu krajnimu dilu rozvernou a
Zertovnou casti. Tento hudebni material pfinasi odlehCeni slavnostni polonézy.
Rozvernost dodava hudbé pfiraz na lehké druhé dobé a akcentovana synkopa.
Doprovod je tvofen nepferusovanym sledem Sestnactinovych not, které se objevuji
vzdy v druhém partu, nez ve kterém zazniva melodie, ktera jako uz tradicné se

v druhé fadé tancu stfida mezi obéma party. Viz obrazky 37 a 38.
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Obrazek 37 - melodie v primu — 6. (14.) tanec %
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Obrizek 38 - melodie v sekundu — 6. (14.) tanec '*

Pfedposledni tanec druhé série je srbské kolo. Jihoslovansky tanec nabizi
rychlé tempo s pfesnym, ostrym rytmem. Cela skladba plsobi velmi energicky a
vifivé. Z tancu druhé fady ma nejblize k fadé prvni. Formalné rozdélit skladbu je

problém. Autofi rozbord Dvofakovych skladeb — Sourek v knize o Dvorakovych

12 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970.s.41

193 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n.
0., 1970. s. 40
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orchestralnich skladbach '° i Bachtik '°, ktery se vénuije jen Slovanskym tanctim,
se shoduji, Zze se formalné jedna o volné a svobodné kladeni jednotlivych témat
vedle sebe. Pfesto si myslim, Zze Ize tanec rozdélit do tfi dili podle toho, jak se
méni hlavni ténina. Stejnym zplsobem je mozné rozdélit vSechny ostatni
Slovanské tance. ZacCatek skladby zacina introdukci, ktera se postupné zrychluje

az do 5. taktu, kde nastupuje prvni téma (viz obrazek 39).
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Obriazek 39 - uvod a prvni téma 7. (15. tance)

Po uvedeni tématu pfichazi prace s tématem, ktera pfinasi oslabeni dynamiky,
skladatel pfipravil skladbu pro dalsi, tentokrat pochodové téma (obrazek 40). Poté

nasleduje opét prvni téma, se kterym je dale pracovano.

Obrazek 40 — pochod — 6. (15.) tanec *

104 SOUREK, Otakar. Dvorakovy skladby orchestréini. 1. vydani. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1944.

195 BACHTIK, Josef. Dvorékovy Slovanské tance. Praha: Nakladatelstvi Jos. R.
Vilimek, 1947.

15 DVVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 44, 45

197 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n.
p., 1970. s. 45
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V téniné Es dur zacCina druha cast skladby. Lze ji rozdélit na tfi ¢asti. Ta prvni
vyuziva melodii v terciich s teCkovanym rytmem (obrazek 41). Dale se objevuje
usek, ktery je tvofen posouvanim modelu uvedeného v obrazku 42 a ukonceni
prostfedni Casti skladby pfipravuje svym notovym materialem navrat prvni ¢asti —
presnéji jejiho prvniho tématu. Cela skladba je velmi Zziva, rytmicka, strhujici.
V druhé radé je to jedina skladba, ve které ma hlavni melodii pouze part primo.

Sekundo ma vyhradné doprovodny charakter.
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Obrazek 41 - prvni motiv 2. éasti 6. (15.) tance '
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Obrazek 42 - druhy motiv 2. &asti 6. (15.) tance '

18 DVVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p.,
1970. s. 47

19 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n.
p., 1970. s. 49
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Cely cyklus Slovanskych tancu je ukonéen typem tance sousedska.
fad Slovanskych tancl. Do skladby se promitly skladatelovy sny a vzpominky.
Forma posledni skladby je volna, soudrznost skladbé dava opakovani uvodniho
tématu v riznych obménach a riznych hlasech. (Obrazek 43 predstavuje prvni
takty tance, kde je téma rozdélené do obou partu.) Vedle n& Dvorak pouZil jina
drobna témata. Tato témata nejsou pfili§ kontrastni, cely tanec pasobi celistvym,
uhlazenym dojmem. Dvofak se nesnazil o mohutny a efektni zavér druhé fady
Slovanskych tancl, naopak dodrZzel schéma, kdy po rychlejSim tanci pfichazi
tanec pomaly. Podle posledniho tance si mizeme udélat pfedstavu, jak vypada
cela série. Je v ni vice emoci, vzpominek, neni tak zivelna a strhujici. Pfesto je
hudebné stejné povedena jako ta prvni. Tance v druhé sérii se vice vzdaluji od
lidovych tancu, jsou vice umélecky prokomponovany — to se projevuje
v doprovodu, ktery je originalni, na rozdil od prvni série se nevyskytuje v

doprovodu bas s pfiznavkou.
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Obrizek 43 - ivodni téma 8. (16.) tance *°

110 DVORAK, Antonin. Slovanské tance op. 72. 2. vydani. Praha: Supraphon, n.
p., 1970. s. 52, 53
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4.2 Literatura o Slovanskych tancich a jejich nahravky

Literatura o Slovanskych tancich neni pfili§ obsahla. O Antoninu Dvorakovi
nalezneme velké mnozstvi literatury s rliznou mirou odbornosti. Zminil bych
pfedevéim odbornou praci Seského muzikologa Otakara Sourka, ktery se
Dvorakovi velmi vénoval, a napsal jak biografické publikace, tak také publikace
zamérené na rozbor Dvorakovych skladeb. O Slovanskych tancich pro Ctyfruéni
klavir ale Zadnou publikaci nenajdeme. Literatura se vénuje pouze orchestralni
podobé tohoto dila. Josef Bachtik se zabyva blizSim popisem jednotlivych tancl

ve své publikaci Dvorakovy Slovanské tance.'*

Kniha Jarmila Burghausera se
vénuje orchestraci dila.'*? Tato kniha je statisticky zaméfena. Zadna jina
samostatna publikace o Slovanskych tancich doposud nevySla. Rozbory
orchestralni podoby Slovanskych tancti nalezneme v knize Otakara Sourka

113

Dvorakovy orchestralni skladby *** nebo v knize Mirka Og&adlika Svét orchestru. ***

O popularité pfedevsim prvni fady Slovanskych tancl svédci velké
mnozstvi nahravek. Tento fakt mizeme brat jako dukaz, Ze interpreti berou
Slovanské tance pro Ctyfrucni klavir jako zakladni dilo svého repertoaru. 18
nahravek uvadi komplexni zdroj informaci o Dvorakovi,'** dale se podafilo na
internetu objevit dalSich 5 CD, ktera tento zdroj neuvadi. Mezi interprety
Slovanskych tancl nalezneme Ceské klaviristy, napfiklad klavirni duo Martin
Kasik, Kristyna Krkavcova, nebo duo ArdaSev, ze zahrani¢nich klaviristl si

Slovanské tance vybrali napfiklad Alfred Brendel a Walter Klein, za jednu

11 BACHTIK, Josef. Dvorakovy Slovanské tance. Praha: Nakladatelstvi Jos. R.
Vilimek, 1947.

112 BURGHAUSER, Jarmil. Orchestrace Dvorakovych Slovanskych tanct. Praha:
SNKLHU, 1959.

113 SOUREK, Otakar. Dvorakovy skladby orchestraini. 1. vydani. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1944.

14 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestraini skladby 2. dil. 1. vydani.
Praha: Orbis, 1946.

115 SUPKA, Ondftej. Antonin Dvorék: komplexni zdroj informaci o
skladateli [online]. 2005-2013 [cit. 2013-01-14]. Dostupné z: http://www.antonin-
dvorak.cz
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z nejlepSich nahravek je povazované CD Mariana Lapsanského a Petera
Toperczera. Ve vSech pfipadech jsou nahrany obé dvé série Slovanskych tancu.
V nékolika pfipadech vySly Slovanské tance spole¢né s Brahmsovymi Uherskymi

tanci.

4.3 Uziti Slovanskych tancu pri vyuce ve Skole

Slovanské tance nabizi, podle mého nazoru, Siroké vyuziti pfi vyuce hudebni
vychovy na zakladnich Skolach i na gymnaziich. Jejich velkou prednosti je
predevSim jejich atraktivnost. | pro nezkuSené posluchae jsou snadno
pochopitelné i na prvni poslech. Pokud uditel ovlada hru na klavir, mize zakdm
shadno predvést napfiklad témata, nebo praci skladatele s hudebnim materialem.
V klavirnim partu se ucitel zorientuje snadnéji nez v orchestralni partiture, se
kterou se také obtiZznéji a pomaleji pracuje. Nepfedpokladam, Ze kazdy ucitel,
ktery uCi na zakladni Skole nebo gymnaziu hudebni vychovu, je zvykly pracovat
s orchestralni partiturou, naopak znalost prace s klavirnim partem povazuji za
nutnost pro vSechny ucitele hudebni vychovy. Proto je vhodnéjsi vyuzit Slovanské
tance pro CtyfruCni klavir. Dalsi vyhodou je, Ze jednotlivé tance jsou pomérné
kratké — nejkratSi tanec trva necelé tfi minuty, nejdelSi zhruba Sest minut. UCitel
tedy nemusi poslechovou ukazku prfedCasné ukoncCovat, a zaci si tak mohou

udélat pfedstavu o celé skladbé, ne jen o jeji Casti.

Hudebni material tancl lze vyuzit pro predstaveni nékterych znaku
romantismu a predevSim touhy jednotlivych narodd po své narodni hudbé a
kulturni samostatnosti a specifiCnosti. Toto je spole¢né pro celou Evropu. Dulezité
je zminit, Ze tyto vyvojové tendence jsou v Cechach podpofené narodnim
obrozenim, tim propojime znalosti zjinych pfedméti a dokazeme zakim, ze
hudba se nevyviji odtrzené od ostatni kultury a spole€nosti. Na zminény fakt Ize
plynule navazat predstavenim Ceského skladatele vrcholného romantismu, ktery
dosahl svétového vyznamu — Antonina Dvofaka. Ve Slovanskych tancich se
odrazi nacionalisticka hrdost skladatele na ¢esky narod, zde se nabizi odbocka
k Dvorakovu pusobeni v Americe a k Novosvétské symfonii, ve které (2. véta) je
slySet stesk po domové. Na Slovanskych tancich také muzeme dobfe predvést,

jakym zplsobem romanticky skladatel pracuje s lidovou pisni. NejlepSi a
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nejjednodussi priklad nalezneme v sedmém tanci prvni fady. Zaky mtzeme naugit
a poté si s nimi zazpivat lidové pisnicky Tetka a Mél jsem té holka rad. Po jejich
osvojeni pustime ukazku tance. Zaci hledaji v tanci znamé melodie pisni. Tim si
uvédomi, ze lidové pisné se v dobé romantismu stavaly i materialem pro
kompozici artificialni hudby. Podobny princip hledani mizeme uplatnit i u rytmu
Napfiklad pro praci s val€ikovy metrem muzeme vyuzit zaCatek tretiho tance prvni
fady. Dale muzZeme prFedstavit skladatelovu praci s hudebnim materialem,
napfiklad ukazujeme, jak Dvofak obménuje hlavni melodii v prabéhu celého tance.
Ucitel nejprve na klavir zahraje uvodni melodii a poté jeji obmény. Nasledné si
Zaci tanec poslechnou z nahravky cely. K této praci doporucuji druhy tanec prvni

fady.

Snadné formalni Clenéni Ize dobfe vyuzit pro vysvétleni a demonstraci
dvoudilné formy s opakovanim (ABA). Neni problém mezi Slovanskymi tanci
vybrat takovy, ktery obsahuje &asti kontrastni tempem i naladou. Zaci tedy uréi
formu velmi snadno. Mohou si uvédomit, Ze kazda hudebni skladbé obsahuje
urita pravidla, kterych se skladatel drzi. Tato zkuSenost mize byt prupravou
k poznani dalSich hudebnich forem. Uvedenou formu mizeme objevit i u dalSich a
porovnat, jak s formou pracuji oni a jak Dvorak. Zalezi jen na volbé a vybéru
vhodného materialu. Aplikace prace s formou nelze uplatnit, pokud Zaci nemaji
zakladni znalosti z hudebni teorie. Zalezi na pedagogovi, aby posoudil, zda Zaci
jsou schopni rozdily poznat. Nemyslim si, Ze prace s formou je vhodna pro Zaky

na zakladnich Skolach, spiSe Ize uplatnit ve vysSich roCnicich gymnazia.

DalSi moznosti pro vyuziti Slovanskych tancu pfi vyuce je tvofiva ¢innost,
ktera je spojena s porovnanim klavirni verze s orchestralni podobou tanci. Pro
zaky, ktefi nenavstévuji zakladni uméleckou Skolu, mize byt novinkou, Zze na
klavir je mozné hrat také C&tyfru¢né. Pfed porovnanim klavirni verze muzeme
s zaky rozvinout diskuzi, jakymi nastroji asi skladatel vyjadfi konkrétni nalady
obsazené ve skladbé. P¥i této prilezitosti s zaky zopakujeme hudebni nastroje a
nastrojové sekce v symfonickém orchestru. Slovanské tance svym rychlym
stfidanim nalad, dynamiky a tempa muzeme vyuzit k opakovani znalosti hudebni
teorie — znalosti dynamickych a tempovych oznacCeni a jejich uplatnéni pfi

poslechu vybraného tance.
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V této podkapitole jsem naznacil moznosti vyuziti Slovanskych tancl pfi
vyuce. Zalezi pfedevSim na schopnostech pedagoga, jakym zplusobem vyuzije
zajimavy hudebni material a jak naCasuje jeho vyuziti v jednotlivych ro€nicich na
zakladni Skole i na gymnaziu, aby Zaci byli schopni pouzity hudebni material

z vyuky pochopit.

4.4 Slovanské tance v ucebnicich hudebni vychovy pro 2.
stupen ZS a viceleta gymnazia

Mym cilem je zjistit, do jaké miry a v jakém kontextu se Slovanské tance
vyskytuji v souCasnosti nejrozSifenéjSich ucCebnicich pro hudebni vychovu.
UCebnice pro zakladni Skoly od Alexandra Charalambidise, Jifiho Pilky a Zbynka
Cisafe se Slovanskymi tanci vibec nepracuje, zmifiuje je ucebnice pro 9. ro¢nik
spolu s operou Rusalka a Novosvétskou symfonii jako nejznaméjsi dila Antonina
Dvoraka. Podle mého nazoru dostava celkové Dvorak v sérii u€ebnic pro 6. — 9.
ro¢nik druhého stupné zakladni Skoly velmi malo prostoru. Dvofak je uvadén
v ucebnici pro 6. tfidu v souvislosti s operou, ve stejném rocniku se také objevuiji
poslechové ukazky z Moravskych dvojzpévl, Terceta a Rusalky. (Zde je zcela
nevhodné zvolena arie prince. V zavislosti na rozsahu ucCebnice by mély byt
zminéno pfi probirani symfonie v ucebnici pro sedmou tfidu, navic ucebnice
vyklad omezuje pouze na obdobi klasicismu. Rovnéz celkovy koncept ucebnice je
nestastny. Razeni kapitol je naprosto nekoncepéni, kapitoly na sebe nenavazuiji,
autofi skaCou od tématu k tématu. V u€ebnicich pro osmou a devatou tfidu je
jedna kapitola z déjin hudby artificialni a za ni ihned nasleduje kapitola z oblasti
hudby popularni. Ani vyklad dé&jin hudby rozdéleny mezi Evropu ve tfidé osmé a
Cechy ve tfidé devaté neni spravny. Zaci potom mohou mit pocit, Ze &eska hudba
se vyviji osamocené, bez vlivi evropské kultury. LepSi by bylo, podle mého
nazoru, kdyby byla ¢eska hudba predstavovana hned po vykladu evropské hudby
v pfislusném slohovém obdobi. Pro zaky by bylo snazsi si uvédomit, do jakého

obdobi cesky skladatel patfi. Lépe by se také dali vyuzit CeSti skladatelé,
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pfedevS§im Smetana a Dvorak, pro vyklad vyvoje evropskych dé&jin hudby. Je

Skoda, Ze uCebnice tyto autory nespojuje s ostatnimi evropskymi skladateli.

Hudebni vychova od Jindficha Brabce a Ivany Stirové je odlina od prvni
zmifiované fady uc€ebnic. Je zaméfena vice na kreativitu Zakl. V tom je zajimava.
Na druhou stranu ale nepfinasi komplexni informace o vyvoji hudby. Nékterym
tématdm je vénovana az prili§ velka pozornost, jina témata jsou oproti tomu velmi
ochuzena. Dégjiny hudby jsou zuzeny jen na predstaveni nékterych hudebnich
skladatell. Slovanské tance se zde objevuji u profilu Antonina Dvoraka. U¢ebnice
uvadi Dvoraka jako autora stylizaci ¢eskych tancu, ktery dosahl vétSiho uznani ve
svété nez Bedfich Smetana.''® Dale u&ebnice uvadi jednoduchy rozbor prvniho
Slovanského tance. V souvislosti s Dvofakem se na jiném misté ucebnice objevuje

pro zaky zakladni Skoly pomérné naroCny test zameéfeny na znalosti o skladateli.

Treti fada ucebnic je rozdélena do C&tyF dill podle ro¢niku studia. Je uréena
pro druhy stupen zakladni Skoly a také pro viceleta gymnazia. Autor, ktery se
podili na vSech dilech, je Jaroslav Mihule. Na jednotlivych dilech spolupracuje
s dalSimi autory: Petr Maslan, FrantiSek Mouryc, Miroslav Stfelak, Pavel Jurkovic,
Ivan Polednak. Tyto u€ebnice pfinaseji oproti pfedchozim dvéma fadam mnohem
vice podrobnégjsSich informaci. Velky prostor je vénovan dé&jinam hudby a také
Ceskym autorim. Kromé Smetany a Dvoraka je zminovan a predstavovan
Bohuslav Martint, Leo$ Janacek nebo Josef Suk. Slovanské tance se v ucebnici
objevuji dokonce dvakrat. Nejprve v ucebnici ur€ené pro Sesty roCnik, ve které
nalezneme zminku o slovanské orientaci v tvorbé Antonina Dvoraka. Podrobnéji je
rozebiran prvni tanec zcyklu Slovanskych tancl. Je zde uvedeno srovnani
Slovanského tance a lidové pisné s rytmem furianta. Podruhé se Slovanské tance
objevuji v uCebnici pro devaty roCnik - zde se objevuje jako ukazka lidové
inspirace v obdobi romantismu. Vyklad se na tomto misté vice vénuje osmému
tanci z prvni série, zaméfuje se na porovnani s lidovou pisni. Za klad uCebnice
muzeme povazovat vybér poslechovych skladeb. Ty jsou zvoleny tak, aby

predstavovaly zakim zakladni dila jednotlivych skladatell. Nevyhodou ucebnice je

116 BRABEC, Jindfich. Hudebni vychova pro 7. roénik. Praha: JINAN, 1995.
66



fazeni jednotlivych kapitol. Smetana a Dvorak jsou zafazeni v kazdém roc¢niku,
pokazdé pfinasi kapitola jiné informace. LepSi by bylo pfedstavit skladatele
v uceleném bloku. Zaci nemaji moznost poskladat jednotlivé kapitoly k sobé a

udélat si tak komplexni informace o skladateli.
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Zaver

Béhem tvorby této bakalarské prace jsem dospél k presvédcCeni, ze je
mozné, dokonce i vhodné vyuzit Slovanskeé tance pfi vyuce hudebni vychovy na
zakladni 3Skole i gymnaziu. Dukazy o vyuzitelnosti shromazdéného a
zpracovaného materialu muze pfinést napriklad nasledna diplomova prace. Toto
dilo, které umoznilo Dvorakovi vstoupit do povédomi hudebniho svéta, nabizi

bohaté moznosti pedagogického vyuZiti.

O Antoninu Dvofakovi je mozné najit velké mnozstvi informaci ruzné
kvality. Je nutné tyto informace délit, vytfidit ty nejdilezitéjSi a ty poté predat
Zzakum a studentlim. S ohledem na tato kritéria jsem volil vybér informaci o obdobi
romantismu v Cechach a také o Antoninu Dvofakovi a jeho tvorb&. Tato prace
rozhodné nepfinasi komplexni informace o skladateli, ale vybira ty dualezité
informace, které mohou ucitelim hudebni vychovy poslouzit k sestaveni modelové

lekce zamérené na Slovanské tance.

Bakalarska prace byla blize zaméfena na klavirni tvorbu Antonina Dvoraka,
aby bylo mozné porovnat, jaké postaveni v ni maji Slovanské tance, které byly
Dvorakem puvodné napsany pro Ctyfrucni klavir. Touto praci zaroven upozorriuiji
na tvorbu Antonina Dvofaka pro solovy klavir, ktera stoji ve stinu tvorby Ctyfrucni a

ostatni neklavirni tvorby.

Zavér bakalarské prace je vénovan popisu Slovanskych tancu a jejich
zafazeni v dostupnych ucebnicich hudebni vychovy schvalenych Ministerstvem
Skolstvi, mladeze a télovychovy CR. Z prizkumu vyplynulo, Ze stavajici uebnice
pedagogicky potencial tancu pfilis nevyuzivaji. Zalezi tedy na pedagogovi a jeho
tvar€im pristupu k vyuce, jaké informace o Slovanskych tancich zakim predlozi a

jakym zplsobem je ve vyuce vyuzije.
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Resumé

My bachelor thesis are focused on the Czech music composer Antonin
Dvorak and his piano works especially Slavonic Dances for fourhands piano.My
work is divided into two main parts. The first part is theoretical basis for music
lessons aimed at Antonin Dvorak, the second part of this work is about Slavonic
dances and their using in music education. There are my suggestions how to use
this musical material. At the end of the second part of bachelor thesis there is a
chapter about music education textbooks. | mention how Slavonic dances are
used in these textbooks, too. | think Slavonic Dances for fourhands piano are
useful music material for music education in primary schools and grammar

schools.
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Priloha ¢. 1
Seznam klavirnich dél Antonina Dvoraka

Dvourucéni klavir:

Polka Pomnénka
Polka E dur,

Poetické nalady, op. 85
Silhouety, op. 8

Suita A dur, op. 98
Humoresky, op. 101
ValcCiky, op. 54

Eklogy, op. 56

Skotskeé tance, op. 41
Klavirni skladby, op. 52
Mazurky, op. 56
Impromptu d moll
Dumka, op. 12/1
Furiant, op. 12/2
Humoreska Fis dur
Dvé perlicky

Dvé klavirni skladby (Ukolébavka a capriccio)
Dva menuety, op. 28
Dumka, op. 35

Tema con variazioni, op. 36
Furianty, op. 42

Listek do pamatniku
Moderato A dur

Listky do pamatniku
Otazka

Polka Per pedes

Ctyfruéni klavir:

Slovanské tance I. fada, op. 46
Slovanské tance Il. fada, op. 72
Legendy, op. 59

Ze Sumavy, op. 68

Nokturno H dur, op. 40
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