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Uvod

Jako téma své bakatké prace jsem si vybrala blizSi seznameni a pastigpsiového
cyklu Antonina Dvdka Pist milostné, op. 83. Antonin Dvak pati uz od atlého éstvi
k mym oblibenyméeskym skladatéim. S jeho neoliejr¢ krasnou hudbou jsem se poprvé
setkala v dtském sboru Zakladni ustecké Skoly v Rokycanech, ktery jsem pod vedenim
sbormistryg Mgr. Aleny Vimrové nav&vovala od svych sedmi let. Sgsti naSeho
repertoaru byly i Dviiakovy Moravské dvojzfvy a uz tehdy na mpasobila jejich hudba
kouzelrt pro dokonalé splynuti krasnych melodii s bohatymbaevnym klavirnim
doprovodem. Tvorba Zadného dalSikeského skladatele éntolik nechytla za srdce jako
hudba Antonina Du@ka, protoZe jeho pestra melodika, bohatéd rytmikarmonie je podle
mého nazoru nedosazitelna a nikdo jiny ji dodnggei®nal.

Méla jsem obrovskou radost, kdyzjsem @kalik let pozdiji pii studiu na
plzenské konzervatido dostala moznost proniknout do Drasovy hudby hlou§i nejen i
teoretickych pedn¥tech, ale hlavéive svych hodinach hlavniho oboru — solovéhévap-

s pani profesorkou ValentinolCavdarovou. A tak jsem se po nastudovani jinych
Dvorakovych pisni z jeho ostatni tvorby dostala i kipi@mu cyklu Pisimilostné. Z tohoto
dila jsem si s pani profesorkou vybrala tiejel dw pisrg, a to druhou a osmou, které jsem se
spolu s ni gila zvladnout nejen spragmpevecko — technicky, aleémovaly jsme se téz strance
interpret&ni. Mij z4jem o tento cyklus vzrostl, a takérmoje z¥davost vedla k hledani
ostatnich pisni pomoci nahravek. Texty a nadherelddie se mi velice vryly do duSe a
zatala jsem se otedy zajimat podrok#i. Presto musintici, Ze nejoblibegSi pisni ze
vSech pro ia byla a je pise druha, zejme¢ i proto, Ze to byla prvni pigez tohoto cyklu, se
kterou jsem se setkala. Tolik k mému rozhodnutiralsi cyklus Pisni milostnych za téma
své bakalské préace.

V néasledujicim textu se za&fim i na ostatni pi@vou tvorbu skladatele, dale pak na
analyzu jeho osmi pisni z hlediska formow harmonického a osobnitigtup k jejich
interpretaci. V posledni kapitole sotextim svou praci na porovnani interpretace dvou
profesionélnich nahravek druhé pisyklu.



1 Romantismus

1.1  Charakteristika doby

Nastup romantismu je spjat se spolenskymi zminami paatku 19. stoleti
zapaatymi Velkou francouzskou revoldcia nastupem kapitalismu. Vateé hizy a
dobrodruzstvi davaly podhrozvoji fantazie uréicta ze vSech odstvi.

Romantismus déale reagoval na rozum doby osvicéretem a dusi. Nové nétty
hledal v minulosti, exotice, ifod, fantazii a tajemnu. SnaZzil se 0 nové vygd proti
stavajicimuradu, proto se dfici, Zze nebyl pouze uéteckym slohem, ale i novym Zivotnim
stylem.

DalSim dilezitym bodem byla &Si touha po vz#lavani, zejménacetbs, coz
znamenalo zvySenou poptavku po knihach. Spolu ddarim se rozvijelaiemesla (vyroba
porcelanu, skla apod.). Wmi se stalo vyznamnou politickou silou. V mnohaoggkych
zemich byla velkd snaha po dosazeni narodni swvéftyta osvobozeni (u nas narodni
obrozenf).

Umelci romantismu vnimali Zivot jako boj agkonavat pekazky bylo jejich motivaci
k tvorbe. Hrdina romantism@asto zapasi $ikym osudem, ktery&Sinou kori zahubou.
S narodnim sebedgtomovanim vzrostl zajem ufhet i 0 venkovsky Zivot, lid a jeho uni.
Pro tvorbu, ve které bylo mozné zachovat mnohoukaith hodnot naroda, to byl velky
inspirani zdroj — zejména pak v pohadkach, bajichéptach, lidovych okadech i lidovych
pisni a tancich.

Romanticka vypo¥d’ se zngnila z objektivni na ryze subjektivni. S rostoucitivem
a novymi zfisoby romantismu vznikla i pi@ba jeho $eni za pomoci iejnych konced,
vystav, tisku apod. Zajem uteu se zvysil o individualni Zivotlovéka, o jeho duSevni
prozitky a city. Umdlci romantismu ve svych dilech upiafi idealy svého naroda a

spolesnosti vice nez kdykoliiedtim.”

! Romantismus od slova roman — roméanovy, dobrodruzny

2 Oznaeni pro obdobi vatmych djin Francie mezi lety 1789 a 1799 za vlady NapoteBonaparte.

% Filozoficky smér 18. stoleti, stavi do psgdi racionalitu, logiku, humanismus.

* Hlavnim Gkolem byla snaha pozvednaesky jazyk na Grovevzdilanai a motivovat obyvatele k narodni
uvédomnelosti.

® SMOLKA, J.Dgéjiny hudby 1. vyd. Brno: Togga, 2001, s. 403 — 415.



1.2  Hudebni romantismus a jeho pinos v pisni a opeée

Zakladnim znakem romantické hudby je volnost a digj@ani nalad lidského nitra
(radost ¢i naopak smutek). Usici pozvedaji pocity a fantazii nad rozum. Nepodi¢h
zakorim, ale hledaji nové cesty. Velmi oblibené jegutani véejnych konced, rozvijeji se
divadla a basnictvi. To vSe vyZzaduje nové konceséy a orchestry. Typické je propojovani
umeéni — napiklad hudba s poezii. &ina skladatél se inspiruje literarnimi nagty a vytvai
na ré¢ sva hudebni dila.

Béhem celého 19. stoleti se rozvijel hudebni Zivanikaly koncertni organizace,
divadla, symfonické orchestryasopisy. Zarouviese zvySovaly i naroky na hru orchestralnich
hrau i solisti. Do hudby pronikaly prvky lidovosti, laska k higica narodu, ale i motivy
piirodni a lidové pohadky. Hudba je velice emociohalnramaticka. Z formalniho hlediska
se hudba paikuje strance obsahové a vyrazové.

Obohacena byla ztee i hudebnitec. V melodice je tocasto zgvna melodie
v durovémci mollovém tonorodu. Typicky je nepravidelny rytm(sioly, tecky, synkopy
apod.). V oblasti harmonie se stéle vice vyuZividmlatika, sloZitjSi akordy,casté je také
vybo¢ovani tonin. Dynamika a tempo skladeb jsou velmin@nlivé a bohaté. Zvukova
barevnost je dana novymi nastroji a jejich komb#érim s jinymi a bohatou instrumentaci
skladeb oproti dob klasicismu. Mezi nejoblibe&fsi nastroje, pro které byla hudba
komponovana, p#ty housle a klavir, pozgi se k nim gidavaly i dalsi, jako violoncello,
harfa, lesni roh &j.

V 19. stoleti se snazilicktei skladatelé také vyjdd obdiv svému narodu, coz se
ozna&ovalo jako narodni hnuti. Ze skupin é&ieti vychazejicich ve své tvofhez lidovosti
zataly vznikat tzv.narodni Skoly Tvarci narodnich Skol obohatili hudbu o nové harmamie
barvu zvuku. Ve své tvo#vychazeli z lidovych tradic, tafi¢pisni atd. Tim vznikla hudba
typicka pro kazdy narod — tzWarodni hudba Z tohoto procesu se vyhranily vyrazné
skladatelské osobnosti. \émecké narodni Skole to byli skladatéléanz Schubert(1797 —
1828), Robert Schumann(1810 — 185§ Felix Mendelsohn — Bartholdy(1809 — 1847)
Carl Maria von Webe? (1786 — 1826). Zitalské narodni Skoly byl nejvgemsjsim
predstavitelenGiuseppe Verdi (1813 — 1901). V Polsku byk@dni osobnosti narodni $koly

® SMOLKA, J.Déjiny hudby 1. vyd. Brno: Togga, 2001, s. 429 — 440.
"Vyznamny gmecky romanticky skladatel Zijici v letech 1809841. Byl velice ovlivién hudbou J. S. Bacha.

& Némecky hudebni skladatel Zijici v letech 1786 — 182&vyznamij$im dilem je jeho oper@arostelec.
° Vyznamny italsky operni skladatel, sloZil celketdper.



Frederyk Chopirt® (1810 — 1849). V Rusku vladlirpdstavitelé tzvMocné hrstky* — Milij
Alexejeve Balakirev (1837 — 1910)Modest Petrowd Musorgskij (1839 — 1881)Alexandr
Borodin (1833 — 1887) dlikolaj Rimskij—Korsakov (1844 — 1908). DalSi zemi s narodni
$kolou bylo Norsko a jehaedstaviteEdvard Hagerup Grielf (1843 — 1907).

U nas ke skladatéin ¢ceské narodni hudbytisuzujeme nejtsi vyznamBedfichu
Smetanovi(1824 — 1884)Antoninu Dva*akovi (1841 — 1904) &deiku Fibichovi (1850 —
1900).

1.2.1 Vyznamné vokalni a vokalé— instrumentalni skladby romantismu

Pisai

Romantické pisni se dostavd nového zpracovanéasij s t€zSim klavirnim
doprovodem. Pomoci pisnmohl interpret vyjatit své vlastni pocity, zklamani, obdiv
k ptirodé, milostna vyznéni apod. Pisg dok¥ romantismu dava prostor vyjéidse ze svého
nitra. Nefastji se pisg doprovazely hrou na klavir a byly nezbytnou &sii spoléenskych
veceni. Texty k pisnim si skladatelé vybirali & asniki romantismu.

Za vyznamné skladatele &ové pisiové tvorby se poklada Franz Schubkrktery
zkomponoval pes Sest set pisni, z nichZ asi nejzg&anje cyklusSpanila mlynéka. Z dalSich
swtovych skladatelskych osobnosti pisni byl vyznanRobert Schumarti Je autorem
vyznamného pigvého cykluLaska basnikovaBlize ke klasicistni pod@bpisni se da
prirovnat skladatel Johannes BraHmsTvoril prevazié lyrické a vazné pisn Originalni
zpisob ve své pimvé tvorts volil rusky skladatel Modest PetrévMusorgskif®. Nechal se
inspirovat @tskym s¥tem a sédm si pignotextoval pomocitznych dtskych fikanek a
atrzka rozhovofi déti. Za setoveé proslulou se da povazovat jeliise: o bleSena text

z Goethovd’ Fausta

19 polsky klavirni virtuéz, tzv.,,basnik klaviru“. Kgponoval dila fedevsim pro sélovy klavir. Zewel mlady po
prodslané nemoci.

2 Spolek pti ruskych skladatél ze Sankt-Pétburgu zaloZeny v letech 1856 — 1862 M. Balakirev&iiadali
specifickou ruskou hudbu. Pagdse jimi inspirovala skupina francouzskych skladia— tzv. PéiZzska Sestka.
12 vyyznamny norsky skladatel, k jeho nejzrngdfm skladbam péit svita Peer Gynt z divadelni hry Henrika
Ibsena.

13 Rakousky skladatel Zijici v letech 1797 — 1828.

14 Nemecky skladatel Zijici v letech 1810 — 1856.

1> Nemecky skladatel Zijici v letech 1833 — 1897.

'8 Rusky skladatel Zijici v letech 1839 — 1881.

" Nemecky basnik, dramatik, prozaik, Zijici v letecka7- 1832.



Opera

Romanticka opera se vyzamg& projevuje vykrem naméti — dobrodruzné, néarodni,
historické, exotické a pohadkové. Za zakladatetet nraomantické opery je povazov&arl
Maria von Webet® svou operowarostelec?®.

V dile Richarda Wagneré’ dochéazi k velké operni refosmWagner rozviji vechna
samostatnéisla v souvislou skladbu. Odsitge uzavenacisla a spojuje je v jeden souvisly
hudebni proud. Opera je chapana jako soubor vdezeks které se vzajemirdophuji a jsou
si rovnocenné. Klade velkyitaz na dj a mySlenku opery. Snazi se vyiitovelké hudebni
drama. Nositelemde se stav@prizna’ny motiv(leitmotiv), ktery skladatelé &mi podle dje
na scén a také dle charakteristiky postav, presi i dilezitych pojni. Déle do svych &
zavadi tzvnekoneénou pisé, kde stale vice rozviji melodii do novych linii. Qdiuje rozdil
mezi arii a recitativem a piSe deklamovany mlu¥wzodrzovanim deklamace se zpivané
slovo stava srozumiteljsim. Operu chape jako spojeni bésnického textabyuz@Evu,
herectvi. Témata&erpa Wagner zdmecké historie a mytologie. Jehdgikghy byly plné
pesimismu a smrt byla vychodiskem ze Spatné red@ibhat prispiva i k instrumentaci, kde
hojné vyuZiva Zegové nastroje™

K nejznangjSim operam Richarda Wagneraipaflistii pévci norimbersti, tetralogie
Prsten Nibelungv, Tristan a Isolda, Bludny Holafan, Lohengrira dalsi.

18 Nemecky skladatel Zijici v letech 1786 — 1826.

9 Romanticka opera @ech djstvich. Jeji dj se odehrava ¢echach na Sumay
20 Nemecky skladatel Zijici v letech 1813 — 1883.

2L CERNUSAK, G.Déjiny evropské hudbyraha: Panton, 1964, s. 336.



1.2.2 Hudebni spolky

V 19. stoleti vznikly dlezité spolky k pstovani hudby. Hudbatigpivala k vytvéeni
nového narodniho kolektivu, v&dvani a socialni podpory. Jednim z nich byla Sacie
(1803) — Jednota hudebnich ¢la@ k podpde sirotki a vdov. DalSim vyznamnym spolkem
byla nagiiklad Zofinska akademie (1840) pro roz¥egkého sborového &yu.

V dobé narodniho obrozeni byl hlavniihz spatovan v lidovych pisnich. Skladatelé
se sousedili na pisd a zgvohry. Vzrostl zajem o s, z4pis a vydavani 2Zpnika.
Vyznamnym dilem byla sbirkdenec ze zpui vlasteneckycld Frantiska Skroup#, ktery je
mimo jiné autorem pisnKde domov wj?3. Ceska pise a spoléensky zpv se staly
symbolem narodniho obrozeni. Nové vlastenecké& figly vydavany v mensich sbornicich,
nejvyznamijsim byl pra¥ Vénec zgvi viasteneckycH. Byly zpivany pi kazdé pileZitosti
a uceny Sirokému publiku. Lidova pises sebou finesla do tanaich sal i tanec, zejména
polki’>. Z dalsich tant to byly ska’hd, lidové rasaky, sousedsk&@j. Vyznamnym
skladatelem polek byl n#ilad Bedich Smetan®.

%2 Dirigent a hudebni skladatel 1801-1862.

%3 pise1 pochazi z frasky J. K. Tyla ze hry Fidléka aneb 7adny km a 7a4dna rvgka. Premiéra pisnslepého
Zebraka MareSe se konala 21. 12. 1834.

24 Redaktdi — FrantiSek Skroup a Josef Krasoslav Chmelensky .

%5 Typicky Gesky tanéni Gtvar Zijici v nasi hudbod 30. let 19. stoleti v mnoha podobéch.

%6 vyznamnyiesky skladatel narodni hudby Zijici v letech 182¢884.



2 Zivot Antonina Dvoraka

Antonin Dvadak se narodil 8. 241841 v Nelahozevsi u Kralup jako syeznika a
hostinského FrantiSka Did@ka. Jeho matka rozena Aéleva byla dcerou mistniho S&éa Jiz
od mladi byl Antonin Dviak uchvacen hudbou, ale otcem mu byl®enp stat se po vzoru
rodinné tradice feznikem. KdyZz v jedenacti letech ukdnobecnou S$kolu, otec ho
automaticky vzal do deni. Po roce ¢eni byl Dvaak svym otcem poslan ke stryci Antoninu
Zdeikovi do Zloni¢’, kde se mi ucit némecky od ditele mistni Skoly Antonina
Liehmannd®. JelikoZ byl Liehmann i zdatnym hudebnikem, brbjewil Dvorakiv nesmirny
talent. Antonin Dvték se zde z@al zdokonalovat veil na varhany, violu a klavir a dostaval
hodiny kontrapunktu a harmonie.

Po roce studii u Liehmanna se vSak E&komusel vrétit k otci, kde v roce 1856
dokortil u¢eni nafeznika. Rodina byla tehdy velmi chuda a o dalSirdigtnemohla bytec.
Naststi v roce 1857 vSak mohl Dkak na zaklad Zadosti Antonina Liehmanna a za fitah
podpory svého stryce &a studovat prazskou Varhanni skolu. Byl hodno@ko jvynikajici
student, jehoz schopnosti sivaly hlavre v hudebni praxi, v hudebrieoretickych oborech
byl spiSe pimérnym.

Béhem studii hral na violu v orchestru Svaté Cecilrigent tohoto orchestru
Antonin Apt® byl velkym obdivovatelem Richarda Wagnera, a pre¢ozde Dviak ¢asto
s Wagnerovou hudbou setkaval a byl ji na dlouhaovoth. Po dokoteni studii na Varhanni
Skole nastoupil na misto violisty v orcheskarla Komzaka’. Orchestr v té dabzasal hrat
v praw oteweném Prozatimnim divadle. Antonin D&k zde stravil tégt dewt let a mnoho
piedstaveni odehral pod taktovkou samotnéhaiBled Smetany. V té détse také z&al vice
vénovat kompozici. O svych skladbatikal vSak pouze nejlepSintgieiim. A pro zlepSeni
svych gijmu vyucoval i hodiny klaviru. Dochazel do&#’anskych rodin a jednou z nich byla
rodina zlatnika Jan&erméaka na Florenci. Z jehostp dcer se nila nejvice natit hie na
klavir 3estnactiletdlosefina Cermakova Antonin Dvdak se s ni znal uz z Prozatimniho
divadla, kde hrala ¥inohernim souboru. Josefina se libila nejen publéde i Dvdakovi.

Postupi se do ni hluboce zamiloval a doufal v jejich stz V ¢ervenci roku 1865 zal na

" Mésto lezici asi 17 kilomeirod Kladna ve $ednichCechéach.

%8 pryni witel hudby A. Dvdéka. Je prastiezek vedoucih@eské skupiny Spiritul kvintetifio Tichoty.

% Dirigent psveckého tlesa Cyrilské jednoty.

%0 Cesky kapelnik a skladatel 1823 - 1893, ved| kapekra byla pozgi stalym hostem Prozatimniho divadla.

9



jeji pacest komponovat cyklus pisdlypise Zhudebnil bash stejnojmenné sbirky Gustava
Pflegera — Moravskéfb

Pri vyuce vCermakow domacnosti poznal Antonin Dkék i Josefininu mladsi sestru
Annu. V Sestnacti letech &ala zpivat ve sboru Prozatimniho divadla, a tudilanest vice
piilezitosti se s DvM@kem stykat. 17. listopadu roku 1873 se konalahegvatba a v dubnu
piiStiho roku se jim narodil syn Otakar.

Bediich Smetana dirigoval 24. listopadu 1874 premiéperg Kral a uhlir. Dvorak
byl timto Usgchem velmi podpien k tvar¢i aktivité. Za ¢tyii mésice po premi@ dokoril
n¢kolik komornich skladebMoravské dvojzgvy, serenady pro snige a Symfonii F dur
Navic vté dob dostal jiZz podruhé rakouské statni stipendium pmsiané nagnym
umeélcam. Jednim z porot; rozhodujicim o vydavani stipendii, byl Johanneshighs. V roce
1878 napsal Brahms dopis svému nakladafeitzovi Simrockov¥ a dopordil mu
Dvorakovy Moravské dvojzivy.

.,Prohrajete-li si je, budete jako ja, miti z nichdast, a jako nakladatel budete miti
obzvlastni radost z pikantnosti. D& psal vSechno mozné, opery, symfonie, kvartety,
klavirni veci. Rozhods jest velmi talentovanglovek. Mimo to chudy! Prosim, byste o tom
uvazovall“3

Fritz Simrock okamz# vydal Moravské dvojzvy a vysledek byl Us@ny.
Dvoidkova popularita Zala stoupat. #estoze se mu v té dély kariée ddilo, v osobnim
Zivote prozil nekolik tragickych udalosti. Kratce po sbmu zentely ti déti. Tyto nefastné
udalosti Dvééka ovlivnily pi psani dileStabat materop. 58*. Premiéra se konala 2Gezna
1884 v Albert Hall v Londy& a byla jednim ze skladatelovych n#gich véejnych Uspcha.
Diky tomuto triumfu se Dvi@&k finartn¢ zajistil a uskuténil si svij sen. Koupil si letni sidlo
ve Vlysoké u Fbramf®>.

V nasledujicich letech Dwék intenzivk komponoval, vytoval na Prazské
konzervatdi a podnikl rgkolik cest do zahrati. V roce 1891 obdrZzel skladatel telegram,
ve kterém mu bylo nabidnuto misteditele no¥ vzniklé konzervatte®® v New Yorku.

Odesilatelkou tohoto telegramu bylzeanette Thurbéf, Zena bohatého newyorského

$Moravsky prozaik, basnik a dramatik 1833 — 187%oJarvni autor u nas se zajimal o predf diniki —
roman Z malého s¥a.

¥Nemecky nakladatel Zijici vletech 1837 — 1901. EAkmvy skladby mu byly dopoteny k vydani
Johannesem Brahmsem.

$3SOUREK, O.Antonin Dvaiak. 3. vyd. Praha:Hudebni matice uttecké besedy,1947, s. 24.

*Stabat mater — Stala matka. Vznik 1866-1867, rdésavkalre — instrumentalni dilo.

$Muzeum ¥nované zdej$im pobymn skladatele. Nachazel zde inspiraci. Jezirko kpaagiklad inspirovalo
Dvoréka ke slozeni opery Rusalka.

*National Conservatory of Music of America.

%" Reditelka newyorské konzervao Zijici v letech 1850 — 1946. ZaloZila americkaudébni spoknost a
narodni hudebni konzervéte New Yorku.
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obchodnika. Jejim cilem bylo vytitonarodni americkou hudbu a Diak se k tomuto delu
jevil jako idealni osoba. Zgatku velmi vahal, zda na dva roky opusgiskou vlast, ale
nakonec na jeho rozhodnutiepmé zapisobila vySe platu. Antonin Dvék zazil v Americe
nesmirné asgchy, nalezl mnoho fiatel a intenzivé komponoval. V roce 1893 zde vznikla
jedna z jeho bezpochyby nejsl&jgich skladebSymfonie e moll, op. 9%, 9°° ,,Z nového
swta“. Tato symfonie je jednou z nejhigdich skladeb na . Po navratu d€echéekalo
Dvoiaka poslednich osm let @tackého Zivota. Vznikla nafklad vrcholna operRusalka®.

Antonin Dvadak zeniel po prodlané nemoci zatu maiového néchyre ne&ekare
v nectli 1. kvétna 1904 na mozkovou mrtvici.

. ,,Vase jméno nalezi &, ktera se v mym programech vyskytujéasji” ... Je to

moji povinnosti zasazovati se vS§im svym nadaniobradch krdsné dila a je podporovati, a

Vly micinite tuto povinnost snadnou a radostndU’..

2.1  Charakteristika hudby Antonina Dvaraka

Dvordkova originalita tkvi v jeho uémi negekonatelné rytmiky, ktera ma ieny
v lidovosti. Jedinény je jeho smysl pro nastrojové barvy, pro uzitivyér nastrofi do
skladeb, ze kterych se pa@jdstala sé¥tova dila. Jeho hudba je typickd neké&mmu
melodickou invenci, pestrosti rytmické slozky a tnmeu instrumentaci. Byl jednim
z nejlepSich urict orchestrace a préjeho symfonicka tvorba dosahlaéswého Uspchu.
V tvorbé Antonina Dveaka najdeme té# vSechny hudebni formy. Psal symfonie,
symfonické bash koncerty, rapsodie, serenady a amjsSi zanry hudby komorni, dale
pisiové cykly, sbory, opery, kantaty a oratoria. Veasklach se odrazigdevsim lidovost a
laska k milované rodné zemi, kteréstal wrny po cely zivot. Dojmy z mladi, kdy ghsam
styky se Zivotem vestani, ilustroval ve svych dilech velice realistiéky

Stejre tak do nich promita intimni zazitky vlastniho aitea srdce, které nikdy
nepoznalo pocit zavisti. Jeho Uchvatna melodikadiyje svij obdiv i k lasce k Bohu, lidstvu
a dobru. Dveak byl velice ndboZensky zaloZzen a obracel sew&tSéjdivérou k Bohu. Jako
jeden z mala skladatelnabizel stale nové napady a motivy. Proto se jetdba vryla

% Na symfonii pracoval od ledna do dma 1893. Ve skladbcerpa motivy z hudby americkych indiam
¢ernoSské hudby.

% Premiéra 31. 3. 1901 v Narodnim divadle. Autordih je Jaroslav Kvapil. Opera o 3 jednanich. Najasssi
arie Rusalky o Msicku.

“9SOUREK, O Antonin Dveék. 3. vyd. Praha: Hudebni matiteské besedy, 1947, s. 29.

“ICeské novinyNarodni listy Clanek pochézejici z roku 1924 — 20 let po Gmrtadatele A. Dvidka.
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do pangti i nehudebnim jedinan a bezpochyby by poznali Dkakovu hudbu mezi mnoha
dal$imi*? Hudba Antonina Dwvka je cennym pokladem také diky skladateskromnosti.

...,Dvorak je tim poslednim skladatelem, ktery bylchiyraznit svoji velikost, tim se
podoba J. S. BachdVij tvorbu chéape jako pokornou sluZbu. A tento hiyhwézor se potom
prolina do kazdé noty, kterou kompondje®..

..."Melodie a rytmus i zvukova barva prozradi i samdaiku Dvo-aka, zatim co
ucho odbor#é vycviFené pozné ho i podle tématické prace, tak i tato [pvodka osobitou. A
tato unelecka individualita, tak ucelena, tak ryze sva,dili@ se zieské gdy, vypudela a

rozkvetla na ni. Mistr Antonin je ditkereského venkovadeské vesnice®...

2.2  Vokalni hudba Antonina Dvaraka

Dvaorakiv unelecky odkaz je velice bohaty, snad Zzadna hudebmiafonu nebyla cizi.
Téner kazdy obor hudebni skladby zasahl nissfplodre tvarivy duch a v kazdém vydal velmi
pacetnouradu 1. Jeho Zivotni dilo sestl na dw hlavni skupiny. Jako prvni hlavni se d&
oznait hudbagcists nastrojova neboliudba absolutf. Tato hudba s&eni na dalsi oddily, a
to symfonické skladby, klavirni a skladby komoifuhou hlavni skupinou jsou pak skladby
s ukitym programem — tzvprogramni hudb#. Dalsi dileZitou skupinou jsou Dwékovy
skladby spojené s basnickymi texty €z Texty WtSinou zélesiuji urcitou naladu a ¢
skladby. Skladby se #Zpem miZzeme rozdlit dle n¢kolika kritérii. RozliSujeme pisn
s doprovodem klaviru, sborové skladby s doprovoaeino bez doprovodu, operni dila a
velké vokalr instrumentalni skladby pro orchestr, sbor a sigiiklad oratoria.

Hudba vokalni zaujima jedno z n&jezitéjSich mist Dvéakovych kompozic, a to jak
vyznamem, tak peetnosti. Z jeho newgrpatelného bohatstvi hudebnich nédpezhikla cela
fada vokalnich skladeb. V této oblasti tvorby kompai nejen pro velké soubory jako
opery, kantaty, oratoria, ale velice vyznamné jsm@ino pisiové cykly. Z hlediska hudebnich
forem netvail nové formy, Zistaval u klasickych, ale pravidla ne vzdy dodrzpegalzil se

zachovat hlavéobrys skladby.

“2 Ceské novinyHudebni ¥stnikceskoslovenskych hudebfiikosnik XXII, . 7.

43 Némecky skladatel Zijici v letech 1685-175@egistavitel vrcholného Baroka, byl velic&iei.

“ DVORAK, O. Mijj otec Antonin Dveak. 1.vyd.&astetvrta. Ribram: Knihovna Jana Drdy 2004, s. 209.

4> SILHAN, A. Pamatce Antonina Dvéka.Narodni listy, 1924¢. 116

4 SOUREK, O Dvorakovacitankaclanky a skladbyPraha: Statni nakladatelstvi, 1929, s. 14.

4" Termin hudebni estetiky z 19. stoleti, protiklasdiy programni. #obi na posluctie ¢ists hudebnimi
prostedky.

8 Termin hudebni estetiky z 19. stoleti, protikladdby absolutni. Vyjailje hudebnimi prosedky

mimohudebni &. NejvyznamgjSim prestavitelem byl Hector Berlioz a jeho Fantastickaf®nie.
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3 Prehled a striény nastin pisiove tvorby Antonina Dvaraka

3.1 Pisiové cykly

1865
Cypiise, B11°

Pigiovy cyklus CypiSe na slova Gustava Pflegera — Moravského komponowd
10. 7. do 27. 7. 1865 je jednou z Dakovych nejstarSich dochovanych skladeb. &isn
vychézeji z obdobi Duékovy lasky k JosefthCermékové. V tomto jvodnim zini, kdy
cyklus obsahuje 18 pisni, jej Dt&k nikdy nezviejnil, ale pozdji se k cyklu vracel agkteré
pisre pouzil do svych jinych &. NejvyznamgjSim pepracovanim Cwsi jsou Pisaé

milostné, op. 83.

. Vy vrouci pistispgjte

. V té sladké mocicotvych

.V tak mnohém srdci mrtvo jest
. O duse draha jedinka

. O byl to krasny zlaty sen

. JA vim, Ze v sladké ngid

. O zlata fize spanila

. O nasi lasce nekvete

© 00 N oo 0o~ W N P

. Kol domu se tEpotacim

[
o

. Mnecasto tyra pochyba

=
-

. Mé srdcefasto v bolesti

=
N

. Zde hledim na ten drahy list
. Na horéch ticho

I
AW

. Zde v lese u potoka

[
ol

. Mou celou dusi

=
(o))

. Tam stoji stara skala

[ —
\]

. Nad krajem vévodi lehky spanek

=
(0]

. Ty se ptas, ptomoje zgvy

9B — ozn&eni v tematickém katalogu Jarmila Burghausera.
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1871

Pisr¥ na slova Elisky Krasnohorské, B23

Pét pisni vzniklo na popudlanku vHudebnich listech kde vysly stiznosti na
zanedbavani tvorby a interpretadeskych pisni. Dvi@dk si vybral pro své pigntexty ze
sbirky,,Z maje Zziti“od EliSky Krasnohorské, ktera byla vydana chvitikadtim. Pis& jsou
typické zvlastnimi prvky jako neobvyklé modulacdarkné zaery apod. Jsou zasazené

vlivem novoromantické hudby.

1. Lipy
2. Proto
3. Prekazky
4. Premitani

5. Vzpominani

1872

Cty#i pisné na slova srbské lidové poezie, op. 6, B29

Cyklus ¢tyi pisni nacesky geklad srbské lidové poezie ze sbirkypevy lidu
srbského“pochéazi z roku 1872 a je Dt&kovym prvnim dilem, kde zpracoval lidové texty,
které v pozdjSich letech komponova&im dal vic. DalSi vyznam pisni sppea v tom, Ze jsou
jednim z prvnich &, kdy se Dvéak odklani od novoromantickych zriakudby. V roce 1879

cyklus vySel v nakladatelstvi Simrock.

1. Panenka a trava
2. Pripamatovani
3. Vyklad znameni

4. Lasce neujdes
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1872

Pisr¥ na slova z Rukopisu kréalovédvorského, op. 7, B30

Cyklus Sesti milostnych pisni je Diakovym dalSim dilem, kdy se jeho hudba odklani
od znaki novoromantismu a stavi do gedi znaky lidové kultury. V pisnich je boblat
vyuzivdna zvukomalba, n&Rlad v prvni pisni cyklu,Zezhulice’ kdy klavir imituje hlas

kukacky.

1. Zezhulice
2. Opugena
3. Skivanek
4. ROze

5. Kytice

6. Jahody

1876
Vecerni pisreg, op. 3, op. 9, op. 31, B61

Cyklus Veerni pis# vznikl roku 1876 na texty Wtslava Halka® a Elisky
Krasnohorsk& . Pist vychazely postuph nejdive pis ¢. 5 a 6 spojené se &wa pisgmi
na texty Elisky Krasnohorské jakéyii pisrg, op. 9. Poté jako Pignop. 3, vysly pishil — 4,
kdy texty patily pouze Vitzslavu Halkovi. Do Veéernich pisni, op. 31, gapisre ¢. 7 — 11.

Op. 3

1. Ty hezdicky

2. Mr¢ zdalo se

3. Jajsem ten ryti

4. Kdyz lih byl nejvic rozkochan

Op. 9
5. Umlklo stroni Sumeni

6. Prilitlo jaro zdaleka

ey

*0 Basnik, prozaik, publicista Zijici v letech 1834875, zakladateleské moderni poezie.
*! Ceska spisovatelka a vyznamna libretistkaekladatelka Zijici v letech 1847 - 1926.
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Op. 31

7. KdyZ jsem se dival do nebe
8. Vy mali, drobni pt&kové

9. Jsem jako lipa koSata

10. Vy vSichni, kdo jste stign
11. Ten ptéek

1878
T# novarecké bas#, op. 50, B84a, B84b

Cyklus # novaeckych pisni vznikl roku 1878 fiFeho premiée v Praze se Dvak
poprvé pedstavil i jako dirigent. Texty vychazeji reiladi recké lidové poezie ze sbirky
,,Novaiecké narodni pisfi od basnika Vaclava Bolemira Nebesk&h@ajimavosti je, Ze
vSechny iti pisn® jsou napsany v mollové téréin Dochovaly se pouze s klavirnim

doprovodem.

1. Koljas
2. Nereidy
3. Zalozgv Pargy

1880
Ciganské melodie, op. 55, B104

Cyklus sedmi pisni na texty basnika Adolfa Heyde&abirky, Basre* vznikl v roce
1880 na pani videiského tenoristy Gustava Waltera. Riswyly pro rgj piepsany samotnym
Heydukem do &meckého jazyka. Pozjl se tento Dvéakav cyklus stal jednim z vrcholnych

dél jeho pisioveé tvorby. Nejznawjsi je ctvrta pisé cyklu ,,Kdyz mne stara matka“

1. Ma pisé& zas mi laskou zni
2. Aj, kterak trojhranec j
3. Ales je tichy kolem kol
4. KdyZ mne stard matka

°2 Cesky basnik zijici v letech 1818 — 1882.
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5. Struna nalaéha
6. Siroké rukavy
7. Dejte klec jegtibu

1881
Pisré, op. 2, B123 — B124

Cyklus Pisg, op. 2, je jednim z dalSichrgpracovani cyklu Cyise (1865). Vznikl
v letech 1881 — 1882. Oprotiipodnim CypiSim maji Pist, op. 2, vylepSenou deklamaci
zpivaného slova a jagsi klavirni doprovod. Pignvysly roku 1882 eském i gmeckém
jazyce.

B123:

1. Vy vrouci piséispejte

2. O byl to krasny zlaty sen
3. Kol domu se tEpotacim
4. O nasi lasce nekvete

5. Na horach ticho

6. Mé srdce’asto v bolesti

B124:

1. Vy vrouci pisaispejte

2. O byl to krasny zlaty sen
3. Mé srdce“asto v bolesti
4. Na horach ticho

1886
V narodnim ténu, op. 73, B146

Cyklus ¢tyr pisni vznikl na popud nakladatele Fritze Simrodkery od Dvdaka
pozadoval cyklus pisni na lidové texty. Vznikly @tkii pisrg, z toho ti slovenské a jedna

ceska. Pishbyly vydany v gmeckém i anglickém jazyce.
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1. Dobra noc, ma mila
2. Zalo dieva, zalo travu
3. Ach neni, neni tu

4. Ej, mam ja kaa faku

1888
Cty#i pisné, op. 82 B 157

Cyklus ¢tyr pisni vznikl v letech 1887 — 1888 na slova bastyili© Malybrock -
Stielerové, které byly vydané ve stejném roce. YepitelozZil do ¢eStiny Vaclav Juda
Novotny. Nej¥tSi vyznam ma prvni pige, Kéz duch mjy sam®, jejiz citaci pozdji
zakomponoval Dviak do svého violoncellového koncertu h moll. Ridoyly vydany

v némeckém i anglickémigkladu.

1.KéZ duch @j sam
2. Pri vySivani

3. Jaro

4. U potoka

1888
Pisn¢ milostné, op. 83, B169

1894
Biblické pisr&, op. 99, B185

V cyklu deseti pisni biblickych je odrazen Dakiv zdjem o duchovno a jeho velka
vira v Boha. Texty pisni vychazejiBible kralickéa jsou weském jazyce. PisnDvorak
zkomponoval pro alt s doprovodem klaviru. Exisgak i verze pro jiné hlasy, ty uz ale

nejsou z pera Duékova.

1. Oblak a mrakota jestikol neho
2. SkrySe mé a pavéza ma Ty jsi

3. Slys, 6 Boze! Slys modlitbu mou

%3 Vice viz kapitolas. 4. Pisiovy cyklus Pist milostné, op. 83
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. Hospodin jest i) pasty

. Boze! Boze! Pigenovou

. Sly§, 6 Boze, volani mé
. P rekéach babylénskych

. Popatiz na mne a smiluj se nade mnou

© 00 N oo 01 b

. Pozdvihuiji i svych k horam

10. Zpivejte Hospodinu pis@ovou

3.2  Ostatni pisiova tvorba

1865
Dvé pisré pro baryton, B13

Tyto dw pisre vznikly oke v jeden den, a to 24ijna 1865, ve stejny rok jako vySe

zmirgny cyklus CypiSe. Pist na slova Adolfa Heyduka Dyak wnoval svému fiteli.
1. Kdybys, milé éice, sedalo na tmu

2. A kdybys pisni stiena

1871
Sirotek B24 , Rozmaryna B24bis

Pisa Sirotek vznikla zhudekimim balady Karla Jaromira Erben8&irotkovo #Zko".
Stejre jako Pisg na slova Elisky Krasnohorskeé vznikla pistirotekna popudady stiznosti
hudebnich kritik v Hudebnich listech, tykajicich se zanedbawské tvorby. Zajimavosti
pisre je jeji délka, je to nejdelSi Dyékova pisa.

Ve stejném roce byla Dvakem zhudehina i dalSi baseod Karla Jaromira Erbena, a

to Rozmaryna.
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PISNE KOMPONOVANE NA ZAMKU SYCHROV:

1871
Ave Maria, op. 19b, B68

Piseé1 je napsana pro niZsi hlas a varhany. Vznikla e rb877 na zamku Sychrov,
kam Dvdéak jezdival na navdtu ke svému fiteli Aloisovi Goblovi. Dvaak pis& vénoval

sveé Zel, sam ji i premié&e doprovazel.

1878
Hymnus k Nejs¥té|Si Trojici, B82

DalSi skladbou zkomponovanou na zamku Sychrov & rd878 byl Hymnus
k Nejswtéjsi Trojici. Hymnus je napsany proistini hlas a varhany a texty jsou taudli

liturgické.

1879
Ave maris stella , op. 19b, B95A

Pisén na stedowky text k osla¢ Panny Marie vznikla 4. #a 1879. Dvdak ji
zkomponoval pro niz8i hlas a varhany. Premiéru plikaychrovského zamku zpivala

Dvoradkova Zena Anna.

1885

Dvé pisré na lidové texty, B142

Dvorak pisg napsal v roce 1885 v Anglii. Prvni pis¢ge povaZzovana za jednu z

nejpivabrejSich a skladatel ji pouzil pozpl v opere Jakobin v roli Julie a jeji ukolébavce.

1895
Ukolébavka, B194
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Dvorak tuto kratkou pise slozil k van@nimu vydanic¢asopisu Kéty mladeze 20.
prosince 1895. Skladba je miniaturnihodstu, ma pouze 19 takt je na slova basrF. L.
Jelinka.
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4 Pigiovy cyklus Pis& milostné, op. 83

4.1 Uvod

Pigiovy cyklus Pist milostné vznika na sklonku roku 1888 po dod@&m opery
Jakobin. Antonin Du@k se vam opit obraci do svého mladi, do obdobi své prvni
platonické lasky a tudiz i ke sbirce Gige B 11. Ta je v pi®vé tvorkg autora povazovana za
zasadni a Dvidk se k ni navraci xack svych pozdjsich &l (Ctysi pisre, op. 2, opera Vanda,
klavirni cyklus Silhouetg dalSi). Shirka Cy@e obsahuje celkem osmnact pisnijesio, Ze
je ji vytykano rkolik skuteEnosti (napiklad nevhodné vsazeni textu v souvislosti s ktdwir
doprovodem atp.), nesou tyto pisrékladni rysy celé skladatelovy pdsé tvorby. Z &chto
osmnacti pisni igpracovava D@k osm pisni sgwvodnimidcisly 8, 3, 9, 6, 17, 14, 2 a4 a
vznikaji tak Pisé milostné, op. 83.

Harmonickd a melodickd sloZkaistava v podstat stejna jako v CyiiSich, jen
v rytmické sloZzce a klavirnim doprovodu je provememékolik zmen, jako kugikladu
zjednodusSené, mérzahudtné a zjaséné akordy. VylepSena je téz deklamastranka pisni.
Preklad do ®meckého jazyka je podobnako i jiné pisg a cykly s¥ien milovnici ceské
kultury Otylii Malybrock - Stielerov&, do anglétiny poté pisi pieloZilaJohn P. Morganova
Cyklus spatil svétlo swta navzdory potce mezi Antoninem Dwdkem a nakladatelem
Simrockem v prosinci roku 1888.

4.2  Okolnosti vzniku Pisni milostnych

Kdyz v Cechéach zrovna vrcholilo narodni obrozeni, doSlousko — rakouské vélce.
Kulturni rozmach byl tudiZz pozastaven a Praha seefawyrovnavat £¥kou situaci. Velkou
zodpowdnost na sebe tehdygvzal Bedich Smetana, ktery se stal Séfem Prozatimniho
divadla. V té dob zde za&al pasobit také Antonin Dvi@k, a to jako violista v orchestru. Byl
tehdy teprve z&najicim autorem a snazil se prosadit. Jak@ krarchestru nebyl spokojeny
se svym platem a tak se snaZiivpdélavat vyukou hry na klavir. Vyioval v mnoha
mestanskych rodinach, nejvice se vSak do jeho Zivotaoiby zapsala rodina bohatého

zlatnika Jan&ermaka® na Florenci.

> Némecka bastika Zijici v letech 1836 — 1913idtoZila napiklad Zeyefiv VySehrad. Antonin D@k s ni
¢asto spolupracoval.
%% Zlatnik Jan Ji Cermak, Zijici v letech 1820 — 1873.
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Antonin Dvadak se tehdy (jak je jiz vySe znémo) velmi zamiloval do jedné zp
dcerCerméakovych, a to tehdy Sestnactileté Josefiny.iBlvatil Josefinu tie na klavir, ale
znal ji uz dive z Prozatimniho divadla, kde bylankoucinoherniho souboru. Dvék se s ni
mohl setkavat tedy nejentipghodinach klaviru, ale i v divadle.i€stoZe si spolu rozuth,
Dvorak byl vté dob jeS€ verejnosti neznamy a malomluvny muzikant, a téktala jeho
laska neogtovana. Josefina se provdala roku 1877 zadteakiounice®, a tim skoila jeji
umgleckacinnost. Zhrzeny Antonin Dwék nevahal a Zal pséat cyklus CyfiSe, ve kterém se
zpovida ze svych laskou zasaZzenych a bolestnyéh Jako texty pro své laskou zlomené
srdce si vybral sbirku basni od Gustava PflegeMoravskeho, ktera byla vydana v roce
1862. Dilo se stalo skladatelovou neosg&inmilostnou zpo¥di a v givodnim zini zistalo
pied véejnosti ukryto.

Dvorak se k pisnim velicgasto vracel ve své pogdi tvorke, i kdyz byl nadan
bohatou Skalou hudebnich napaal mohl ve skladbach pouzit nové motivy @i o tom
fakt, Ze k pisnim choval iips jejich negativni naladu a okolnosti vzniku kka@nely vztah
a m3l je rad. Asi i proto, Ze se nakonec oZenil s JoBedu o @t let mladsi sestrou Annol
se kterou 8l moc krasné manzelstvi. Josefina se tak stalagehgrovou aiftelkyni. Kdyz
Josefina umirala, Dwéak na jeji poest zngnil zawr violoncellového koncertu h mal viozil
do ryj citat pisg ,,Kéz duch mj sam* z cyklu Ctysi pisre, op. 82 kterou nila Josefina

nejradji °°.

4.3 Textova Fedloha

Zvoleni textové pedlohy ke komorni pisni je &tejnim krokem kazdého autora
hudby. Ostaté tato forma je zaloZena na velmi Gzkém vztahu huatsjova®. V komorni
pisni je nejastji zhudehliovan text verSovany, tedy bésektera je hudbou umdovana.
Textova pedloha a hudebni zpracovani se v idealnifpaat na forn€ i obsahu podileji
rovnomnerng, zadna zdchto slozek by tedy nefta byt ugrednostina, olg stranky by se &ty
dopliovat.

Antonin Dvaéak se v Pisnich milostnych inspiruje basnickoukshirGustava Pflegera

- Moravského CyfiSe. Ze stejnojmenné pisvé sbirky, jak je jiz vySe zmdno, cerpa

% vaclav Robert hrabz Kounic, byl vyznamnym politikem, Zil v letech48— 1913.

" AnnaCermakova, pozgi Dvoiakova byla téZ skladatelovouskau na klavir.

8 SOUREK, O.Zivot a dilo Antonina Dvigika 3.vyd.&ast prvni. Praha: Statni nakladatelstvi krasnéalitey,
hudby a uriani, 1954, s. 79.

* LUHANOVA, S. Fenomén komorni pignin pisiovy Zanr ve vazné hudi®0. stoleti. Plze Katedra hudebni
kultury FPE Z°U v Plzni, 2002, s. 10.
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skladatel pro cyklus Pisni milostnych ¥yem osmi pisni. V textovéri@dloze Gustava
Pflegera - Moravského jakoby Di&ak nalezl identifikaci s bolestnym zklaméanim a
zatrpklosti z neafiované lasky k JosefinCermékové. Toto jeho rozpoloZeni se logicky

odrazi na ténech vSech pisni cyklu v souladu s ntik@u basnické fedlohy.

4.4  Gustav Pfleger — Moravsky

Gustav Pfleger — Moravsky se narodil jako syn lesri7.¢ervence 1833 v Karasgin
nedaleko Bystce nad Pernstejnem. V roce 1843 po smrti otce eddeBeger s rodinou do
Prahy, kde z&l studovat &meckou Skolu. Studia poktavala dale na akademickéem
gymnaziu. Zde se setkal s mnoha vyznamnymi osotmosagiklad jednim z jeho profesir
byl vyznamny vlastenec Vaclav Kliment Klicp&taDalsi vyznamné osobnosti potkaval i ve
t¥ids, jeho spoluzakem byl n#jlad Jan Nerudd Gustav Pfleger — Moravsky vSak studium
nedokoxtil, trapily ho ¢asté nemoci, a proto nastoupil roku 1854Ctské spiitelny jako
tiednik. Pfleger nebyl s touto praci nikdy spokojartak se po roce 1856 ¢z Zivit jako
noving a dramaturg. ¥hoval se téz jgkladim z francouzstiny, a to kiuikladu basnim
Victora Hug&Z V roce 1857 zviejnil Pfleger véasopisd.umir®® svou prvni basnickou sbirku
Dumky ale nesetkal se bohuzel s Zzadnym vyznamnymichgm. Ten mu ifnesla az dalSi
sbirka z roku 186LTypiSe kterou si vybral Antonin Dw@dk pro své pishstejnojmenného
pisiového cyklu. Stejného roku vySel Pflegerovi i verdiny romanPan VySinskyve kterém
zobrazil mladoweskou generaci, aby bojovala zdijavarod. Po roce 1861 se stal na kratkou
dobu dramaturgem néwzniklého Novonistskeho divadla. Pro toto divadlo napsékalik
veseloher, za vSechny jmenujme fillad hruTelegram V roce 1863 vySel Pfleg&r roman
Ztraceny Zivatktery je jednim z autorovych nejvyznagjsich ¢l. Pfleger napsal roku 1864
i jeden z prvnich gikopnickych romat u nas, ktery zobrazovakldické prostedi, a to
romanZ malého séta. DalSi uspSny romanPani fabrikantovanapsal Pfleger v roce 1873.
Zajimaveé je prosedi, kam je & romanu zasazen. Odehrava se v laznich, ve ktesgaam
Pfleger I€il ze svych nemoci a moc di@bto tam znal. Gustav Pfleger - Moravsky podlehl 20
z&i 1875 tuberkoloze.

%0 Cesky spisovatel a dramatik Zijici v letech 1792854 Byl &lenem sdruZeni prazskych viasténsnaZzil se
pozvednouteskou literaturu.

%1 Cesky basnik a novitiéobdobi realismu, Zijici v letech 1834 — 1891. Mietio vyznamna dila patna.
Pisr¢ kosmické, Povidky malostranské a Balady a romance.

%2 predstavitel vrcholného romantismu v liter&we Francii. Zil v letech 1802 — 1885. Mezi jelyarvamna dila
pati nagiklad hra Kral se bavi, romany Chram Matky BoZiaWE nebo Bidnici a z poezie sbirka Ody a
balady.

%3 Casopis zalozeny roku 1851 k pozvednteské literatury na $tovou Groveéi. Spisovatelé sousdici se
kolem¢asopisu se nazyvali Lumirovci.
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45 Pisiova forma

V oblasti pisni rozeznavame podle jejich schém&n s malou, velkou, roz&nou
nebo z0Zzenou formou. Malé p&/é formy jsou jednodilnéa), dvoudilné &, b nebo
trojdilné @, b, 9. NejrozstergjSi pisiovou formou je maléidilna forma se vzorcem b a,
piicemz teti dil je ¥tSinou velmi podobny dilu prvnimu, ovSefasto s malymi obgmami.
Najdeme ji tém ve WtSing lidovych pisni. Mezi jednodilné gigvé formy nizemeradit
rizné dtskértikanky a popvky, ke slozZigjSim velkym nebo roz&nym formam se ubiraji
spiSe skladatelé popularni a vazné hudby.

Velké pisiové formy ve svych samostatnychitiwch dilech zahrnuji malé migvé
formy. Tyto pisg komponovali pevazri skladatelé vazné hudby.

Existuji i pis®, které nedodrzuji dana pravidla a schémata. TdkopésrE se
vyskytuji ¢asto v hudb jazzoveé, rockové, alternativni apod., ale i v hudézné.

Pisre byly u rekterych skladatél vazné hudby jednou z nejvyznagjsich oblasti
tvorby. K €mto predstavitelm sefadi gredevsim Robert Schumann, Franz Schubert, Gustav

Mabhler nebo u nas pr&Antonin Dvadak.

4.6 Interpretace komorni pisré/pisiiového cyklu

Prednes pishje ve srovnani s operni arii o poznani prosti,jak v mimice, gestech
a celkové vizazi gvce, tak i v hlasovém projevu interpretujicihodize. Ne kazdy vynikajici
operni zpvak je s to interpretovat adekvatkomorni pisa. V jejim pgrednesu jefeba zansrit
se na #kolik zakladnich jeu.

V prvnitac je to textova fedloha, ktera jetdezita nejen po obsahové strance a tudiz
i pro celkové uchopeni nalady pésrale je teba se téz zaftit na precizni a spravnou
vyslovnost. V idealnim ifjpadt by jednotlivé hlasky a slabiky &ty byt vyslovovany ve své
piirozené délce, tedy dlouha dlouze a kratka kratde jak to dany jazyk vyzaduje. Je zde
samozejm¢ patrna pima souvislost s hudebnim zpracovanim, které ng vydhazi v tomto
ohledu g@vci vsttic. Problémy nastavaji zejména v diledekpadanych, ale nejen v nich. Je
tedy vice nez Zadouci pokusit se v interpreta@ aejvysSi srozumitelnost textu.

DalSi oblasti, na kterou jéeba se v fednesu komorni pigrzantiit, je frazovani a
agogicky pohyb ve frazich. S tim souvisi téz vaisapa. Oba tyto vyrazové prostky je

opet nutno pélivé promyslet a dbat na souvislost s textovéediphou.
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Stejre tak je na interpretujicim wti uchopeni dynamiky, respektive dodrzeni
dynamiky fedepsané autorem. Sté&jlako volba tempa je i dynamika do jisté miry otdzk
velmi relativni a zalezi na mnoha okolnostech, jEau napiklad momentalni rozpolozeni
pévce (i doprovazejiciho uéfte), prostory, ve kterych se koncert odehrava atp.

V neposlednitact by si n®l interpret @i zpévu pisnici pisiového cyklu bytosth
uvédomovat blizkost divdka (publika), jistou intimifwojevu, tak rozdilnou od interpretace
jevistnich forem. Gestikulace, jakoZto i volbawad, jsou v tomto fipadt pontkud omezeny,
o to WtSi naroky jsou na interpreta kladeny ve kmih prozitku, mimice oblieje, ale
i souhry s (¢tSinou pouze klavirnim, a tudiz velmiigracnym) doprovodem.

Pt interpretaci pisového cyklu jeiteba navic zohlednit vy2ni celku jako takového
a zarové vhodného odstimi jednotlivych pisni. Cyklus tedy musi vyznit npnyé

kompaktrg, avSak jednotlivé jeh&asti by si ndly zachovat naladu i osobity ekra prozitek.

4.6.1 Prostedky vykonného unéni

Problematikou teorie interpretace se zabyva vekesize ,Kapitoly a studie z hudebni
estetiky Jaroslav Zich, syn skladatel®takara Zicha®®. Jaroslav Zich se narodil 17. 1. 1912
v Praze. Problematikou teorie hud&hbrykonného uréni se za&al zabyvat od roku 1937, v
doke, kdy byl zandstnan v rozhlase jako hudebni rezisér. BSjvvyznam jeho &deckého
badani je spa&bvan pra¢ v hudebg interpreténi problematice a jeji funkce estetické,
spojené s ostatnimi funkcemi. Ve svém oboru navaagbraci svého otce Otakara. Jaroslav
Zich svoji teorii pomohl mnoha interpiiet, ktai z prostedki jeho studie vychazeli a
vychazeji dodnes.

Kniha je ¢lenéna do rkolika kapitol, z nichz mizeme jmenovat néjklad Obecné
otazky sem autor Zazuje stzejni terminy jakymi jsou ukol vykonného tm, zaznam a
vykon, ¢as v hudb a rozaleni prostedki vykonného urdni. Samotnym progedkim
vykonného unsni se poté énuje kapitola Prostedky vykonného umi“®®. Pro mou préci je
stZejni pra¢ vySe zmigna kapitola, ze které jsem vyuzila mnohych pozihalo spravne
pochopeni mé prace v této podkapitole uvaditktané prostdky vykonného ugnmi, se

kterymi jsem v interpretamim rozboru pracovala.

® Hudebni skladatel, estetik, pedagog Zijici v lete879 — 1934. Krotnhudebnich & psal i knihy o
estetickém vnimani hudby.
% Kapitola se nachazi v knize od strany 21.

26



Veskery zvuk je rozloZzen do plynoucibasu a znamen&ipnouc¢asovou vazbu. Do
¢asovych lokalit pat tempo, které udava rychlost po sgthoucich zakladnich dob skladby.

V urgitych Usecich skladby se sanieme ¢asto vyskytnou zeémy tempa, a to takoveé,
Ze bul’ jde o zménu zasadni, znamenajici novoast skladby, nebo jen o odstin tempa
pavodniho. Casto se také najdou mista, kde na sebe navamrjértempa, n&astji jsou
ozna&ovana jako ritardando a accelerandofiShmdem nového tempdiphazi ¥tSinou nova
myslenka.

Za vSechny agogické prostky jmenujme hlavhtzv. zpozdny nastup, kdy se ton nasadi
s malym zpoz&him a budi tak dojemigdazu. Nejvice se tak uzivdga vyznamSim tonem.
DalSim dilezitym prostedkem jsou zadrZzované tony, které byvaji melodididezZit¢jSi nez
ostatni. V agogice se také musime gma kratké nebo dlouhé melodické Uryvky, tzvzé&a
a odlisit je kontrastnim pohybem. Mezi vrcholové&@enitadime melodické linie, u kterych
je zapotebi ubrat v tempu. Tyto jevy nejvice vyuzivajiée@ci pomoci fermaty (koruny), na
které se tempo zastavi. Délka fermaty néasg vymezena, zaleZi na interpretovi.

Z vyrazového hlediska jeatezité dbat na délku tonu ve frazi, ktera byvadepsana
znakami, ale ty mnohdy na jejich spravné vystihnustag. Interpret musi nejive pochopit
fraze vramci celé skladby a teprve pak je jedwdtlodliSit mirnymi odstiny. Tato
problematika v3ak zaleZi i na jinych pi@sicich, a to zejména na dynamice. Tdaagd do
prace se zvukem. Po strance dynamické byvaji sklaaivykle bohaté. Uglec musi
dynamikufeSit v ramci celé skladby a spré&vsi ji rozlozit a odstinit. ¥tSina skladeb ma
pouze jeden dynamicky vrchol a tak je vhodnéitSsit sily az do tohoto mista. Dynamika je
spojend i s nasazovanim tom to b’ mekkym zasatkem, nebo akcentovanyn

...PredevSim je patrno, Ze ,,chapani“ skladby (resgjakého jejiho Useku) neni
podmirno nicim jinym nez tim, co interpret v dané haqvidi“, tedy koneckontcobsahem,

ktery v ni naléZ¥....

% ZICH, J. Kapitoly a studie z hudebni estetiky.raEditio supraphon, 1987 s 21 — 58.
67 ZICH, J.Kapitoly a studie z hudebni estetiRraha: Editio supraphon, 1987, s.104.
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4.7  Podrobny rozbor jednotlivych pisni op. 83
4.7.1 O nasi lasce nekvete to vytouzenésii

Prvni pisé z tohoto cyklu odpovid& pisiislo 8 z givodniho zgni CypiSe z roku
1865.

TEXT

O, nasi lasce nekvete

to vytouzené &sti.

A kdyby kvetlo, a kdyby kvetlo, nebude
dlouho, dlouho kvésti.

Proc by se slza v ohnivé
polibky vekradala?
Proc¢ by mne v pIné lasce své

ouzkosta objimala?

O, trpké je to lodeni,
kde nadj nezahyne.
Tu srdce citi ve clani,

Ze brzo, ach, brzo bidrzhyne.

HARMONICKY ROZBOR

Vzorec i a b ms a’ coda
Tonalni pribéh D DA AD D D D
Oznadeni takta 1 3 15 26 28 40
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Uvodni skladba cyklu méa charakimalé #idilné formya b a’, rozSiené o mezitu a
codu Metrum udavaitosminovy takt, tempové ozéeni je andante Pis& vynikad bohatou
harmonii, pro Dvééaka tolik typickou, i klenutou melodickou linkouoBsah melodie je oell
do a2, samostatna 2pni linka poté zdale vystihuje text pish Harmonie je v mnoha
mistech pekvapiva, nechybi zde mnoZstvi akibra&chromatické terciové ffbuznosti,
mimotonalnich dominant i akoidalterovanych. V takt&islo 13 se najklad nachazi tzv.
moravska dominantal'a uvozuje fechod do vedlejsi toning dur.

45:7_' 49 >\
= : e e
dl'ou . ho " kvé - sti.
‘} 1
] % T 7
pp e —r——
.‘l - 1

Ukéazka €. 1: modulace v taktect 13 a 14

OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

V prvni pisni cyklu je fedepséno tempandant&® dle mého nazoru je vhodné zvolit
tempo smifujici k mirrg rychlejSimuandante a to ani ne kidi délce frazi, jako spiSe
z hlediska vyrazu. Jisté naléhavosti v melodieiu totiz tato volba velmi prosje.

Frazovani je v celé pisni velmi podobné, klenutinlivych Usekl je vysta¥no
dynamicky v¢astecha i b totozre, a to zpiana pres forte zpit do piana. Jedinou vyjimku
tvori fraze posledni, ktera je zakama dynamikouf, coZz dava spolu s textentorzo bid@

zhyne' celé pisni vyzaini velmi naléhavé a intenzivni.

® Andante — zvolna, krokem.
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Ukézka ¢. 2: vypjaty piibéh dynamiky

Melodicko — rytmicka stranka celé pésucelku koresponduje s textovotiegdlohou.
Problém u ¥tSiny interpreii nastava v taktwislo 22 ve sloy ,,plné“, kdy na delSi
Sestn4ctinovou notu scteou pripada kratka slabikapl-“ , a naopak na dvaatetinovou
hodnotu vysloveni dlouhé slabikyné®. Pozor si jeieba dat i ve slay,,ouzkostd’, které je
nutno vyslovit velmi precizty vzhledem k rychlé triole, ktera tomuto slovtippda. Velice
pusobivym a zvukomalebnym vyrazovym pi@stkem je poté akcent ve 38. taktu na prvni
dobs ve slo¢ ,,bidre" .

Predepsana dynamika dodava pisni velké emoce, kaddd je odstuppvana v plné
dynamickeé Skale, tzn. odp do f, na rekterych mistech se dokonce objeviijeZamérem
autora je dle mého nazoru spiginptit zpivaka k co nejtSi snaze o dynamicky kontrast
v jednotlivych frazich, neZli fesné dodrzeni tak rozdilného dynamického zapisameir
kratké fraze.

Agogicky pohyb srrem viied je ot v souvislosti s naléhavosti textu i melodické

linky velmi vhodny na &kolika mistech. Tento pohyb je patrny ki&tad v takteck. 3 a¢. 9,
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aby se poté prvni doba tékhasledujicichq, 4 a¢. 10) pocito¥¢ podrzela a zazita v plné
dynamice, umoainé akcentem.
Celkow pisei vyznivd velmi emotivéi a naléha¥ a koresponduje s milostnym

rozpolozenim autora.

4.7.2 V tak mnohém srdci mrtvo jest

Druha pisé cyklu odpovid&islu 3 z fivodnich Cypisi.

TEXT

V tak mnohém srdci mrtvo jest,
jak v temné pusti)
v nem na zalost a na bolest,

ba, mista jedia.

Tu klamy lasky horouci
v to srdce vstupuje,
a srdce Zalem prahnouci,

to mni, Zze miluje.

A v tomto sladkém dorami
se je&t jednou v rdj
to srdce mrtvé proemi

a zpiva, zpiva, starou baj!
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HARMONICKY ROZBOR

A B
Vzorec [ a a ms bc coda
Tonalni pribéh fis fis,A a,cis, fis Cis,D D Dfis Fis, fis
Oznafeni taktd 1 3 11 19 21 27 36

Druha skladba je napsana v téGhits moll ve fictvrtecnim taktu. V pisni se nachazi
celd rada harmonickych postipa funkci jako pitazné akordy, ostinatni figurace
v doprovodug¢asté a mnohdy rychlé modulace nebo obraty kvintlikarseptakonil Rozsah
pisre je odcisl — g2 Tempové ozngni jemoderato Celkova délka pisrcini 42 tak.

Piséi ma charakter velkévoudilné formyAB, dopl@né o introdukci, mez#u a

codu.

OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

Druha pisé ,,V tak mnohém srdci mrtvo jespati k nejkrasijSim z celého cyklu.
Zal a stesk prysti jak z textovéeglohy, tak i z geniathvystawné melodické linky, a je
umocrén velmi neklidnym sextolovym doprovodem v prydisti pisg. TiZivost a stistnost
podtrhuje i pedepsané temponoderato Jeho dodrZeni je velmi vitano,¢leri délce
n¢kterych frazi je nejednim interpretem gkod zrychlovano. Z hlediska frazovani jelia
v ¢asti A (do taktuc¢. 18) udrzet vzdyctyitaktové napti jednotlivych frazi, které je diky
pomice a melodickému skoku ékbterych gvca preruSeno (nagklad takty¢. 3 a 6). Pokud
pévecko — technické dovednosti interpreta dovolingmejvys zahodno zazpivat vrcholnou
frazi (takty ¢. 23 — 26) na jeden nadech i#egepsané dynamice a zartve vhodnym
agogickym zvolgnim v taktuc. 24.

V textu je teba dbat na precizni vyslovnost, i ta vSak vzhledemtkterym

star@eskym vyraam (takty¢. 9 a 17) nemusi byt poslucthatoprocentt srozumitelna.
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Ukézka €. 3b: mista vyZadujici precizni vyslovnost v taktul7

Dynamick& vystavba pigne téZ dech berouci a velmi podtrhuje wzinskladby.
Pianové nizké polohy, ba gkteré vySky v malé dynamice, jsou technicky velrarainé.
Nepochybnym vrcholem je potom takt24, ve kterém se interpret dostavafaite na tonu
g2 ve slo¢ ,.raj“. Poté nagti nesmi klesnout, i kdyZz dynamika ustupuje az pina

Skvostny do¥tek v dynamicep uzavira celou skladbu s az mrazivym dojmem.
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4.7.3 Kol domu se té& potacim

Treti pisé cyklu odpovida pisri. 9 z pivodni sbirky.

TEXT

Kol domu se ted' potacim,
kdes bydlivala &ve,
a z lasky rany krvacim,

lasky sladké, IZivé!

A smutnym okem naziram,
zdaz ke maivedes kroku:
a vsfic ti narw® otviram,

vSak slzu citim v oku!

O, kde jsi, draha, kde jsi dnes,
coz nepijdeS mi vstice?
Coz nemam v srdci slast a ples,

te uzit nikdy vice?

HARMONICKY ROZBOR

Vzorec [ a m b a’
Tonalni pribéh e e,CH e e e, C
Oznafeni takta 1 4 15 19 29

coda

e, E
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Formu feti pisg cyklu Ize utit jako malou #idilnou formu a b a” roz&nou
o introdukci, meziétu a codu Metrum udava dvativrtovy takt, tempové ozieni je
allegrettoa ténina piséije e moll

Treti ¢ast cyklu méa oprotiigdeslym pisnim zcela odliSny charakter, coz jercdomne
miry zpisobeno doprovodnym partem klaviru, ktery ma charagblky a budi tak i ies
smutny text pishidojem razné, energii nabité pisn

Objevuje se zde celd@ada modulaci, fichodné, pitazné a stdavé tény. V pisni se

setkame i s kvintami lesnich rinhRozsah pishéini malou tercii pes oktavu, tedgl — g2.

OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

Treti pisé je v kontrastnim tempallegrettq které spolu s klavirnim doprovodem
dodava celé pisni zZivy aZz energicky charakter. Aptesto, Ze je pise komponovana
v mollové ténirk a text je opt pochmurny.

Frazovani je vtéto pisni z&& ovlivnéno agogickymi zmnami, a to jak
predepsanymi, tak i mirnymi vykyvy vychézejicimi obgosti interpreta. Tempovych Zm
je ve skladb vypsano nemalo, avSak vSechny vedou ku gadapvyzréni celé skladby a je
velmi vhodné je dodrzet. Na teijejich dodrzeni ma vedleyecko — technickych dispozic
znany vliv i osobnost a muzikalnost interpreta. NejgfenéjSi agogickou zrnou je rozdil
temp mezi 36. a 37. taktem, tedy na konci celé&iB adekvatnim provedeni pisnyzni

zawr velmi odhodlan.
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Ukézka €. 4: zmena tempa na rozhrani 36. a 37. taktu



Textova pedloha v této pisni ptnkoresponduje s melodickou linkou, alecbpi zde
musime dat pozor na srozumitelnost textkterych starSich vyrdiz(nagiklad ,,zdaz"v taktu
¢. 17, nebo v taktd. 33,,vsFice").

Z oblasti dynamiky pouziva Antonin Dkak v této pisni fevazi postupna a tahla
crescendaa decrescendav ramci dlouhych frazi. Charakter polky a jisté¢&asti dava
kontrastni doprovodna linka klaviru, ktera velicgjimavych zfisobem nastavuje zrcadlo
lince zgevni. Oke linky se ideald dophiuji.

Celkow pisei vyzniva paradoxavelmi ziw, pasobi az burcujicim dojmem.

4.7.4 Ja vim, ze v sladké nayl

Ctvrta pisé cyklu odpovida pvodnimugisiu 6 z Cypisi.

TEXT

Javim, Ze v sladké ngd
te smim pec milovat;

a Ze chces tim horougjn
mou lasku pstovat.

A prec, kdyZz naim o’ tvych
Vv tu perozkoSnou noc
a zvim jak nebe lasky z nich

na mne snasi moc:

Tu moje oko slzami,
tu nahle se obstira,
neb v $sti naSe za nami

zly osud pozira!
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HARMONICKY ROZBOR

Vzorec [ a m b a’ b~ coda
Tonalni pribéh Des  Des,b b As,DeS Ded,Des Des

Oznadeni takta 1 3 11 11 19 23 31

Ctvrta pisé z cyklu je napsanamalé vicedilnécdtyrdilné) forne a b a” b” roz§ené o
introdukci a codu.

Ténina pisk je Des dura tempo¥ pisei Dvordk oznail Poco sostenufd. Pise
obsahuje 34 talta jeji melodicky rozsatini kvartu ges oktavu, tjdesl — ges2V klavirnim
doprovodu se hned naczku pis® objevujenatryl, dale nagiklad v taktu¢. 6 prodleva
Dale se v pisni nachazi &@pnekolik prichodnych nebo gtaznych téf, alterované tony a

modulace. V melodické lince je zajimaviinaz v taktw. 9.

Ukazka €. 5: ptiraz v melodicke lince v taktt 9

% pPoco sostenuto - P&kud zdrzenliv.
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OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

Ctvrta pisé cyklu zazniva oft v kontrastu k pisni iedeslé. Bsobi velmi #zn¢ a
laskyplré, pouze v zasrecné casti b se setkavame s odhodlanim a tasthym
konstatovanim kruté pravdy zlého osudu z&pené lasky.

Jednotlivé fraze jsou krasnklenuté i dynamicky vystané. Prvnim vrcholem
zUzeného dilw" je takt¢. 16 a tong2 (slovo ,lasky”). Druhym vrcholem je potétechod
mezi ¢astmia” a b’, tedy takt¢. 23. Zde je napadna i Zma tempa a pisepokrauje
0 poznani raz¥sSim vyrazem,emuz napomahda i zma v doprovodné lince klaviru. Ten
zazniva v jas¥jSi sazls oproti predeslécasti, najdeme tam mnoho ozdob (natryly, arpeggia),
Sestnactinové notové hodnoty a podabn

Castia baa’ b"jsou tedy vyrazé odliSeny vyse uvedenymi vyrazovymi pi@stky a
je treba je odliSit i v rdmci uziti agogickych #mv prabéhu jednotlivych frézi. Zatimco
v prvni ¢asti jsou jemné agogické vykyvy vhodn&st druha vyzni nejlépe be#chto
pohyh.

K odstireni obou c¢astim pispiva samozjmeé i dynamicky plan. V prvni polovih
pisrt se setkavame s postupnym zesilovanim a zeslabovamémci jednotlivych frazi.
Zawrecnacast je potom fevaze v silné dynamice, afp navozuijici jisté odhodlani.

V textové pedloze se zde znovu objevuji vyrazy ze stéesStiny, na které jeféba
dbat v ramci srozumitelnosti. Taktéz obraty a skied rEkterych vers jsou velmi zastaralé a
tudiZ je teba opt davat pozor na precizni vyslovova@asto nafiklad zanika pedlozka,v*

v takteche. 24 a 28.
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Ukazka €. 6: ukazka na mozné zaniknutiegllozky,v* v taktu¢. 28
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4.7.5 Nad krajem vévodi lehky spanek

Pat4 pise z cyklu Pisi milostné, op. 83, odpovida pighil7 z Cyjisi.

TEXT

Nad krajem vévodi lehky spanek
jasna se rozpjala majova noc;
nesnaly krade se do listi vanek,

s nebes se schylila miru moc.

Zadfimlo kviti, potokem Suma
tiSeji napvii tajemnych sbor.
Priroda v rozkoSi blazenduma,
neklidnych Zivl vSad utichl vzpor.

Hvezdy se seSly co n&ge s\tla,
zen# se n@ni na nebesky kruh.
Mym srdcem, vdmZto kdys blaZzenost kvetla,

mym srdcem tahne jen bolesti ruch!

HARMONICKY ROZBOR

A B
Vzorec [ ab o d e
Tonalni priabéh  As As As $As as As
Oznafeni taktd 1 3 11 19 28 37

ms

As

45

As As

476 5

Pata pise cyklu odpovidarelke tidilné forne zuzené prosté s ro#8nhim o introdukci

a codu Je psana v toninAs Durve fiosminovém taktu. Jako tempové ozemi je uvedeno
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allegretto graziost. Rozsah melodické link§ini es1 — as2 tedy kvartu pes oktavu. Peet
takth pisré je 64. V pisni se ap objevuje rkolik téninovych vybgeni, napiklad doGes
dur, nebo zde rizeme najit fehodnoceni v dild do as moll. Z hlediska harmonie Dwak
opét hojre vyuzil alterované akordy, fitazné a prchodné tény, a to jak diatonické, tak

chromatické. Nejvice se objevu;ji v prwdisti skladby.
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Ukazka €. 7: prachodny ton v doprovodné lince klaviru v taktul4

Ukazka ¢. 8: alterované tonfis aa v doprovodné lince klaviru

Allegretto gracioso - Mirarychle, givabre.
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OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

SwZest a lehkost paté pisoyklu Pisg milostné vyplyva nejen z textovégqualohy,
ale k takovémuto vyzmi piispiva samozjme téz hudebni zpracovani, ve kterém Antonin
Dvorék vyuziva vSech dostupnych vyrazovych pieditt. Jiz uziti tempallegretto grazioso
nam evokuje svizny pohyb smem kugedu. V celé pisni se setkavame &gitaktovymi
frazemi, a vzdy po dvojicéthto frazi, respektive po osmi taktech, ssnimempové ozngeni.

Na konci osmitakti nalézame zpravidiardando ¢i koruny nasledujici fraze poté pokrge
v pavodnim tempu. V ramci jednotlivych osmitaktovychekis se tempo ne#émi, vzhledem
k pravidelrg plynoucimu klavirnimu doprovodu, ktery hrajgublajici’ Sestnactiny, nelze uzit
ani agogickych zrn v tempu. Part doprovodného klaviru opravdu ewoklynouci potoKi
lehky a s¥zi majovy vanek. S krasnou zvukomalbou se setkéwataktech:. 32 — 35, kdy

text,,neklidnych Zivl vSad utichl vzpor'podtrhuje staccatovy part doprovodné linky.
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Ukézka €. 9: staccatovy part doprovodné linky klaviru v taktécB2 — 35

Uziti silné dynamiky je vtéto pisni o poznani mien8ez je tomu v pisnich
predeSlych. | tento fakt pouze uni@fe navozeni pocitu lehkosti. Vyjimku tkigpouze zagr
skladby, kdy se jak@oda objevuje opakovany textmym srdcem tahne bolesti rucfako
jakési podtrzeni onoho faktu v dynamfoete.

Textova pedloha s pravidelnymigtlanim €Zkych a lehkych dob inspirovala Dtéka

téZ k pravidelnym metro- rytmickym usiek, které de facto prostupuji celou skladbou & op
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navozuji atmosféru plynouci majové noci. Text jayphrchaism a je poteba

precizni vyslovnosti.

znovu dbat

Ukézka €. 10: archaicky text v taktecth 19 — 27

4.7.6 Zde v lese u potoka

Sestéa pises nazvem Zde v lese u potoka je/pdrs &islo 14.

TEXT

Zde v lese u potoka ja
stojim sdm a sam;
a ve potoka viny

v mySlenkach poziram.

Tu vidim stary kamen,
nad nimz se viny dmou;
ten kAmen stoupa a pada

bez klidu pod vinou.

{4 | 19PPin tempo 20 : 924 22 23
‘ Hait u.' ;‘ i\” Ii:i*’\ Li - i‘:'H i|
. Za-di‘r'im-lo kvi - ti) pq - éo-kem $u - mé t’l ~ Se- ]{i ’
R : e
1 1 I_a 1 i ¢ ﬁ 1 1 -1 1 1
SSSE=irs EE ST es st
o PP : : = e
L bR epep] L, p r llfog o0 lipap o2
O IZL{ 75 - S20 23
o o 1 13 }P E X
7.4 7 117  — 1+ L
E nd - pé-vi ta - jemnych  shor.
- 1 ) e~ —&
=
t—‘*.b e e %mi%%i:
e "

42



A proud se b opira,
az kdmen zvrhne se.
Kdy vina zivota mne zed&a odnese,

kdy, ach, vina Zivota mne odnese?

HARMONICKY ROZBOR

Vzorec a b ms C coda
Tonalni pribéh E.G G,gis,cis,C C e E
Oznafeni takti 1 7 81 20 27

Sestou pigecyklu Pisg milostné nizeme chéapat jakmalou #idilnou formu a b ¢
s mezivtou a codouObsahuje 28 takta je v tonig E dur. Melodicky rozsah je othalého h
po g2a jako tempové oziani Dvaak zvolil andante.Stejreé jako v gredesSlych pisnich zde
vSak naleznemeekolik téninovych vybg@eni a to zejména v dillo, kde se za malou chvilku
vystiidaji toninygis moll, cis molla C dur. Opst v pisni nechybi ariada piachodnych tohn a
mimotonalnich dominant. Hned nacatku piss, tj. ve ¥etim taktu, nalezneme kvinty

lesnich roli v doprovodné lince klaviru pro pravou ruku.
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Ukazka €. 11: kvinty lesnich roh v doprovodné lince klaviru v taktu 3

OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

V kontrastu k pisni fedeslé zazniva Sestast cyklu Pisé milostné, a to pise,,Zde
v lese u potoKa Oproti melodické lehkosti a g¥esti zde zazniva tizivost a pochmurnost.
Prvnim vyrazovym progtdkem, ktery jeieba k docileni této nélady dodrzet, je tempo
andante jakozto ifada autorem fedepsanych tempovych 2m Melodie, a tudiz i tyto
zmeny, kopiruji velmi ¥rné¢ melodii i rytmiku textové pedlohy. Ta je v tomto ifpadt
vyprawnim pibéhu, pocitu zmaru, Zalosti, je prostoupena myslenkearsmrt.

Témto prekotnym mySlenkdm je fzpusobeno i frdzovani, jednotlivé fraze jsou
nepravidelné. Autotasto vyuzivé&orunuapomlkyv zatiZzegjSich ¢astecha, ¢ V protikladu
potom zazniva dib, ktery evokuje vzruSeni a jgeba ho zpivat y,jednom tahtia ve stalém
emanim nagti az k jeho zasru, ktery je vrcholem. Saasti tohoto dilu je i j@depsané

accelerandpjez sgje tamtéz.
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Ukazka €. 12: vypjaté misto se zénou tempa (accelerando) v takteci4 — 17

Je zde mnoho prostoru pro interpreta k vyuziti miést agogickych zem. Zalezi opt
na vkusu i pvecko — technickych mozZnostecktvpe, ale samdejnm¢ t€Zz na soute
s klavirnim doprovodem.

Dynamické Skala je v této emr@ vypjaté pisni vyuzita v plném rozsahu. @p na
pocatku jednotlivychéastia, b, ¢ az po vypjatdf na koncicastib v taktu¢. 17. Zde zazniva
na tonug2 v prizracnémC dur akordu a je pochopiteirvrcholem celé skladby.

Textova pedloha je odrazem momentélniho rozpoloZeni autodode, ktera je velmi
rozjittend, s myslenkami na smrt. Tuto naladurgba vystihnout vhodnymiednesem. Dle
mého nazoru je lepSi uchylit se gkod intimngjSimu a nitergjSimu projevu bez velkych

gest. Opravdovosti doda podativysloveny text basn
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Ukazka ¢. 13: dynamikapp na pa&atku jednotlivychtasti — zde ¥astib na posledni dab
taktuc. 7.
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4.7.7 V té sladké mocié tvych

Sedma piseje v pavodnim cyklucislo 1.

TEXT

V té sladké mocid tvych

jak rad, jak rad bych zahynul,
kdyby n# k Zivotu jen smich
rta krasnych nekynul.

VsSak tu smrt sladkou zvolim hned
s tou laskou, s tou laskou ve hrudi:
kdyZ nd jen ten tuj smavy ret

k Zivotu probudi.

HARMONICKY ROZBOR

Vzorec [ a a’ coda
Tonalni pribéh g g G,g,As g
Oznafeni takta 1 3 12 20

Sedmou pise ,,V té sladké moci @ tvych* mazeme wit jako malou formu
dvoudilnou a g ale v tomto fipadt jde spiSe avojperiodu.Rozsah melodické linky této
pisre je oddl — g2 Paet takti pisre je 24 a zakladni téninou g moll, pficemz v druhém
dile pisg se objevi i stejnojmenn& dur, ale i toninaAs dur Pro tempo bylo autorem
zvoleno oznéeni andante Pisé se da rozélit na nekolik predwti a zawti. Opet pisni
nechybi mnozstvi fichodnych téa diatonickych i chromatickych. V klavirnim doprovoge

v posledniasti hojré vyuzitoarpeggia
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Ukazka €. 15: vyuziti technikyarpeggiov klavirnim doprovodu v takté 21.

OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

Opct v kontrastni nalatlzazniva pise sedma. Bsobi velmi sladce agine, misty jeji
nalada pechazi v dojem az dychtivy.¢thto velice fisobivych kontrast dosahuje Antonin
Dvordak samoejmé celou Skalou skile vyuzitych vyrazovych prosgdki. Vzhledem
k arpeggiovému doprovodu klavirw’ (g pfimo vypsanému nebo naziemého pomoci sledu
dvaaticetinovych hodnot) je zde ponechén velky prostinta interpreim pro jejich viastni
invenci a hudebni uchopeni pésn

Vystavba frazi je zajimava melodickou linkou, kter@ zgvnim hlase zpravidla
zaina a kodi vzdy ve vysSi hlasové poloze, zatimco #ghu frdze se hlas dostava do
polohy nizSi. Je to tedy jakysi zrcadlovy obrazn# ¢i klasické vystavby fraze. Agogicky
pohyb je na #&kolika mistech vypsan autorem, objevuje se zde v8dk mist, kde mohou

pévec i klavirista vyuzit moznosti diminuenda acceleranda ku prosghu vyzreni celé
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pisre. V téchto momentech @p zalezi na jejich individualnim ¢iti a nemé& na bezchybné

soulfe.

l

A :
k# - vo-tu jen smich rtd ' kras - nych

Ukézka €. 17: vypsané zrgny tempa v taktech. 11 a 12.

> s

Dynamicky plan je celkayv niZsi intenzi¢, dynamikaforte se zde objevuje pouze na
dvou mistech, a to v takte¢h 8 (spolu se z#mou klavirniho doprovodu) & 18. Ok mista
tak pisobi vzrusivym dojmem a jsou pomysinymi vrcholyngis

Zhudebrni této Pflegerovy basnvyslo Dvadakovi dle mého nazoru po textové a
deklamani strance tégf nejlépe z celého cyklu. Délka slabik i vyznam jettimych slov
pin¢ koresponduje s melodickou linkou, kterdispbi velmi zvukomalelin Napiklad
n¢kolikrat se opakujicimu slovyzivotu” prisoudil skladatel jedenkratdeovany rytmus (takt
¢. 9) a dvakrat triolu (taktg. 19 a 21). Oba tyto rytmické Gtvary vyznivaji vk ,Zive".
Jediny, i kdyZz minimalni problém, i#e pro gvce nastat § interpretaci slovy,smavy*

v taktu¢. 18, kdy druha dlouha slabika nalezi osminové badn
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Pisa pasobi velice srdm¢ a laskyplr, spolu sieti ¢asti Pisni milostnych zanechava

v ramci cyklu odlebensjSi dojem.
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Ukazka €. 18: rozdilné rytmické utvary pouzité k opakujicimussavu Zivotu
v taktech¢. 9 a 19.

4.7.8 O, dude draha, jedinka

Posledni pisecyklu Pisg milostné @vodné odpovid&islu 4 v Cypisich.

TEXT

O, duse draha, jedinka,
jez v srdci zijeS dosud:
ma obléta & myslenka,

ac nas dli zly osud.

O, kéz jsem zwpnou labuti,
ja zaletl bych k tol;
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a v poslednim bych vzdechnuti

ti vypel srdce v mdlob.

HARMONICKY ROZBOR

Vzorec a a coda
Tonalni pribéh A D, a AF A
Oznafeni takti 1 14 21

Zawrecna pisé cyklu Pisg milostné je na tom s &enim formy stej# jako pisé
piedesSla — sedma, tedydposledni piskhijsou psany ve srovnani s ostatnimi jinou formou.
Tato pisé se da ufit jako mala dvojdilna ale spiSe je ji ajp mozno nazvatvojperiodou
Pisei ,,0, du3e drah4, jedink&aiina ¥idobou introdukci v toniA dur, ale uz v prvntasti
a se objevuje i tonin® dur aa moll.V dile a" se objevina kratkou chvili vyb&eni zA dur
do toninyF dur. Pis@& obsahuje 23 takta tempové ozrigni jepoco lento Opst zde najdeme

jakozto ve dvojperiotipredwti a zawti.

Ukézka €. 19: toéninove vybdeni zA durdoF durv taktechs. 17 a 18.
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OSOBNI PRISTUP K INTERPRETACI SKLADBY

Tato za¥recna skladba vzbuzuje jiz na prvni poslech dojem haké dowtku,
komorniho a &ného zako¥eni celého cyklu. Tato skuteost je velmi fisobiva. Antonin
Dvorak toho dosahl dkolika prostedky. Nejen jiz vySe zmémou formou, ktera je nanejvys
kompaktni a psobi jako jeden celistvy, &im negerusSeny sled ténéi takti. Dosahl toho téz
kompozici klavirniho doprovodu, kterou (az na v¥jimjiz je vrchol skladby v taktech 18
a 19) tvdgi negerusSovany tok Sestnactinovych not v sestupnégrismzdy po osmi notach

pod jednim legatovym obloukem.

P
oco lento 4 mezza voce 2

)
5 /
/
/
A
__“)
7
/
e
b
/
/

k') N i_‘#-% djl éa;, ug‘tj-? . 'd-i“‘

Ukazka €. 20: ostinatni tok Sestnactinovych rytmickych hodnétavirnim doprovodu
v taktech 1 — 4.

Tuto niternou atmosféru pomysipie ¢ky* za celym cyklem Pisni milostnych jgeba
Vv jeji interpretaci vystihnout. ii3péje k tomu dodrzeni fipdepsaného tempgaoco lento ze
kterého vyraz#i vybocime az v zédru pisre v taktu ¢. 20 s pedepsanyndiminuendem
Ostatni agogické zény musi interpret pr&vv zajmu zachovani celistvosti péspeilivé
promyslet. Pohyby v jednotlivych frazich jsou sabeg¢ mozné, pozor vSak ndils velké
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agogické zmny zejména v taktechi. 12 — 16. Zde by mohlo dojit KipSnému
»rozkouskovariijednotlivych kratkych frazi. Naopakipobivé je mirné zvobmi v taktuc. 17
ve slow v mdlobe*.

Prace s dynamikou je dalSim vyrazovym pregkem, kterym rfize interpret fispst
k autorem zamyslenému vyar skladby. Zejména dodrZzenfeplepsanéhanezza vocea
pocatku skladby je velmi vhodné dodrzet. Dynamickynpjé pélivé vypsan a je velmi
pusobivy, objevuje se vam dynamika odpp az pof. Cela pis#, potazmo cely pimvy
cyklus, je zakoden reznou dynamikoup, v klavirnim doprovodu dokongep. Opst se tedy
setkavame s obrovskym citem Antonina EAka pro intimitu a jakousi skromnost komorni
pisre.

Textova pedloha vypovida o velké touze po lasce a jeji mwslevers,ach,ve
poslednim vzdechnutie spolu s uzitim dynamikp, predepsanyndiminuendena klesajici

melodii vSeéikajici piiklad Dva‘akova mistrovstvi.

4.8 Zawr

Dvorakovy Pisg milostné jsou harmonicky velmi pestré, melodieujsppivné
s vyraznymi vrcholy. Jejich rytmika je bohatd are vyjimky odpovida deklamaci textu.
Cyklus je interpreténé velmi vdi¢ény, je gednétem studia mnohagpcu jiz na hudebnich
Skolach, stejéitak je vSak satasti repertoaru mnotigskych i s¥tovych gveckych Spiek.

V Pisnich milostnych se setkavame s Eakovym lidskym i undleckym odkazem. Je
to cyklus, ktery je prost jakékoliv okazalosii exaltovanosti. | kdyz je to dilo na hony
vzdaleno od proslumé venkovské idyly, s niz byva autorovo dilo mnokggjovano, svou
intimitou, niternosti a &nosti na jedné stran horkosti ze zaposzené lasky na strardruhé

upouta kazdeho posludlei interpreta.
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5 Porovnani interpretace pis# V tak mnohém srdci mrtvo jest podani Beno
Blachuta a Magdaleny KoZené

5.1 Uvod

Do své prace jsem se rozhodlaratht téZ podrobné srovnani rozdilnyckspupa
Kk interpretaci druhéasti cyklu Pisé milostné, a to z&kolika divodi. Prvnim z nich je i
obecny zajem o tuto pisea touha poznat ji do detailu i priednictvim interpreténich
rozborti naSich pednich gvci minulosti i sodasnosti. Dale také sgaji v tomto srovnani
piinos pro potenciélni interprety této pisikteti mohou v nasledujici kapitole nalézgity
navod na jeji provededgi alespa inspiraci k témuz.

Pro toto srovnani jsem vybrala z&m dva zcela odliSné interprety. Pis¥ tak
mnohém srdci mrtvo jegakoZz i ostatni pisncyklu, Ize totiz diky neutralni textovéquloze
zpivat v jak muzském, tak v Zenském podani. Kroozdilu v pohlavi obou interpiiefe zde
samozejm¢ rozdil generéni, jehoZ srovnani je zajimavé zejména v ramci ukdseSniho
zpevaka i posluchee. Dale je zde patrny posun #veckeé i artikuléni technice obougvct a

také rozdil mezi jejich hlasovymi obory.

5.2 Interpretace Beno Blachuta

Beno Blachut (1913-1985), jakoZtdepini solista Narodniho divadla v letech 1941 —
1985, ktery zde ztvarnil dlouhotadu hlavnich i vedlejSich roli, ghve svém repertoaru
krom¢ kompletniho¢eského operniho dila pro tenorovy patradu pisni a kantatovyckeld
Skala hudebnich nahravek nesoucich jeho jméno lji vsctyhodna a nechybi v ni ani
Dvorakovy Pisi milostné. V nasledujicim interprétdm rozboru vychazim z nahravky pro
Ceskoslovensky rozhlas z listopadu roku 1968.

Dvoutaktova introdukce v podani klavirniho dopravothstupuje v tempu na spodni
hranici andante tedy o poznani pomaleji, nez je tempwderato predepsané autorem.
Sestnactinové sextoly jsou o to pre¢jzra velmi presré vyhrany. Beno Blachut nastupuje
pevnym sytym tonem v dynamicaf a v pdtém a Sestém taktu dle zapisu ubird naasile

dostava se tak az gwana Jiz v p&atecnim versi v takteck. 3 a 4. si mZeme vSimnout

" Nahravka pra@_eskoslovensky rozhlas vznikla 4. 11. 1968, Ben@Bla— tenor, Ferdinand Pohlreich —
klavirni doprovod.
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vyslovnosti slabik, které obsahuji slabikotvomea |, respektive prvnicléasti slovsrdci a
mrtvo. Mezi tyto souhlasky vklada ve & neutrdini, a tudiz zjici vokal. V minulé dob
byl tento princip zcela dZny, dnes je §/ci ponechana vtomto smu svoboda a délka
neutralniho vokalu se ¥¢hto gipadechiasto krati.

V dalSi frazi v osmém taktu akcentuje Blachut vieggrvni dobu, tedy i@dlozkuna,
coZz pisobi velmi pateticky a umaaje nasledujici slovdolest Tok nasledné fraze, tedy
takty¢. 9 a 10, je miranaruSen glissandovymi najezdy na&dtiu slovmistaajedine.
neutralnich vokdl a glissando na vrcholovych ténech. V Sestnacté«u tayslovuje gvec
velmi procigné slovo prahnoucj poklada se tenutévna jeho prvni slabiku, coz je v jeho
podani velmi uwtitelné a na posluckia tim zapsobi velice emotivé

V kréatké klavirni mezife (takty¢. 19 a 20) dochazi k velkému zveé, které ma
umocnit nasledujici vrcholnou frazi celé gisile mého nazoru je vSak toto zvemh az
piilis velké a tempo skladby se v taktu20 téngi pozastavi. Totéz se opakuje v taki23.
Tato vrcholnd frdze s velkym dynamickym i hlasoxypjatym piibéhem, trvajici od taktu
¢. 23 do taktwe. 26, je bohuzel igruSena ve své polowimadechem. Ten je jéShe§astre
umis€n na rozhrani taktc. 24 a 25, i kdyz vhodigi by jis€ bylo nadechnout se o osminu
diive, tedy ped slovento.

V zawredné asti pisi zazniva velmi vroughtext ...zpiva starou béj...Skoda jen
vkladané souhlasky mezi vazané noty. Klavirni dohrgianovédynamice je spolu s velkym
ritardandem velmijsobiva.

Celkové vyzeni pisrt je velice vrouci a osobni, avSakkteré skuténosti jsou pro
posluch&e mirre rusivé. \EtSina nezadoucich glissand a jista teatralnosepuoje dle mého
nazoru zfisobena zvykem pana Blachuta na velka jévaéstrevahou opernich roli v jeho
repertoaru. Téz dynamicky plan by mohl byt rozvrpemoci ¥tSich kontrasi. Presto je
jeho podani velmi milé atigobi nanejvys progine.
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5.3 Interpretace Magdaleny Kozené

Magdalena Kozena pat mezi nejproslulejSi gvkyné sowasnosti. Spolupracuje
s prednimi s¥tovymi interprety a jeji domeénou je krénstaré hudby téz tvorba ps/a. Je
ovSem i pravidelnym hostengtginy nejznanyjSich opernich dofha koncertuje s nejlepSimi
swtovymi orchestry. Je drzitelkou mnoha interpéefah cen a vlastni exkluzivni smlouvu
s nahravaci spaleosti Deutsche Grammophon Gesellschaft, u niZ¢itatdlouhou fadu
skvostnych nahravekiznych styli. Mezi nimi i CD Love sond$ z roku 2000, ze kterého
cerpam v nasledujicim interprétam rozboru pistiV tak mnohém srdci mrtvo jest

Klavirni introdukce navozuje tempo jen o malo paeji]| nez pedepsanénoderatoa
zni velmi phAzrainé a cisté. Prvni frAze je v podani Magdaleny KozZené velrasgbiw
dynamicky oddlena, gesrt dle gani autora. Pianové nizké polohy evokuji v uSich
posluch&e ponurosti pustinu, gesre dle textové fedlohy.

V dalSi frazi gvkyné nevyuziva prvoplanového akcentu, ktery se nalazirani dok
osmeého taktu. Misto & notu jen nepatrh zadrzi a oddali miniménjeji nastup,cimz
dosdhne stejného efektu, jako kdyby uZilradu, jen vkusEi podaného. TotoreSeni
umoziuje i nosovkan na p&atku gedlozkyna. Uvozuje tim slovdoolest které poté nabyva
hlubSiho vyznamu. Totéz uskdate v nasledujicim taktu, kdyigesré dle deklamace textu
interpretuje Magdalena KoZen&arku ve ¥té¢ mirnym nazn&nim odsazeni za slovebna
Nasledné slovanistaje potom nepatthoddaleno. To vSe v dynamipea melodicky vrchol
svadi k dynamice vyssi.

V taktech¢. 11 — 14 je oft, stejré jako na podatku pise, odclena dynamicky cela
fraze dle pedpisu Antonina Du@ka. V prvni ¢asti této fraze dochazi k mirné
nesrozumitelnosti textuy klamy lasky horouyiicoz je zfisobeno jednak uzitymi archaismy
a jednak velkym legatem, které interpretka uzivieanaci kras@ klenutych frazi. DalSi
Ctyitakti (takty¢. 15 — 18) je oziveno vyraznym vyslovenim hlagkye slow Zalema totéz se
opakuje v nasledujicim sl&wprahnoucj respektive v jeho prvni slabice. Efekt je obroysk
zvukomalebny a za srdce berouci. Za zminku stajizmi dynamikyp v taktu¢. 17, coz je
opct velmi efektni a technicky nesnadné.

Vrcholna fraze v taktech. 23 — 26 je zpivana pod obrovskym legatovym obdouk
bez nadechu, tudiz bezepuSeni. To v3e je podfamo dynamickou bouli, ktera se z malé
dynamiky dostavaiesforte na konci fraze postuprepst do piana Krasreé vystavny vrchol

2 Nahravka pro spot@ost Deutsche Grammophon Gesellschaft vznikla 8080 v Hamburgu, Magdalena
Kozena — mezzosopran, Graham Johnson — klavirmbudog.
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pisrt dopkuje velice pesre klavirni doprovod, ktery zcela kopiruje &it pevkyné, tedy
nejen dynamicky, ale i v nejjerg8ich tempovych odchylkéach.

Zawr skladby je pednesen vigdepsanémmezza vogeopst ve vyklenutych frazich,
které jsou zpivany na jeden nadectisdbi velmi gzn¢ a libezg. TreSntkou na dortu je ofi
mirné zadrzeni prvni hlasky v poslednim gloelé pist — baj, ¢imz pvkyné udrzi nagti o
zlomekcasu déle.

Cela pisaé je velice pesrt interpreténé promyslena. Zarowe zni jeji gednes
naprosto automaticky &ipozerg. i jejim poslechu se natkolika mistech az taji dech, a to

nejen v jejim vrcholu, ale i v nejtisSi¢astech.

5.4 Zawr

Obé nahravky maji s¥ piavab. Beno Blachut ysobi zralejSim dojmem, jeho pojeti
pisre je okazalejSi nez pojeti Magdaleny Kozené, avdietdimevkusné. Svouielou barvou
hlasu zastiuje rekteré nedostatky, jakymi jsou zejmédasta glissanda a ngjs vyuZzita
dynamicka Skala, zejména v oblasti dynamiky niZSjeho podaniciSi vroucnost a laska
k ¢eské pisni jako takoveé.

Mou favoritkou ovSem ustava Magdalena KoZend. Jeji skvostny barevny
mezzosopran, plny a leskly ve vSech polohach, jgeaakladem jejiho t&hnedostizného
umeéni v oblasti interpretace pi&nV nahravce se projevuje jeji ohromné&@cko-technicka
vyspilost a hlave obrovsky cit pro fednes tak skromného a intimniho Zanru, jakym je
komorni pisa.
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Zavér

Pravidelna setkani s dilem Antonina Bakea @i psani mé bakatéké prace mi
piinaSela mnoho hlubokych a krasnych zatitkeni divu, Ze prav pisiova tvorba tohoto
swtové proslulého a uznavanéhteského pedstavitele vrcholného romantismu oslovuje
Siroké spektrum ughecké véejnosti a motivuje k viastni interpretagchto hudebnich perel.
Pigiovy cyklus Pisté milostné, op. 83 p#t mezi nefastji interpretované a vede tak
pomysiny Zekicek v pa@tu interpretaci Dviakovych pisni. Z mnoZstvi je patrné, &asto
dochazi k nezralym provedenim bez hlubSiho pocHoplesahu a vaznosti interpretovanych
skladeb.

Jsou ovlivieny nefastnou laskou Dwdka k Ze#, ktera jeho city neagpovala. Pisé
milostné vychazeji z uéicova prvniho pisového cyklu, ktery je velkou milostnou zpal
jeho srdce. Zamilovanost a zarévebeznadj je citit v celém tomto dile a Ize jej povazovat
za jednu z nejintimgSich Dvaékovych hudebnich zpeési.

Predpokladame-li zraly projev interpreta, nelze dopibjmenované pishpii vybéru
repertoiru pro jest neplnoleté zaky a zakyrkonzervatdi a zakladnich usteckych Skol.
BohuZel se takasto stdva a dochazi k prosténtazpivavani gknych melodii bez uchopeni
dalSich kvalit této vynikajicigvecke literatury.

Z hlediska forem nachazime v naSem rozebiranérnu eyklé dvoudilné affdilné a
velké dvoudilné formy.

Z pohledu harmonického je cyklus Pisni milostnyetice bohaty. Napadité melodie
podporuje skladatel zvukomalebnymi harmonickymgmami, které dokonale podtrhujéhmu
a vase interpretovaného textu. Nachdzime z@¢né mimotonalni dominanty, jwhodné
I praitazné tony, modulace apod. Zajimavy prvek uZzil akove teti pisni, kde k umoemi
tryznivého textu vyuziva paradoxmeselého polkového doprovodu.

Pri vybéru nahravek jsem dalafgrinost kontrastnimu pojeti star§iho muze a mladé
Zeny. Beno Blachut ve svych padeséti fetech nazpival Pisnmilostné velice uslechtile a
s hlubokym az mrazivym vyrazem. P&wsvym okouzlujicim vyrazem oslovoval své
posluchde a lze mu tedy odpustitékieré drobné nedostatky v oblasti dynamickych
kontrasti, uZiti glisand a podokin Sedmadvacetiletd Magdaléna KoZzena uZivé Isarevny
mezzosopran s neotsjnou kontrolou a intorgai presnosti. Jeji projev je oprestveskerych
manyr a chyb a srsi nealgjnou energii a vasni. Pratuto strhujici interpretaci bych volila

jako referesini a doporduji ji kazdému, kdo uvazuje o nastudovani cyklunPisilostné.
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Resumé

Predmétem bakaléské prace je pf®va tvorba Antonina Dwéka se zagfenim na
cyklus Pisg milostné, op. 83.

Autor prace se zabyvé&asovym zeazenim tohoto cyklu a jeho interpr&tém
rozborem v oblasti harmonie, hudebnich forem fm4di vlastni pohled na interpretaci
jednotlivych skladeb.

Na zaklad porovnavani dvou profesionalnich nahravekngsi prace praktické

navody a doporteni pro zd#lou interpretaci analyzovanych skladeb.

The purpose of this bachelor work is songs credtimm Antonin Dvdéak with a focus
on cycle Love songs, op. 83.

The author of this work deals with the time inctusiof this cycle and the
interpretative analysis of harmony, musical formsd abrings her own view of the
interpretation of particular compositions.

According to comparison of two professional recogdi brings this work practical

instructions and suggestions for erudited integtien of analysed compositions.
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Priloha I. O, nasi lasce nekvete to vytouzen&ssti

ANTONIN DVORAK, op, 83
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