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0 ANOTACE

Tato diplomové prace je rozdélena do tfech nésledujicich ¢asti. Teoreticka ¢ast se
soustfedi na pojem akt, jeho druhy a formy tviréi stylizace. Zahrnuje také historické
souvislosti zobrazovani lidského téla ve vytvarné kultufe a vyvoj aktové fotografie,
zaméfeny predev§im na Ceské prostfedi. Dale se vénuje inspiraci, tedy konkrétnim
fotografim. Prakticka ¢ast obsahuje ¢tyfi série digitalnich fotografii aktu, zaméfenych na
Cistotu tvaru, krasu a silu detailu v jednoduse a jasné¢ komponovanych snimcich nahého
téla. Je zde téZ popsany samotny proces tvorby. Pedagogickd Cast je zaméfena na navrh
komplexniho vyucovaciho projektu zaméten¢ho na fotografovani aktu tvir¢im zpisobem
na stiedni odborné Skole. Primarn€ je zacilen na formy tvirci stylizace aktu a jejich

praktického vyuziti pfi samostatné praci studenti.

Klicova slova: fotografie, digitalni fotografie, umélecka fotografie, stylizace, akt, télo, télo

jako hra, postprodukce, ramcovy vzdélavaci program (RVP), vyu€ovaci projekt

ANNOTATION

The diploma thesis is divided into three following parts: Theoretical part is centred

around the phenomena of nude, its types and forms of creative stylization. This part also
includes introduction of the historical context of portraying the human body in fine arts as
well as the development of nude photography particularly focusing on the Czech
environment. It further on deals with inspiration, i.e. particular photographers. The
practical part consists of four digital nude photography cycles which focus on the purity of
the shapes, beauty and the power of the detail in simply and clearly composed pictures of a
naked body. The actual process of production is also described in this part. The
pedagogical part of the thesis is focused on a proposal of a complex teacher project
regarding nude portrayal and photography using creative approach at secondary vocational
schools. It is primarily focused on various forms of creative stylization of nudes and their

practical usage with individual work of students.

Key words: photography, digital photography, artistic photography, stylization, nude,
human body, human body as game, postproduction, Framework Education Programme

(FEP), teacher project



1 UVOD
1.1 PRESNE DEFINOVANE TEMA

T¢lo jako hra - cyklus fotografii autorsky stylizovaného aktu.

Autorka vytvoii cyklus fotografii lidského téla, které budou vychazet z
fotografického aktu a budou autorsky stylizovany podle vybranych fotografickych technik.
Cyklus bude doplnén popisem inspirace autora a fotografovanych scén, rozvedeny budou
moznosti jejich autorské stylizace v kontextu vizualné obrazné hry s lidskym télem a

experimentovani s formou a obsahem fotografii.

Realizace cyklu bude provedena formou digitalni fotografie s fotografiemi o
velikosti minimalné 60 x 40 cm a prezentovany cyklus bude pak zahrnovat min. 14
fotografii. Soubor skicovniho materidlu bude obsahovat minimdlné 20 kusi digitalnich

fotografii.

Teoretickéd ¢ast diplomové prace bude vénovana netradi¢nim formam a technikam
fotografovani lidského téla predevsim ve vztahu k umélecké fotografii, véetné popisu

historickych souvislosti.

Pedagogicka Cast bude zaméfena na navrh komplexniho vyufovaciho projektu
zalozené¢ho na fotografovani portrétu, figury, popt. aktu netradi¢nim zpiisobem na stfedni

Skole uméleckého zaméteni.
1.2 DIOJVOD VOLBY TEMATU

Toto téma jsem si zvolila zdmérné, jelikoz jsem chtéla hloub&ji poznat
problematiku aktové fotografie, seznamit se se samotnou historii fotografie a vyvojem aktu
v déjinach kultury. Delsi dobu se zajimdm o zobrazovéani lidského téla prostrednictvim

fotografie. Jsem zaujata a fascinovana lidskym télem, zejména zenskym.

S fotografii Zenského aktu jsem se setkala uz vickrat, pfedevSim ve fotografickém

ateliéru, ktery mi poskytlo studium na Ustavu uméni a designu v Plzni (dne$ni Fakulté
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designu a uméni Ladislava Sutnara). Béhem studia jsem si zapisovala pfedmét digitalni
fotografie a zkousela jsem rizné druhy umélecké stylizace aktu. Zamétila jsem se hlavné
na fotografii aktu v interiéru, konkrétné tedy ve fotografickém studiu. Cas vsak nikdy
nebyl dostacujici k tomu, abych pfi studiu jiného oboru mohla této disciplin¢ vénovat vice
Casu, a Vvytvorit tak ucelenéj$i soubor fotografii. Z tohoto divodu jsem si zvolila vyse
uvedeny nazev své diplomové prace - ,T¢lo jako hra — cyklus fotografii autorsky
stylizovaného aktu“. Pod timto titulem se skryva ma touha poznani podstaty a identity
Clovéka, snaha vytvofit uceleny soubor fotografii autorsky stylizovaného nahého lidského

téla a touha zkusit, jak si mohu s télem vizualng hrat.

1.3 CIL DIPLOMOVE PRACE

Cilem diplomové prace je naplnit znéni zadani prace a tim 1 samotné jeji téma.

Vysledkem praktické casti by tak mél byt cyklus digitalnich fotografii autorsky
stylizovaného lidského téla, vychéazejiciho z fotografického aktu, na téma T¢lo jako hra.
Prezentovany cyklus by mél obsahovat minimaln¢ 14 fotografii o velikosti 60 x 40 cm.
Tato velikost je vSak brana jako orienta¢ni a bude se prizpiisobovat proporcim formatu
fotografie (napt. ¢tvercovy format bude mit velikost 40 x 40 cm). Prace by méla obsahovat
1 skicovni materidl S minimaln¢ 20 kusy digitalnich fotografii. Cyklus by mél byt doplnén

0 popis fotografovanych scén a inspiraci.

V teoretické casti prace je cil vymezen faktografii, tykajici se tématu aktu a
zobrazovani nahého lidského téla v kontextu historie. Prace by tak méla zahrnovat historii
zobrazovani lidského téla i vyvoj aktové fotografie, zaméfeny piedevSim na Ceské
prostiedi, ale 1 teze tykajici se aktu jako druhu fotografického zdnru a jeho formy tvirci

stylizace.

Cilem pedagogické ¢asti je navrhnout komplexni vyucovaci projekt, zaméteny na
uméleckou fotografii bud’ portrétu, nebo figury ¢i aktu, didakticky zpracovany pro vyuku

na stfedni umélecké skole.



2 HLAVNI STAT
2.1 TEORETICKA CAST - PROCES PRIPRAVY

Ma prace zaCala faktografii, shromazdovanim materidli tykajicich se d¢&jin
fotografie, zobrazovani lidského téla, vyvojem aktové fotografie a vibec samotnym

vyznamem slova akt.

V teoretické pripravé se zamétim na pojem akt, jeho druhy a formy tviirci stylizace,
strucné popisi historické souvislosti zobrazovani lidského téla a vyvoj aktové fotografie u
nas. Dale se budu zabyvat tvorbou fotografii, kteti m¢ né¢im zaujali, a ovlivnili tak mé

uvazovani, nebo se pro mne jejich konkrétni dilo stalo inspiraci.

2.1.1 AKT
2.1.1.1 CO JE AKT?

Definice vyrazu ,,akt* pochdzi z latinského slova actus neboli ¢in (skutek).
Ve vytvarném umeéni tento termin oznacuje umeélecké zobrazeni neodéného lidského téla a
ve fotografii se ujal pro jednu z kategorii fotografického Zzanru — fotografie aktu, tedy
fotografiec nahého lidského téla. Slovo akt se téZ pouziva i v jinych odvétvich, naptiklad

v pravu ¢i divadle, nebo je jim ozna¢ovan i pohlavni styk.

wevr

mnoho rtiznych pfistupt, jak akt fotografovat. Fotografie s akty a figurativnimi naméty
slouzily zpocatku velmi ¢asto jako pomocny material pro akademickou malbu, jednalo se o

studie pohybu nebo postoje.

., Mira chdpani a tolerance k fotografickému aktu je velmi individualni a promeénliva v case

a prostoru. Snimky aktu mohou mit pornograficky, eroticky, vytvarny, dokumentarni nebo

- . 4 ((1
informativni charakter:

! ARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 9)



2.1.1.2 DRUHY FOTOAKTU

Pokud bychom chtéli zanr fotografického aktu rozdélit do urcitych kategorii, prvni,
co by nds napadlo, by bylo rozliSeni aktu podle pohlavi fotografovaného modelu, tedy na

akt zensky, muzsky nebo détsky.

Nejtypi¢téjsim modelem pro akt je uz odedavna Zena. Zena, jako nositelka Zivota —

kult plodnosti, zena jako ideal krasy - kult doby, Zena jako erotické pfedstava ...

Protipolem je akt muzsky, jehoZz fotografovani neni plné zazité. Muzska nahota
neni tak hojn€ zobrazovana a typicka (d€jinami fotografie prostoupena) jako nahé zenské
télo. Mnoho z nas povazuje neodéné muzské télo zachycené na fotografii za méné estetické
a n¢ktefi povazuji jeho zachyceni za ne zcela normalni, i kdyz ma své osobité kvality, a je

stejné ptirozené jako télo Zeny.

Détsky akt je tématem velmi kontroverznim. VétSina jeho forem je spolecnosti

odmitana a ¢asto povazovana za pornografii.

Pokud se zaméiime na déleni akt podle prostfedi, ve kterém je model zachycen,
délime tento zanr na akt v exteriéru a V interiéru. Nelze asi fici, jaky druh je vice

uptfednostiiovan, zalezi na fotografovi a jeho fotografickém zaméru, kam model/ku postavi.

V knize ,,Akt — naucte se fotografovat kreativné®, se uvadi i déleni podle formy na
akt informativni a emotivni, ,,tedy na poddni informace o vzhledu jedince bez emotivniho
ndboje, a snimky aktii, kde je pritomen néjaky emotivni prvek*?. Pokud jde o emotivni
formu fotografického aktu, maji tyto snimky Sirokou $kdlu mozZnosti a jejich charakter je
rozliSen pfidanim ptidavného jména ke slovu ,,akt* napt. vytvarny, eroticky, dokumentarni,

reklamni, pornograficky atd.

2 ARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 9)
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2.1.1.3 FORMY TVURCI STYLIZACE AKTU

V této kapitole se zaméfim na rizné zpusoby vybrané stylizace téla. ,, Stylizace je

I

osobity zpiisob zpracovani uméleckého dila deformovinim skutecnosti.“® Jde o ur€ité
zjednoduseni, oprosténi se od detailtt ¢i upravu v konkrétnim stylu. Obecné je stylizaci

minéna Uprava, formulace, pietvafeni ¢i sestavovani.

—_

. Zobrazeni detailu

. Stylizace uhlem pohledu

. Stylizace svétlem a stinem

. Stylizace jinou tonalitou

. Stylizace optickou deformaci (rybi oko, Sirokouhly objektiv, lupy,...)
. Stylizace optickou neostrosti

. Stylizace pohybovou neostrosti

. Stylizace uzitim nepravého svétla

O 0 I3 O »n b~ W DN

. Stylizace zvlastnimi fototechnikami

10. Stylizace v pocitaci

1. ZOBRAZENI DETAILU

., Detailem je zaber, ktery zachycuje malou cast z vetsiho celku. Snimky zobrazuji
skutecnost v takovych pohledech a podrobnostech, které pri bézném pozorovani unikaji, a
tim mohou objevovat novou krasu. Na téle je mnoho krasnych a zajimavych mist, ktera
detailnim zobrazenim mohou jesté vice vyniknout a dostanou samozrejmé jiny rozmeér a
nezridka i jiny smysl. “4 Je dulezité se umét k modelu pEibliZit, umét se divat, a dokazat si
vybrat vkusné a s citem kyzeny detail. Vyhodou je, ze detaily je mozno fotografovat takika
kdekoli.

¥ Stylizace. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2014-03-31]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Stylizace

* ARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.

224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 26)



http://cs.wikipedia.org/wiki/Stylizace

2. STYLIZACE UHLEM POHLEDU

Pro clovéka je prirozenym thlem typicky pohled ,tvafi v tvai®, a proto jiny thel
pohledu se stava netypickym. Takovym netypickym pohledem je nadhled a podhled, ktery
objekt podle pravidel perspektivy deformuje, ale pravé ona deformace mize podpofit

fotografiiv zdmér nebo se stat hlavnim motivem fotografie.

Stylizace téla podhledem

Nizky uhel zabéru snimany velmi hluboko pod b&éZnou urovni o¢i nazyvame ,,zabi
perspektivou®. Tato forma stylizace , ,nabizi minimalni pozadi, zdirazinuje popredi,
rozlisuje spodni ¢dst motivu. Postava ma veétsi spodni cast téla, smérem nahoru se zuzuje a
brada je rozsifend oproti celu.*” Fotografovany objekt tak diky tomuto pohledu ziska na

monumentalité.

Stylizace té€la nadhledem

Nadhled je pohled shora doli. Extrémni poloze tohoto Uhlu tikame ,,ptaci
perspektiva®. Pti fotografovani z vyrazného nadhledu se snimanému modelu zvétSuje
plocha temene, Spicati se brada a zmenSuji nohy. ,, Pozadi se priblizi tésne k objektu a je

vV, Ve . v r {(6
vetsinou stejne ostre.

,Nadhled i podhled je vyznamny pro fotografii v obdobi 1918 — 1945 v Evropé
nazvanou jako avantgardni, moderni fotografie nebo jen modernismus.“’ Toto obdobi bylo

téz typické 1 pouzivanim diagonalni kompozice a odvaznymi vytezy.

3. STYLIZACE SVETLEM A STINEM

,,Svétlo a stin ma v ateliérové kompozici klicovy vyznam. Stin tvaruje postavu a rysy

obliceje. Miize podporit vyraz ¢i pézu fotografované osoby. “®

* NEMCOVA, Marie. Kompozice digitlni fotografie v praxi: Kniha, kterd vds nauci kreativné tvorit. 1. vyd.
Praha: Grada publishing a.s., 2010, 160 s. ISBN 978-80-247-3294-7.

® NEMCOVA, Marie, ref. 5

" Obrazova kompozice: Pohled zdola nahoru. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-03-31]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Obrazov%C3%A1_kompozice

® ARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Bro: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 27)



http://cs.wikipedia.org/wiki/Obrazov%C3%A1_kompozice

Silueta
Pti fotografovani siluety nejsou plochy a detaily, odvracené od svétla, prokresleny a
vétSinou ptlisobi jako jeden tmavy celek. Diky nasvétleni je tak kladen diraz na celou

hmotu a pfedevsim obrys fotografovaného objektu.

4. STYLIZACE JINOU TONALITOU

Technika High key
High key je oznaceni, které se uziva pro techniku vysoké toniny. Tato technika je

charakteristicka velice svétlymi snimky bez kontrastu a temnych tont. V obrazu jsou jen
svétlé tony, od stfedni Sedi do bilé. Tato technika objekt celkové zjemnuje a idealizuje —
potlacuje naturalismus zobrazeni. High key patii mezi oblibené formy tviir¢i stylizace a je
vyuZzivana predevs§im v portrétni fotografii déti a mladych zen, nebo pii foceni akti, ale

naptiklad 1 na sniméni kvétin nebo jarni ptirody.

vvvvvv

modelu, bez ostie vrzenych stini. Chybou jsou vyrazné vrzené stiny na bilém pozadi.
Abychom se takové situaci vyhnuli, umistujeme model do dostatecné vzdalenosti od
osvétleného pozadi. Pti foceni je tfeba vyvarovat se dal§i mozné vady, a to presvétleni

okrajovych partii obli¢eje modelu, které by na fotografii mohly splyvat s pozadim.

Technika Low key

Low key je technika, kdy na snimku pievladaji tmavé tony. Oproti High key jde o
techniku nizké toniny. Podexponovani snimku byva u této techniky zamérem. ,, Nejhlubsi
stiny jsou bez kresby. Svétla mista jsou zastoupena v malé mive, ale zato musi byt zariva a s
dobre znatelnou kresbou.® Technika Low key dramatizuje, vytvari dojem pochmurné,
drsné atmosféry, ale mize pusobit i zvlastni tajuplnou atmosférou a ve fotografii aktu ¢i
portrétu pomahd lyrickému ztvarnéni. Ve fotografii aktu se téZ vyuzivd pro potlaceni

ptilisné reality.

Stylizace barvou svétla

VyvéazZenim bilé ¢i uzitim barevného filtru, ktery umistime bud’ pted ptirucni blesk,

% SIMEK, Vladimir. Techniky fotografie: sylaby katedry fotografie FAMU. FAMU.
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anebo pred zableskovy svételny zdroj v ateliéru, se da vytvoftit tzv. stylizace barvou svétla.

Jiny zptisob jak 1ze stylizace dosdhnout je pouziti jiného nez ptirozeného svétla.

5. STYLIZACE OPTICKOU DEFORMACI

Ve 20. letech 20. stoleti objevila avantgarda tvarové deformace téla. Této stylizace
miuzeme dosahnout uplatnénim Sirokého ohniska objektivu nebo naptiklad i zabéry odrazu

v zrcadle ¢i zakiivené lesklé plose (rybi oko, Sirokouhly objektiv, zvétSovaci cocky apod.).

6. STYLIZACE OPTICKOU NEOSTROSTI

Mechanickym rozostfenim objektivu fotoapardtu vznika optickd neostrost.
Neostrosti miZeme také dosdhnout pouzitim minimalniho clonového ¢isla, malé hloubky
ostrosti. Umyslného rozostieni fotografie lze také dosdhnout umisténim rtiznych folii a
filtrii pfed objektiv €1 pouZitim specialnich zmékcujicich objektivi. Iluzi neostrosti 1ze také
nasledné¢ navodit ve vhodnych grafickych programech. ,, Zviastnim pohybovym efektem je
zména ohniskové vzdalenosti (,,zoomovani“) béhem expozice. «10 ., Zjemneni skutecnosti se
docilovalo nejruznéjsim zpiisobem: kdysi také napriklad méekce kreslicimi objektivy se
zdbéry v protisvétle, zmékcujicimi predsdadkami, které se potiraly tieba vazelinou. “**
Ucelem zamérné neostrosti pii fotografovani aktu byva zpravidla snaha o potladeni

naturalniho zobrazeni, zjemnéni figury ¢i navozeni snového dojmu.

7. STYLIZACE POHYBOVOU NEOSTROSTI

Pokud jsou na fotografii zachyceny lehce rozostfené pohybujici se objekty,
nazyvame tuto stylizaci Pohybovou neostrosti. Pohybovd neostrost se od pouhého
rozostieni 1i§i zpiisobem vzniku. Neostry zabér vznika ptili§ dlouhou dobou expozice nebo

chvénim fotoaparatu pfi pofizovani snimku.

19 Obrazova kompozice: Pohybova neostrost. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-03-31]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Obrazov%C3%A1_kompozice

' ARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 29)
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Pohybova neostrost priddva dvojrozmérné fotografii rozmér tfeti — Cas. Tim lze
fotografii zdramatizovat, vnést do ni pohyb a napéti. ,, Cas miiZe byt naznacen neostrym
pohybem, nebo napriklad jen mirné rozmazanymi gesty, sledem neostrych zabéri
zaznamendvajicich probihajici déj na jednom snimku, pripadné také pouzitim cdstecné
nebo také uplné prithlednosti modelu... (pohybové studie E. Mareye, Duchampiiv akt

o o ) ed2
sestupujici ze schodii.)

8. STYLIZACE UZITIM NEPRAVEHO SVETLA

Zvyraznéni atmosféry a vytvoreni barevného kontrastu ¢i nalady tajemna mizeme
docilit nepfirozenym barevnym svétlem. Nepravého svétla mizeme dosahnout nasvétlenim
¢asti scény za pomoci barevnych filtrii, umisténych pred svételné zdroje. Zmény barevnosti
ve vétsi ploSe €1 v celém zabéru docilime umisténim barevného filtru pfimo pred objektiv
aparatu. U digitalniho fotoaparatu si mizeme pomoci zmé€nou vyvazeni bilé barvy nebo pii

postprodukci v grafickych programech. (Armutidisova a kol., 2007)

9. STYLIZACE ZVLASTNIMI FOTOTECHNIKAMI A POSTUPY

O zvlastnich fototechnikach mluvime zejména v souvislosti s klasickou analogovou
fotografii, proto se zde o nich nebudu néjak vice rozepisovat.

Zvlastnich fotografickych technik existovalo mnoho (napi. gumotisk, platinotypie)
a V minulosti jim bylo vénovano i mnoho publikaci. Jejich uziti pro akt bylo velmi Casté a
jednim z hlavnich dtvodt bylo ozvlastnéni, respektive odstranéni konkrétnosti zobrazeni
nahého téla. Dnes se k nim mnoho autort vraci, jelikoz jsou vnimany jako protivaha

,jednoduché a snadné* digitalni fotografii. (Armutidisova a kol., 2007)

10. STYLIZACE V POCITACI

Jak bylo zminéno u jednotlivych stylizaci, velka ¢ast z nich se da ,,vyrobit™ az pfti
kone¢nych upravach v grafickych programech. Piehnané zasahy v programech ovSem
mohou fotografii spiSe uSkodit neZ pomoci. Je dobré pamatovat na pravidlo, jez tika, Ze

méné byva vice. Uprav, kterych se uzivalo pii klasickém zpracovéani fotografii, Ize

2 ARMUTIDISOVA, Irena a kol. 4kt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 29)
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dosdhnout pouzitim raznych pocitacovych filtrii. Pomoci Gprav v pocitacovych grafickych
programech muize autor vytvaiet nové kompozice, kolaZze z riznych fotek, nebo miize
obraz rizné¢ deformovat ¢i kombinovat vice fotografii v jeden obrazovy celek. Jedinym
omezenim je autorova fantazie, protoZze moznosti dneSnich pocitact a grafickych programt

urcenych na pravy fotografii jsou velmi Siroké.

Nejcastéjsi tpravy v pocitaci jsou u portrétl a aktti upravy nedokonalosti pleti — tzv.
retuse, maskovani matetskych znamének nebo jizev a jinych ,,vad“. Celkové muzeme
celou figuru nebo jeji Casti zeStihlit ¢i ,ztuénit”. V podstaté je mozné model Gplné
pretvotit. Na misté je pak otazka, zda méa na snimku vétsi zasluhu fotograf nebo grafik.

(Armutidisova a kol., 2007)
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2.1.2 HISTORIE A SOUVISLOSTI ZOBRAZOVANI LIDSKEHO TELA

Historie zobrazovani lidského téla patii k vytvarnému uméni od nepaméti. Pocatky
bychom mohli hledat jiz u primitivnich loveckych vyjevii na sténach praveékych jeskyni,
kde mélo zobrazovani Cloveéka jisty magicky charakter. Za jedny z prvnich ptedstavitel
aktu v kulturni historii bychom mohli povazovat hlinéné sosky Venusi, pochazejici z
obdobi stars$i doby kamenné. U téchto skulptur ovSem neslo o zachyceni zenské krasy,
nybrz o poctu plodnosti prostiednictvim zvyraznéni nejtypictéjSich symbolli matefstvi.
Zobrazovani téla s primarnim dirazem na estetiku télesnosti se ovSem zacalo uplatiovat az

mnohem pozdé&ji. (Armutidisova a kol., 2007)

Posuneme-li se z doby kamenné o nékolik tisicileti blize k za¢atku naSeho
letopoctu, potkdme cestou velmi zajimavy nalez s nazvem Milenci. Ten pochazi z egyptské
skalni hrobky a spad4 do obdobi 12. dynastie. Tato stylizovana malba zndzornuje soulozZici
par. Jiny na prvni pohled ryze sexualni vyjev bychom mohli dohledat jiz v 5. dynastii
V Nausseroveé sluneénim chramu. Zde byl do vapence vyveden reliéf, na kterém je zcela
zietelné vyobrazen ztopofeny penis pronikajici do geometricky stylizované¢ho zenského
pohlavniho organu. Piekvapivé tato znaCka neméla zadny eroticky podtext, nebot byla
pouhou soucasti napisu, jehoz snahou bylo objasnit paieni pelikani v dobé egyptskych zni.

(http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/09-eqypt.html)

Zustaneme-li jest¢ u egyptské kultury, musime jako zcela zasadni piiklad
zobrazovani lidské nahoty zminit faraona Achnatona. Tento progresivni vladce se odhodlal
zrusit po staleti platné kanony. Zvécnéné télo panovnika se tak poprvé v egyptské historii
objevilo nahé a bez nutnych idealiza¢nich piikras. V ptipadé ¢tyfmetrové metrové sochy
s nazvem Achnaton jako oboupohlavni bytost, dokonce s tvaii muze a télem Zeny. Jako
dalsi, jiz zcela jasn¢ erotickd zobrazeni lidské nahoty a sexuality, bychom mohli uvést

znamou sérii kreseb s nazvem Scény z nevéstince ¢i malou rytinu Milovani a tergo ze

starov€kych egyptskych doli.

Kolem roku 1750 pi. n. . v obdobi starobabylonské tiSe se objevuji jiné zcela
oteviené erotické motivy. Reliéfy v terakoté s ndzvem Mezopotamské svody zachycuji

sexualni akt dvou mileneckych part. Dalsi vyjevy S podobnou tématikou maji ndzvy Nazi
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milenci v pevném objeti nebo Milostna piredehra. Mnoho piipadii zobrazovani nahého
zenského téla v Mezopotdmii pak mlzeme nalézt na fadé reliéfi, zpodobiiujicich
mezopotamskou Bohyni lasky.
(http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/09-egypt.html)

Téma zobrazovani lidské nahoty a sexuality by v pfipadé dalSich starodavnych
mimoevropskych kultur, jako je Indie nebo Cina, vyzadovalo velmi rozsahly komentaf. Ve

zbytku této kapitoly se omezime tedy pouze na evropsky kulturni okruh.

Jak pro ranou fteckou, tak pro naslednou fimskou spole¢nost bylo lidské télo
stézejnim bodem, ke kterému upirala kultura téchto narodli svou zvySenou pozornost.
V obou pfibuznych civilizacich se péstovala idealizovana télesnost a pifedmétem
vyobrazovani Cloveéka tak byly pievazné odhalené¢ ladné zenské kiivky a vypracované
atletické postavy jinochii v plné sile. Pro zobrazovani lidského téla stanovil sochat
Polykleitos proporéni systém — kanon, podle né¢hoz se soudobi sochati snazili fidit.
Dokonalé vyobrazeni lidské nahoty miizeme dohledat v dilech feckych sochaiskych mistra
tzv. zlatého obdobi (Myré, Skopas, Feidias). V Recku byla nahota véci naprosté
piirozenosti a kult téla byl pevné zakofenény ve vSech vrstvach spoleCnosti. I povéstné
atletické soutéZe se odehravaly v plné nahotd. Reckd moralka byla v tomto sméru velmi
uvolnéna, oviem zaroven i kultivovana. Pohodlni Rimané pievzali od Rekd pouze spise
pasivni soucasti fecké télesné kultury, tedy hygienu, masédze a drobnou kondicni
gymnastiku. Po rozpadu velké fiSe fimské nastdva v Evropé kulturni propad. Pozvolny
vzestup kiestanstvi s sebou nese 1 dogmatické odmitani znazoriiovat nahé lidské télo

(natoz zenské) jako symbol hiichu.

V puritanském obdobi gotiky se s aktem setkavdme jen velmi vyjimecné a

zpravidla v souvislosti s vyobrazenim biblického raje a jeho obyvatel Adama a Evy.

Renesance diky svému humanistickému obsahu a zajmu o antiku povolila otéze
tiimané v rukou cirkve a dovolila tak kone¢né¢ umélcim sahat po jinych nez pouze
vyhradné cirkevnich namétech. Do popiedi zajmu mnohych renesanénich malift se tak
dostal praveé akt. Za nejznamé;jsi ptiklady zobrazeni lidské nahoty z obdobi zlatého véku
italské renesance by mohly poslouZzit Michelangeliiv David, Buonarrotiho Zrozeni Venuse,

¢i (i na uvolnénou dobu velmi odvazny) obraz Venuse a varhanik od benatského malite
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Tiziana, ktery neskryval lehky sexudlni podtext. Je nutné podotknout, ze mimo vlastni
fascinaci antikou se renesan¢ni malifi uchylovali ke spofe odénym antickym namétim
jesté z jiného, celkem prostého diivodu. Mytologicka témata s nahymi postavami se stavala
jistym alibi pro studovani ladnych zenskych ktivek, kterému by se malifi a sochafi pti

tvorbé cirkevni zakazky mohli do té doby vénovat jen stézi.

Barokni akt nachédzi svou podobu také predevS§im v mytologickych namétech.
Zajem o lidskou nahotu v tomto obdobi oziva a diky aktu je demonstrovan ideal dobové
krasy jiz zcela oteviené. I tak se Casto vytvarnici stfetavaji s pruderii upjaté cirkevni
moralky. I pres tento fakt je baroko lidské nahoty plné, coz dosvédcuji jak Rubensovy
obrazy, tak sochy Giana Lorenza Berninniho. Vyjimku mize tvofit okruh $panélskych
malit. Spanélsko byla vzdy ostfe konzervativni a katolicka zemé. V dobé baroka, kdy se
zajem kultury zacal od svétskych radovanek odvracet spiSe smérem k vife a duchovnu, hlas
cirkve ve Spanélsku logicky zesilil. Zenskou nahotu a natoZ erotiéno jde tedy v socidlnich
a cirkevnich namétech mistri Jusepe de Ribery, Francisca de Zurbarana ¢i Bartoloméa

Estebana Murilla hledat jen velmi tézko. (Studena, 2010)

., Rokoko objevilo kouzlo smysinosti a rozechvélé poeticnosti, zachazejici nékdy az
do mravni frivolnosti a obscénni eroticnosti. “3 Dokladem tohoto tvrzeni miZe byt
naptiklad obraz Houpacka od Jean-Honoré Fragonarda, kde se sice nahota nevyskytuje, ale

eroticky podtext je zde zcela ziejmy.

V obdobi klasicismu se vytvarnici inspiruji antikou a ve svych obrazech
znovuobjevuji kult lidského téla. Za vSechny uved'me odhalenou jinoSskou nahotu v
obraze Unos Sabinek od Jackuese-Luie Davida ¢i davy nahych divek v Tureckych laznich
od Dominika Ingrese. Zdhadnym obrazem, ktery v sobé skryva eroticky naboj, je také
napf. obraz Maja od Francisca Goyi. Obraz je zajimavy zejména tim, Ze existuje ve dvou
verzich. V prvni verzi lezi Maja na sofa zcela oblecena. Ve druhé verzi je zachycena v
identické pozici, nyni ovSem zcela nahd. Existuji rizné teorie, domnivajici se, Ze hlavnim
smyslem tohoto ,,svlékaciho* dvoj-obrazu bylo vybuzeni smyslnosti a erotiky.

(Mréz, 1997)

3 MRAZ, Bohumir. Déjiny vjtvarné kultury 2. 1. vyd. Praha: Idea servis, 1997. ISBN 80-85970-13-9. (s. 95)
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Dvé z nejprovokativnéjSich dél, jez ptekracovaly hranice soudobé moralky a
ptipustnosti, byly Snidané¢ v Trdv€ od Eduarda Maneta a Pocatek svéta od Gustava
Couberta. Manet ve zminéném dile, ve kterém parafrazoval obraz Vesnicky koncert od
slavného italského malife Giorgione, umistil mladou nahou Zenu ve spole¢nosti dvou
oblecenych muza. Takova situace se v druhé poloving 19. stoleti brala jako nepfistojna.
Couberttiv Pocatek svéta (1867) zcela realisticky zobrazuje zenské pohlavi s ochlupenim,
¢imz prolamuje hranici inosného v maximalni mozné mife. Svou roli v expanzi nahoty
hraje 1 vynalez fotografie, diky které je moZno realistické eroticno Sifit takika jak na

béZicim pasu. (Mraz, 2003)

Po ptelomu stoleti rozvolilovani mravli a prolamovani limitd unosného akceleruje a
nové polohy nahého lidského téla a erotiCna se stavaji stale trvalej$im predmétem zajmu
maliit i sochaid. Auguste Rodin, Henri de Toulouse-Lautrec, Egon Schiele, Gustav Klimt
to jsou jen ncktera jména pusobici na prelomu stoleti, kterd pfinesla novy pohled na

zobrazovani lidské nahoty.

Piedchozich trhlin v pomysiné zdi, kterou byla lidska nahota a eroticno obehnany,
pIn€ vyuzila povéle¢na avantgarda, ktera jejich postupnym rozeviranim docilila kone¢né¢ho
prolomeni dogmatické moralky. Zobrazovani nahoty bylo skvélym prostiedkem, jak
provokativné reagovat a zaroven odhalovat intimni svét ¢lovéka. Dvacaté stoleti se tak
nese ve znameni pozvolné erotické revoluce. Jejim patologickym projevem je ovSem jeji
soucasna privatizace, s niz se nahota a eroticno pieménily na pouhy obchodni artikl s

potencialem generovat zisk.
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2.1.3VYVOJ AKTOVE FOTOGRAFIE

,,Od pornografie k umélecké suverenité*

Fotografie ma o nahé lidské télo zajem jiz od svého pocatku. Prvni objevitelské
kriicky na poli figurativni fotografie vérné kopirovaly tendence soudobé malby. Tu se ve

svych pocatcich snazili fotograficti experimentatoti napodobit.

Pritkopnikem aktu ve fotografii byl Edward Muybridge, ktery tuto novou techniku
zobrazovani pouzival pfedevSim k vyzkumnym a védeckym ucelim. Akt ve fotografii
mohl (diky vysoké mife realistického zobrazeni) stimulovat erotickou pfedstavivost
mnohem vice nez klasickd malba. Fotograficky akt tak velmi rychle sklouzl k erotice,
odkud nebylo daleko k fotografiim pornografickym. Poptavka po této nové komodité byla
velka a orientovala se zejména na potteby tehdejsi patriarchdlni spole¢nosti. Erotické a

pornografické fotografie se tedy staly vyhledavanym zbozim pocatku dvacatého stoleti.

., Fotograficky akt rehabilitovala az liberalizace mysleni v pribehu 20. stoleti. S
popularizaci zdajmu o akt se nekteri fotografové pokouseli vytvaret dila s hlubsi

myslenkovou vypovédi se symbolickym podtextem.“*

Se zménou spoleCenského klimatu a uvolnovanim seSnérované moralky se tak
fotografim oteviely dvefe k moznosti pracovat svobodn¢ a bez svazujicich kanonua
soudobé malby. Fotograficky akt sehral v procesu emancipace fotografie vyznamnou roli.
Pravé on dokézal piesvédcCit vetfejnost o svych hodnotnych uméleckych vysledcich a
pomohl tak postavit fotografii do fady k ostatnim suverénnim uméleckym sméram.

(Armutidisova a kol., 2007)

YARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 13)
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2.1.3.1 VYVOJ AKTOVE FOTOGRAFIE V CESKYCH ZEMICH

Stejné jako tomu bylo i jinde v Evropé€, byla fotografie nahého lidského téla i
v ¢eskych zemich povazovana za spole¢ensky neptipustnou. Tehdejsi spolecnosti 19.
stoleti vadila jeji konkrétnost zobrazeni. Fotografie nebyla povazovana za uméni, snimek

aktu tak predstavoval doslova obchod s nahotou a jeho potizovani bylo protizakonné.

Za spoleCensky akceptovatelné byly povazované pouze snimky spotfe odénych Zen,
muzi a déti, které slouzily jako pomicka pro akademické malife nebo sochafe. AvSak
,vzhledem K jejich pomérné cetnosti a soucasné casté anonymité tvirci, existovali i dalsi
zdjemci. V nasich zemich se vSak hlavné jednalo o dovezené zbozi delikdtni povahy. “™
Ptijatelné byly také alegorické kompozice, které fotograficky zpodobnovaly tradi¢ni
naméty z déjin malby a grafiky, nebo snimky etnologického charakteru vzniklé na cestach
za domorodci. U nds to jsou dochované fotografie, které potidil, na své vypraveé po Brazilii
v r. 1905 Alberto Vojtéch Fri¢. Umélecké hodnoty nabyly i fotografické studie secesniho
umeélce Alfonse Muchy. Ty nejsou jen doplitkem jiz znamého grafického a malifského dila,
ale maji v umélcové tvorbé zcela jedine¢né misto. Mucha vyuziva zajimavé techniky, ktera
veristicky podava modely vcetné jejich individudlnich ptvabt, ale 1 télesnych a

kosmetickych nedostatkii. Snimky tak byly zhotovovéany bez ptikras a vécné.

Obrazek 1: Alfons Mucha, studie Obrazek 2: daguerreotipie, (asi 1850)
k obrazu, (asi 1913)

15 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii. Praha: Kant, 2001. ISBN 80-86217-35-3. (s. 9)
19



Vratme se vSak na zacatek cesty fotografického aktu v ¢eskych zemich. Asi prvni
dochovanou zminkou o fotografii nahého lidského téla je daguerrotypie ¢touci divky, ktera

byla potizena n€kdy v 50. letech 19. stoleti nezndmym autorem.

Z druhé poloviny 19. stoleti se nam zachovaly nejstar§i zndmé signované a
dochované snimky nahych a polonahych tél c¢eskych muzli — sportovet, které
demonstrovaly a propagovaly kultivaci narodniho ducha a zdravé vyhlizejiciho téla.
K propagaci sokolského hesla ,,Ve zdravém téle zdravy duch® komponoval Dr. Miroslav

Tyr§ své polonahé cvicence do fotografickych sestav.

V roce 1889 byl v Praze zaloZen Klubu fotografii amatéri. O 9 let pozdéji (1898)
vySla kniha C. H. Stratze Krasa zenského téla s podtitulem ,,Vénovano matkam, 1ékaitim a
umélcam®, ktera mohla byt inspiraci i zminénym fotoamatérum, jelikoz roku 1904 byla
pieloZena 1 do Cestiny a stala se tak prvni Cesky psanou knihou o fotografickém aktu u nas.
Nejstar§i dodnes dochovany zensky akt je snimkem jednoho z amatérskych fotografii
Antonina Stiftera z Kiince. Nepatrné mlad$i jsou snimky prvniho ceského teoretika
fotografie Jaroslava Petraky ¢i Jana Srpa a Karla Anderleho. Prvni snimek aktu, ktery byl

otistén v Ceském fotografickém casopise, poridil roku 1911 pravé zminény Karel Anderle.

Pocatkem 20. stoleti dochazi krozvolnéni tradi¢nich moralnich vazeb a
k liberalizaci pohledu na fotograficky akt. Akt se za¢ind prodavat jako pohlednice ¢i

stereofotografie a vznikaji také ¢asopisy nebo publikace obsahujici aktové fotografie.

Obriazek 3a: Jaroslav Petrak, (asi Obrazek 3: Frantisek Drtikol
1903)
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S touto popularizaci aktu u nas souvisel i rozmach umélecké fotografické tendence
zvané piktorialismus. Piktorialismus je fotograficky smér, ktery usiluje o pfiblizeni malbé
nebo grafice. Charakteristickymi se pro tento smér staly fotografie zhotovované procesy
tzv. usSlechtilych tiskii a také pouzivani mékce kreslicich objektivii a predsadek (pfi

samotném fotografovani). (http://cs.wikipedia.org/wiki/Piktorialismus) ,, Akt hrdl v dobé

piktorialistit nesmirné dulezZitou ulohu. Byli to pravé oni, kdo presvédcili puritanskou
verejnost, ze fotograficky akt muze byt uméleckym dilem. A po uznani uméleckého aktu se

v Ve Ve r r . r v 76 ({l
tak vilastné vytvoril argument pro prijeti celé fotografie mezi ,, vysoka umeni “. 6

FrantiSek Drtikol je autorem druhého z aktu, otisténého v pfednim ¢asopise ¢eskych
fotoamatérti Fotografickém obzoru. Velkym piinosem FrantiSka Drtikola, svétové znamé
osobnosti vénujici se fotografickému aktu, bylo pfekonani strnulého malifského pojeti

zachycenim aktu v pohybu.

Prvni svétova valka méla velky vliv na proménu tradi¢nich hodnot, zivotniho stylu
a mimo jiné i na samotnou fotografii. Diky poetistickému sloganu ,,Ve jménu Zzivota,
radosti, a krasy* vzriistal zajem o sport, tanec a pohyb samotny, jenz ovlivnil 1 uplatnéni
aktu ve fotografii. Obdobi rozvoje kultu zdravého téla se u nas projevilo napiiklad ve
fotografiich nepftili§ rozsifeného plenérového aktu autord Drahomira Josefa Ruzi¢ky
(zijiciho v USA), Jana Blazka a Juliuse Andrese nebo fotoreportéra Karla Hajka, které
propojovaly oblibeny motiv tance s ptirodou. ,,4Ani fotografie nahych a polonahych tel
vytrénovanych sportovcit a sportovkyn, tak oblibené v USA 1 V totalitnich rezimech
hitlerovskéeho Nemecka, Mussoliniho Italie nebo stalinistického Sovétského svazu, nebyly
Vv mezivilecném Ceskoslovensku prilis rozsirené a uplatiiovaly se hlavné v zabérech ze
sokolskych sletii a riiznych télocvicnych vystoupeni“* Ateliérové fotografie nahych ¢i
polonahych vytrénovanych muzskych tél, naptiklad pii vrhu kouli ¢i zvedéani &inky,
najdeme asi jen na fotografiich FrantiSka Drtikola, Josefa Vétrovského, ateliéru
Strominger, Zaka Statni grafické Skoly nebo Jindficha Hatldka ¢i opomijeného Rudolfa

Schneidera — Rohana. (Birgus a Mlc¢och, 2001)

1 ARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 15)

1" BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Akt v ceské fotografii. Praha: Kant, 2001. ISBN 80-86217-35-3.
(s. 14)
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Era prvni republiky znamenala pro vyvoj Geského uméni vrcholnou dobu.
Avantgardni proud patfil zahy K nejprogresivnéj§im v Evropé a Praha se stala jednim
z hlavnich center kubismu a surrealismu. ,,Jaroslav Réssler, Jaromir Funke, Eugen
Wiskovsky, Jindrich Styrsky, Miroslav Hak, Viclav Zykmund a dalsi predni tvirci nejenom

osobité reagovali na podnéty némecke, francouzské ci sovétské avantgardy, ale také

neziidka vytvareli originalni dila, ktera patrila k nejradikdlnéjsim projeviim abstrakce,
{(18

konstruktivismu, nové vecnosti ¢i surrealismu ve fotografii.

Obrazek 5: Miroslav Hak, Torso, 1938 Obrazek 4: Jaroslav Rossler, Sedici akt, 1922

Vedle avantgardniho proudu mezivalecné fotografie paralelné existovaly rozlicné
tradicionalistické sméry, které se uplatiovaly i ve fotografickém aktu. Soucasné¢ s padem
Rakouska-Uherska opadla i mira mravni prudérnosti, a tak se akty objevovaly stale Castéji.
Pronikly jiz na vystavy fotoamatéri, ale 1 profesiondlnich fotografi. Byly otiskovany na
strankach Fotografického obzoru a v dalSich odbornych tiskovinach. Od roku 1931 byly
obsazeny i v tisténych ro¢enkach Ceskoslovenské fotografie. Prvni ptivodni éesky knizni
titul o fotografovani nahych tél vySel roku 1926. Autorem této utlé knizky s nazvem
Fotograficky akt byl J. Sekernik. Ve stejném roce vychazi také portfolio Dvacet akti, prvni
samostatna publikace aktti od ¢eského fotografa Aloise Zycha. O Sest let pozdéji (1932)
bylo v malém nakladu 20 exemplaiid vydano album Apotheosy, obsahujici 12 originalnich

fotografii Zenskych akti Jindficha Vanka s textem zndmého historika uméni Antonina

18 BIRGUS, Viadimir a Jan MLCOCH, ref. 17, (s. 12)
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Mat¢jcka, ktery obhajoval uziti aktu ve fotografii. V obou téchto publikacich §lo jesté o
klasicky pojaté cudné zobrazeni Zenského téla. (Birgus a MIcoch, 2001)

Zcela podruznou roli hral akt ve fotografiich a fotomontdzich ¢eské avantgardy.
Urcitou vyjimku tvoifi akty od Jaromira Funkeho, vznikajicich po r. 1927, kde jsou

uplatnény principy konstruktivistické dynamické kompozice.

Teprve az surrealismus ptinesl ve 30. letech novy pohled a pristup k fotografovanti,
charakteristicky svym otevienym pfistupem k erotice a sexualit¢ a zajmu o studium
podvédomi. Intenzivni zadjem o erotické uméni projevoval zejména surrealista Jindfich
Styrsky, ktery zalozil roku 1930 Gasopis s nazvem Erotické revue. Daldi obéasnik
s identickou tématikou, na jehoz vydavani se Styrsky aktivné podilel, se jmenoval Edice 69
(vychazela jen v 69 kusech). Roku 1933 vysla v Edici 69 bibliofile s nazvem Emilie
prichazi ke mné ve snu, do které Styrsky umistil nadherné kolaZe, jimz za podklad slouzily

vystiizky z anglickych a némeckych pornografickych ¢asopisi.

LSy

Obrizek 7: Jind¥ich Styrsky, Emilie
prichazi ke mné ve snu

Diky mimotadné oblibé nazort Sigmunda Freuda, rodédka z moravského Pfibora,

o 24

erotiku a sex. Tyto motivy nalezneme v dilech celé plejady tvirct — v erotickych kresbach
Styrského nebo Toyen, V netradi¢nich Burianovych inscenacich Machova Maje z let 1935 a

1936 s projekcemi filmi Jittho Lehovce a Ceiika Zahradnitka, pouzitymi ve funkci
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erotickych symboll a metafor, v textech Bohuslava Brouka, ve vice nez 370 kolazich Karla
Teigeho, ve fotografiich FrantiSka Vobeckého nebo doneddvna vefejnosti nezndmych

aktech Vaclava Zykmunda (spoluzakladatel skupinu Ra) i v celém casopise Eroticka revue.

V aktech z 20. let pfevazuji predevsim Ccisté fotografie. Dé&je se tak diky
nazorovému vlivu Alfreda Stieglitze, ktery odmita jakékoli dodate¢né zasahy do negativii
¢i pozitivii. Experimentalnéji ladéné akty se zacinaji objevovat az ve 30. a 40. letech. V
Cechach je miizeme dohledat v tvorbé &leni brnénské Fotoskupiny péti, ¢ u Otakara

Lenharta, Oldficha Nouzy a Bohumila St'astného.

Rok 1939 a nasledna okupace Ceskoslovenska nacistickym Némeckem zanechaly
stopu 1 v d&jinach Ceské aktové fotografie. Avantgarda byla optikou nacistické ideologie
nazirana jako zvrhlé uméni. I pfes konzervativni pozadavky na v protektoratu vytvarené
uméni se obcas zadafilo nékterym odvazn€jSim autoriim publikovat 1 dila avantgardni.
Dokladem mtize byt akt s ndzvem Imaginarni prostor od Josefa Ehma, publikovany v roce
1940 v casopise Fotograficky prostor. Jako dalsi ptiklady Ize uvést akty Clena skupiny 42
Miroslava Héka, ¢i snimky Karla Ludwiga. Obéma zminénym autorum vychazi v kratkém
obdobi mezi koncem valky a nastupem nové totality prvni a na dlouho posledni
monografie. Vcelku paradoxné okupace a druha svétova valka neptfedstavovala tak ostrou
proménu vyvoje fotografického aktu, jako nasledny nastup bolSevické totality, jejiz
ideologie prohlasila akt za burzoazni prezitek, a tim tuto fotografickou disciplinu na dlouha
léta zcela vytésnila z vystavnich sini a vefejného prostoru. (Birgus a Micoch, 2001)
,,Povalecné obdobi bylo ve stredni a vychodni Evropé zahy poznamenano ideologickym

schematizmem, coZ se odrazilo i v oficidlnich pohledech na fotograficky akt. “*°

50. Iéta se stala ve vztahu k zobrazovani nahoty ,,puritanskym obdobim* a zensky i
muzsky akt zdstal tabu az do pocatku 60. let. Svétlou vyjimkou byla pozoruhodna kniha
Vaclava Jird Zrcadlo zivota, vydana roku 1949. V knize byla reprodukovana ftada
kvalitnich aktli a tomuto tématu byla dokonce vénovana i celd kapitola, jejiz nazev
obsahuje tezi, ,,ze nahota musi byt symbolem skute¢nosti a pravdy“. Navic jsou v knize
uvedeny i zcela unikatni fotografovy myslenky o existenci fotografie. Kniha se tak stala

jakousi dobovou piiruckou moderni fotografie a to i pro fotografii aktu.

¥ ARMUTIDISOVA, Irena a kol. 4kt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 16)
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V cervenci 1950 se radikdIn¢ ohlasil nastup tzv. socialistické fotografie, jejimz
hlasatelem byl casopis Nova fotografie. Tvir¢i metodou nové fotografie se stal
socialisticky realismus. ,,Je na snade, ze v této nove dobe, kdy byly jako priority vytyceny
stranickost, ideovost a aktudlnost v umeni, nemohl fotograficky akt vzkvétat. Komunistickd

pruderie priipoustéla i jen poloobnazend téla pouze patiicné ideologicky zdivodnénd. “*

Stemnou atmosférou Ceskych zemi po roce 1948 kontrastovaly cesty Jitiho
Hanzelky a Miroslava Zikmunda. Dvojice cestovateli navstivila v letech 1947 - 1950 zemé
Afriky a Latinské Ameriky. Po piijezdu publikovali cestopisné knihy, z nichz
nejoblibenéjsi se stala kniha Afrika snti a skutecnosti, ktera obsahuje i fadu kvalitnich aktt
spofe odénych domorodych obyvatel a etnografickych fotografickych studii.

(Birgus a Mlc¢och, 2001)

,,» Akty Chocholy, Haka, Ehma, Proska, Jirii i Ludwiga se az na malé vyjimky
({21

nepublikovaly.

Obrazek 8: Josef Ehm Obrazek 9: Karel Ludwig, hruska, 1948

Koncem 50. let se situace méni k lepSimu, coZ doklad4d vydani monografie Josefa
Sudka (1956), nebo otevieni galerie n.p. Fotochema, prvni evropské vystavni siné
vénované vyhradné fotografii. Zasadni pro Ceskou fotografii konce 50. let bylo také

docenéni mnoha Ceskych autort na svétové vystavé EXPO 58.

2 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. 4kt v ceské fotografii. Praha: Kant, 2001. ISBN 80-86217-35-3.
(s. 17)

28 ARMUTIDISOVA, Irena a kol. 4kt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Bro: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 16)
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Sedesata 1éta jsou poté ve znameni politického uvolnéni, které se odrazi i v piistupu
k aktové fotografii, ktera je opét rehabilitovana. Akt (v drtivé prevaze Zensky) se v priab&éhu
60. let stdva dokonce jednim z nejrozsitenéjSich zanr. V tomto obdobi renesance ¢eského
aktu vstupuje na scénu velmi vyznamny umélec Jan Saudek. Lyrickou oslavu Zenské krasy
predvadi ve svych fotografiich Taras KusCinskyj. Stale vyznamnéjsi také zacind byt
barevna fotografie, a to jak v Cechéach, tak i v celé evropské fotografické scéné.
(Birgus a Ml¢och, 2001)

Obrazek 11: Taras Kusc¢inskyj, Obrazek 10: Jan Saudek, Slovanska divka se svym
Dana: Kapradi - schoulena otcem, 1998

Jaroslav Vavra je dalSim zajimavym fotografem 60. a 70. let. Tento umélec zac¢ina
jako jeden z prvnich osvétlovat modelky ostfe barevnymi svétly a snimky nahych tél
kombinuje se strukturami omitek, skla, ¢i textilu. Fotografujici malif Zden€k Virt také

pouziva struktury pfirodnin, navic ovSem kombinuje snimky akti s obrazci ve stylu Op-art.

V 80. letech se pak do fotografie, véetné té aktové, promitaji ostatni média. V této
dobé se postmoderni tendence vyraznéji objevuji zejména v tvorb¢é skupiny slovenskych
studentl prazské FAMU, ktetfi do normaliza¢ni fotografie vnesli spontannost, hravost a
usmévnost. Do této skupiny (zndmé také jako ceskoslovenskd Nova vlna), které Slo
zejména o presentaci ryzi télesnosti, patiili Tono Stano, Vasil Stanko, Miro Svolik, Rudo

Prekop.

S politickym a uméleckym uvolnénim po Sametové revoluci ptichdzi bohuzel i

rozvolnéni hodnot. Hranice mezi uméleckym aktem a pornografii se stirda a
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z fotografického aktu se stava zbozi, a tak se za tento zanr vydavaji i zcela zjevné kyce.
Vzrista také pocet Zen - fotografek, zajimajicich se jak 0 muzsky, tak o Zensky akt. Akt si
rovnéz ptivlastiuje reklamni primysl a naha téla tak zacinaji zdobit jak stranky casopisi,
tak velké billboardové plochy. Spolecenska moralka vSak stale veli takzvané intimni partie
zakryvat. Tato ,,cenzura“ se ovSem d¢je pouze ve svété reklamy. Umélecky akt zobrazeni
pohlavnich organi, a to i v detailu, stale samoziejmé toleruje. Autofi uméleckého aktu na
jeho bulvarizaci reaguji. ,, V jejich dilech s akty neslo zdaleka jen o klasickou krasu, nebo
prvoplanovou erotiku, ale v Sirsim smyslu o lidskost, uslechtilost, i o naznaceni mnoha tipii

existencionalni vuzkosti na prahu 3. tisicileti. “

Obriazek 12: Miro Svolik

22 ARMUTIDISOVA, Irena a kol. Akt: naucte se fotografovat kreativné. 1. vyd. Brno: Zoner Press, 2007.
224 s. Encyklopedie - grafika a fotografie. ISBN 978-80-86815-68-8. (s. 20)
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2.1.4 INSPIRACE

2.1.4.1 PAVEL BRUNCLIK

,,Pavel Brunclik patri k fotografiim, kteri rozvijeji sviij nazor bez ohledu na prave
prevladajici vytvarné proudy. Sviij projev zaklada na systematické praci se zvolenymi
téematy a na dusledném vycerpani jejich moznosti. Snazi se tedy dosahnout urcitého radu,
coz ovSem neznamend, Ze nenechava prostor pro nahodu. Ta hraje v nékterych fotografiich

. v JOo7 v .. sy e . ;2
stejné diilezitou roli jako neustalé hledani souvislosti. 3

Obrazek 13: Pavel Brunclik, Geometrie nahoty

Pavel Brunclik je pfedni Cesky fotograf narozeny 27. fijna 1950 ve Znojmé. Je
znamy jak v Cechach, tak i v cizing. Fotografii se zadal pIn& vénovat aZ po absolvovani
matematicko-fyzikalni fakulty Univerzity Karlovy. Poté pokracoval ve studiich na Katedfe
dokumentarni tvorby FAMU v Praze, kde studoval rezii a scendristiku. Pravé na FAMU se
zacal vénovat vice fotografii, kdyZ na Katedie fotografie absolvoval rok mimofadného

studia. (http://www.pavelbrunclik.com)

2MACHALICKY, Jifi. Pavel Brunclik: Texty. Pavel Brunclik [online]. [cit. 2014-03-31]. Dostupné z:
http://www.pavelbrunclik.com/pages/about.asp?cx=4
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Jeho pristup ke skutecnosti pFirozené ovliviuje pivodni Skoleni.“** Zptsob
mysleni, ktery souvisi s Brunclikovym ptfedchozim studiem, je v jeho fotografiich velmi
patrny. V jeho umélecké tvorbé se odrazi az témét pedantsky diraz na strohost,
jednoduchost a také cizelovani sebemensich mali¢kosti do co nejdokonalejsi formy. Tento
racionalismus je ovSem vhodné vyvazovan jemnou citovosti. V jeho fotografiich je téz

patrné promyslené zvazovani pomeért svétla a stinu, které vytvareji hloubku obrazu.

Obrazek 14: Pavel Brunclik, Geometrie nahoty (2005 -
2007)

Dilo Pavla Brunclika zahrnuje mnoho fotografickych Zanrti. Svou pozornost vSak
soustiedi hlavné na nazirdni krajiny a lidského téla, ve kterych hleda prapodstatu ptirody,
prapodstatu tvaru, linii, forem, ale i barev a pohybu. Ve vsech jeho fotografiich mu jde o
kvalitu fotografie, o jeji celkovou skladbu, zahrnujici vSechny dulezité slozky — svétlo,
barvy, tvary. Znamé jsou naptiklad autorovy tematické cykly Cizi Zeny, Krajiny, Geometrie
nahoty nebo 46 Cechii. O dile Pavla Brunclika vyslo mnoho skvéle zpracovanych texti.
Jednim z nich je naptiklad ,.Byt v krajin¢, myslet jinak a vratit se lepSi“ od uznavaného

ceského geologa a klimatologa Viaclava Cilka.

Mym zamérem, ale neni analyzovat fotografovu dosavadni tvorbu. V kapitole
vénované Pavlu Brunclikovi bych chtéla svou pozornost zamétit zejména na fotograficky
cyklus nazvany ,.Geometrie nahoty“, ktery se stal pro mou praci v mnoha ohledech

stézejnim.

24 MACHALICKY, Jiti, ref. 23
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O souboru aktii nazvaném Geometrie nahoty bychom mohli fici, Zze je pfimym
pokracovanim jeho fotografii krajiny. Zdiraznuje predevsim Cistotu tvaru, Krasu a silu
detailu. V této sérii se autor vraci k svému nenaplnénému ptani z let, kdy byl studentem
FAMU a sviij absolventsky film chtél vénovat pravé baletu. Podobné jako Frantisku
Drtikolovi neslo Pavlu Brunclikovi o samotny tanec, ale o estetiku téla v pohybu.
Geometrie nahoty je souborem figurdlnich fotografii solistii baletu prazského Narodniho
divadla, zaméteny na presné komponované akty, ze kterych je naprosto patrny Brunclikav
smysl pro geometrii. Fotografie maji se samotnym baletem spolecny piisny skladebny
smysl a vyzatuje u nich energie pohybu zastavené¢ho v jediném bod¢.

(http://www.pavelbrunclik.com)

<.

Obrazek 15: Pavel Brunclik, Geometrie nahoty

Obrazek 16: Pavel Brunclik, Geometrie
nahoty

,,Pro Pavla Brunclika je lidské télo nositelem krasy, ale i sily a Zivotni energie, a
tanecni poza je mocnou vyzvou vyvolavajici reakci v dlouhé radé obrazovych variaci,
celki, polocelkii, detailii. Na rozdil od Drtikola vsak vétsinou tvori akty skupinové, v nichz
i muzi maji své misto. A prdce s detailem je pro ného zdikladem dynamiky pohybu i

3

jednoduchosti tvaru. *

,, Geometrie — jak znamo — je ,,nauka o vztazich prostorovych objektii. “ V pripade
Brunclikova souboru jde tedy o vztahy cistych, az minimalisticky podanych linii a tvari
lidského téla. Ale soucasné jde i o vztahy erotickym prislibem nabité dynamické tanecni

. y 25
pozy, svetla a prostoru.

» MRAZKOVA, Daniela. Pavel Brunclik: Texty, Geometrie nahoty. Pavel Brunclik [online]. [cit. 2014-03-
31]. Dostupné z: http://www.pavelbrunclik.com/pages/about.asp?cx=3
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2.1.4.2 TONO STANO

Tono Stano je ve svych 54 letech jednim z nejrespektovangjsich v Cechach Zijicich
slovenskych fotografii soucasnosti. S fotografii se tento nesporny talent zacal seznamovat
Vv letech 75 — 79 na bratislavské umélecko-prumyslové Skole. Pro nedostatek mista v oboru
grafika se vlivem nahody ocitl v ateliéru fotografie u Miloty Havrankové. Na budouci
drahu fotografa ho tedy svedla spise hticka osudu nez védoma a programova snaha. Dal§im

meznikem bylo studium na prazské¢ FAMU, kde se Stano spratelil s dalSimi slovenskymi

vytvarniky.

&

Obrazek 17: Tono Stano Obriazek 18: Tono Stano,

Tono Stano patiil k mladé vIné inscenované fotografie (Stano, Stanko, Svolik,
Prekop), ktera svou recesistickou nespoutanosti ozivila dobovou fotografickou scénu. Pod
nanosy recese a ironie se ovSem dalo celkem zfetelné¢ nahmatat Stanovo piesvédcéeni o

dulezitosti vlastniho sdéleni.

Na FAMU vytvotil Stano kalendar s vyjevy z rliznych obort lidské ¢innosti, kde
inscenoval své ,Zivé obrazy“, jejichz decentnim, ale plsobivym aranZma ironizuje
spolecenskou dtlezitost vyobrazovanych témat (primysl, kultura, zeméd¢lstvi...). Tono

Stano si v§ima kontrastl banality a v&ci zdsadniho vyznamu a s jejich pomoci drazdi a
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podnécuje svou i divakovu imaginaci. Je ziejmé, ze ,,vyrusit divika z poklidu a pasivity a

«26

vyburcovat jeho emoce a intelekt se stava Stanovou silici ambici, a také

charakteristickym prvkem jeho tvorby.

_

Obrazek 20: Tono Stano, Obrazek 19: Tono Stano,

Béhem osmdesatych let se ovSem Stanové floutkovské recesivnosti obrusuji hrany.
Pro jeho nasledujici prace je tak typicky o poznani distingované¢jSi charakter brilantné
vycizelovanych scén. Pii praci s lidskym aktem jej zajima ve vSech pozicich esteticky
vyhlizejici ¢lovék. Objektiv Tona Stana je vzdy namifen na mladé, krasné a fyzicky zdatné
lidi ,, Mdam ditvod, proc¢ pracuji s temi lidmi, kteri vypadaji, jak vypadaji: pro mé fotky jsou
idedlni Zeny, které jesté nemaji déti, rodinu, starosti. Reknéme, Ze jsou na startovni cdre
svého Zivota. Maji v sobé zvlasmi energii nezkalenou zklamdanim. “*" Zde mizeme dohledat
divody, pro€ se fotograf az témet tizkostlivé vyhyb4, u jinych tak oblibenému, zvéiovani

zivotem pohmozdénych télesnych schranek.

I portrét je pro Tona Stana velmi pfitazlivym Zanrem. Mahulena Bocanova, Ana
Geislerovad ¢i Morgan Freeman jsou jen jedni z mnoha celebrit, s kterymi fotograf
spolupracoval.

Ani akt vrzeny do naruce pfirody neni téma, o kterém by se dalo tvrdit, Ze Stana

2% JURIKOVA, Magdalena. Tono Stano. 1. vyd. Praha: Torst, 2005. ISBN 80-7215-247-5.

2 FILIPKOVA, Zuzana. Tono Stano: Postavy na t&ch fotkach ptisobi, jako by &tvrtily malé déti.

In: IDNES.cz [online]. [cit. 2014-03-31]. Dostupné z: http://zpravy.idnes.cz/tono-stano-postavy-na-tech-
fotkach-pusobi-jako-by-ctvrtily-male-deti-1gb-/zpr_archiv.aspx?c=A110511 114321 kavarna chu
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nezajima. ,, Stanova ticta k piirodé mad stejny rozmér jako jeho obdiv k télu.“*® Cast jeho
tvorby tak tvoti cykly, v nichz své modely vpousti do exotickych ptirodnich scenérii a tézi

ze vSech moznosti, které mu souhra tohoto nového ateliéru a jeho spolupracovnikli nabizi.

Cast fotografovy tvorby, ktera ovlivnila i mou diplomovou praci, vznika pocatkem
devadesatych let, kdy Tono Stano vytvaii pomoci dimyslného nasvétleni zkratky

neobvyklych télesnych kiivek.

Obrazek 21: Tono Stano

%8 JURIKOVA, Magdalena. Tono Stano. 1. vyd. Praha: Torst, 2005. ISBN 80-7215-247-5.
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2.1.4.3 ROBERT MAPPLETHORPE

Robert Mapplethorpe je pravem velmi Casto oznaCovan jako nejkontroverznéjsi
fotograf 80. let. Poznavacim znamenim tohoto opozdéného klasicisty byla schopnost
komprimovat Siroké a provokativni téma do jednoduché a srozumitelné vizualni podoby.
Ostie katolicka vychova u Mapplethorpa kontrastuje s obsesi v bizardnich sexualnich
namétech, zachazejicich mnohdy az k sadomasochistickym praktikam. DalS$im odklonem
od katolickych hodnot byla vlastni (dlouhou dobu potlacovand) homosexualita, z které
Mapplethorpe udélal v prubéhu konce 70. let predmét svého fotografického uméni.
Zejména diky tomuto tématu se pro Mapplethorpa stala fotografie prostorem pro

sebepozorovani a sebepoznani.

Obrazek 23: Robert Mapplethorpe

Obrazek 22: Robert Mapplethorpe

Mapplethorpe se narodil roku 1946 v New Yorku v ¢asti Queens. Pii studiich na
Parsons School of Design se setkal s umélkyni Patti Smith, se kterou nafotil sérii portréti.

S touto vyznamnou rockovou basnitkou na zacatku své fotografické kariéry 1 zil.

Dalsi osudovou zenou v jeho muzi protkaném svété byla prvni mistryné svéta

v kulturistice, ctizadostiva a cilevédoma Lady Lisa Lyon. , Jesté nikdy jsem nevidel
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“2% gkomentoval

takovou zenu: Citil jsem se, jako bych pozoroval bytost z jiného svéta
setkani s Lisou ve svém atelieru Mapplethorpe. Tato charismaticka Zena, v doprovodu
dynamické doby pretvaiejici zastydlou setrvacnost konzervativnich hodnot, pomohla

prosadit ideu nové, télesné sebevédomé Zeny.

K procesu deformace zastaralého dogmatického zpisobu nazirani na ideal télesné
krasy ptispel Mapplethorpe jak popularizaci homosexudlnich namétt, tak cyklem 117
fotografii Lady Lisi Lyon. Tato Mapplethorpeho nejobsahlejsi prace vznikala v rozmezi let
1980 — 1982. Za pomoci dusledné promysleného nasviceni a Spickoveé zvladnutého femesla
se Mapplethorpovi podafilo v tomto dile zachytit Cisty a dokonaly obraz télesnosti.
(Koetzle, 2003)

Obrazek 25: Robert Mapplethorpe

Obrazek 24: Robert Mapplethorpe

? KOETZLE, Hans-Michael. Slavné fotografie: Historie skrytd za obrazy 1928-1991. 1. vyd. Praha: Slovart
s.r.0., 2003. ISBN 3-8228-2578-6. (s. 165)
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2.1.4.4 SPOLECNE RYSY

Se vSemi zminénymi autory sdilim velky obdiv k lidskému télu.

S Pavlem Brunclikem mam spole¢né akcentovani predevsSim Cistoty tvaru, krasy a
sily detailu v pfesné¢ komponovanych aktech. Je mi blizké i jeho nazirani na lidské télo
jako na prapodstatu ¢loveka, tvart linii, forem ale i pohybu. Dale si myslim, ze dal§im
nasim spolenym rysem je preciznost, strohost a jednoduchost v zobrazovani a pozornost
zaméfena na vztahy Cistych linii a tvart lidského téla. Stejné jako Pavel Brunclik se snazim
vV mé praci zvazovat pomér svétla a stinu a skloubit jej s urcitou davkou citovosti. Celkové
je mi tvorba Pavla Brunclika velmi blizka jak po obsahove, tak po formalni strance. Dal§im
stavebnim prvkem fotografie, ktery mam s timto fotografem podobny, je volba pifisného
monochromniho pozadi, v mém piipad¢ bilém. Prostiednictvim monochromniho pozadi
pomaham koncentrovat divakovu pozornost na zobrazovanou figuru, podobné¢ jako to déla

praveé Pavel Brunclik.

Tono Satano mé inspiruje prevazné v jeho dimyslném nasvétleni, kterym vytvari
pusobivé kontrasty, zkratky neobvyklych télesnych kiivek. Souhlasim s jeho ptistupem,
kdy interpretaci své tvorby a odpovéd’ na otazku ,,Co tim chtél mistr fici?* nechava jen a

pouze na divakové libovuli.
U Roberta Mapplethore ocemuji zejména jeho kolekci Lady Lisa Lyon, diky které

pomohl prosadit ideu nové télesné¢ sebevédomé Zeny. Od tohoto autora se inspiruji

piedevsim Cistym a dokonalym obrazem télesnosti.
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2.2 PRAKTICKA CAST — PROCES TVORBY

M¢la jsem v hlavé obraz a s nim vstoupila do fotoateliéru a potidila prvni snimky.
Kde se vzal ten obraz vmé hlavé, na to jsem piisla az pii vyhledavani autoru
fotografujicich nahé lidské télo. Az pfi pohledu na snimky ze série Geometrie nahoty Pavla
Brunclika jsem si vzpomnéla na okamzik, kdy jsem je poprvé spatfila a byla jimi
ohromena. Okouzleni z jeho fotografii ve mné muselo hluboko zakofenit, kdyz jsem jich,

Z pocatku nevédomky, vyuzila ke své piedstaveé o obrazu.

2.2.1 KONCEPT PRACE

Ve své praci chei fotografovat nahé lidské télo tak, aby intimni zenské partie nebyly
dominantni. T¢€lo chci fotografovat tak, aby vyniklo samo o sob¢, jako krasny objekt, ktery
sam ve své dokonalosti dokéze vytvaret zajimave pozice a vlastn¢ tim 1 obrazy. Primarné
mi jde o zobrazeni téla v jeho objemu, v jeho télesnosti, v jeho kiivkach, liniich a tvarech,

které bych rada modulovala a zvyraznovala vhodnym nasvicenim.

Na svych fotografiich nechci, zdmérné téméi viibec, zachycovat tvat modelky. Jak
jsem jiz uvedla, v této sérii mi jde predevsim o télesnost. Bojim se, ze pokud bych néjak
vyraznéji zamérovala hledacek svého fotoaparatu i na vyraz model¢iny tvaie, mohl by byt
tento vyraz pro divaka rusSivy a ve vysledku tak odpoutévat pozornost od hlavniho tématu

snimku, jimz je t€lo. Toho jsem se pro tentokrat chtéla vyvarovat.

Svétlem a stinem chci modelovat télo a jeho intenzitou utvaiet vysledny charakter
snimku. Silnymi svételnymi kontrasty upozoriiovat a vyzdvihovat objemy a kiivky
lidského téla. Pozice, do kterych chei modelku aranzovat, musi, v pfipadé této série,
utvaret ve vysledku uzavieny celek — uzavieny tvar — objem, ale nejde jen pouze o to, ale i
0 jistou citovost vloZenou do snimku. T¢€lo by pak mélo vytvafet geometricky tvar. Budu se
snazit o to, abych podobné¢ jako Pavel Brunclik, lidské télo portrétovala a nefotila pouze
néjakou hmotu ¢i sexy Zenu. S Zenskym télem chci citlivé zachazet. Piedev§im chci
akcentovat jiz zminénou Cistotu tvaru a krasu a silu detailu v pfesné¢ komponovanych
aktech po vzoru Pavla Brunclika. Ve svych snimcich budu davat i prostor pro nahodu,

protoze bud’ ,, fotograf prichazi s myslenkou a modely hledaji cestu k jejimu naplnéni,
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anebo modely samy prezentuji své moznosti a inspiruji fotografa. “*

2.2.2 VYBER MODELU

Modelkou pro mé fotografie se stala moje kamaradka Lucie, kterou dlouho znam, a
se kterou jsem jiz v minulosti na raznych fotografiich spolupracovala, a proto vim, co od ni
mohu ¢ekat, a ona vi, co mize oCekavat ode mé a navzajem si tak diivétujeme. Spoluprace
Vv takto intimni sféfe, jakym akt nebo fotografie nahého téla, je dilezita. Je dilezité, aby Si
model a fotograf diivétovali a aby jejich vztah byl nejen profesionalni, ale i viely, piijemny

a bez obav.

2.2.3VOLBA TVURCI STYLIZACE

Pro cyklus mych fotografii jsem se rozhodla vyuzit stylizaci tthlem pohledu,
stylizaci svétlem a stinem, a dalo by se fici 1 stylizaci jinou tonalitou, jelikoZ se fotografie

vizualné blizi technice High key.

2.2.3.1 POZADI

V mé praci kladu diraz na cistotu provedeni, jednoduchost a jasnost. Volim tak
klidné bilé pozadi (pouze s jemnymi vrzenymi stiny modelCina téla). Diivodem této volby
byl i fakt, Zze jsem diive pracovala pievazné s pozadim ¢ernym a vyuzivala hlavné stylizaci
technikou Low key. Nyni jsem se jiz chtéla zabyvat né¢im trochu jinym. Vyzkouset si praci
s bilym pozadim m¢ ladkalo. Pfedpokladala jsem totiz, ze se tim (oproti foceni na Cerné
pozadi, kde se da mnoho véci schovat) zvysi naro¢nost foceni. Objevila se piede mnou
urditd vyzva a ja se ji rozhodla zdolat. Cista bila plocha v pozadi také podpoii ustiedni motiv

fotografie - télo.
2.2.3.2 SVETLO

Pti tvorbé fotografii jsem si nastudovala riizné druhy osvétleni a vyzkousela jsem

si, jak ktera funguji. Pfimé ostré svétlo, uhly nasviceni, pocet svétel dopadajicich na télo,

% pavel Brunclik [online]. [cit. 2014-03-31]. Dostupné z: http://www.pavelbrunclik.com
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vSechny tyto moznosti jsem pfed mym konecnym rozhodnutim vyzkousela. Zamérné jsem
nakonec zvolila témef stejné intenzivni nasvétleni z obou stran rozptylenym svétlem. Tato
forma nasvétleni vykreslila modelce stin na stiedu téla. Soumérné oboustranné nasvétleni
pomohlo vytvoftit vV nékterych fotografiich vice ¢i méné patrnou souvislou linii sttedového
stinu. Na kazdé fotografii patrné nasviceni z obou stran, jsem si vybrala pro jeho vlastnost

umocnovat a tvofit symetrii, kterou jsem chtéla do fotografie vnést.

2.2.3.3 POLOHA TELA

Samotné pozice - polohy téla modelu, byly komponované tak, aby vytvarely urcity
geometricky tvar, aby umocnovaly linie, a aby urcité ¢asti téla byly na vysledné fotografii
v zakrytu. V piipadé, kdy se na model divame pod uréitym thlem pohledu, a model je
usazen Vv konkrétni poloze, pak nékteré casti téla nevidime, protoZe se prekryvaji. Tim
dochazi k zajimavym vizualnim deformacim, kterych jsem chtéla docilit. T¢lo se zacina
stavat jakousi hmotou - sochatskou hlinou, kterou je mozno hnist a dle potteby si s ni hrat.
Proto jsem svou praci také nazvala Télo jako hra. Hmotu skladam do potiebné kompozice
a modeluji z ni novy obraz, ktery je bohuzel omezeny schopnosti téla a schopnosti modelu.
S kazdym modelem si mohu dovolit d€lat néco jiného, jedna a ta sama pozice by s kazdym
jinym modelem vypadala odlisn€. S Luckou jsem jiz spolupracovala. Znala jsem tedy jeji
télo a védéla jsem, Ceho je schopna. Snimky jsou komponované velmi Cisté, jednoduse.
Chtéla jsem, aby divak nebyl viitbec ni¢im rusen, aby fotka plsobila klidn¢, nékdy az
meditativné. Svétlo, které jsem zvolila, pomahd symetrické kompozici, se kterou ve

snimcich pracuiji.

2.2.4 TECHNICKA SPECIFIKA

Vsechny fotografie jsem potfizovala ve Skolnim fotoateliéru na Fakulté¢ uméni a
designu Zéapadoceské university v Plzni. Fotoateliér mi vyhovuje, jak po technické strance
(je zde vSe, co k foceni potiebuji), tak 1 po strance funkéni. Okna lze zaclonit roletami a
velice jsem ocenila, Zze si mohu libovolné nastavovat teplotu v mistnosti. Hodnotu teploty
Vv ateliéru jsem pii samotném foceni, uz nahé modelky, nastavila na pfijemnych, 25 — 26
°C. V ateliéru se nachazi zavésné rolovaci zarizeni, na které lze umistit role bilého,

cerného, nebo jin¢ho barevného kartonu. J& jsem pouZila, jak jsem jiz uvedla, pozadi bilé.
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Ateliér je dale vybaven nékolika ateliérovymi zableskovymi svétly a néstavci na svétla.
K foceni jsem vyuzila dvou zadbleskovych svétel se softboxem. Ostatni fototechniku —
expozimetr, odpalovac a fotoaparat - jsem méla zaptijéenou téz ze Skoly. Stativ jsem méla
vlastni, ale nakonec jsem ho vyuzivala jen minimalné, jelikoz jsem potiebovala vétsi

mobilitu, kterou stativ neumoziuje.

Fotografie prvni série Geometrickad, tieti Vieze a Ctvrté série Bez ndzvu jSou
pofizené z fotoaparatu Canon EOS 600D s objektivem EF — S17 — 85 mm, f/4-5,6 1S USM.
Hodnoty byly nastaveny takto: ISO 200, expozi¢ni ¢as 1/200 sec, clona f 13 nebo f 14 a

rucni nastavenim vyvazeni bilé.

Druha série Plaveckd je focena v jiném Skolnim ateliéru s jinymi svétly, ale téz
zébleskovymi, a se softboxy. Tato série byla focena na fotoaparat Nikon D300
s objektivem 16 — 85 mm, /3,5-5,6 s nastavenim hodnot ISO 100, expozi¢ni ¢as 1/125 sec,

clona f 5 nebo f 6,3 s ru¢nim nastavenim vyvazenim bilé.

Bilé pozadi

'

[ ]

zableskové svétlo
se softboxem

.

zableskové svétlo
se softboxem

}
-

digitalni zrcadlovka s
odpalovadem

Obrazek 26: Schéma usporadani ateliéru
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2.2.5 PRUBEH REALIZACE

Proces foceni probihal nasledovné. Dala jsem si schiizku s modelkou, které jsem
fekla, jakou mam vizi a co si predstavuji, ze bude predmétem nasi spoluprace. Také jsem
modelce predem predvedla néjaké polohy a piinesla ji inspiraci jak naskicovanou, tak jiz

nafocenou jinymi fotografy.

Konkrétné jsem pouzila vySe zminéné pozadi z bilého kartonu natoceného v roli.
Karton zasahuje az na zem, kde vytvaii souvisly bily podklad. Poté jsem si ptipravila dvé
zableskova svétla se softboxy (pro mékké, rozptylené svétlo) a postavila je do potiebné
pozice, naproti sob&. Dale jsem si pfipravila stativ a fotoaparat. Nastavila jsem si citlivost
(1SO) na 100 popt. 200 asa. Hodnotu jsem nastavila jak na fotoaparatu, tak i na pfiru¢nim
(digitalnim) expozimetru, na némz jsem zadala i méd — blesk a ¢as identicky s ¢asem
nastavenym ve fotoaparatu. Poté jsem instruovala modelku, aby zaujala polohu vsed¢, ve
stiedu bilé plochy. Pfedbézné jsem si na fotoaparatu nastavila expozici, napiiklad ¢as
t 1/200 a clonu f 16 (jelikoZ chci mit vysokou hloubku ostrosti — mit dostateéné svétlé
pozadi a t€lo celé proostiené). Intenzitu svétel jsem nastavila tak, aby jejich hodnota
(naméfend expozimetrem) odpovidala pfednastavené cloné ve fotoaparatu. Pofidila jsem
pak zkusebni snimky a podle vysledku upravila pozici a intenzitu svétel a také hodnoty ve

fotoaparatu.

Kdyz jsem s vysledkem byla spokojena (napi. t 1/200 sec, clona f 14) modelku
jsem naaranzovala do uréité polohy, nebo jsem ji nechala libovoln¢ hybat a v ur¢itém bod¢
jsem ji zastavila, a poté zacala s focenim ,,naostro*. Po nafoceni nékolika desitek fotek (po

2 —3hod.), jsem foceni ukoncila. Poté jsem jiz v praci pokracovala doma.

V pocita¢i jsem si prohlédla nafocené snimky a ty nevhodné &i nepovedené

smazala. Pak nasledoval uzsi vybér fotek a postprodukce v pocitaci.

V ateliéru jsem byla fotit celkem ctyfikrat. Po dokonceni fotografovani a nasledné
upravé v pocitaci jsem vytiskla nahledy vybranych snimku. Tisky jsem pak srovnala do
skupin — cyklu tak, aby se k sobé fotografie hodily jak vizualné, tak obsahové. Vybér byl
pro mne velmi tézky. Vymyslela jsem si tak jakasi voditka, kterd mi pomahala pti vybéru a
rozfazovani fotek.
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2.2.5.1 POSTPRODUKCE

Fotografie jsem upravovala v pocitaci v programu Camera Raw a Adobe
Photoshop. Snimky jsem v Adobe Photoshopu pievedla do cernobilé verze, pomoci funkce
Michani kanali — monochromaticky. Poté jsem fotky oteviela v programu Camera Raw a
podle citu ,,ofizla* na vysledny format. Nasledoval sled drobnych tprav jako: kontrast,
svétla, stiny, bilé, erné, zfetelnost, tonova kiivka, detaily, zostfeni. Ve Photoshopu jsem
snimky doladila retusi drobnych vad a nedostatkti napf. retu$ matefskych znamének,
vyraznych pih, jizev, modiin ¢i otlaCenin. Vycistila jsem bilé pozadi od piipadnych
necistot, prachu a vymazala nékteré nechténé stiny v pozadi. Na tyto kroky jsem pouZila

bodovy retusovaci §tétec, zaplatu, klonovaci razitko, gumu ¢i zesvétleni.

2.2.6 POPIS FINALNIHO DILA

Vysledkem praktické ¢asti diplomové prace je fotograficky projekt Telo jako hra,
rozdéleny do Ctyf sérii digitalnich fotografii aktu nazvanych Geometricka, Plavecka, Vleze
a Bez nazvu. Projekt je zamétfeny na Cistotu tvaru, krasu a silu detailu, v jednoduse a jasné
komponovanych snimcich nahého téla, zobrazeného ve svém objemu, télesnosti, kiivkach
a liniich, tak, aby vyniklo samo o sobé jako krasny objekt, ktery sam ve své dokonalosti
dokaze vytvaiet zajimavé pozice a vlastné tim i obrazy. Ustfednim prvkem viech fotografii
je télo a jeho zajimavé polohy, vizudlni deformace a ve vybranych snimcich i diiraz na

symetrii.

Pokud, bych musela vybrat jen jednu z téchto ¢&tyf sérii, zvolila bych tematicky
soubor zvany Geometrickd série. Tato série mi piijde asi nejucelengjsi, vizualné
nejzajimavéjsi a obrazove rozmanité a hrava, tudiz i nejlépe spliujici téma celého projektu
Télo jako hra. Nemyslim si vSak, Ze ostatni série jsou hor$i, nebo nesplituji téma. Myslim,

ze vSechny jsou né¢im zajimavé, rozmanité a hravé.

Sérii Geometrickad jsem takto pojmenovala, protoze modelka je aranzovana do
pozic, které ve svém vysledku pisobi velmi geometricky a ve snimcich je i velmi patrny
diiraz na symetrii. Snimky jsou pfesné¢ komponované, je z nich tak citit nejen vizualni
hravost, ale i geometricky smysl pro presnost a jasnost. Pii vybéru fotografii do této

skupiny jsem si pomohla stanovenim si n€kolika pravidel vybéru. Prvnim z nich je, aby
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snimek byl vizualné jiny nez predeslé vybrané snimky a aby vysledny obraz polohy téla
byl co nejvice symetricky. Stale jsem vSak méla vybranych vice snimku, neZ jsem
pottebovala, a tak jsem si vymyslela dal$i pomtcku. Snimky jsem vybirala podle jejich
obrazné podobnosti s kvétem rostlin (napft.: fialka, orchidea, tulipan, narcis apod.). Potom

by se tato série mohla jmenovat i napt. Kveéty.

Plavecka série nese nazev podle atributu, ktery se na téchto fotografiich objevuje, a
to plavecka Cepice. Je to vlastné jediny artefakt, ktery jsem v tomto projektu pouzila, ale
nepocit'uji ho jako néco navic, spis to vnimam jako souéast obrazu. Cepice ptisobi, jako by
byla pevnou souc¢asti model€ina téla. Pozice, ve kterych se télo modelky nachazi, odkazuji
na akt plavani ¢i pfipravu na skok do vody. Je to také jedina série, ktera svym zptisobem

odhaluje osobnost modelky.

Nazev série Vleze sam naznacuje charakteristiku snimka této skupiny. Pozice téla
na téchto fotografiich je vleze. Fotografie tim odkazuji na jakysi moment odpocinku. Tyto
snimky vznikly v momenté, kdy byla modelka jiz po dlouhém naro¢ném foceni unavena a
»schoulila se na zem*. Tohoto okamziku jsem vyuzila a pofidila tak tyto pfirozené lezici

snimky.
Poslednim cyklem je série snimkt, které se mi nepodafily nikam zaradit, ale které

mé néim tak okouzlily, Ze jsem je nemohla neukazat. Tyto snimky jsem vsak sestavila, tak

aby k sobé ladily a vytvaiely celek.
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2.4 PEDAGOGICKA CAST

Pedagogicka ¢ast je zaméfena na navrh komplexniho vyucovaciho projektu, ktery
nese stejnojmenny nazev jako téma celé diplomové prace Telo jako hra. Vyucovaci projekt
je zaméten na fotografovani aktu tviiréim zptisobem na stiedni odborné skole ¢i stfedni

Skole umeleckého zaméteni. Je urcen pro studenty 4. ro¢niku, ktefi dosahli 18. let.

2.4.1 NAVRH KOMPLEXNIHO VYUCOVACIHO PROJEKTU

Navrh vyucovaciho projektu jsem se rozhodla zamétit na fotografii nahého
lidského téla — tedy aktu. Domnivam se, Ze pro studenty 4. ro¢niku jiz neni lidska nahota
tabu a s obnazenym télem se setkali minimalné pti hodinach figuralni kresby. Neméli by
tak byt pohledem na nahé télo zaskoCeni. Modelem by méla byt ,,osoba zvenci
zprostiedkovana Skolou. Muze jit 1 o stejny model, ktery Zaci kresli pti svych hodinach
figury. Z hlediska dobré znalosti télesné stavby fotografovaného objektu je tato varianta
vyhodnéjs$i. Odvracenou stranou mince pak miize byt nezajem o praci s ,,az ptiliS dobie
znamym materialem”. Volbu modela je proto dobré se studenty pfedem prodiskutovat.

Jelikoz jde o prvni setkdni student s aktovou fotografii, zvolila bych model zenského

vvvvvv

Projekt obsahne 20 vyucovacich hodin tj. 10 vyukovych blokd a je navrzen pro 10
studentii. Pokud by bylo studentt vic, musel by byt projekt rozsahlejsi a obsahovat vice
ukold (pro ty studenty, ktefi by v konkrétnich blocich nefotili). Z divodu uz tak velkého
rozsahu mé diplomové prace, jsem se rozhodla navrh projektu piipravit jen pro zminénych
10 studentl. Cely projekt je primarné zacilen na formy tvirc¢i stylizace aktu a jejich

praktického vyuziti pfi samostatném foceni studenti.
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2.4.1.1 NAVRH PROJEKTU ,,TELO JAKO HRA“ OBECNE:

Skola: Stiedni odborna $kola - SOS, Stiedni umélecko-primyslova skola — SUPS (mozno i
Gymnazium — G)

Predmét: Fotografie (volitelny pfedmét / seminat nebo i zajmovy krouzek)

Tematicky celek: Fotografie aktu

Cilova skupina: studenti 4. ro¢niku (v€k — starsi 18 let), pocet zaku - 10

Casova dotace: 20 vyudovacich hodin, tj. 10 vyukovych blokd

Nazev projektu motivacni: ,,T¢lo jako hra“

Nazev projektu popisny: umélecky stylizovana digitalni fotografie aktu

Klic¢ova slova: digitalni fotografie, umélecka fotografie, akt, stylizace, télo, télo jako hra
Vytvarna disciplina: digitalni fotografie

Navaznost na vytvarné sméry: predevS§im na uméni avantgardy

RVP pro stiedni odborné vzdélani (RVP SOV):
obor vzdélani: Uméni a uZité umeéni - UzZita fotografie a média (k6d82-41-M/02)

vzdélavaci oblast: Odborné vzdélani

obsahovy okruh: Fotograficka tvorba; Technologické a technické ptiprava,;

(Umélecko-historicka a vytvarna piiprava)

Uc¢ivo z RVP SOV:
Fotograficka tvorba - ucivo: Vyvoj fotografie, Vytvarna tvorba, Finalni zpracovani

Technologicka a technicka ptiprava — ucivo: Technologicky zaklad

(Umélecko-historicka a vytvarnd piiprava — ucivo: Historie vytvarné kultury a vyvoje

spole¢nosti, Morfologie a syntax vytvarné tvorby)

Ocekavané vystupy: (vysledky vzdélavani)
» Vyvoj fotografie: objasni podminénost a vzajemny vztah vyvoje vytvarného uméni

a vyvoje fotografie

» Vytvarna tvorba: vytvarn¢ vnima, mysli a samostatné vyjadiuje vlastni vytvarny
nazor; vyuziva vytvarné a vyrazové moznosti riznych médii, technik, technologii a
materiald; fesi ideovy navrh a jeho finalni podobu; samostatné analyzuje zadany
ukol, obhaji zvolené feSeni; experimentuje pii feSeni tkolu; vhodnym zpusobem

prezentuje zamer
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» Findlni zpracovani: pouziva odpovidajici techniku a zafizeni; pracuje s pomiickami

a materidlem vramci jednotlivych pracovnich operaci pfi praci v ateliéru;
organizuje svou praci z hlediska navaznosti pracovnich postupti a dodrzeni
stanovenych terminti; pracuje s digitalizaci obrazu, zpracovava a upravuje

fotograficky obraz prosttednictvim pocitacovych programii

» Technologicky zaklad: pouziva zakladni odbornou terminologii, ovlada zasady

prace s digitalni technikou, popise pribéh fotografického procesu

» Historie vytvarné kultury a vyvoje spolecnosti: charakterizuje historicky a soucasny
vyvoj vytvarné tvorby v piisluSném oboru a ma piehled o dile jejich
nejvyznamnéjSich predstavitelll; vyuziva vsech dostupnych zdroji pro ziskavani
informaci a dokaze je aplikovat pii samostatné praci;

» Morfologie a syntax vytvarné tvorby: ovladd postupy stylizace a abstrakce a

moznosti posunu redlnych tvarli; uplatiuje vztah mezi vytvarnym feSenim
zadan¢ho tukolu a technologickymi postupy a technikami pouzivanymi v ramci

studovaného oboru; pouziva specificky vytvarny jazyk, vytvarn€ mysli;

Klicové kompetence Zaka:

» kompetence K uceni (zejména pii: osvojovani prace v grafickém programu Adobe

Photoshop; vyhledavani a tfidéni informaci k tématu; pfi nastaveni fotoaparatu a
praci s fotografickou technikou a v teorii aktové fotografie — historie, déleni, formy
stylizace);

» kompetence komunikativni (vyuziti komunikativnich dovednosti v diskusi k tématu

a v individualnich konzultacich s uéitelem, G¢inné zapojeni do diskuse);

» kompetence socialni a persondlni (respektovani pravidel, ptispivani k diskusi o

tématu, tolerance nazoru a odliSnosti, apod.);

» kompetence k feSeni problémut (pii skupinové praci, spolupraci ve dvojici a

samostatné praci);

> kompetence vyuzivat prostfedky informacnich a komunikaénich technologii a

pracovat s informacemi (prace stechnikou v pribéhu projektu, vyhledavani

informaci)

+ Odborné kompetence: ovladat zaklady vytvarné uzité tvorby; realizovat v pozadované
kvalité finalni produkt podle vlastnich nebo piedlozenych vytvarnych navrha; usilovat o

nejvyssi kvalitu své prace, vyrobki nebo sluzeb
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Priifezova témata: Informacni a komunikaéni technologie

Obsah udéiva:

» historie fotografie zamérena predevsim na vyvoj fotografického aktu s nahlédnutim

do problematiky zobrazovani lidské nahoty v d&jinach vytvarné kultury

» technologie a terminologie fotografovani a fotografického pfistroje — strucné

>
>

zopakovani zakladnich technickych udaji tykajicich se samotného procesu
fotografovani (nastaveni ve fotoaparatu, terminologie, prace ve foto-studiu, prace
s modelem apod.)

pojem akt, druhy aktu a formy tvirci stylizace fotografického aktu

fotografovani uméleckeho aktu

Dispozi¢ni predpoklady Zaka:

>
>
>

plnoletost (dosazeni 18 let)

znalost prace na PC

znalost pocitaCovych programi Adobe Photoshop a popiipadé Camera Raw, na
minimalné zékladni Grovni

vhodné zékladni znalosti prace s digitalnim fotoaparatem

organizacni schopnosti

Dispozi¢ni predpoklady ucitele:

>

teoreticka 1 prakticka znalost prace s digitdlnim fotoaparatem (digitalni zrcadlovka),
jeho pfislusenstvim a veskerym vybavenim fotografického ateliéru

dobra znalost programu Adobe Photoshop, Camera Raw a Adobe Bridge

znalost dé&jin uméni, historie fotografie a vyvoj fotografie aktu

ptehled v historickych souvislostech zobrazovani lidského téla v d¢jinach vytvarné
kultury a aktudlni vyvoj zobrazovani nahoty

organizacni schopnosti

orientuje se v soucasné fotografické, kulturni a spoleéenské scéné

Obecné cile celého projektu:

>

Primarné je projekt zacilen na schopnost orientace zZakli v problematice aktu, foceni
aktu, a na to, aby si vytvofili estetizujici nahled na nahé télo. K tomuto cili dojdou

prostiednictvim fotografovani aktu riznymi formami tvirci stylizace.
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>

Orientace zakl ve formach tvur¢i stylizace aktu a jejich praktické vyuziti pfi
samostatném foceni.

Seznamit zaky s zanrem fotografického aktu a s jeho historicko-kulturnim vyvojem
s nahlédnutim do problematiky zobrazovani lidské nahoty v déjinach vytvarné
kultury

Prohloubit vizualni gramotnost zaka — orientace ve vizualnim zobrazovani nahoty a

aktu

Obecné kognitivni cile projektu:

74k d

okaze:

>

YV V V V

Y VvV

>

samostatné vyhledavat informace k tématu, zobecnit je a vhodné vyuzit

pracovat s odbornou literaturou

samostatné pracovat a fesit problémy

spolupracovat a aktivné se podilet na praci ve skupiné

kreativné premyslet o tématu, samostatné vymyslet koncept a zorganizovat svou
praci

piednést — prezentovat svou praci / ukol, popsat ho a vhodné argumentovat
vyjadiovat svlij nazor pti konzultacich, ptijimat objektivni kritiku, rady ucitele a
obhajit svlij napad

aplikovat nabyté poznatky pii samostatné praci; vyuzit danych forem stylizaci pti
foceni

+ konkrétni cile v§ech vyukovych blokii!

Podminky dosaZeni cili, predevSim zvolené vvukové metody a organizaéni formy

Metody prace: (klasifikace podle J. Mandka)
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatka — aspekt didakticky
» slovni: vyklad, diskuze, dialog, vysvétlovani, prace s odbornou literaturou
» nazorné demonstra¢ni: instruktaz, demonstrace, projekce
» praktické: nacvik pracovnich dovednosti, grafické a vytvarné ¢innosti
B. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky
» sdélovaci
» samostatna prace studentti
C. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni
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YV V. V VYV V

motivacni (uvedeni do problematiky)
expozicni (nové ucivo)

fixacni (opakovani)

diagnostické (zjistovani vysledki)

aplikacni

Organizac¢ni formy:

>

YV V. V VYV V

projektova vyuka

hromadna - frontalni vyuka
parova — dyadicka vyuka
skupinova vyuka

popf. individualizovana vyuka

domaci prace

Pomiicky:

>

YV V. V V V V V

Y VY

fotograficky ateliér / studio s vybavenim (pozadi — cCerné, bilé, popt. Sedé;
zébleskova svétla, softboxy apod.)

fotoaparat (digitalni zrcadlovka) s prislusenstvim (objektiv, blesk, tzv. odpalovac,
stativ, expozimetr, Sirokouhly objektiv, piipadné tzv. rybi oko, filtry apod.)

vhodna je PC ucebna (min. 10 pocitact)

pocitac s grafickymi programy: Adobe Photoshop, Camera Raw, Adobe Bridge
dataprojektor, promitaci platno

odborny film (instruktazni, dokumentarni)

doprovodny obrazovy material, odborna literatura (knihy, ¢asopisy, monografie)
baterka, opticka ¢oc¢ka (lupa, Fresnelova ¢ocka), pauzovaci papir, rizné folie

karton (lisovana Sedad lepenka), fezak, nlzky, papir, lepidlo, oboustrannd lepici
paska, ramy, hiebicky, kladivko, apod.

+ vlastni studentovy rekvizity, pomticky

(modelka)
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Navrh hodnoceni a Kritéria hodnoceni:

Forma hodnoceni Zaku:

>

>
>
>

kvalitativni: slovni hodnoceni pribézné i zavére¢né
Kvantitativni: zavére¢na znamka (na konci celého projektu)
sebehodnoceni — sebereflexe

zpétnd vazba od ostatnich spoluzakd, uciteli ¢i dalSich lidi na vystave

Kritéria hodnoceni:

>

Y V V V

spInéni cila (viz cile — a) celkové projektu, b) konkrétnich vyukovych blokii)
kreativita / tvofivost, originalita

spoluprace ve dvojicich a skuping, schopnost fesit problémové situace
komunikativni a prezenta¢ni dovednosti

proces prace: pracovni vykon / nasazeni, samostatnd prace ve studiu a prace
s technikou

schopnost vyhledavani a zpracovani informaci (vystup z domacich praci zaki) -
vécnost, spravnost, originalita

(vysledny celek: ucelenost, vysledna prezentace prace)

Motivace obecné:

>

YV V V V

(samotné téma projektu — akt/nahé télo — je lakaveé)
soucasny pohled na problematiku aktu

aktivizacni otazky (na zaCatku blokl)

ukazky vysledku z projektu, portfolia

zavereCnd vystava
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HLAVNI TEMA A JEHO HLAVNI TEMA A CILE HLAVNI OBSAHY A CINNOSTI KONKRETNI VYSTUPY
VYVOJ JEDNOTLIVYCH BLOKU A POJMOVY SLOVNIK
Téma: ,,Télo jako hra* - 1. 1. 1.
Fotografovani aktu tviir¢im - Sezndmeni / srozuméni s cilem | e Motivaéni otazka: ,, Co déld uméleckou fotografii, Klic¢ova slova: historie fotografie,
zpisobem na SOS nebo SS a procesem celého uméleckou? ““ nebo ,, Jak byste jednim slovem popsali | aktova fotografie, lidska nahota
uméleckého zameéteni fotografického projektu tyto fotografie? “ — Zjisteéni prekonceptu zaka
— umélecky stylizovana - Teoreticko-historicky uvod e Obeznimeni s cilem a procesem celého projektu a
digitalni fotografie aktu formy hodnoceni —T» organizace prace v projektu
- 4. ro¢nik — 18 et e Formulace hlavniho ukolu projektu —osobity
studentsky fotograficky cyklus zaméfeny na
- rozvoj vizualni citlivosti umélecky akt (min. 4 ks.)
studentii v oblasti nahoty a e Rozvrzeni asového harmonogramu prace (kdo a
umélecké fotografie kdy pujde fotit), popis a ukazka piedstavy o
mozném vysledku prace
L 5 e Vyklad: historie fotografie, pfedev§im vyvoj
Teorie a uvod do tématiky - Zak se seznami s vyvojem | |, fotografického aktu a nahlédnuti do problematiky
projektu fotograﬁckého aktuas zobrazovani lidské nahoty v déjlnéCh V}'/tvarné — T nové védomosti
problematikou zobrazovani kultury + obrazky a aktivizaéni otazky
lidské nahoty v d&jinach e Diskuze nad tématikou aktu, fotografii, samotnym K q .
vytvamé kultury. procesem, vyjadieni nazord studentii I omur}lkacnl ® argumentacnl
schopnosti
e Zavérecné shrnuti a struéné opakovani —forma
reflexe
2. 2. 2. 2.
Konkretizace teorie - Akt ve fotografii, jeho druhy a Klic¢ova slova: akt, umélecka
(probiraji se rizné formy zakladni formy stylizace aktu fotografie, stylizace, fotograficka
stylizace) terminologie napt. ISO, expozice
74k dokaze: e Motivacni otazka: ,,Jaky je rozdil mezi
- ur¢it a zobecnit rozdil mezi — > — > schopnost uvédomit si specifika

fotografickym aktem a malbou

fotografickym aktem a malbou aktu?*

Struc¢né opakovani minulé hodiny — otazky

fotograficke stylizace
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aktu

- 74k se seznami s druhy a
zakladnimi formami tvirci
stylizace aktu

Z4&k dokaze:

- definovat fotografické pojmyy
pojem akt a stylizace /
- popsat a vysvétlit funkce
fotoaparatu, jeho nastaveni a
hodnoty (terminologii) pd
- samostatné nastavit fotoaparat

Vyklad: hl. rozdé€leni druhti aktu a formy tvirci

stylizace aktu + ukazky, aktivizacni otazky
Diskuze (porovnani fotografii)

Strucné zopakovani zékladni fotografické

terminologie a technologie + nazorna demonstrace,
instruktaz

Dobrovolna praktickd pruprava (nastaveni
fotoaparatu a apod.)

Diskuze nad volbou modelu a vysvétleni pribéhu

™ nové védomosti

—» zafixovani terminologie a
technologie

—» praktické schopnosti

_» komunika¢ni a argumenta¢ni

dalsich hodin schopnosti
a dalsi fotograficka zafizeni Zadéni doméciho dkolu (vibér fotografa + jeho
tvorba a popis jedné fotografie)
Zéavérecné shrnuti a struéné opakovani —forma
reflexe
3. 3. 3.

Prakticka cvi¢eni — skupinova
prace (prakticka aplikace
probrané teorie)

- Stylizace svétlem a stinem,
thlem pohledu a jinou tonalitou

74k dokaze: /

- samostatn€ rozpoznat a ptiradit
k danym fotografiim konkrétni
formu stylizace /
- popsat a vysvétlit dané formy
tvuréi stylizace — stylizace:
svétlem a stinem, thlem pohledu
a jinou tonalitou

- aplikovat nabyté poznatky pfi
samostatné praci; vyuzit danych

—>

Motivacni tikol (uréeni formy stylizace tfech
fotografii)
Obrazovou formou, pfipomenuti téchto tvircich

stylizaci a zopakovani jejich charakteristik (napsani
bodt na tabuli)
1. praktické cviceni: skupinova prace, (formulace

ukolu, instruktaz, demonstrace)

- rozdéleni tiidy (dvé skupiny)

- 1. skupina: foti — stylizace svétlem a stinem
(silueta, kresba svétlem)

- 2. skupina: foti — stylizace jinou tonalitou (High
a Low key, barvou svétla) + ob¢ skupiny:
kombinace se stylizaci uhlem pohledu

Klicova slova: stylizace, svétlo x
stin, silueta, podhled x nadhled,
High key x Low key

—» jeden snimek z kazdé zadané
stylizace, ktery bude splniovat
naroky kladené na danou formu
stylizace
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forem stylizaci pti foceni

-ty co zrovna nefoti: prezentuji D. U., popf.

konzultuji vlastni fotograficky projekt
Reflexe a slovni hodnoceni
Zaverecna otazka: , Kterad stylizace vam délala
nejvetsi potize?

®  komunika¢ni a argumentaéni
schopnosti

4.
viz vyse

4.

- Stylizace optickou neostrosti,
pohybovou neostrosti a popf. i
optickou deformaci

Zéak dokaze:

- popsat a vysvétlit dané formy
tviiréi stylizace — stylizace:
optickou neostrosti, pohybovou
neostrosti a optickou deformaci

- aplikovat nabyté poznatky
pii samostatné praci; vyuzit
danych forem stylizaci pii
foceni

Motivacni otazka: ,, Dokdzete si predstavit, Ze byste
fotili sami sebe — své telo? ““ Proc ne?

Zadani domaciho ukolu (vyfotografovat 5 detaild
svého téla)

Obrazovou formou, pfipomenuti téchto tvarcich

stylizaci a zopakovani jejich charakteristik (napsani

bodi na tabuli)

2. praktické cviceni: skupinova prace, (formulace

ukolu, instruktaz, demonstrace)

- rozdéleni tfidy (dvé skupiny)

- 1. skupina: foti — stylizace optickou neostrosti
(popt. technika tzv. ,,zoomovani* nebo stylizace
optickou deformaci) T

- 2. skupina: foti — stylizace pohybovou neostrosti
popf. optickou deformaci + obé mohou
kombinovat s jinymi stylizacemi

-ty co zrovna nefoti: konzultuji vlastni foto.
projekty, inspiruji se donesenou literaturou

Reflexe a slovni hodnoceni

Zaveérecna otdzka: ,, Co bylo nejtézsi na foceni? “;

. onili 1, nazor na vybér iz
Zménili byste nyni, nazor na vybér stylizace /
konceptu pro svou prdci?

4.

Klicova slova: opticka neostrost,
pohybova neostrost, opticka
deformace

®  jeden snimek z kazdé zadané
stylizace, ktery bude spliiovat
naroky kladené na danou formu
stylizace

#» komunikacni a argumentacni
schopnosti + schopnost vlastniho
usudku (sebereflexe)

53




5.

Samostatna prace na vlastnich
studentskych projektech ve
dvojici — (prakticka aplikace
probrané teorie)

5.

- Realizace studentskych
fotografickych projektt

- Prace na zadaném ukolu

Zak dokaze:

- aplikovat nabyté poznatky pfi
samostatné praci a vyuzit forem
tvarci stylizace pii vlastnim
foceni

- samostatn¢ pracovat a
organizovat si praci

- spolupracovat ve dvojici

Motivacni otazka: ,, Bylo pro vas foceni svého téla

necim zajimave? “; ,, Je tu nékdo, kdo nevyfotil detail
své ruky — paze? ,, Pro¢ fotit detaily téla, jake to ma
umélecke kvality?

Zadani pokra¢ovani minulého doméciho tkolu

(tvotivym zplisobem dal zpracovat vybrany detail +
ukazky moznosti zpracovani D.U. a studentskych
fotografickych cyklt)

Samostatna prace: prvni dvojice foti v ateliéru

Ostatni: prezentace domaciho tkolu; vybér
jednoho snimku detailu pro nasledné zpracovani
Ucitel zjisti, kdo jiz umi pracovat s grafickymi
programy na Upravu fotek (PHSP) a popft. ukaze a
vysvetli

Konzultace, prace na ukolech

Reflexe po praci dvojice v ateliéru: ,, Jak vam slo

5.

Klicova slova: studentsky
fotograficky projekt, zobrazeni
detailu, postprodukce (kolaz, vzor,
tapeta, ornament), Adobe
Photoshop, Adobe Bridge, Camera
Raw

— nckolik fotografii uméleckého

aktu (finalni vyber min. 4 snimky)

™ hotovy doméaci ukol:
(vyfotografovat 5 detailti svého
téla)

—» komunikac¢ni a argumentacéni
schopnosti + schopnost vlastniho

foceni?“, ,, Pomahali jste si néjak? “, ,,Co vam tsudku (sebereflexe)

delalo nejvetsi probléem? *
6. 6. 6. 6.
Samostatna prace na vlastnich | - Realizace studentskych e Zadani tkolu (tvorba portfolia tzv. ,,Vzorniku Klicova slova: studentsky
studentskych projektech ve fotografickych projektii zékladnich fotografickych stylizaci aktu* podle fotograficky projekt, detail,
dvojici — (prakticka aplikace - Prace na zadanych ukolech_ vzoru — vyuZiji vSech svych praci) portfolio, postprodukce (kolaz,
probrané¢ teorie) | Samostatna prace: druha dvojice foti v ateliéru vzor, tapeta, ornament), Adobe

Zak dokaze: / e Ostatni: prace na zadanych tikolech, konzultace, Photoshop, Adobe Bridge, Camera

Shromazd’ovani dat a vystupt | Viz pdty vyukovy blok | tprava fotek v PC Raw

dil¢ich ukoli do formy
studentského portfolia

- vyuzit a kreativné zpracovat <
sveé hotové fotografie (vysledky
prace)

Reflexe po praci dvojice v ateliéru: ,, Jak vam slo 3

foceni?*, |, Vznikly néjaké komplikace pii focent,
pokud ano, jaké?“; , Jak jste je resili? “

o
nékolik fotografii uméleckého

aktu (finalni vyber min. 4 snimky)

~a
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Na ptiste prinést hotovy ukol — zpracovani detailu

komunikacéni a argumentacni
schopnosti + schopnost vlastniho
usudku (sebereflexe)

7. 7. 7. 7.
viz vyse - Realizace studentskych Klicova slova: studentsky
fotografickych projektii fotograficky projekt, portfolio
- Dokoncovani a odevzdani (vzornik), postprodukce — viz 6
zadaného ukolu
e Prezentace hotovych ukold (zpracovani detailu), —T® hotovy doméaci tikol: (tvorivé
spole¢na reflexe a slovni hodnoceni zpracovany vybrany detail téla)
Zék dokaze: » ¢ Samostatnd price: tieti dvojice foti v ateliéru =~ —» nékolik fotografii uméleckého
Viz paty a Sesty vyukovy blok e Ostatni: prace na portfoliu, konzultace, uprava fotek | aktu (findlni vybér min. 4 snimky)
v PC
e Reflexe po praci dvojice v ateliéru: ,, Kolik jste | > komunikacni a argumenta¢ni
poridili snimku?“; ,, Kolik z nich si myslite, Ze bude | Schopnosti + schopnost vlastniho
pouzitelnych? * usudku (sebereflexe)
8. 8. 8. 8.
viz vyse - Realizace studentskych o Kratky tematicky film (dokument) Klicova slova: viz 7 blok
fotografickych projekti e Samostatnd prace: &tvrta dvojice foti v ateliéru ~ —— > nekolik fotografii uméleckeho
- Dokon&ovani zadanych tkolit_+%  Ostatni: prace na portfoliu, konzultace, tprava fotek | 2ktu (findlni vybér min. 4 snimky)
5 / v PC; (popf. dalsi tematicky film) 1y o -
Zak dokaze: e Reflexe po praci dvojice v ateliéru: ,, Jak vam slo komunllkacm a argumentac,n !
Viz péty a Sesty vyukovy blok Joceni?". . Bavilo vis foceni? §chopnost1 + schopnost vlastniho
Coom ’ usudku (sebereflexe)
9. 0. 9. 9.
Ukonceni projektt v ateliéru - Realizace studentskych e Spole¢na diskuze nad formou prezentace vysledka Kli¢ova slova: viz 7 blok
fotografickych projektii celého projektu a nad organizaci vystavy - rozdéleni

Odevzdani portfolia

- Dokonc¢ovani a odevzdani
ukolu

/

roli, kdo ¢eho se ujme (napt. nékdo udéla plakat, —
pozvanku n¢kdo popisky, instalaci, obcerstveni

—» organizacni, komunikacni a
argumentacni schopnost, urceni

apod.)

,,role®

7
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74k se aktivné zapojuje do
diskuze ohledné prezentace
vysledkl a organizace vystavy

Z4&k dokaze:
Viz pdty a Sesty vyukovy blok

Samostatna prace: pata dvojice foti v ateliéru

Ostatni: dokoncuji praci na svych projektech, popt.
konzultuji, plni kol vybrané ,,role*
Reflexe po praci dvojice v ateliéru: ,,Jak vdam $lo

foceni?“, ,,Co vam delalo nejvetsi probléem? ™
Na pristé prinést hotové kompletni portfolio a vas
vytistény cyklus fotografii aktu (format: A3)

Zadani posledniho domaciho tkolu: sepsat na

jednu A4 pisemnou reflexi

— > nekolik fotografii uméleckého

aktu (finalni vyber min. 4 snimky)

L p pisemna reflexe

10.
Zavérecné hodnoceni —
bilance hodnoceni

Ptiprava vystavy

10.

- Zhodnoceni celého projektu
- Pfiprava na vystavu
vyslednych studentskych praci
(instalace)

Z4k dokaze:

- splnit zadani ukolu tj. vyuzit
vsech nafocenych snimkt

k vytvoteni portfolia podle
daného vzoru.

- dokoncit své prace tak, aby
tvorily celek a splnit stanovené
pozadavky

- spolupracovat, organizovat
- zhodnotit svou praci; je
schopen reflexe a sebereflexe

10.

Prezentace vsech hotovych studentskych portfolii —
a vlastnich fotografickych cykli, prabéznych ukola
Spolecnd diskuze: napt. otazky ,,Pouzil bys stejnou

stylizaci? “; ,, Chtel bys zmenit zadani tématu? “ a
reflexe celého projektu _

Zaveretné slovni hodnoceni a zavérecna znamka
Hromadné paspartovani paspartovani nebo rdmovani
fotografii studentskych projektt a domluva nad
vystavou.

priprava vystavy — instalovani praci

10.

Kli¢ova slova: vystava,
prezentace, reflexe, hodnoceni,
konfrontace

—» hotovy ukol: portfolio a vlastni

osobité studentské fotografické
cykly uméleckého aktu

Spole¢na studentska vystava!
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3 ZAVER

Téma diplomové prace Telo jako hra se promitlo do vsSech tfech rovin této
zavérecné prace. Zabyvala jsem se jim v Casti teoretické, v Casti praktické se téma stalo
namétem pro mij fotograficky projekt a v pedagogické ¢asti nazvem Skolniho vyucovaciho

projektu. Diplomovou praci tak povazuji za dostate¢né obsahlou a komplexni.

Chtéla bych téz podotknou, ze téma T¢lo jako hra je velice kreativnim tématem
plnym téméf neomezenych moznosti zpracovani. Proto kazdy, kdo toto téma dostane,
zpracuje ho jinak a troufam si fici, ze vzdy kreativné. Ve své praktické casti tak
predklddam variantu moznosti, jak toto téma uchopit. Rozhodla jsem se pro sttidméjsi
zpracovani fotografii zpisobem, ktery popisuji v Procesu tvorby a Popisu findlniho dila.

JiZ nyni mé&, napadaji dalS$i moZnosti, jak toto krdsné téma zpracovat.

VvV

vyucovaciho projektu, jelikoz jsem doposavad navrhovala jen samostatné vyucovaci
hodiny. Byla to pro mne tudiz velka vyzva, kterou jsem se rozhodla zdolat, a doufam, ze se
mi to podatilo. Vim vSak, Ze projekt miize obsahovat jesté stale urcitd kriticka mista, ktera
by se dala najit a odstranit po prvni realizaci projektu. Myslim, Ze projekt je navrhnut
dostatecn¢ flexibiln€ na to, aby se dal poptipad¢ upravit podle situace a podminek, které
pedagog, realizujici tento projekt, ma. Na provedeni projektu jsou kladeny velké naroky, a
to jak na pedagoga, tak i na studenty. Jsou zde téz vysoké pozadavky na technické zazemi.
Myslim si vSak, ze schopny kantor si umi poradit i s malem a projekt si ptizptsobit, tak

aby ho mohl zrealizovat i v méné vhodnych podminkéach.

Zavérem bych chtéla reflektovat svou praci v kontextu stanovenych cili zaveéreéné
prace.

Cil teoretické ¢asti byl vymezen faktografii, tykajici se tématu aktu a zobrazovani
nahého lidského téla v kontextu historie. Priace meéla zahrnovat historii zobrazovani
lidského téla, vyvoj aktové fotografie, zaméfeny predev§im na Ceské prostiedi, a teze,
tykajici se aktu jako druhu fotografického Zanru a jeho forem tviir¢i stylizace. Tento cil byl
naplnén.

Cilem praktické ¢asti bylo zhotoveni cyklu digitalnich fotografii autorsky
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stylizovaného lidského téla vychazejiciho z fotografického aktu na téma Télo jako hra a
prezentovany cyklus by mél obsahovat minimaln¢ 14 fotografii v rozmezi velikosti 60 x 40
cm. Prace by méla obsahovat i skicovni material s minimaIn¢ 20 kusy digitalnich fotografii
a cyklus mé¢l byt doplnén o popis fotografovanych scén a inspiraci. Cil praktické Casti
povazuji za naplnény. Jediné, co jsem pozménila, je inspirace, kterou jsem zaradila do ¢asti

teoretické.

Cilem pedagogické c¢asti bylo navrhnout zajimavym, tvir¢im a netradi¢nim
zpusobem komplexni vyucfovaci projekt na stfedni umélecké Skole, zaméfeny na
umeéleckou fotografii bud’ portrétu, nebo figury ¢i aktu. Tento cil jsem naplnila tim, Ze jsem
navrhla komplexni vyucovaci projekt nazvany Télo jako hra, zaméfeny na fotograficky
akt. Pfidavné slovo ,,netradi¢ni je velmi subjektivnim pojmem, jehoZ naplnéni se da tézko
zhodnotit. Pokud vsak posuzuji originalitu jen v izkém Skolnim kruhu, dalo by se fici, ze i

tento cil byl naplnén.

Povazuji tak toto téma za splnéné a troufam si fici, Ze s vysledkem jsem spokojena.

58



4 RESUME (En)

| have divided my diploma thesis titled T¢lo jako hra/Human body as a game into
three following parts.

The theoretical part is centred around the phenomena of nudes, its types and forms
of creative stylization. This part also includes introduction of the historical context of
portraying the human body in fine arts as well as the development of nude photography
particularly focusing on the Czech environment. It further on deals with an inspiration, i.e.
with particular photographers who have somehow got me interested in their work and
therefore have influenced me and my thinking or their particular artistic work has become
inspiration to me. First of all, I have to enlist Pavel Brunclik with his Geometrie
nahoty/The Geometry of Nudity cycle, followed by artistic works of Tono Stano and
Robert Mapplethorpe. The practical part includes the photographical project Telo jako
hra/Human body as a game, divided into four digital nude photography cycles, fulfilling
the title of the project, these are: Geometry, Swimmer, Lying down and Game. The project
is aimed at the purity of the shapes, beauty and the power of the detail in simply and
clearly composed pictures of a naked body portrayed in its volume, physicality, curves and
lines in order for it to fore itself as it is, as a beautiful object which, in its perfectness, can
itself create interesting poses and therefore pictures as well. The central element is the
human body and its interesting poses, visual deformity and in chosen photographs
symmetry as well. The actual production process and its technical layout itself are also
described in the practical part. The pedagogical part is aimed at a proposal of a complex
teacher project carrying the same name as the topic of the diploma thesis is, i.e. T¢lo jako
hra/Human body as a game. The teacher project is focused on a proposal of a complex
teaching project regarding nude portrayal and photography using creative approach at
secondary vocational schools or at secondary artistic schools. It is intended for 4™ year
students having reached 18 years of age. The project comprises 20 lessons divided in to 10
teaching units. It is primarily focused on various forms of creative stylization of nudes and

their practical usage with individual work of students.

Key words: photography, digital photography, artistic photography, stylization, nude,
human body, human body as game, postproduction, Framework Education Programme

(FEP), teacher project
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LI PRILOHY PEDAGOGICKE CASTI - Navrhy konkrétnich
vyukovych blokii

I.11.1 PRVNI VYUKOVY BLOK (2 x 45 min.)

Namét: seznadmeni — srozuméni s cilem a procesem celého fotografického projektu, a
teoreticko-historicky tivod a nazorna demonstrace s praktickou zkouskou
Klic¢ova slova: historie fotografie, aktova fotografie, lidska nahota
Pomiicky: PC, projektor (dataprojektor), promitaci platno, doprovodny obrazovy material,
odborna literatura (knihy, ¢asopisy, monografie)
Formulace ukolu: viz procesualizace
Motivace:
» motivacéni (aktivizaéni) otazka na uvod celého projektu (viz procesualizace)
» ukazky vyslednych praci spoluzéki, popt. ukazka predstavy o mozném vysledku
projektu

Konkrétni cile vyukového bloku:
> 74k se seznami s vyvojem fotografického aktu a s problematikou zobrazovani
lidské nahoty v déjinach vytvarné kultury
Zak dokaze:
» shrnout (zobecnit) historii fotografie, vyvoj aktu, problematiku nahoty

Metody prace:
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatki — aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani, vyklad, diskuze, dialog
nazorné demonstra¢ni: projekce
. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky

sdélovaci

motivaéni (uvedeni do problematiky)

>
>
B
>
C. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni
>
» expozi¢ni (nové ucivo)

>

fixacni (opakovani)



Organiza¢ni formy:
» frontalni vyuka

» popt. individualizovana vyuka

Casovy scénaf / procesualizace:

» Motivacni (aktivizacni) otazka, kterd svou formulaci otevird cely projekt a rozviji
diskuzi. (pozn.: Vyslovend hned na zacatku vyuky, jesté predtim nez se studenti
dozvédi, co je bude cekat) — 5 min.
napt.: ,,Co dela uméleckou fotografii, uméleckou?*; nebo ,Jak byste jednim
slovem popsali tyto fotografie? “ (umélecka, erotickd, pornograficka, reklamni atd.)
— diagnostika Zdka — zjiSténi prekonceptu Zaka (ucitel tim zjisti, jak studenti

vnimaji nahotu)

» Obeznameni zakd scilem a procesem celého projektu, zaméfeného na
fotografovani aktu, konkrétné na jeho formy tvirci stylizace. + Objasnéni formy

hodnoceni. — 10 min.

- Studenti budou v prabéhu projektu plnit zadané tkoly smétujici k pochopeni
daného tématu aktu, jeho forem tvir¢i stylizace a splnéni hlavniho ukolu
projektu, kterym je realizace osobitého studentského fotografického cyklu
zaméteného na umeélecky akt. — Timto tkolem si ucitel oveéti naplnéni cile, t;.
pochopeni probirané latky a jeji aplikace pifi samostatné praci, spole¢nych

diskuzich a pfi opakovani.

- Studenti maji za tkol vymyslet sviij vlastni osobity projekt, tj. cyklus umélecky
stylizovanych fotografii aktu a zrealizovat ho v minimalnim poctu ¢tyf kust
fotografii. Vysledkem projektu tak bude cyklus umeélecky stylizovanych

fotografii aktu kazdého studenta, studentské portfolio a zavére¢na vystava.

- Formulace ukolu: , (...) V pribéhu celého projektu se sezndamite s historii
fotografie, kde se zamérime predevsim na vyvoj fotografického aktu a
nahlédneme do problematiky zobrazovani lidské nahoty v déjinach vytvarné
kultury. Definujeme pojem akt, rozdelime ho na jednotlivé druhy a vysvetlime si

zakladni formy tviirci stylizace aktu. Poté si probereme zdkladni pojmy



Z fotografické terminologie a procesu fotografovani a vse si prakticky
vyzkousite. Nasledujici hodiny budou venovany praktickym cvicenim,
zameérenym na formy tvurci stylizace aktu, a na vasi samostatnou prdci tj.
hlavni ukol. Hlavnim vasim ukolem v tomto projektu je vymyslet koncept a
vytvorit cyklus umélecky stylizovanych fotografii aktu a zrealizovat ho v
minimalnim poctu ctyr kusi fotografii. Vysledkem projektu tak bude cyklus
umélecky stylizovanych fotografii aktu a studentské portfolio kazdého z vas.

¢

Projekt zakoncime spolecnou skolni vystavou. *

» Rozvrzeni ¢asového harmonogramu prace (kdo a kdy bude na tadé atd.), popis
predstavy o kone¢ném vysledku projektu, motivace formou ukazek vyslednych

praci ¢i ukazka predstavy o mozném vysledku projektu. — 5-10 min.

» Vyklad kK historii fotografie, zaméfeny piedev$im na vyvoj fotografického aktu
s nahlédnutim do problematiky zobrazovani lidské nahoty v d€jinach vytvarné
kultury. Poté technicky uvod — teoretické opakovani. Do vykladu budou priabézné
zaClenovany aktivizaéni otazky. (Podpurny materidl - prezentace s hlavnimi
zachytnymi body a obrazovym materidlem, ukazky fotografii ucitele, zakia.) —

40 min.

» Diskuse nad tematikou aktu, fotografii, samotnym procesem, vyjadienim nazoru

studentii (na polozené otazky k zamysleni.) — 10 min.

» Zavérec¢né shrnuti a opakovani — forma reflexe. — 5 - 10 min.

., Ktera z fotografii, které jsme si dnes ukazovali, vam prisla nejvice
kontroverzni? ““ (Ucitel zjisti, jestli se nad fotografiemi - tématem zamysleli,

jestli je to zajima, a jaky je jejich postoj k ukolu a tématu.)

Osnova vykladu: viz text v teoretické ¢asti DP



I.ILLIl DRUHY VYUKOVY BLOK (2 x 45 min.)

Namét: Konkrétni zaméfeni na samotny fotograficky akt, jeho druhy a zakladni formy
stylizace

Kli¢ova slova: akt, uméleckd fotografie, stylizace, fotografickd terminologie: (ISO,
expozice, zavérka, clona, clonové Cislo, expozimetr, hloubka ostrosti, vyvazeni bilé, blesk,
svétlo, softbox, objektiv, télo fotoaparatu apod.)

Pomiucky: PC, projektor (dataprojektor), promitaci platno, fotoaparat (digitalni
zrcadlovka) a prislusenstvi (objektiv, blesk, tzv. odpalovac, stativ, expozimetr apod.),
technické vybaveni studia (role papiru — Cerna, bila, Sedd; zableskova svétla, softboxy

apod.) doprovodny obrazovy material, odborna literatura (knihy, ¢asopisy, monografie)

Motivace:
» motivaéni (aktivizaéni) otazka na ivod druhého bloku (viz procesualizace)

» ukazky mozného zpracovani domaciho ukolu a samotny doméaci kol

Konkrétni cile vyukového bloku:
> 74k se seznami s druhy a zakladnimi formami tviréi stylizace aktu.
Zak dokaze:
» definovat fotografické pojmy (napt.: ISO, expozice, clona, zavérka ad.) a pojem
akt, stylizace
» popsat a vysvétlit funkce fotoaparatu, jeho nastaveni a hodnoty (terminologii)
» (samostatn¢) nastavit fotoaparat a dalsi fotograficka zatizeni
» urcit a zobecnit rozdil mezi fotografickym aktem a malbou aktu
Konkrétni cil zadaného domaciho ukolu:
Zak dokaze:
» vyhledat fotografa, jehoz tvorba mu je sympaticka a na pfisti hodinu piinést ukazky
fotografovi tvorby a pfipravit si 0 ném par vét

» vybrat jeden snimek, ktery stru¢n€ popise, a vyuzije k tomu znalosti z hodiny

Metody prace:
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatku — aspekt didakticky

» slovni: vysvétlovani, vyklad, diskuze, dialog



nazorné demonstracni: projekce, pozorovani, predvadéni
praktické: nacvik pracovnich dovednosti

. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky
sdélovaci

. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni
motivaéni (uvedeni do problematiky)
expozi¢ni (nové ucivo)

fixacni (opakovani)

YV V.V v OV W V V

aplikacni

Organizac¢ni formy:
» frontalni vyuka

» popt. individualizovana vyuka

Casovy scénar / procesualizace:

» Motivacéni (aktivizacni) otazka, kterd svou formulaci uvadi druhy vyukovy blok a
rozviji diskuzi. ,,Jaky je rozdil mezi fotografickym aktem a malbou aktu?“ Mira
stylizace? —5 min.

» Struéné opakovani minulé hodiny formou otazek. — 5 min.

» Vyklad: Hlavni rozdéleni druhl akt a jejich zakladni déleni podle forem tvirci
stylizace. Konkrétni ukazky fotografii k jednotlivym formam stylizace, popiipadé
jejich kombinace ¢i tviirci piekroceni stylu — s aktivizaénimi otazkami, obrazovym
materidlem a diskuzi nad urcitou problematikou. (diskuze: porovnani dvou a vice

fotografii — erotické, reklamni nebo pornografické s uméleckou) — 40 min.

» Stru¢né zopakovani zakladnich technickych udaji tykajicich se samotného procesu

fotografovani (nastaveni ve fotoaparatu, terminologie, prace ve foto-studiu, prace
s modelem apod.) a ndzornd demonstrace (ukdzka) a samostatnd dobrovolna
praprava (kdo chce / potiebuje, tak si vyzkouSim sam nastavit fotoaparat a sviceni).

—15 —20 min.

» Diskuze ohledné¢ volby modelu a vysvétleni prubéhu dalsich vyukovych hodin/
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cykli + volba stylizace — 5 - 10 min.

» Zadani doméciho tkolu — (vysvétlovani — ptipadné vyjasnéni nesrovnalosti) —

5 min.

-  Formulace domaciho ukolu: ,, Whledejte si fotografa, jehoz tvorba je vam
sympaticka a na pristi hodinu si prineste ukdzky jeho tvorby (literatura,
monografie autora, jina tiskovina nebo obrazky stazené z internetu), a také si 0
nem pripravte par vet. “ ,, Konkrétné si vyberte jeden snimek a ten v kratkosti

popiste“ (vyuzijte znalosti nabytych v hodin¢).
Pozn.: Nemusi se nutn¢ jednat o autora, ktery foti vyhradné jen akty, ale je to

ur¢itou vyhodou. (Ukol by mél studentim pomoci s volbou formy stylizace

uzité v jejich fotografickém cyklu. Dale se tim sleduje i vkus studenta. —

skryty cil)
» Stru¢né zopakovani hodiny — forma reflexe — 5 min.

Osnova vykladu: viz text v teoretické ¢asti DP



I.IL.1I1 TRETI VYUKOVY BLOK (2 x 45 min.)

Namét: stylizace svétlem a stinem, thlem pohledu a jinou tonalitou

Klic¢ova slova: stylizace, svétlo x stin, silueta, podhled x nadhled, High key x Low key
Pomiicky: viz druhy vyukovy blok + baterka

Motivace: motivac¢ni (aktiviza¢ni) tkol na tvod ttetiho bloku: viz procesualizace

Formulace ukolu: viz procesualizace

Konkrétni cile vyukového bloku:
> 74k vyfoti vkazdé, jemu zadané, stylizaci jeden snimek, ktery bude spliovat
naroky kladené na urcitou formu stylizace.
> 74k splni zadani domaciho tikolu, zadaného ve druhém bloku
74k dokaze:
» popsat a vysvétlit dané formy tviréi stylizace — stylizace: svétlem a stinem, uhlem
pohledu a jinou tonalitou
» (samostatn¢) rozpoznat a piifadit k danym fotografiim konkrétni formu stylizace
» aplikovat nabyté poznatky pii samostatné praci; vyuzit danych forem stylizaci pii

foceni

Metody prace:
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatki — aspekt didakticky
slovni: vysvétlovani, diskuze, dialog
nazorn¢ demonstracni: projekce, pozorovani, predvadéni
praktické: nacvik pracovnich dovednosti, grafické a vytvarné ¢innosti
. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky

sd€lovaci
. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni

motivaéni (uvedeni do problematiky)

>

>

>

B

>

» samostatna prace
C

>

» fixacni (opakovani)
>

aplika¢ni

Organizac¢ni formy:



» frontalni vyuka
» skupinova vyuka (kooperativni)

» popt. individualizovana vyuka

Druhy hodnoceni:
» kvalitativni: slovni hodnoceni pribézné i zavérecné
> reflexe

» sebehodnoceni — sebereflexe

Kfritéria hodnoceni:
» splnéni cilt (viz konkrétni cile daného vyukového bloku a obecné kognitivni cile
projektu, a také konkrétni cil zadaného domaciho vikolu v druhém vyukovém bloku)
» schopnost fesit problémové situace (zejména v diskuzi, spolupraci ve skuping)

» spoluprace ve skupiné

Casovy scénaf / procesualizace:
» Motivaéni (aktivizacni) tkol, ktery svym zadanim uvadi tieti vyukovy blok a
rozviji diskuzi. Zaroven je formou opakovani. — 5 min.
— 3 fotky, studenti musi sami pfijit na formu stylizace (jsou to ty 3

stylizace namétu hodiny)
Formulace ukolu: ,, Zkuste urcit formu stylizace téchto fotek?

» Obrazovou formou, pfipomenuti tviréich stylizaci: stylizace svétlem a stinem
(silueta, kresba svétlem), thlem pohledu (nadhled, podhled) a jinou tonalitou (High
key, Low key, barvou svétla) a struéné zopakovani charakteristik téchto vybranych

stylizaci. (U¢itel napiSe na tabuli zachytné body.) — 5 — 10 min.

» 1. praktické cviceni - skupinova prace — 60 — 70 min.

- Rozdéleni ttidy do dvou skupin.

- Prvni skupina si vyzkousi fotografii aktu formou stylizace svétlem a stinem,
konkrétné fotografii siluety (modelka bude aranZovana pred svétlo s velkym
softboxem, tim se docili aktu v protisvétle, tedy pozadované siluety) a kresbu

svétlem (v zatméném ateliéru, budou studenti vykreslovat, svétlem baterky
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model¢ino té€lo — dlouhy expozi¢ni ¢as).
- Formulace ukolu: |, Studenti si v prvni skupine vyzkousi vyfotografovat akt
formou stylizace svétlem a stinem tak, aby vysledkem byl snimek siluety

modelky, a pak si také vyzkousite kresbu svétlem. *

- Druha skupina si vyzkousi fotografii aktu formou stylizace jinou tonalitou,

konkrétné fotografii aktu ve stylu High key (technika vysoké toniny, jejiz
snimky jsou celkové velice svétlé, bez kontrastu a temnych toni), Low key
(technika nizké téniny, kdy na snimku ptevladdaji tmavé tony. Snimky jsou
pofizovany se zamérnou podexpozici) nebo barvou svétla (uzitim jiného nez
pfirozeného svétla naptiklad zménou vyvazeni bilé nebo uZitim barevného filtru

pied zdroj svétla)

- Formulace ukolu: ,, Studenti druhé skupiny si vyzkousi vyfotografovat akt
formou stylizace jinou tonalitou, tak aby vysledkem byl snimek modelky
V technice High key a Low key. Pripadné si miizete vyzkouset i stylizaci barvou

svetla. “ (viz body na tabuli)

- Obé skupiny téz pouziji stylizaci uhlem pohledu, tj. podhled a nadhled. Ve
vysledku tak tyto formy stylizace zkombinuji.

- Ve skupinach se studenti vzdy prostiidaji, tak aby si kazdy vyfotil jeden snimek
od kazdé formy stylizace. V pribéhu foceni si studenti ve skupiné pomahaji.
(Pozn.: Pokud budou skupiny rychle hotové — vymeéni se.)

- Vzdy, kdyzZ jedna skupina foti v ateliéru, studenti v druhé skupiné prezentuji
sviij doméci ukol (prezentuji, popisuji, argumentuji, diskutuji). Mohou také
listovat v knihach - hledat inspiraci. Prvni dvojici, ktera pajde fotit piespiiste, je
doporucena téZ i konzultace ndvrhu konceptu vlastniho fotografického cyklu, tj.
vysledné prace z projektu.

- Instruktaz, vysvétlovani — ndzorna demonstrace ucitele. U¢itel Zadkiim piedvede,
jakym zpiisobem dané stylizace fotit. (nastaveni, pomicky)

- Ucitel je kazdé skupin€ vzdy ochoten asistovat, poradit, pomoci.

- Po ukonceni foceni se fotky kazdé skupiny stdhnou do PC a ulozi do

pojmenované slozky — (1. skupina, 2. skupina)
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- Formulace ukolu: , Vsichni aplikujte pri porizovani snimkii v danych
stylizacich, i formu stylizace uhlem pohledu, tj. podhled nebo nadhled. Ve
vysledku byste méli mit vsichni jeden snimek od kazdé formy stylizace, kterou
Jjste méli za ukol. Ve skupindch si muzete samoziejmé pomdahat. Vzdy, kdyz bude
jedna skupina fotit, tak ostani postupné prednesou mné a zbytku tridy, sviij
domaci ukol.

, Dvojici, ktera pujde jako prvni samostatné fotit, doporucuji se mnou
prokonzultovat navrh svého konceptu. “
,Nyni vam predvedu, jakym zpusobem konkrétni stylizace fotit. Piste si

poznamky. “

» Na konci hodiny probe¢hne kratka reflexe a slovni hodnoceni hotovych snimki.
Cely vyukovy blok uzavieme otdzkou na zavér: , Ktera stylizace vam deélala

nejvétsi problém? “ — 5 — 10 min.
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1.11.LIV CTVRTY VYUKOVY BLOK (2 x 45 min.)

Namét: stylizace optickou neostrosti, pohybovou neostrosti a popt. i optickou deformaci
Kli¢ova slova: opticka neostrost, pohybova neostrost, opticka deformace

Pomiicky: viz druhy vyukovy blok, Sirokouhly objektiv, (ptipadné tzv. rybi oko), opticka
cocka (lupa, Fresnelova ¢ocka), pauzovaci papir, rizné folie, popt. filtry (zmékcujici filtr)

Formulace ukolu: viz procesualizace

Motivace:
» kviz (na zacatku hodiny)

» motivacéni (aktivizaéni) otazka na uvod druhého bloku: (viz procesualizace)

Konkrétni cile vyukového bloku:
> 74k vyfoti vkazdé, jemu zadané, stylizaci jeden snimek, ktery bude spliiovat
naroky kladené na danou formu stylizace.
Zak dokaze:
» popsat a vysvétlit dané formy tviréi stylizace — stylizace: optickou neostrosti,
pohybovou neostrosti a optickou deformaci
Konkrétni cil zadaného domaciho ukolu:
Z4&k dokaze:

» samostatn¢ vybrat a vyfotit detail/y svého téla

Metody prace:
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatka — aspekt didakticky
» slovni: vysvétlovani, diskuze, dialog
nazorné demonstracni: projekce, pozorovani, predvadéni
praktické: nacvik pracovnich dovednosti, grafické a vytvarné ¢innosti
. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky

sdélovaci

>

>

B

>

» samostatna prace
C. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni
» motivacni (uvedeni do problematiky)

» fixacni (opakovani)
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» aplikaéni

Organizac¢ni formy:

» frontadlni vyuka

» skupinova vyuka

>

popf. individualizovana vyuka

Druhy hodnoceni:

>
>
>

kvalitativni: slovni hodnoceni pribézné i zavérecné
reflexe

sebehodnoceni — sebereflexe

Kritéria hodnoceni:

>

spInéni cilia (viz konkrétni cile daného vyukového bloku a obecné kognitivni cile
projektu)
schopnost fesit problémove situace (zejména v diskuzi, spolupraci ve skuping)

spoluprace ve skupiné

Casovy scénar / procesualizace:

>

>

Motivacni (aktivizacni) otazka, ktera svou formulaci pfedznamenava druhy domaci
ukol a rozviji diskuzi: , DokazZete si predstavit, Ze byste fotili sami sebe — SvVOje

telo?“, ,, Pro¢ ano, proc¢ ne?“ — 5 min.

Zadéani druhého domdaciho tukolu, zaméfeného na formu stylizace zobrazenim

detailu a ukazka ptikladu pouziti této stylizace. — 5 min.

Formulace domaciho tkolu: ,,Za domaci kol vyfotografujte pét detailu svého
tela a prineste je na zaznamovém médiu pristi hodinu. S jednim z nich pak budete

V dalsim ukolu pracovat.

Pfipomenuti obrazovou formou tvirci stylizace: stylizace optickou neostrosti,
pohybovou neostrosti a popf. i1 optickou deformaci, stru¢né zopakovani

charakteristik téchto vybranych stylizaci. (Ucitel napiSe na tabuli zdchytné body.)
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—5—10 min.

> 2. praktické cvideni - skupinova prace — 60 — 70 min.

Rozd¢leni tfidy do dvou skupin.

Prvni skupina si vyzkousi fotografii aktu formou stylizace optickou neostrosti,
konkrétné mechanickym rozostfenim objektivu, pouzitim minimalniho
clonového ¢isla (malé hloubky ostrosti) nebo chvénim fotoaparatu ¢i umisténim
riznych folii pfed objektiv. Zkusit si mohou i tzv. ,zoomovani“ (zména
ohniskové vzdalenosti béhem expozice) a piipadné 1 stylizaci optickou
deformaci (uplatnénim Sirokého ohniska objektivu, nebo napiiklad zabéry
odrazu Vv zaktivené lesklé plose — rybi oko, Sirokothly objektiv, zvétSovaci

¢ocky — lupa apod.).

Formulace ukolu: ,, Studenti v prvni skupiné si vyzkousi vyfotografovat akt
formou stylizace optickou neostrosti a pripadné i stylizaci optickou deformaci.
Wzkouset si miiZete i tzv. zoomovani. Vysledkem by mé byt snimek modelky

spliujici charakteristické prvky techto stylizaci. “

Druhd skupina si vyzkou$i fotografii aktu formou stylizace pohybovou

neostrosti (zachyceni rozosttenych pohybujicich se objektt) a piipadné i
stylizaci optickou deformaci. Konkrétné zaznamenaji pohyb modelky tim, Ze

pouziji dlouhy expozicniho cas.

Formulace ukolu: ,, Studenti druhé skupiny si zkusi vyfotografovat akt formou
stylizace pohybovou neostrosti tak, aby vysledkem byl snimek modelky splnujici
charakteristické prvky této stylizace (viz body na tabuli). Miizete si vyzkouset i

stylizaci optickou deformaci.

Obe¢ skupiny mohou tyto stylizace kombinovat i s jinymi druhy stylizace.

Ve skupinach se studenti vZdy prosttidaji tak, aby si kazdy vyfotil jeden snimek
od kazdé formy stylizace. V priibéhu foceni si studenti ve skupiné pomahaji.
(Pozn.: Pokud budou skupiny rychle hotové, vyméni se.)

Opét, kdyz jedna skupina foti v ateliéru, tak studenti druhé skupiny konzultuji.

Mohou samoziejmé listovat v knihach a hledat inspiraci. Prvni dvojice, ktera
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v

pujde fotit jiz ptisti hodinu, ma konzultaci, ndvrhu konceptu vlastniho
fotografického cyklu povinnou.

- Instruktaz, vysvétlovani — ndzorna demonstrace ucitele. U¢itel zakiim piedvede,
jakym zptisobem dané stylizace fotit. (nastaveni, pomuicky)

- Ucitel je kazdé skupiné samoziejmé vzdy ochoten asistovat, poradit, pomoct.

- Po ukonceni foceni se opét fotky kazdé skupiny stdhnou do PC a ulozi se do

pojmenované slozky — (1. skupina, 2. skupina)

- Formulace tkolu: |, Vsichni mohou, pri porizovani snimki v danych
stylizacich, vyuzit kombinace s jinou formou stylizace, napr. stylizace uhlem
pohledu nebo svétlem a stinem. Ve vysledku byste méli mit opét jeden snimek od
kazde formy stylizace, kterou jste meli za ukol. Jak uz vite, muZete si ve
skupinach pomdhat. Opét, kdyz bude jedna skupina fotit, tak ostatni maji
prostor pro konzultace a hledani inspirace v knihach. “

,Dvojice, ktera jde pristi hodinu samostatné fotit, ma konzultaci projektu
povinnou. “

. Nyni vam predvedu, jakym zpusobem konkrétni stylizace fotit. Piste si

poznamky. “

» Na konci hodiny probéhne kratka reflexe a slovni hodnoceni hotovych snimkd.
Snimky si studenti mohou samoziejmé stahnout na externi disk (pienosné zaiizeni),
a doma upravit v programu Adobe Photoshop (¢i jiném), pokud ho vlastni. Ostatni
budou mit samoziejmé fotky k dispozici na Skolnim pocitaci a v dalSich hodinach si
je mohou prubézné¢ upravovat — konkrétni kroky tpravy si fekneme (objasnime)

Vv prubéhu nasledujicich hodin. — 5 — 10 min.
- Cely vyukovy blok uzavieme otazkou na zavér: ,,Zmenili byste nyni ndzor na
vybeér stylizace / konceptu pro svoji praci?“ Pokud ano, pro¢ — umoznit

ptipadnou zménu. (Popt.: ,, Co bylo nejtézsi na foceni? )

» Jesté pred odchodem studentl ucitel pfipomene prvni dvojici studentl, ze priste
budou jiz samostatné fotit, aby si nezapomnéli pfinést vSe, co budou k foceni

potfebovat, a vSe si dobie promysleli.
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1.1V PATY VYUKOVY BLOK (2 x 45 min.)

Namét: realizace studentskych fotografickych projekti, prace na zadaném tkolu

Kli¢ova slova: studentsky fotograficky projekt, zobrazeni detailu, postprodukce (kolaz,
vzor, tapeta, ornament), Adobe Photoshop, Adobe Bridge, Camera Raw

Funkce programii: bitmapové (Adobe Photoshop)

Pomiicky: viz druhy vyukovy blok, vlastni studentovy rekvizity, pomtcky; programy
Adobe Photoshop, Adobe Bridge a popt. Camera Raw; vhodnd je PC ucebna s minimalné
deseti pocitaci.

Formulace ukolu: viz procesualizace

Motivace:
» motivacni (aktivizacni) otazka na uvod
» ukazky mozného zpracovani ukolu
» priklady fotografickych cykltii zaméfenych na akt. (studentské prace, prace ucitele,
prace jinych fotografli umélct -> kombinace styll, stylizaci; zajimavé, originalni

pristupy)

Konkrétni cile vyukového bloku:
Zak dokaze:
» aplikovat nabyté poznatky pii samostatné praci; vyuzit forem tviréi stylizace pii
vlastnim foceni
» samostatné pracovat a zorganizovat si praci
» spolupracovat ve dvojici
Konkrétni cil doméaciho tikolu:
Zak dokaze:

» tvorivym zpusobem dal zpracovat vybrany detail téla

Metody prace:
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatki — aspekt didakticky
» slovni: vysvétlovani, diskuze, dialog
» nazorn¢ demonstracni: projekce, pozorovani, predvadéni

» praktické: grafické a vytvarné ¢innosti
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B. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky

» sdélovaci

» samostatnd prace

C. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni
» motivaéni (uvedeni do problematiky)

» aplikaéni

Organizacni formy:
» frontalni (zadani tkolu)
» parova neboli dyadicka vyuka

» popt. individualizovana vyuka

Druhy hodnoceni:
» kvalitativni: slovni hodnoceni prubézné i zavérecné
> reflexe

» sebehodnoceni — sebereflexe

Kfritéria hodnoceni:
» splnéni cilG (viz konkrétni cile daného vyukového bloku a obecné kognitivni cile
projektu, a také konkrétni cil zadaného domdaciho vikolu ve ctvrtém vyukovém bloku)
» kreativita / tvofivost, originalita

» schopnost fesit problémové situace (zejména v diskuzi, pii samostatné praci)

Casovy scénaf / procesualizace:
» Motivacni (aktivizacni) otazka, kterd svou formulaci ovéfuje splnéni tikolu a rozviji
diskuzi. ,,Bylo pro vas foceni svého téla nécim zajimavé? “; , Je tu nékdo, kdo
nevyfotil detail své ruky — paze? ,, Proc fotit detaily téla, jaké to ma umélecké

kvality? “ — 3 —5 min.,

» Zadani ukolu navazujiciho na ukol predchozi (rozsifeni, rozvedeni piedchoziho
ukolu) tykajici se postprodukce a dalSiho tviréiho zpracovani, bud’ ,ruc¢nim*
zpracovanim, nebo zpracovanim v PC. (Napif. forma koldZe, vzoru, tapety,
ornamentu apod.) Hotovy kol pfinesou na ,,sedmy vyukovy blok*. — 5 min.

- Formulace domaciho ukolu: ,, Tvorivym zpusobem dal zpracujte rucné
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(napriklad kolaz, ornament, tapeta) nebo na pocitaci vybrany detail téla. Na

splnent ukolu mate cas do (konkrétni datum). *

» Ukazky mozného zpracovani ukolu a piiklady autorského zpracovani

fotografického cyklu zaméreného na akt. (studentské prace, prace ucitele, prace
jinych fotografii umélci — kombinace styll, stylizaci; zajimavé, originalni

ptistupy)

Samostatna prace: 1. dvojice foti vlastni fotograficky cyklus na téma ,,T¢lo jako

hra*“ — 75 — 80 min.

Ostatni:

- Prezentace ukolu z minulé hodiny — ,,zobrazeni detailu®; diskuze, vybér
jednoho detailu, pro zpracovani v zadaném tkolu.

- Ucitel zjisti, kolik studentd jiZ znd a umi pracovat v grafickém programu
Adobe Photoshop. Podle potieb pak studentim ukdze a vysvétli zakladni
upravy fotografie v tomto programu (popt. Camera Raw).

- Poté studenti pracuji na zadanych tkolech nebo konzultuji vlastni projekty,

¢i upravuji nafocené snimky z predchozich vyukovych bloki.

Pozn.: Dvojici, ktera v dobé vysvétlovani tprav v Adobe Photoshopu, fotila, a

potiebuje praci vysvétlit, ucitel tyto apravy ukaze v piistim vyukovém bloku.
Reflexe: Otazka na prvni dvojici studentt, ktefi maji za sebou fotografovani

vlastnich projektt. ,,Jak vam slo foceni?*, ,, Pomahali jste si néjak?“, ,,Co vam

délalo nejvetsi probléem? *“ apod. — 3 —5 min.
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1.11.VI SESTY VYUKOVY BLOK (2 x 45 min.)

Namét: realizace studentskych fotografickych projektt, prace na zadanych ukolech
Kli¢ova slova: studentsky fotograficky projekt, detail, portfolio, postprodukce (kolaz,
vzor, tapeta, ornament), Adobe Photoshop, Adobe Bridge, Camera Raw

Funkce programii: bitmapové (Adobe Photoshop)

Pomiicky: viz druhy vyukovy blok, vlastni studentovy rekvizity, pomtcky; programy
Adobe Photoshop, Adobe Bridge a popf. Camera Raw — vhodna je PC ucebna
S minimalné deseti pocitaci; tvrdy karton (lisovana Sedad lepenka), fezdk, nizky, papir,
lepidlo nebo oboustranna lepici paska

Formulace ukolu: viz procesualizace

Motivace:
» motivacni (aktivizacni) otazka

» ukazka portfolia

Konkrétni cile vyukového bloku:
» VizZ konkrétni cile patého vyukového bloku
+ 74k dokéaze:
» splnit zadani tkolu tj. vyuzit vSech nafocenych snimkd k vytvofeni portfolia (tzv.
,»Vzorniku zékladnich fotografickych stylizaci aktu®) podle daného vzoru.

» vyuzit a kreativné zpracovat své hotové fotografie (vysledky prace)

Metody prace a organiza¢ni formy: viz paty vyukovy blok
Druhy hodnoceni:
» kuvalitativni: slovni hodnoceni prubézné i zavérecné
> reflexe

» sebehodnoceni — sebereflexe

Kritéria hodnoceni:
> splnéni cili (viz konkrétni cile daného vyukového bloku a obecné kognitivni cile
projektu)
» kreativita / tvofivost, originalita
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» schopnost fesit problémové situace (zejména v diskuzi, pii samostatné praci)

Casovy scénaf / procesualizace:

» Zadani ukolu, ve kterém vyuziji nafocenych snimkt z pribéhu hodin/blok,
Kk vytvofeni portfolia tzv. ,,vzorniku* zakladnich fotografickych stylizaci aktu. —
Jedna z moznosti nasledného zpracovani fotografii ve formé tzv. studentského
portfolia. — 5 — 7 min.
K dispozici budou mit mustr, podle kterého portfolio (,,vzornik*) zpracuji. Portfolio
odevzdaji predposledni hodinu / blok.
Pozn.: Chybéjici snimky v dané stylizaci nahradi vybranou reprodukci tak, aby
bylo portfolio kompletni. Snimky si, bud’ vytisknou na Skolni tiskarné, nebo pokud

neni k dispozici, museji si je nechat vytisknout jinde.

- Formulace ukolu: , Nyni vyuzijete vSech vasich nafocenych a upravenych
snimku k tvorbé viastniho portfolia tzv. Vzorniku zakladnich fotografickych
stylizaci aktu. K dispozici budete mit maketu, podle které portfolio / vzornik

vytvorite.

» Samostatna prace: 2. dvojice foti vlastni fotograficky cyklus na zadané téma. —
75 — 80 min.
» Ostatni:

- Studenti pracuji na zadanych tukolech (zpracovani detailu, portfolio), nebo
konzultuji vlastni projekty, ¢i upravuji nafocené snimky z piedchozich
vyukovych blokii. K dispozici maji samoziejmeé stale odbornou literaturu.

- Pfipadnd ukdzka a vysvétleni prace v programu Adobe Photoshop (popi.
Camera Raw), dvojici, ktera pfedchozi vyukovy blok fotila a prezentace
jejich ukolu (zobrazeni detailu) uciteli. Nasleduje diskuze nad vybérem

jednoho detailu, pro zpracovani v navazujicim zadaném tkolu.

> Reflexe: Otazka na druhou dvojici studentt, ktefi maji za sebou fotografovani
vlastnich projektt. ,,Jak vam Slo foceni?“, ,, Vznikly néjaké komplikace pri foceni,

pokud ano, jaké? Jak jste je resili? “ apod. — 3 —5 min.

» Na pfisti hodinu si pfinesou jiz hotovy kol — ,,zpracovani detailu*
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1.11.VII SEDMY, OSMY A DEVATY VYUKOVY BLOK (3 x 90 min.)

Namét: realizace studentskych fotografickych projektl, dokon¢ovani a odevzdavani ukoli
Klic¢ova slova: studentsky fotograficky projekt, portfolio, postprodukce, Adobe Photoshop,
Camera Raw

Funkce programii: bitmapové (Adobe Photoshop)

Pomiicky: Vviz druhy vyukovy blok, vlastni studentovy rekvizity, pomuicky; programy
Adobe Photoshop, Adobe Bridge a popt. Camera Raw — vhodna je PC ucebna
s minimaln¢ deseti pocitaci; odborny film (instruktdzni, dokumentarni), tvrdy karton
(lisovana Seda lepenka), fezak, nizky, papir, lepidlo nebo oboustranna lepici paska

Formulace ukolu: viz procesualizace

Motivace:
» ukazka portfolia

» tematicky (dokumentarni ¢i instruktdzni) film

Konkrétni cile vyukového bloku:
» viz smysl a cil hodiny patého vyukového bloku
> 74k se aktivné zapojuje do diskuze ohledné prezentace vysledkil a organizace
vystavy
» Odevzdani portfolia v desatém bloku
+ Zak dokaze:
» vyuzit vSech nafocenych snimki a kreativné je zpracovat do vysledného portfolia
tj. ,,Vzorniku zakladnich fotografickych stylizaci aktu* podle dané¢ho vzoru.
» zhodnotit svou praci; je schopen reflexe a sebereflexe
» dokoncit své prace tak, aby tvofily celek a splnit stanovené pozadavky

» spolupracovat, organizovat

Metody prace:
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatki — aspekt didakticky
» slovni: diskuze, dialog
» praktické: grafické a vytvarné ¢innosti

B. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky
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» sdélovaci

» samostatnd prace

C. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni
» motivacni

» aplikaéni

Organizac¢ni formy:
» frontalni
» parova neboli dyadicka vyuka

» individualizovana vyuka

Druhy hodnoceni:
» kvalitativni: slovni hodnoceni prubézné i zavérecné
> reflexe

» sebehodnoceni — sebereflexe

Kfritéria hodnoceni:
» splnéni cilG (viz konkrétni cile daného vyukového bloku a obecné kognitivni cile
projektu, a také konkrétni cil zadaného domdaciho vikolu v patém vyukovém bloku)
» kreativita / tvofivost, originalita

» schopnost fesit problémové situace (zejména v diskuzi, pii samostatné praci)

Casovy scénar / procesualizace:

Sedmy vyukovy blok:

» Prezentace hotovych tukoli (zpracovani detailu), spole¢na reflexe a slovni

hodnoceni — 5 — 10 min.

» Samostatna prace: Tteti dvojice foti vlastni fotograficky cyklus na zadané téma. —
75 — 80 min.
» Ostatni:

- Studenti pracuji na portfoliu nebo konzultuji vlastni projekty ¢€i upravuji
nafocené snimky =z pfedchozich vyukovych bloka ¢i vlastniho projektu.

(K dispozici maji samoziejmé stale odbornou literaturu.)
» Reflexe: Otazka na tieti dvojici studenti: ,, Kolik jste poridili snimku? “; , Kolik z

nich si myslite, zZe bude pouzitelnych? “— 3 min.
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Osmy vyukovy blok:

>
>

>

>

Kratky tematicky film (dokument) — 5 — 10 min.

Samostatna prace: Ctvrta dvojice foti vlastni fotograficky cyklus na zadané téma.

— 75 — 80 min.

Ostatni:

- Studenti pracuji na portfoliu, konzultuji vlastni projekty nebo upravuji nafocené
snimky z pfedchozich vyukovych blokd ¢i vlastniho projektu.
Pozn.: Studentim, ktefi maji vSe hotové, mlZze ucitel pustit néjaky dalsi
tematicky film.

Reflexe: Otazka na ¢tvrtou dvojici studentt: ,,Jak vam Slo foceni?“, ,, Bavilo vds

foceni? ““ apod. — 3 min.

Devaty vyukovy blok:

>

Spole¢na diskuze nad formou prezentace vysledkl celého projektu a nad organizaci

vystavy - rozdéleni roli, kdo se ¢eho ujme (napi. nékdo ud¢la plakéat a pozvanku,
nékdo popisky, n€kdo vymysli instalaci, n€kdo se postara o ob¢erstveni apod.). —
5-7min.

Samostatna prace: Pata dvojice foti vlastni fotograficky cyklus na zadané téma. —

75 — 80 min.

Ostatni:

- Studenti dokoncuji praci na svych projektech, plni ukol vybrané ,role“,

poptipad¢ konzultuji.

Reflexe: Otazka na patou dvojici studentt: ,,Jak vam slo foceni? “, ,,Co vam delalo
nejvetsi problem? ““ apod. — 3 min.
Na piisti hodinu si zaci pfinesou hotové kompletni portfolio a vytistény cyklus fotografii
aktu, a vSechny domadci ukoly. Jednotlivé snimky cyklu budou vytiStény na format
minimalné A3.

Zadani posledniho doméciho ukolu: Studenti maji za kol sepsat na jednu A4

pisemnou reflexi zaméfenou na jejich pohled na fotografii aktu (jak se vam fotilo,
zménili jste v nééem nazor apod.). Tato reflexe bude soucasti portfolia.

- Formulace tkolu: |, Vasim poslednim ukolem je sepsat na jednu A4

pisemnou reflexi zamérenou na vas pohled na fotografii aktu, napviklad jak

se vam fotilo, pracovalo v ateliéru, zmenili jste v nécem ndzor apod.. Tuto

reflexi umistéte na konec portfolia. “ — 3 min.
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I.ILVIII DESATY VYUKOVY BLOK

Casova dotace: 2 x 45 min.

Namét: zhodnoceni celého projektu, priprava na vystavu vyslednych studentskych praci,
instalace

Kli¢ova slova: vystava, prezentace, reflexe, hodnoceni, konfrontace

Pomiicky: ramy, kartony, lepenky, hiebicky, kladivko, oboustranna lepici paska, fezak
apod.

Motivace: vystava

Konkrétni cile vyukového bloku:
hotovy ukol: portfolio a vlastni osobité studentské fotografické cykly uméleckého aktu

Spole¢na studentska vystava!

+ 74k dokéze:

» Splnit zadani ukolu tj. vyuzit vSech nafocenych snimku a kreativné je zpracovat do
vysledného portfolia tj. ,,Vzorniku zékladnich fotografickych stylizaci aktu‘ podle
daného vzoru.

» dokoncit své prace tak, aby tvoftily celek a splnit stanovené pozadavky

» spolupracovat, organizovat

» zhodnotit svou praci; je schopen reflexe a sebereflexe

Metody prace:
A. Metody z hlediska pramene a typu poznatki — aspekt didakticky
» slovni: diskuze, dialog
nazorné demonstracni: instruktaz, demonstrace
praktické: pracovni dovednosti, grafické a vytvarné ¢innosti
. Metody z hlediska aktivity a samostatnosti Zaka — aspekt psychologicky

sdélovaci

. Varianty z hlediska fazi vychovné vzdélavaciho procesu — aspekt procesualni

>

>

B

>

» samostatna prace studentti
C

» diagnostické (zjistovani vysledku)
>

aplika¢ni
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Organizac¢ni formy:
» frontalni

» popt. individualizovana vyuka

Druhy hodnoceni a kritéria hodnoceni: viz str. 49 (NAVRH PROJEKTU ,, TELO JAKO
HRA“ OBECNE — Navrh hodnoceni a kritéria hodnoceni)

Casovy scénar / procesualizace:

» Prezentace vSech hotovych studentskych portfolii a vlastnich fotografickych cykld,
prib&znych ukold; diskuze a reflexe celého projektu — 30 — 35 min.

- Kazdy student pied tfidou ukaze své portfolio a fotografie vyfocené v
atelieru a okomentuje prabéh prace, jak fotil. (Kazdy zdk bude mit
k dispozici cca 5 min na mluveni.)

- Spoleéna diskuze: Kazdy by mél fici, co by pifipadné ptisté udélal jinak,

kdyby mohl jesté jednou fotit v atelieru se stejnym zadanim. ,,PouZil bys

stejnou stylizaci? “; ,, Chtél bys zménit zadani tématu? “

» Zavéreéné slovni hodnoceni a zdvéreéna znamka — 10 - 15 min.

» priprava vystavy — instalovani praci — 35 — 40 min.

- Hromadné paspartovani nebo ramovani fotografii studentskych projektt a
domluva nad vystavou.

- Uklid
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UKAZKA MOZNEHO ZPRACOVANI DOMACIHO UKOLU - vyfoceni detailu svého téla a jeho nasledné kreativni zpracovani:
(aprava v Adobe Photoshopu)
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LIII PRILOHY PRAKTICKE CASTI — Obrazova piiloha

I.111.1 NEZARAZENE FOTOGRAFIE DO FINALNIHO VYBERU
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LIILII FINALNI VYBER FOTOGRAFII

I.111.11.1 GEOMETRICKA SERIE
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LIILILIT PLAVECKA
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LILILII VLEZE
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+ NAVRH MOZNEHO TVURCIHO ZPRACOVANI FOTOGRAFII — kolaz v PC
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