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1 UVOD

Tématem této bakalarské prace je Vliv Vaclava Havla na disent
(1963-1989). Promé&na politického prostiedi 60. let v Ceskoslovensku
této doby se mnohem vice soustfedila na 1zi, byrokratiCnost,
nedemokratiCnost a pseudopokrokovost rezimu prostfednictvim kritiky,
ironie a satiry. Mezi autory, ktefi ve svych dilech zaznamenavali
spoleCenské a duchovni pohyby Ceskoslovenské spoleCnosti
tzv. reformnich 60. let, fadime spisovatele jako Milan Kundera, Milan
Kohout ¢i Ludvik Vaculik (Putna, 2011: 109). Za nejvice ,nevSedniho®
autora této doby byl povazovan Vaclav Havel, mezinarodné jeden
Z nejuspésnégjSich Ceskych dramatikl. Jeho specificnost spociva
v absurdnim dramatu inspirovaném problémy Ceskoslovenské spoleCnosti
(Trensky, 1969: 42). Divadlo pro Vaclava Havla neslo jisté spoleCenské
poslani. Vyuzivanim ironie a absurdity byla divadla schopna podnécovat
spole¢nost, aby pfemyslela nad rlznymi tématy, kladla si nejriznéjsi
otazky a pokouSela se na né nachazet odpovedi
(Rosenberger, 2006: 472). Divadlo bylo pro tohoto autora propagatorem
svobody, nebot se vném (i vramci omezenych moznosti tehdejSiho
rezimu) hrala tvorba, nabizejici skrze absurdni drama alternativni
moznosti zivota (Pirro, 2002: 238). Vaclav Havel, ve snhaze tuto ,moc*
divadla udrzet a rozvijet, za€ina sam divadelni hry psat. Samotny vztah
mezi jeviStém a obecenstvem oznacil za jakysi proces sebeuvédomovani
a sebeosvobozovani spoleCnosti, ktery se pozdéji prelii do snah
o politické reformy systému konce 60. let (Kriseova, 1991: 29).
Sam se stal disidentem, ktery se zapojil do opozi¢nich ¢innosti, byl
signatafrem neékolika protestnich prohlaseni a dokonce zakladatelem
opozi¢niho hnuti Charty 77. Mame tu tedy Vaclava Havla umélce,
dramatika a Vaclava Havla disidenta, politika. Tato bakalafska prace
se snazi rozkryt propojeni zdanlivé nesourodych charakteristik Vaclava
Havla a potvrdit, Ze jeho dramaticka tvorba pracovala se stejnymi tématy
(pojmy), jako jeho politicka €innost, Ze skuteCné lze hovofit o jakési



inspiraci disentu a opozi¢ni ¢&innosti Havlovou dramatickou tvorbou
a koncepty, se kterymi ve hrach pracoval. Cilem této prace je analyzovat
podle stanovenych kritérii ve vybrané divadelni tvorbé Vaclava Havla
a v riznych dokumentech disentu ustfedni motivy her, koncepty, témata
anasledné vyhledat a pojmenovat vzajemné souvislosti, které by mohly
potvrdit hypotézu, Ze skuteCné existuje vztah mezi dramatickou tvorbou
Vaclava Havla a disentem.

Tomuto zaméru je podfizena i struktura bakalarské prace.
Prvni kapitola se vénuje definicim pojmU, s nimiz se v této praci Ize
setkat, zejména tedy opozice a disent. Nasleduje detailngjSi pohled
na roli Vaclava Havla v prostfedi komunistického rezimu se strunym
prufezem jeho umélecké tvorby i jeho zapojenim do opozi¢ni €innosti.
Tento prufez je pro pfehlednost rozdélen do tfech obdobi (podkapitol),
kazdé predstavuje jedno desetileti tvorby Vaclava Havla v prostfedi
komunistického rezimu. Pro lepSi orientaci, snazSi porozumeéni
filozofického podtextu Havlovych divadelnich her je uveden i stru¢ny
vhled do zdroju a inspiraci jeho filozofie. DalSi, tedy stéZejni Cast prace
se vénuje analyze vybranych divadelnich her Vaclava Havla a rlznych
dokumentu predstavitelll Ceskoslovenského disentu, praci jak filozof(,
teoretikll, Ci spisovatell, taki oficialnich dokumentt, které byvaly
vydavany casto jako kolektivni monografie &lentd opozi¢nich hnuti.
Analyza je zalozena na tfech kritériich, vychazejicich ze tfi zakladnich
pilif Havlovy filozofie. Jedna se o kritérium kritiky ideologie, tématu
identity jedince a kritérium ,akceschopnosti®, ktera jsou blize vysvétlena
v Uvodu této kapitoly. Vybér her odpovida ¢lenéni prifezu Havlovy tvorby
z pfedchozi kapitoly, Zahradni  slavnost, Zebrécka opera
a Largo Desolato zastupuji taktéz jedno ze tfi desetileti uméleckeé tvorby.
Nasleduje urCeni spojitosti témat obou sfér a vyhodnoceni vzajemnych
souvislosti. Zavér pak na zakladé téchto vzajemnych souvislosti
vyhodnocuje stanovenou hypotézu, ze skuteCné existuje vztah
mezi dramatickou tvorbou Vaclava Havla a disentem.



2 TEORIE OPOZICE A DISENTU

Termin opozice je odvozen od latinského terminu oppositus, tedy
v pfekladu protilehly, postaveny proti. V politologickém prostredi pak
muizeme tento vyznam slova pfifadit k odporu mensiny proti vétsing,
k odporu k pfrevladajicimu minéni, & kodporu nazorim, ¢&i politice
vladnouci strany. Existuje ale mnoho pfistupl k definovani pojmu
opozice. Michal Kubat ve své knize Politicka opozice v teorii
a stfedoevropské praxi zmifiuje dva zakladni typy definic opozice —
univerzalni a analytické. Univerzalni typy definice vychazeji z uvah
Roberta Alana Dahla, ktery opozici chape obecnéji, Cisté z hlediska toho,
jakou roli dané strany vac&i sobé plni. Pokud vladne strana A, pak je
druha, ,nevladnouci® strana B opozici, ale do budoucna neni vylouceno,
Ze strana B se jednou stane stranou vladnouci, a pak funkci opozice bude
plnit ,nevladnouci“ strana A. Analytické typy definic jsou konkrétné;si.
Vychazeji z konkrétnich pfipadd politické opozice v politickych systémech
konkrétnich statt, a na rozdil od univerzalnich typl definic jsou
vztahovany krealnym pfikladdm opozice a podle toho opozici také
zkoumaiji. Prikladem analytickych definic jsou napfiklad nejriznéjsi
typologie opozice a jeji definice v komunistickych reZimech
(Kubat, 2010: 16-17).

Stejné jako typologie definic, i samotné definice jsou velmi odlisné
a jednotlivi teoretikové se v definovani pojmu opozice liSi. Polsky teoretik
tukasz Kaminski definuje opozici jako razné, volné
a neinstitucionalizované c&innosti jednotlived nebo skupin v politické,
ekonomické a spoleCenské oblasti, které maji charakter odporu proti
viadé (Blazek, 2005: 14). Jiny polsky teoretik, Tomasz Krawczyk, vnima
opozici naopak jako organizovany, danymi jedinci ¢i skupinou
vyjadfovany nesouhlas s konkrétnimi politickymi rozhodnutimi vlady,
Ci kritika existujiciho systému jako celku (Kubat, 2010: 18).

Zamérfime-li se na typologie némeckych teoretik(l, mizeme v nich
nalézt kromé terminl jako spoleCenské odpirani, socialni protest,



rezistence, stranicka kritka i termin disent, v némdciné Dissidenz
(Blazek, 2005: 13). Termin disent je definovan riznymi zpusoby. Leonard
Chapir jej definuje jako snahu Kkritizovat, napominat, presvédcovat
asnahu byt vyslySen. Pro Ghita lonesca predstavuje disent smeér,
vyznavajici hodnoty neslucitelné s hodnotami oficialnimi, s hodnotami
vedouci linie (Kubat, 2010: 34-35).

V Ceském prostiedi s timto pojmem operuje Milan Otéahal,
ktery pfi studiu opozice v Ceskoslovenském prostfedi pouziva pro prvni
etapu normalizacniho obdobi termin ,socialisticka opozice®, pro druhou
etapu, ve které se iniciativa pFfesunula od stranické opozice
k ,opozici obCanské®, pouziva pravé termin disent (Blazek, 2005: 18).
Tento termin ma pavod na ,zapadé“, kdy zapadni novinafi pojmenovani
disent uzivali pro oznaceni vefejné vystupujici kritiky sovétského rezimu,
ktera se b&hem 60. a 70. let v Ceskoslovensku objevila v podobé& novych
opozi¢nich seskupeni, tvofenych marginalizovanou intelektualni vrstvou
byvalych  ¢&lend oficialnich  struktur at  politickych, kulturnich,
Ci spoleCenskych. Prekladem slova disidence je odstépeni od statu
Ci hnuti, coz vystihuje onu charakteristiku disentu jakoZto hnuti,
které vystupuje proti systému, kritizuje a poukazuje na nedostatky
komunistického rezimu, zejména v oblasti lidskych a obCanskych prav
(Blazek, 2005: 20).

Havlovym prostfedkem poukazovani na nedostatky komunistického
rezimu a vyjadieni nesouhlasu se sovétskym rezimem byla z pocatku
pravé dramaticka tvorba. Nasledujici kapitola je tak vénovana této tvorbé
v kontextu komunistického rezimu, ktera poodkryje vyvoj obou stranek
Havlovy osobnosti, stranky spisovatele i stranky disidenta.



3 VACLAV HAVEL A JEHO TVORBA V KONTEXTU
KOMUNISTICKEHO REZIMU

Dramaticka tvorba Vaclava Havla nebyla pouhym uméleckym
dilem, které by mélo za cil poskytnout ¢tenafi/divakovi umélecky zazitek.
Diky spolupraci s Janem Werichem, Jifim Voskovcem a Jaroslavem
Jezkem v Divadle ABC z konce 50. let mé&l moznost nahlédnout
schopnostem divadla vytvofit mezi uc€inkujicimi a obecenstvem vztah,
naplnény jistym porozuménim a empatii. Specifikum prace Voskovce
a Wericha spocivalo v jejich smyslu pro humor a pfedevsim v politickém
podtextu, ktery jejich predstaveni nesla. Obecenstvo jejich narazkam,
sarkasmu a ironii rozumélo, ¢imZz se této dvojici dafilo probouravat
dobovou |hostejnost a letargii divaki, a spoleCnosti vlbec
(Kriseova, 1991: 29-30). Pravé zde si Vaclav Havel uvédomil,
Ze o spoleCenskych a politickych tématech Ize svédcCit i nepfimym
zpusobem, napfiklad prostfednictvim absurdnich dramatickych her,
ve kterych Ize i ve zvlastnim prostfedni a zvlastnim zpusobem oslovit

Ctenare, popfipadé divaka (Simmons, 1993: 70-71).
3.1 Vaclav Havel a tvorba 60. let

Havel v Divadle ABC puUsobil az do roku 1968 jako tvlrce kulis.
CennégjSi se tak zda jeho dal8i pracovisté, divadlo Na Zabradli,
kde nejprve plisobil jako jevistni technik, posléze ale uZ jako dramatik.*
Tuto zkuSenost mu nabidl tehdejSi umélecky vedouci Jan Grosmann,
se kterym pak spole¢né pracovali na svém prvnim projektu, divadelni hfe
Nejlepsi rocky pani Hermannové, a jak pozdéji sam Havel uvedl,
tato spoluprace se stala kliCovou pro jeho divadelni kariéru. Pravé
za pusobeni na divadle Na zabradli byly uvedeny Havlovy prvni ffi
divadelni hry (Simmons, 1993: 73).

! Knihovna Vaclava Havla. 1959-1968 Divadelni a umélecka draha (http://www.vaclavhavel-
library.org/cs/vaclav-havel/zivotopis/1959-1968, 12. 2. 2014).



V dobé, kdy Havel zacCal psat své hry, se lehce proménoval
politicky kurz v Ceskoslovensku. V kontextu personalnich zmén?,
kdy se ménili vUud¢i predstavitelé Sovétského svazu, a pozd§&ji
i Ceskoslovenska, zadal rezim upfednostiiovat pasivni loajalitu, zacal
umozniovat jistou davku osobni ,volnosti a nevmésSovani se statu
do soukromych véci obyvatel. Tim vznikl zejména v oblasti kultury a védy
prostor pro alternativni nazory, nebot jiz nebyly natolik svazané
ideologickou indoktrinaci komunistické strany (Rataj — Houda, 2010: 158).

Prvni  hrou Vaclava Havla byla vprosinci roku 1963
Zahradni slavnost, v Cervenci roku 1965 to byla hra Vyrozumeéni,
avdubnu roku 1968 se konala premiéra hry Ztizena moznost
soustfedéni*. Havlova dila méla ohlas po celém svété. Zahradni slavnosti
byly rok po premiéfe v Ceskoslovensku uvedeny v Schillerové divadle
v Berliné. Vyrozuméni, jehoz ustfednim motivem byla konfrontace
pfirozenosti a umélosti vyjadfovana umélym jazykem ptydepe, mélo jesté
vétSi ohlas. Vroce 1968 byla hra uvedena na Shakespearovskych
divadelnich slavnostech v New Yorku a ziskala cenu Obie, obdobu
dnesSni Ceské Thalie. Tuto cenu ziskala i tfeti zminéna hra,
Ztizena moznost soustfedéni, s tématikou snahy robotizovat lidskou
spole¢nost (Emmert, 2012b: 10).

V druhé poloviné 60. let byla potfeba ,alternativy® znatelngjsi.
Vznikala rizna uskupeni, ktera méla za spolecny cil zajistit socialni
pokrok v |épe prosperujici a fungujici ekonomicky systém, ktery vznikne
prostfednictvim demokraticky orientovanych zmén v komunistickém
rezimu (Hejzlar, 1991: 54). Symbolem ,reformniho proudu® se stal
Alexander Dubdek, ktery na pozici tajemnika Ustfedniho vyboru
Komunistické strany Ceskoslovenska (dale jen UV KSC) v roce 1968

zacal ménit rezim v ,socialismus s lidskou tvari“ a rok 1968 se nesl

% Na misto Josifa Vissarionoviée Stalina byl jmenovan Nikita Sergejevi¢ Chrud€ov, ktery zahajil
politiku odsuzovani kultu osobnosti jeho pfedchidce a vibec fenoménu stalinismu
ve vychodnim bloku (Rataj — Houda, 2010: 158). Kratce po navratu ze Stalinova pohibu zemfel
i vid&i predstavitel komunistického Ceskoslovenska, Klement Gottwald, na jehoZ misto byl
nasledné jmenovan dosavadni pfedseda vlady Antonin Zapotocky (Emmert, 2012; 224).



v atmosféfe tzv. Prazského jara (Emmert, 2007: 8-9). Novou linii
nasledné potvrdil Akéni program KSC z dubna 1968, ktery zaujal vyrazné
kriticky postoj vi¢i mechanickému pfejimani Moskvou zavadénych vzorq,
¢i vuci byrokratickému zplUsobu fizeni statniho aparatu. Program
ve svych stanovach feSil ukoly jak politické, ekonomické, kulturni,
tak i ukoly z oblasti vzdélani a védy (Fiala — Holzer — Mare§ — PSeja,
1999: 57-58).

Pfikladem vyjadfeni nespokojenosti kulturnino proudu byla
napfiklad konference Svazu spisovatelt k dvacatému vyroCi konce
ll. svétoveé valky. Jako publicista literarnino mésicniku Tvar zde vystoupil
I Vaclav Havel, ktery se svou kritikou zapsal do povédomi rezimu a lze
tento jeho projev povazovat za pocatek jeho plsobeni jako politického
disidenta.® Ve svém projevu totiz kritizoval byrokraticky systém zejména
kvuli jeho znemoznovani seberealizace umélciim seznamy zakazanych
autorl, jimz byla jejich ¢&innost zriznych divodld zakazovana
(Simmons, 1993: 80-81).

Dalsim Havlovym pocCinem byla uvaha Na téma opozice,
kterou v dubnu roku 1968 vydaly Literarni listy. Zde uz Vaclav Havel
pfimo cilil proti KSC, vugi které byl velmi skepticky ve schopnosti
poskytnout v ramci své demokratizace dostateCnou zaruku demokracie
jako takové. Jedinou moznost, jak zarucCit demokraticky socialismus
v podminkach Ceskoslovenska vid&l v systému dvou stran. Ve své eseji
tak usiloval o institucionalizaci opozi¢ni strany, ¢imz se tato uvaha stava
na svou dobu pravdépodobné nejodvaznéjSim vyjadienim pozadavku
pluralitni politické sféry (Simmons, 1993: 91).

Havel z téchto dlvodu vé&fil v uplné zhrouceni rezimu. Jeho &innost
se tak orientovala na Cisté nekomunisticka hnuti, ktera byla zastoupena
napfiklad Kruhem nezavislych spisovatelt, Klubem angaZovanych

® Potiebu debatovat a vyjadfovat se k aktualnim spoleéenskym tématim projevil Vaclav Havel
uz vroce 1956, kdy vystoupil jako fe¢nik na srazu mladych umélct v DobfFiSi. Zapojovani
se do vefejného Zivota pak podporoval svymi ¢lanky v literarnich a spole€enskych periodikach,
kritikami a recenzemi, které publikoval napfiklad v Casopise Kvéty. 60. léta jsou ale z hlediska
¢innosti Havla a z hlediska jeho konfrontace s rezimem mnohem vyraznéjsi (Emmert, 2012:16).



nestranikli (KAN), podporoval i snahy o obnoveni sociadlnédemokratické
strany, a jeden Cas byl i pfedsedou Koordinacniho centra nezavislych
organizaci (Emmert, 2012: 16).

21. srpna 1968 byly vSechny reformni snahy vpadem vojsk
Var$avské smlouvy zmareny. KSC se opét vratila k roli byrokratické,
vSeobjimajici organizace, ktera byla plné podstoupena nafizenimi
z Moskvy. Novy tajemnik UV KSC Gustav Husak byl povéfen
odstranénim jakykoliv reformnich tendenci ve spole€nosti, v ramci
tzv. normalizace mél za ukol pozastavit obrodny proces tzv. Prazského
jara a upevnit moc KSC do takovych konvenci, jakymi disponovala
po roce 1948 (Otahal, 2005: 25).

Havlovou reakci na nastalou situaci byl dopis Alexandru Dubcekovi
ze srpna roku 1969, ve kterém politika vyzyva, aby pfevzal odpovédnost
za podpis Moskevského protokolu? (Kriseova, 1991: 54).

s1reti postoj, ktery mizZete zaujmout — ftotiz ten,
ktery Vam doporucuji a ktery je také od Vas, jak se mi zda,
vétSinou lidi o¢ekavan -, je nejnarocnéjsi: spociva totiz v tom,
Ze navzdory vSem vykonavanym tlakum znovu vécné, oteviené
a pravdivé vyloZite své zaméry, svou politiku i své pojeti
lednového vyvoje; zdudraznite jasné své presvédceni,
Ze demokratizacni  proces nebyl spojen s existencnim
ohroZenim socialismu, ale sliboval naopak jeho regeneraci;
a i pokud jde o sovétskou intervenci, vyliCite svij vztah k ni
zcela oteviené a pravdivé: od zacatku jste ji chapal a dodnes
chapete jako neopravnény a nezduvodnény zasah proti
demokratizacnimu procesu [...]. Jde tedy jinymi slovy o to,
fici pravdu, trvat na ni a odmitnout vée, co ji stavi na hlavu.®

* Moskevsky protokol shrnoval pozadavky Sovétského svazu na vedeni KSC, ve kterém $lo
napfiklad o opétovné zavedeni cenzury médii, staZeni navrhu <&eskoslovenské vlady
o projednani zasahu sovétskych vojsk na pidé Organizace spojenych narodu, a mimo jiné
i odchod z funkce téch, ktefi se ,odchylili“ od ulohy délnické tfidy a komunistické strany.
Ceskoslovensti predstavitelé byli donuceni toto prohlaSeni podepsat nékolik dni po vojenské
intervenci, 26. srpna 1968 (Rataj — Houda, 2010: 286-287).

Havel, Vaclav (1969). Dopis Alexandru Dubcéekovi (http://archive.vaclavhavel-
library.org/viewHavelWork.php?sort=1&q=dopis+dub%C4%8Dekovi&itemDetail=641,
22. 2. 2014).



Vroce 1969 byl Havel v souvislosti s podpisem manifestu
Deset bod’® poprvé obvinén z ,podvraceni“ republiky. Vysledkem
procesu bylo zbaveni veSkerych Havlovych funkci, které zastaval,
a tak se spolu s manzZelkou Olgou na ¢€as uchylil do uUstrani na svou
venkovskou chatu na HradeCku, kde se opét vratil ke psani svych
divadelnich her (Simmons, 1993: 107).

3.2 Vaclav Havel a tvorba 70. let

Obdobi tzv. normalizace, které Prazskému jaru nasledovalo
pod vedeni nového tajemnika UV KSC Gustava Husaka, mélo zbavit
spoleénost jakykoliv reformnich tendenci a upevnit moc KSC do takovych
konvenci, jakymi disponovala po roce 1948 (Otahal, 2005:. 25).
Prostfedkem k dosazeni takového cile pak byly mohutné ,normalizacni®
represe, pachané jak na fadovych ob&anech, tak i na stranicich KSC.
Ve strané doSlo k masovym Cdistkam, ze strany bylo vylou€eno na pul
milionu ,reformnich komunist(“. Obdobi normalizace bylo charakteristické
navratem k represivnimu rezimu a k ortodoxnimu zachovani komunismu
tak, jak jej definovala Moskva (Vodi¢ka — Cabada, 2011: 72-73).

StéZejnim dokumentem nového sméfovani rezimu KSC se stalo
Poudeni z krizového vyvoje ve strané a spoleénosti po Xlll. sjezdu KSC
zroku 1970, ve kterém byly ,protisocialistické sily® oznacCeny
za prodlouzené ruce imperialismu, které se prostfednictvim svych metod
snazi vyvolat politickou, ideologickou a mocenskou destrukci,
a v kone¢né fazi kontrarevoluci. V dokumentu jsou predstavitelé téchto
,protisocialistickych sil“ i pfimo vyjmenovani, coZ odpovida nasledné viné
represi a postihll na jejich osobu:

® Manifest Deset bodii mél jako jeden z prvnich opoziénich dokumentt programovy charakter
s cilem stat se iniciativou odporu proti stalinizaci zemé. Signatafi odmitali sovétsky model,
nebot budoucnost zemé vidéli v takové formé socialismu, ktera mize byt konkurenceschopna
vyspélym zemim zapadu. Jeho autory byli kromé& komunisty Ludvika Vaculika,
Ci Michala LakatoSe, i nestranici Rudolf Batték a Vaclav Havel (Otahal, 2011: 18).
Autofi usilovali o dialog s drziteli moci ve staté, tedy s KSC, a pozadovali, aby se statni struktury
chovaly tak, jak podle Ustavy maiji (Rataj — Houda, 2010: 365).
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,Vyraznym  otevienym  pokusem 0 nastoleni
revizionistické protistranické a protisocialistické platformy
byla vystoupeni zorganizovana pravicovou Sskupinou
spisovatelt kolem A. J. Liehma, P.Kohouta, M. Kundery,
K. Kosika, L. Vaculika a J. Prochazky na IV. sjezdu spisovatelt
s cilem ziskat pro ni podporu verejnosti.“ (UV KSC, 1978: 8).

OznacCeni ,nepratel® se ale nevztahovalo jen na nestraniky.
Za strijce zpochybrovani vedouci ulohy strany i vedouciho postaveni
délnické tfidy byli oznageni samotni i &lenové UV KSC.

,V této dobé nejaktivnéjsi pfedstaviteleé pravice
vUVKSC O. Sik, F.Kriegel, J. Spadek, V. Slavik,
J. Smrkovsky, F. Vodslori, V. Bortivka, V. Prchlik a dal$i zacali
vystupovat pred verejnosti s revizionistickym vykladem smyslu
lednového pléna a nasazovat si faleSnou aureolu ,muZzi ledna.”
(UV KSC, 1978: 12).

Na vzniku novych opoziCnich struktur se zacCala podilet
diskriminovana intelektualni vrstva, ktera byla také jednim z cill
rezimnich represi. Jednalo se o pfedstavitele kulturnich a spole€enskych
instituci, & o byvalé predstavitele oficialnich politickych struktur
(Blazek, 2005: 20). Praktiky jako napfiklad zakazy vykonavani povolani,
stanovovani maximalni vySe pfijmua, &i napfiklad znemozfiovani studia
,2hepohodlnych® ob&anu, patfily do bézné praxe normalizacniho rezimu,
které se nevyhnul ani Havel (Otahal, 2005: 25-26).

V tomto obdobi za¢atku 70. let chtél i Vaclav Havel reflektovat nové
zivotni podminky a prostredi, ve kterém byla stale CastéjSi korupce,
uchylovani se do soukromi, €i upadek moralky (Simmons, 1993: 109).
Tak vznikla dila jako Spiklenci (1971), Zebracké opera (1972),
Vernisaz (1975), & Horsky hotel (1976).” Hry vychazely v exilovém
nakladatelstvi Josefa Skvoreckého Sixty-Eight Publishers v Torontu
(Kriseova, 1991: 62). OvSem i v prostfedi neustalé kontroly a sledovani
Statni BezpecCnosti (dale jen StB) se spisovatelé pokusili o vlastni
nezavislé, samizdatové nakladatelstvi. Pod zastitou Ludvika Vaculika

" Knihovna Véclava Havla. Hry (http://www.vaclavhavel-library.org/cs/vaclav-havel/dilo/hry,
16. 2. 2014).



11

vznikla vroce 1973 Edice Petlice, vroce 1975 vznikla pod patronatem
Vaclava Havla podobna struktura, Edice expedice
(Simmons, 1993: 112-113).

V poloviné 70. let dolehly perzekuce na Vaclava Havla asi nejvice,
kdyz mu byl znemoznén pfistup k honorafim z divadelnich her,
které se hraly v zahraniCi. Havel se tak dostal do prostredi trutnovského
pivovaru, které pro né&j neznamenalo pouhou inspiraci pro dalSi hru,
ale i inspiraci pro jeho politickou angazovanost (Simmons, 1993: 113).
Znamy je z této doby jeho Dopis Gustavu Husakovi, ve kterém se rozhodl
,necekat na zlepseni svéta“ a sam se prihlasit k pravu do néj zasahovat
(Suk, 2013: 20).

Havel v dopise analyzoval stav Ceskoslovenské spoleCnosti,
ktery je podle néj fizené protkan ,neviditelnou pavucinou® vSudypfitomné
a vSemocné statni policie, vyvolavajici strach, ktery spole¢nost nakonec
pfiméje k ,vnejSkové adaptaci®, lhostejnosti a pretvarce. Havel v této
sveé eseji diskutoval i nad roli kultury v komunistickém systému, ,[...] jejiz
vSeobecné zvnéjSnéni zplisobené obsahlym odcizenim jeji nejviastnéjsi
podstaté formou jejiho totalniho vykastrovani pravé jako nastroje
lidského, a tedy i spole¢enského sebeuvédoméni. [...]“ (Havel, 1975: 9).
SpoleCenské sebeuvédoméni a identita jedince je potlaCena, nebot doslo
»[--.] kK postupné korozi vSech mravnich norem, k rozpadu vSech méritek
slusnosti a k obsahlému podlomeni duvéry ve smysl takovych hodnot,
Jjako je pravda, zasadovost, uprimnost, nezistnost, didstojnost a cCest.
K nicemu jinému neZz k poklesnuti existence na uroven biologického
vegetovani, tedy k oné ,hlubinné” demoralizaci, ktery vyplyva ze ztraty
nadéje a z krize pocitu zivotniho smyslu. [...]Bylo dosaZzeno poradku.
Za cenu zmrtvéni ducha, otupeni srdce a zpustnuti Zivota. Bylo dosazeno
vnéj§i konsolidace. Za cenu duchovni a mravni krize spolecnosti. [...]*
(Havel, 1975: 7-8).

Havlova kriticka esej se zapsala mezi vyjimecné reakce nejen diky
filozofickému rozboru upadku spoleCnosti v komunistickém rezimu,
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ale také diky na svou dobu odvaznému pozadavku na konkrétni osoby,
aby pfevzaly za tento stav spoleCnosti odpovédnost a zacaly jednat
ve prospéch jeho napravy.

,Prfitom mate moznost i v ramci svych omezeni udeélat
mnoho pro aspori relativni zlepSeni situace: mozna by to byla
cesta namahaveéjsi, méné vdécna, jeji vysledky by se neobjevily
hned, leckde by narazela na odpor, rozhodné by to vSak byla
z hlediska skutecnych zajma a perspektiv na$i spolecnosti
cesta nepomérné smysluplnéjsi.

Jako obcan tohoto statu Zzadam timto oteviené a vefejné
Vas a s Vami i vSechny ostatni vedouci predstavitele dnesniho
rezimu, abyste vénovali pozornost souvislostem, na néz
jsem se Vas snaZil upozornit, abyste v jejich svétle zvazili miru
své historické  odpovédnosti ajednali v souhlasu sni“
(Havel, 1975: 19-20).

V navaznosti na ohlas Dopisu napsal Havel svou dalSi hru,
Audienci (1975), ktera prostfednictvim hlavni postavy Varika® zobrazuje
autorovy zazitky z prostfedi pivovaru (Simmons, 1993: 117). Jeho dila
byla ve vétSiné pfipadl vytvarena tak, aby konfrontovala ¢tenare/divaka
s pravdami o statu a se zavaznosti tehdejSich zalezitosti. Audience
prfedstavovala dalSi snahu vnést Ctenarfe do hloubky otazek ohledné
vlastniho utrpeni, ohledné utrpeni spoleCnosti a pfipomenout i,
Ze je na Case ,néco udélat® (Pirro, 2002: 239).

V této dobé totiz zacCaly opozicni struktury reflektovat nova témata
své cinnosti. V pozadi represi a postihll obyCejnych obyvatel se naskytla
otazka tématu lidskych a obCanskych prav. Zasadnim bodem diskuze
tohoto tématu v Ceskoslovensku, i dal$ich ,satelitnich“ zemi Sovétského
svazu, se stala v roce 1975 Helsinska konference, ktera predstavovala
vysledky jednani velmoci probihajici Studené valky ohledné klicovych
problému, s nimiz se mezinarodni politika potykala (Otahal, 2005: 31).

® Audience, spolu se hrou Protest a Vernisaz, patii do kategorie tzv. varikovek, nesouci nazev
podle jednoho z alter eg Vaclava Havla, Ferdinanda Vanka (Audience) (Machalicka, 2010: 23).
Alter egem v literatufe oznadujeme postavu dila, ktera predstavuje ,druhé j&“ autora, duSevné
Ci charakterové spfiznéného clovéka. Ve vétSiné pfipadu, tak jako u Havla, se do alter eg
promitaji zivotni pfibéhy a situace, které sam autor zazil, a tak si na postavé alter ega mizeme
vytvaret obraz autorovych zkusenosti a zazitk( (Klimes, 2010: 18)
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Do tzv. tfetiho koSe Zavére¢ného aktu z Helsinské konference
0 bezpecnosti a spolupraci v Evropé spadala i tématika lidskych
a obCanskych prav, coz se podpisem 33 nejvysSich predstavitell statu
aviad Evropy, USA a Kanady stalo hmatatelnou argumentaci
pro opoziéni hnuti, zejména v Ceskoslovensku a Polsku, pozadujici
dodrzovani deklarovanych lidskych a obcCanskych prav,
které v Helsinkach podepsal i tehdejSi predstavitel Sovétského svazu
Leonid llji€ Breznév. V nasledujicich schuzkach zemi Konference se stal
pravé tzv. tfeti ko§ pfedmétem diskuzi nad jeho dodrzovanim v ramci
Vychodniho bloku, zejména pak ohledné pfistupu komunistickych
predstavitell k opoziénim hnutim Charty 77 v Ceskoslovensku
a Solidarité v Polsku (Nalevka, 2005: 193). Mezinarodni uroven durazu
a pozadavku na dodrzovani lidskych a obc¢anskych prav zpuUsobila
pojmove rozliseni opozi¢nich hnuti, se kterym se objevuje i pro prostfedi
Ceskoslovenska termin disent (Otahal, 2005: 31). Odvozeny termin
disident bylo tak pouzivano pro odpuarce rezimu v sedmdesatych
a osmdesatych letech, predevSim pro chartisty, ktefi timto terminem,
ac neradi, byli oznaCovani zapadnimi novinafi, piSicimi o odpurcich
rezimu v zemich sovétského bloku (Navara — Albrecht, 2010: 43).

Podnétem pro sblizovani jednotlivych disidentskych skupin se staly
soudni procesy se Cleny undergroundovych hudebnich skupin, ktefi byl
pod mezinarodnim dohledem snadnéji postizitelni jako umélci s neblahym
vlivem na vychovu mladeze. Tim byly dany ale jesté vétSi zaklady
pro jednotici mySlenku predstavitell disentu, ktefi soudni procesy nejen
s predstaviteli undergroundu® povaZovali jako Utok na v&echna opoziéni
hnuti, hajici svobodny, pravdivy projev (Otahal, 2011: 124-125).

® Myslenka revolty proti stereotyptim, predsudkim, nedostatku respektu k jinym etnikam,
pohlavim, ¢i naboZenstvim a boje za prava svobody v riznych oblastech, pochazi pfedevsim
ze spoleCenského a intelektudlniho déni Sedesatych a sedmdeséatych let v zapadni Evropé
a severni a jizni Americe. V této dobé se totiz rozvijeji pozdni existencialisté, ekologisté, formuji
se proudy hippies, feministek a gay aktivistl. Celkové se rozvijely proudy a sméry,
které se snazi byt alternativou, coz mélo vliv i na prostfedi Ceskoslovenska, zejména pak na ty,
kdo s podobnymi nové& vznikajicimi strukturami pfiSel do styku (Putna, 2011: 104). Byl jim
napfiklad i Vaclav Havel, ktery pfi své navstévé New Yorku v roce 1968 zazil demonstrace
spojené se smrti Martina Luthera Kinga. ,Atmosféra hippies, to vSechno mi bylo blizké, mam
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Pravdépodobné nejznaméjSi soudni proces s predstaviteli
undergroundu byl proces se Cleny skupiny Plastic People of the Universe
lvanem Jirousem, Pavlem Zajickem, Svatoplukem Karaskem
a Vratislavem Brabencem, ktefi byli obvinéni z trestného Cinu vytrznictvi
(Karlik — Pokorna, 2002: 15). V Ceskoslovensku, ale predevsim
v zahraniCi se zacCaly objevovat hlasy vyjadfujici podporu obzalovanym.
Vaclav Havel byl pfesvédCeny, Ze se této viny solidarity musi vyuzit,
a tak zacal spolupracovat s lidmi stejného presveédceni,
napfiklad spisovatele Pavlem Kohoutem, exkomunistou
Zdenkem Mlynafrem, Ci Jifim Némcem. V jejich rozhovorech a debatach
zaCala vznikat mysSlenka na utvofeni ,obcCanské iniciativy®, obdoby
Helsinského vyboru pro lidska prava, ktery byl ustanoven v Moskvé.
Tak vznikla mysSlenka Charty 77, sdruzeni oteviené pfistupum
z kteréhokoli nazorového sméru (Simmons, 1993: 123-124).

Charta 77 se prezentovala jako volné, neformalni a oteviené
spoleCenstvi, které se v ProhlaSeni Charty 77 zledna roku 1977
zaméfovalo na analyzu dodrZovani mezinarodnich paktd o ob¢anskych
a politickych pravech (Blazek, 2005: 33). Toto opozi¢ni hnuti tak vzniklo
na protikladu politické a pravni teorie a praxe, a jejimi iniciatory
byli pfedevSim predstavitelé kulturni opozice (Otahal, 2011: 126-127).
Mezi iniciatory vzniku hnuti fadime i kromé vySe zminénych ministra
zahraniCi Prazského jara Jifiho Hajka, ¢i filozofa Jana Patocku
(Nalevka, 2005: 220). Charta 77 se vyznaCovala ideovou rozriiznénosti.
V fadach chartistt muzeme najit predstavitele demokratické levice,
komunisty vylouCené ze strany, postmarxistické filosofy, liberaly,
odkazujici se na tradici TomasSe Garriguea Masaryka, i predstavitele
cirkve, jak katolicke, tak evangelické (Putna, 2011: 156).

pro to porozuméni.“ (Havel — Putna, 2007). Je na misté uvést i ideového zakladatele
undergroundu. Egon Bondy ve své filosofii srovnal naboZenstvi s disentem jako dva fenomény,
které sdileji touhu po alternativé k socialismu, naboZenstvi hleda duchovni alternativu, disent
hledd intelektudlni alternativu. Podle né&j tak i zdanlivy h¥idnik, pohybujici se na hran& onoho
~Spole€ensky pfijatelného“ miize byt stejné tak jako disident vyrazem skryté svatosti pravé tim,
jak ,hfisné obraceny* styl Zivota zije (Putna, 2011: 166-168).
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Iniciativa Charty 77 dokladala, Ze kromé& paralelni literarni kultury
v Ceskoslovensku, kterou predstavoval samizdat a zakazana literatura,
existovala i paralelni kultura politicka. O ni se vyjadfil i historik
Karel Kaplan:

~Je nas mnoho a pfedstavujeme demokratickou
alternativu socialismu. Jsme kdykoli pripraveni k dialogu
a muzZeme svou programovou alternativu kdykoli pfedlozit, Iépe
zZpracovanou, neZbyla ta vroce 1968. Donutili jste nas,
abychom pracovali jako nadenici, ale nemizZete nam
vypreparovat mozky a donutit nas, abychom pfestali myslet.
NemuzZete nam vzit naSe socialistické presvédceni a zabranit
nam, abychom neprfemysleli o minulosti, soucasnosti
a budoucnosti své zemé.“ (Hejzlar, 1991: 194).

Pravé vtéto nové komunité, zalozené na vzajemné solidarité,
porozuméni a respektu, nasel Vaclav Havel své nové moznosti.
Uz se nejednalo jen o zakazaného dramatika a spisovatele, nyni Slo
i 0 vudc&iho predstavitele uskupeni, sdilejici mySlenku svobody v prostiedi
nepratelstvi, v prostfedi totality. Spojenim s undergroundem a s lidmi,
rezimem vylou€enymi na okraj spolecnosti, se vyvinula jeho pfemyslivost
nad lidskou existenci, nad zivotem v ,post-totalitnim® systému,
nad skrytou moci téch, ktefi si ve skute€nosti mocni vibec nepfipadaji
(Suk, 2013: 49).

Na zakladé tohoto namétu vznikla vroce 1978 Havlova
nejznameéjsi esej Moc bezmocnych, kterou vénoval svému filozofickému
ucCiteli, Janu PatoCkovi. Apelovanim na ,zivot v pravdé®, na obCanskou
vzpouru proti ,diktatu ritualu®, na ,existencialni revoluci“ se esej rychle
stala zakladnim dokumentem €eského disentu. V textu nenajdeme pouze
odkaz na teze filozofa Jana PatoCky, Havel se ve své praci odkazuje
i nadalsi filozofy, ktefi jeho filozoficky pfistup ovlivnili. Heidegger,
Ortegay Gasset, Solzenicyn, Ci Masarykova teze ,drobné prace”
zanechali na Havlové filozofii stopu, stejné tak jako jeho kolegové
z Charty a jejich pojmy, napfiklad ,paralelni polis® Vaclava Bendy,
¢i ,druna kultura® Ivana Martina Jirouse. Ti vSichni poskytli pojmovy
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aparat pro argumentaci Vaclava Havla vtéto a dalSich filozoficky
zamérenych dilech (Putna, 2011: 151-153).

Pfed eseji Moc bezmocnych (1978) byl Havel odsouzen ke ¢trnacti
mésicum vézeni s podminénym odkladem na tfi roky za pokus o trestny
¢in poSkozovani zajma republiky v ciziné (Simmons, 1993: 132).
Odté doby byl policejnim dohledem, veSkeré jeho aktivity
byly doprovazeny StB, ktera sledovala jeho &innost dvacet &tyfi hodin
denné tak, aby ziskala jakoukoli zaminku kjeho zavfeni
(Kriseova, 1991: 96). V tomto prostfedi vznikla jeho dalSi divadelni hra
Protest, ve které promitl absurdni situace, se kterymi se v realném zivoté
pravé v tomto obdobi setkal (Suk, 2013: 129).

3.3 Vaclav Havel a tvorba 80. let

V dubnu 1979 zahgjila StB akci proti ¢lenim Vyboru na ochranu
nespravedlivé stihanych®®, pfi které byl zatéen a umistén do vySetfovaci
vazby i zakladatel této iniciativy Vaclav Havel. Ten od fijna roku 1979
nastoupil na vykon trestu, ve kterém se dramatické tvorbé prakticky
nevénoval (Formackova, 2012: 73). Z jeho pobytu ve vézeni ale v roce
1990 vznikla kniha Dopisy Olze, ktera mapovala korespondenci Vaclava
Havla s jeho Zenou. Ta pfedstavovala urcité spojeni s realitou a moznost
se ve velmi omezenych podminkach alespon néjakym zpusobem literarné
realizovat (Kriseova, 1991:118). Pravé mozna proto se jedna o jeho
na drobné pfibéhy z jeho Zivota, €i ze Zivota dalSich disidentl, ochrancu
lidskych prav a ob&anskych aktivistu, jejichz texty se mu prostfednictvim
dopist od Olgy dostavaly (Putna, 2011: 187). Svou zkuSenost z vézeni
pak Havel prenesl do jednoaktové divadelni hry Chyba (1983),

' Tato iniciativa byla zalozena s cilem bojovat proti policejni i soudni nespravedinosti
a zneuzivani moci. Inspiraci ji byla polska organizace KOR, ktera byla zaloZena v roce 1976
politickym aktivistou Adamem Michnikem. Pdvodni nazev polského hnuti znamenal
Viybor na obranu délniki, pozdéji doSlo k pfejmenovani na Vybor spoleCenské sebeobrany.
KOR spojoval jak intelektudly, tak délniky a rolniky, a pfedstavoval z&klad pro budouci
nezavislé odborové hnuti Solidarita. KOR i Ceskoslovensky VONS sledovali stejné cile,
tudiz nékolikrat dosSlo ke vzajemné spolupraci. Pfi nékolika spoleénych schlizkach si obé
spfiznéné organizace predavaly zkuSenosti, myslenky a postupy boje, a navzajem
si vyjadfovaly moralni podporu (Simmons, 1993: 134-135).
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i kdyZ dlouho pfemySlel, zda ma své hofké vézenské zkuSenosti spolu
S jistym prozienim sepsat (Simmons, 1993: 146).

Az za rok od predCasného propusténi z vézeni se dafi Vaclavu
Havlovi opét navazat na svou dramatickou tvorbu. V roce 1984
na své chaté na HradeCku sepsal divadelni autobiografickou hru
Largo Desolato (Kriseova, 1991: 125). Absurdni a tragikomicka
mnohoznacna hra, jejiz hlavni postava je v neustalém ocekavani,
kdy na jeho dvefe zaklepou policejni slozky, coz vyvolava vzhledem
k Havlové nové nabitym zkuSenostem zvézeni jisté asociace
(Simmons, 1993: 156). O rok pozdéji pak Havel napsal dalsi hru,
Pokougeni.™*

Vroce 1986 se konal posledni sjezd komunistické strany
pred jeji listopadovou porazkou roku 1989, na kterém byl poprvé
zaznamenan vzestup novych proudl. Vysledkem toho byl v roce 1987
odchod Gustava Husaka z funkce generalniho tajemnika komunistické
strany, coz bylo pfresvédcenégjSimi brano jako stabilizacni faktor,
Ze nastalou situaci zvladnou stejné, jako vroce 1968. Opak byl
ale pravdou. Komunisticka strana ztracela soudrZznost, zakladajici se
na loajalité drtivé vétsiny ve strané i spolecnosti. Cim dal vice se o slovo
hiasily potfeby zakladnich liberalizaénich kroku, jako napfiklad zru$eni
cenzury, uvolnéni filma a knih ze seznamu zakazanych autoru, legalizace
nezavislych iniciativ apod. (Suk, 2013: 259-261).

V této dobé Havel zacal ¢im dal Castéji psat eseje s politickou
tématikou a zacCal se angaZovat jako ,disident” vice nez jako dramatik.
Politka a svédomi (1984), Anatomie jedné zdrZenlivosti (1985),
O smyslu Charty 77 (1986), & Pribéh a totalita (1987)*, to je struény
vyCet eseji, které v této dobé plnily funkci jakéhosi kritického zrcadla,
které tyto iniciativy ménilo z obCanskych na politicka (Suk, 2013: 261).

' Knihovna Vaclava Havla. Hry (http://www.vaclavhavel-library.org/cs/vaclav-havel/dilo/hry,

16. 2. 2014).
'2 Knihovna Vaclava Havla. Eseje (http://www.vaclavhavel-library.org/cs/vaclav-havel/dilo/eseje,
24. 2. 2014).
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Casta také byla Havlova korespondence zapadnim delegatim
a mezinarodnim konferencim, kterou se snazil docilit vétSi propagace
déni v Ceskoslovensku. Pfikladem m(ze byt Dopis videriské konferenci,
ve které pfimo vyzyva kpomoci ochranit ,[...] bezpecnost kultury,
a tim narodni identity Cechti a Slovéku! Prosim vas, abyste si uvédomili,
Ze utok na jejich duchovni svobodu je utokem presné na ty hodnoty,
které Evropa tak vyznamné rozvinula a které patfi neodmyslitelné
k jeji dobre tradici. [...]* (Havel, 1987: 2). Uprostfed této aktivni politické
¢innosti vznikla jeho pfedposledni hra, Asanace.

Protirezimni protesty v letech 1988 a 1989 pripominaly obCanské
protesty z let 1968 a 1969 s tim rozdilem, Ze tak, jak v Sedesatych letech
postupné protesty slably, demonstrace osmdesatych let silily a byly
¢im dal vice CastéjSi. To je spojeno s nékolika vyro€imi, které na tyto dva
roky pfipadly. 21. srpna 1988, na vyroCi dvaceti let sovétské okupace,
se na Vaclavském nameésti shromazdily tisice lidi. Demonstrace byla
planovana i na 28. fijna 1988, vyroCi sedmdesati let od vzniku republiky
(Suk, 2013: 267-268). Ktéto wudalosti byla Havlem napsana
i jeho posledni hra pfed sametovou revoluci, Zitra to spustime
(Machalicka, 2010: 32).

Havliv harmonogram roku 1988 byl piny besed, sympézii a debat
nejriznéjSich zaméreni, ktera ale vzdy nesla politicky podtext, a ktera tak
byla vzdy pod drobnohledem StB. Havel byl nékolikrat po ucasti
na takovychto akcich zatéen a vyslychan. Nic ale nezabranilo
politické kariéry“. 8. a 9. prosince 1988 navstivil Ceskoslovensko
francouzsky prezident Frangois Mitterand, ktery se na francouzském
velvyslanectvi setkal se zastupci opozice v Cele s Vaclavem Havlem,
coz vyrazné vypovidalo o tom, jaké postaveni ma Ceskoslovenska
opozice v zahrani€i (Suk, 2013: 272). Schizkou se také definitivné
potvrdil Havllv statut vadé&i osobnosti politické opozice.
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Situace nabrala na obratkach Palachovym tydnem na poc&atku roku
1989, ktery byl pod zastitou pietniho aktu ve skuteCnosti protestni akci.
Na jedné z mnoha demonstraci byl zat€en spolu s dalSimi odpurci rezimu
i Vaclav Havel. 21. unora 1989 byl odsouzen k nepodminénému trestu
odnéti svobody na 9 mésicl. To vyvolalo ohromnou vinu solidarity,
i ze zahraniCi (Kriseova, 1991: 142). Na pét tisic lidi podepsalo
nejriznéjsSi petice na propusténi vézAu Palachova tydne, ohlas
na rozméry protestll a pfedevSim na zplUsob reakce Ceskoslovenského
rezimu se ozyvaly zUSA, Velké Britanie, Francie, Nizozemska,
Ci Rakouska. Po uplynuti poloviny trestu byl Havel 17. kvétna propustén
(Suk, 2013: 182).

Zatimco v Polsku jiz vladl parlament vznikly z polo svobodnych
voleb, ve kterém pusobili jak komunisté, tak pfedstavitelé polské opozice
véele spremiérem Tadeuszem Mazowieckym, v Ceskoslovensku
se sbiraly podpisy k nové sestavené petici Nékolik vét, jehoz byl Havel
pod zastitou Charty 77 iniciatorem. Snahou bylo konfrontovat
,sedou zonu“, ktera se do opozi¢nich aktivit pfilis nezapojovala.
Petici podepsalo na 40 tisic lidi, v€etné znamych osobnosti kulturni
sféry.™® Za stale prohlubuijici se krize komunistického rezimu napsal Havel
u prilezitosti udéleni Mirové ceny némeckych knihkupcl ve Frankfurtu
svou dalSi esej Slovo o slovu, ktera predstavuje zamysSleni nad silou
slova v lidskych déjinach (Formackova, 2012: 80).

Havlovu predstavu o rozpohybovani pomérli, planovanou
na 10. prosince 1989 za ucasti vSech signatari Nékolika vét, prfedbéhla
iniciativa studentd 17. listopadu. Havel narychlo pfijel do Prahy a spolu
sesvymi kolegy na hromadné schlizce v divadle ustanovili
Obcanske forum. O par dni pozdéji uz Havel formuloval stanoviska fora
na odstoupeni prezidenta Husaka z funkce, a o dalSich par dni pozdéji
byl svymi nejblizSimi prateli pfemluven ke kandidatufe na prezidenta,
a29. prosince uz predstupoval pfed Federalni shromazdeéni,

13 Ustav pro studium totalitnich rezimd. 1989 - Cesta k listopadu

(http://www.ustrcr.cz/data/cesta_k_listopadu_1989/docs/Nekolik_vet ML.pdf, 28. 2. 2014).
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které ho prezidentem Ceskoslovenské socialistické republiky zvolilo
(Kaiser, 2010: 16). Ve své inauguraéni feci slibil dovést zemi
ke svobodnym volbam, coz spinil vIété roku 1990. Nové Federalni
shromazdéni ho pak 5. Cervence 1990 zvolilo do funkce prezidenta
podruhé. Svymi postoji v letech totality ziskal Havel postaveni uznavané
autority, ktera byla diky promyslenosti nazort ohledné problému tehdejsi
civilizace i vnové funkci respektovanou, a mezi politiky ojedinélou
osobnosti (Cermak, 2011: 152).

3.4 Zdroje Havlova filozofického mysleni

Tézko vyli€it vSechny mySlenkové zdroje, které néjakym zplisobem
ovlivnily Havlovo vlastni filozofické uvazovani. Z dostupnych zdrojl
ale mohu identifikovat nékolik osobnosti Ceské i zahraniéni filozofické
scény, se kterymi Havel sdilel urlita témata a predméty filozofického

mysleni.

Jednim z nich je Tomas Garrigue Masaryk, politik, nasledné prvni
prezident samostatného Ceskoslovenska a pozd&ji diky kontaktiim
s Edmundem Husserlem také filozof. Masarykova filozofie se z pocatku
soustiedovala na otazku ztraty nabozenské viry napfi€ spoleCnosti,
a pravé Husserl rozsifil tuto jeho analyzu o aspekt lidské existence.
Vysledkem je v podstaté spoleCny usudek obou filozofli, Ze teoretické
znalosti lidstva ztraceji kontakt s lidskou existenci jako takovou,
a Zze zaklad moralné usporadaného svéta lezi ve ,spoleCném ziti svéta“,
ve kterém jsou reflektovany jednotlivé  Zivotni  zkuSenosti
(Capps, 1997: 3). Husserlilv koncept Lebenswelt' se nasledné stal
uréujicim konceptem pro Havlovy teze ,proudéni Zivota“ a ,Ziti v pravdé®,
které predstavovaly alternativu povrchnosti a umélosti ideologie,
a zpochybriovaly jeji zakladni myslenky (Capps, 1997: 5). Havlova
politicky motivovana umélecka tvorba je charakteristicka ostrou kritikou
ideologie, jednak za jeji dominanci v politickém Zivoté, a jednak za to,
jak dominanci ve védé a technice deformuje spoleCenskou perspektivu

4 Do &estiny Ize tento pojem prelozit jako svét Zivota, &i prirozeny svét.
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pfirozeného svéta. Tuto kritiku védy a moderniho racionalismu prevzal
Havel z Husserlova dila Krize evropskych véd, a tvrdi, Ze ideologie
Se opira o prosazovani jedné pravdy stejné tak, jako se scientismus opira
o predpoklad, Ze jediné metody pfirodnich véd mohou zajistit pFistup
k lidské realité (Findlay, 1999: 406-407).

Asi nejvétsi otisk na Havlové filozofii zanechal pravdépodobné
Ceskych disidentd — mysliteld (Findlay, 1999: 404-405). Jan Patocka
po studiich filozofie v Praze prohluboval své znalosti v zahranici,
kde se uCil od dalSich vyznamnych mysliteld. Ve Francii jim byl
jiz zminény Edmund Husserl, v Némecku Martin Heidegger. Skloubenim
Husserlovy fenomenologie a Heideggerova existencialistického pohledu
na fenomenologii'> vytvofil Patogka vlastni filozofii, zaloZenou
na fenoménech jako pfedmétech zkoumani a zdrojich informaci,
ana zkoumani lidského, pfirozeného svéta a jeho funkénosti
(Stark, 2011: 65).

PatoCkovym  nejslavnéjSim  dilem  jsou  kromé Uvodu
do fenomenologické filosofie pfedevSim Kacifské eseje o filosofii déjin,
které jeho osobni filozofii shrnuji (Stark, 2011: 59). Kacifské eseje
predstavuji neoficialni pfirucku pro &eskoslovensky disent, a jistou
interpretaci obsazenych zavéri4 je Havlova Moc bezmocnych.
Havel v navaznosti na PatoCku vtéto své eseji podminil existenci
svobodné a etické politiky existenci individualit v totalitni spoleCnosti
,hepravdy“. Rozhodujici jsou ,0sobni zkuSenosti lidského byti“, se kterymi
je Uzce spjat ,Zivot vpravdé“ a schopnost zit ,Zivot v pravdé“®
(Findlay, 1999: 407).

* Husserlova fenomenologie byva ocefiovana jako zdklad pro pfirodni védy, nebot tvrdi,
Ze ontologie a poznavani svéta je mozné pouze za neosobniho, zcela objektivniho uvaZovani
aza pFitomnosti empiricky ziskanych dat. Heideggerova perspektiva fenomenologie
je zaméfena vice na ,byti“ jedince jako takového, existence &lovéka je zavisla na pochopeni
sebe samé a vztahuje se k vlastnim moznostem a pfilezitostem (Findlay, 1999: 420).

'® pro Havla znamenal koncept ,Zivota v pravdé“ odmitnuti oficialni ,pravdy”, reprodukované
rezimem. Zddrazrnoval vahu svobodného slova a vybizel k oznaCovani véci pravymi jmény

dle vlastniho, svobodného a pFedevSim individualniho Gsudku. Toto ,paralelni polis®



22

PatoCka ve svych Kacifskych esejich zahrnuje i obraz doby,
ve které toto filozofické dilo napsal. V pozadi ruské okupace v dile
polemizuje nad tim, Ze v krizové dobé musi byt celospoleCensky
upadajici nadéje povzbuzovana pfirozenosti osobnosti, zZe krize
spoleCnosti evokuje jakousi osobni odpovédnost, nesouci potifebu
vybudovat solidaritu ve spoleCnosti téch, ktefi byli krizi zasazeni.
Tato ,spoleCnost  otfesenych® pak poskytuje utoCisté a  silu
,moci bezmocnych® (Capps, 1997: 4). Oba filozofové, Havel i Patocka,
tak nabizeji ucelenou analyzu reality spoleCnosti, ve které se poji politika
s filozofii, a ve které oba kladou duraz na svobodu a odpovédnost jedince
(Findlay, 1999: 404-405).

4 ANALYZA VYBRANYCH DIVADELNICH HER

V navaznosti na predeSlou teoretickou analyzu lze konstatovat,
Ze Havlova filozofie se opira o tfi pilife. Prvnim a nejdileZitéjSim pilifem
je kritika politické ideologie a jeji dominance v moderni civilizaci.
S tim uzce souvisi obsah druhého pilife, témata lidské odpovédnosti,
svobody a moralky, ztélesAujici to, co nazyva ,zivotem v pravdée®.
Odtud pak vyplyva treti pilif jeho filozofie, disledné volani po ochoté
ve jménu téchto cilu a hodnot leccos obétovat (Findlay, 1999: 405).

Tyto tfi velmi zobecnéné okruhy témat, se kterymi Havel
polemizoval, se vtéto bakalarské praci stavaji kritérii pro analyzu
vybranych divadelnich her. Jedna se tedy zaprvé o kritérium kritiCnosti
role ideologie v politice a vSeho, co je s ideologii spojeno. Do jaké miry
je vdaném dile kritika ideologie vyobrazena, v jakych symbolech byla
kritika vyjadiena, pfipadné jakych literarnich prostfedkd Havel k vyjadreni
kriti€nosti vyuzil. Zadruhé se jedna o kritérium tematizace lidské
osobnosti a jeji existence v nesvobodné spoleCnosti, tedy do jaké miry
a jakym zpusobem je vdaném dile ,nesvoboda“ jedince ztvarnéna.

spole¢enského védomi a svédomi, a Usudku nezavislého na reZzimni ideologii pro néj existovalo
i pfes veSkeré snahy totalitniho systému jej potladit. Havel vé&fil v dosazeni svobodné
spole¢nosti pfedevsim skrze existencialni, mravni a duchovni proménu spole¢nosti, zalozenou
na vuli a ochoté ,zit v pravdé“ (Suk, 2007: 16-17).
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Zatfeti se jedna o kritérium ,akceschopnosti®, tedy zda se v dile objevuji
nameéty pro Ctenare, urcCité poselstvi a zacileni na Ctenare, by tento vliv
ideologie podlomil, a docilil tak ,zivota v pravdé®.

4.1 Zahradni slavnost

Hned po pfecteni hry |ze odpovédét na fadu otazek prvniho kritéria.
Hra je jednoznacnou kritikou byrokratiCnosti systému. Stejné jako fada
dalSich absurdnich dramatikd sdilel v této své hife Havel koncept identity
v ,moderni dobé&*, ktera je v jakémsi vakuu, plném mechanickych procesl
a striktnich nafizenich, které zcela formuji osobnost jedince
(Trensky, 1969: 43-44). Dobfe Ize toto tvrzeni podloZit postavami
tajemnika a tajemnice, ktefi nejsou schopni racionalné a zcela
samostatné uvazovat, pod tlakem byrokratickych norem a mechanismd,
spojenych s jejich funkci, ztraci svij vlastni usudek a schopnost podle néj
jednat. Pfizpusobuji své jednani a mysSleni autorité, v pfipadé
Zahradni slavnosti jde o zahajovaCe Ferdu Plzaka, ktery svou
nadfazenosti vyviji na své zaméstnance tlak, ktery jejich vlastni existenci
pretvafi do podob ,oficialni pravdy“. Ta je pak takovymi ,existenéné”
potlatenymi zaméstnanci reprodukovana dale, oficialni ,fe€“ rezimu
se dostava do dalSich vrstev spoleCnosti, ¢imz se posiluje stabilita
ideologie jako takové, ktera pak muzZe snadno skrze tento fetézec
,ovladanych® fidit celou spoleCnost (Goetz-Stankiewicz, 1981: 389).

S tim souvisi i fenomén jazyka, ktery u Havla hraje primarni roli,
asjehoz formou si vprabé&hu jeho dramatické tvorby ,pohrava“.’
V pfipadé Zahradni slavnosti je jazyk hlavni hybnou silou déje,
kazda postava hry je pouhym nastrojem jazyka, coz je nejzfetelnéji vidét

na hlavni postavé Huga Pludka. Jazyk pFestava byt komunikacnim

7 Viz naptiklad jeho dilo Vyrozuméni, ve kterém hrél ustfedni roli umély jazyk ptydepe, novy
komunikacni prostfedek urednik(l. Ptydepe mélo sva jasna, ve hfe dopodrobna rozebrana
pravidla uzivani, ktera jsou zalozena na védeckém zakladé s cilem ,[...] zarucit cilevédomym
omezenim v8ech vzajemnych podobnosti mezi slovy kazdému sdéleni takovy stuperi pfesnosti,
spolehlivosti a jednoznacnosti, jaky je nedosaZitelny v zadném pfirozeném jazyce. [...J*
(Havel, 1992: 55). Koncept umélého jazyka pfevzal Havel od svého bratra Ivana, od néhoz
se udajné inspiroval i v pfipadé Ztizené moznosti soustredéni, ve kterém hraje dullezitou roli
robot Puzuk, pocita¢ s umélou inteligenci, schopen vyvodit z nékolika informaci kompletni studii
osobnosti ¢lovéka (Putna: 2011: 133).
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prostfedkem a plini roli spiSe néjaké formy socialniho chovani. Repliky
jednotlivych postav jsou akontextualni a bezobsazné, nenesou v sobé
néjakou osobitou ideu, myslenku, kterou by postavy chtély sdélit. Dialogy
postav jsou sbirkami prefabrikovanych replik, které vytvafi tak dojem,
Ze postavy ztratily vlastni osobitost a originalitu, a staly se pouhym
perfektné fungujicim strojem jazyka, ktery opakuje naucené fraze dokola
a dokola. Tak, jako se jazyk odcizuje Clovéku, odcizuje se Clovék
I sveé vlastni podstaté (Trensky, 1969: 44).

Kritika byrokratiCnosti a socialistickych instituci je nejlépe zfetelna
ve tfetim déjstvi, vrozhovoru mez feditelem a tajemnici.
Jejich konverzace neplni funkci tradiéni komunikace, ale spiSe jakéhosi
ritualniho, nesrozumitelného dialogu, ve kterém hraje primarni roli nékolik
abstraktnich pojma, vystihujici pravidla a smérnice dané instituce.
Jejich rozhovor tak vypada na prvni pohled vysoce profesionalné,
,SloviCkafenim“® a opakovanim nékolika malo slov cely rozhovor
ale pusobi spiSe jako karikatura na praktiky realné existujicich instituci
socialismu, ¢€imZ je zde jasné patrna autorova snaha vyzdvihnout
teatralnost socialistického rezimu Ceskoslovenska (Trensky, 1969: 52).

TAJEMNICE: Mate soupis likvidacnich norem?
REDITEL: Ano.

TAJEMNICE: A soupis delimitaénich norem?
REDITEL: Ten ne.

TAJEMNICE: To je pétka? (Tyka se plasté)
REDITEL: Jo.

TAJEMNICE: Ale soupis likvidacnich forem je bez soupisu
delimitacnich norem neplatny!

REDITEL: A to by nestacil soupis likvidaénich norem podloZeny
soupisem delimitacnich forem?

TAJEMNICE: To by zneplatnilo celou likvidaci.
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REDITEL: Neni to trochu formalni norma?

TAJEMNICE: Naopak: je to docela normalni forma.

[..]

TAJEMNICE: Kdyby Slo o jiny typ likvidace, mohla bych snad
pfimhoufit oko —

REDITEL: O ktery typ likvidace vlastné jde?
TAJEMNICE: O likvidaci cestou delimitace. (Havel, 1992: 27).

,Odcizeni se“ své podstaté je i namétem celé hry a je nejzietelné;ji
znat na hlavni postavé Huga Pludka. Ten je na domluvu svych rodi¢u
poslan na zahradni slavnost ZahajovaCské sluzby, kde se ma setkat
s feditelem Kalabisem, aby se u né& uchazel o pracovni misto.
Hugo nakonec pracovni pozici ziskava, ale nikoli skrze kontakty
s otcovym znamym, ale skrze schopnost naucit se oficialnimu jazyku
ZahajovaCské sluzby. Na zacCatku hry je Hugo nepfili§ vyraznou
a malomluvnou postavou. V prubéhu déje hry se ale naudil, jak mluvit
,spravhym®  jazykem, coZz mu vyneslo funkci vedouciho.
Hugovo sebevédomi stoupa umérné s tim, s jakou sviznosti dokaze
opakovat zavedené fraze, které ale postradaji hlubSi smysl. Ke konci
jeuz Hugova postava dobfe  fungujici  souCasti systému
(Goetz-Stankiewicz, 1981: 390).

Pfekotny uspéch Huga, dany schopnosti adaptovat se na prostfedi,
vyustuje ve zménu vlastni identity Hugovy postavy. Pfizplisobovanim
se okolnim podminkam Hugo potlaCoval svou vlastni, originalni identitu
afizené se pretvarel do jinych osobnosti, osobnosti vyzadovanych
danym prostfedim. Tento namét hry nam pomuze zohlednit druhé
kritérium mé analyzy — otazku jednotlivce. Hugovo ,ja“ se postupné stava
iluzornim, rozklada se do takové miry, Ze na konci dila neni ani sam

Hugo schopen svou identitu rozpoznat (Trensky, 1969: 43).
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HUGO: Jdu pichnout klukim v likvidaci Likvidaéniho ufadu
a zapomnél jsem se zeptat, kdo tu likvidaci vlastné vede — chtél
bych jit totiz rovnou za kovarem!

REDITEL: Pludek.
HUGO: Ktery? Hugo?
REDITEL: Ten. (Havel, 1992: 36).

VSe probiha v dusledku toho, Ze v daném prostfedi je lidska
osobnost spiSe handicapem, aby se Hugo ,stal nékym®, musi
svou puvodni osobnost zménit. Hugo i dalSi postavy jsou tak vyjadifenim
spoleCenské pfizpusobivosti. Hugova originalni identita je potlaCovana
umérné k tomu, nakolik se stava soucasti systému, Cimz je posléze
na konci déje hry vytrzen ze svého plvodniho prostfedi, ze spole€nosti
jeho rodiny (Burian, 1992: 407). Jeho vlastni rodi¢e ho pfi navratu Huga
domu nepoznavaiji, nebot sam Hugo se prezentuje a pusobi jako nékdo

zcela cizi.

HUGO: Dovede prohodit pratelské slovo s kazdym,
i s nejprostSim clovékem! Sam na to spoléham, pfiSel jsem
si s nim trochu poSprechtit apfipadné mu i vnéfem
pichnout. Jdu totiz vzdycky rovnou za kovarem! Kafi¢ko bude?

PLUDKOVA: Bude, bude, jen co pfijde Hugo —
HUGO: On jesté neni doma? (Havel, 1992: 39).

Na zacatku hry v prvnim déjstvi hraje Hugo Sachy sam se sebou,
kdy pokazdé méni strany, takze supluje i roli protihraCe, a hovofi o tom,
Ze zatimco na jedné strané vyhrava, na druhé prohrava. Tak je to
I na konci hry. Zatimco Hugo na jedné strané vyhrava, ziskanim nové
prace, na druhé strané prohrava, ztratou vlastniho ,ja“. Hra konCi
Sachmatem, kdy je Hugo porazen Hugem, kdy vzestup postavy znamena
soubézné i jeho pad (Ambros, 1991: 3).

V ramci Zahradni slavnosti je téZké nalézt néjaké vychodisko, unik
z tizivé ze situace, ktery by poskytl ¢tenafi dojem, Ze se hlavni postavy
ze své slozité situace dostanou a vSe dopadne s ,dobrym koncem®.
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Ve hfe chybi néjaké pozitivni prvky, které bychom mohli oznacCit
za katarzi, tedy v zavéreCné fazi jakési ocCisténi od silnych, tfeba
i negativnich zazitkli z dila a celkové uvolnéni a povzneseni pocitl
z Cetby (Trensky, 1969: 61).

Napfriklad v divadelni hfe Vyrozuméni, ktera Zahradni slavnosti
nasledovala, mizeme najit nékolik pasazi, ve kterych je zfetelné znat
néjaké skryté poselstvi pro Ctenare.

GROSS: [...] Obvykle jsem pfilis brzy ustupoval, pfilis snadno
jsem podléhal vyhruzkam, pfilis jsem davéfoval lidem. [...]
Jestli budu mit jedté nékdy vliv na béh véci, pokusim se délat
vSechno jinak! Mifi duchaplnych slov, ale vic realnych ¢&inu;
vécnost, chladna hlava, neustupna hrdost, pfisnost a kriticnost
— pfedevS§im na sebe sama — to jsou vlastnosti, které mi
vzdycky schazely! [...], a tak dlouho jsme mluvili o velkém
poslani, které mame, az jsme docCista zapomnéli néco skutecné
velkého vykonat. [...] (Havel, 1992: 92).

Jako by autor v téchto pasazich hovofil pfimo ke ¢tenafi a snaZzil se
vném vzbudit schopnost sebereflexe, schopnost samostatné
jako nezavisla jednotka premysSlet, a také podle toho jednat. Takoveé
to obCasné cileni na ¢tenare/divaka a vkladani autorovych subjektivnich
nazorl a pocitl, ale v Zahradni slavnosti neni. Zde je ponechan volny
prostor pro to, aby si sam ¢Ctenar z déje vyvodil autorovo sdéleni a podtext
celé divadelni hry. Hra tak plsobi spiSe pesimistickym dojmem,
coz stézuje néjakym zpusobem zohlednit tfeti kritérium mé analyzy.
Zahradni slavnost, alespon dle mého nazoru, jeSté neobsahuje prvky,
majici snahu ovlivnit pfimym zpusobem po duchovni strance
Ctenare/divaka, jako tomu je napfiklad u jeho dalSich divadelnich her.
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4.2 Zebracka opera

Havlova Zebracké opera vznikla vroce 1975 podle piedlohy
Zebracké opery britského dramatika Johna Gaye z roku 1728.'® Je psana
britské odlisna. Havlova Zebracka opera totiz obnasi silngjsi politicky
nadech. Jedna se o satiru kolektivismu, kritizuje nedostatek individualni
identity a svobody, a zobrazuje nedlUvéru a koruplnost, pFevladajici
v komunistickém Ceskoslovensku (Kuo — Ming-ming, 2001: 124).

Divadelni hra je postavena na principu mocenskych her
mezi pfedstaviteli dvou mafianskych struktur, které mezi sebou soupefi
a snazi se ovladnout jeden druhého. Jednotlivé vztahy mezi postavami
jsou natolik slozité, Ze Ctenar ztraci povédomi o tom, kdo je kdo,
kdo s kym uzavrel spojenectvi, kdo je predstavitelem zla ve vife
prosazovat dobro, €i kdo je pfedstavitelem dobra ve snaze zakryt vlastni
nekalé umysly. Je tak velmi tézké se orientovat v tom, kdo pfredstavuje
moralni a kdo nemoralni hodnoty, a kdo z postav hry je ten ,hrdina“
(Goetz-Stankiewicz, 1981: 391). Willam Peachum se snazi
prostfednictvim své dcery ziskat informace o konkurenéni zlodéjské
organizaci Macheathea tak, aby mohl ziskat dostatek dukazu na jeho
zatCeni, ¢imz by se Peachum stal jedinym vladcem londynského
podsvéti. Spolupracuje ale s Billem Lockitem, velitelem policie,
ktery zloCiny vySetfuje, ale jak se na konci hry prekvapivé ukaze,
zaroven zlodiny i pacha (Stérbova, 2002: 45).

Za téma hry bychom mohli povazovat napfiklad srovnani zlodéja
se zlodéji vefejnymi, liceni podvodnych strategii nebo planovani tajnych
Spinavych obchodl a nekalé praktiky typu korupce a c&erného trhu.
O kouzlu divadla vytvaret vzajemnosti divadelni tvorby a politiky jsem jiz
hovofila. O to vice toto kouzlo plati v dobé& normalizace, ve které byla
Zebrécka opera napsana. O to vice tak lidé vnimali hru jako narazku

18 V originale The Beggar’s Opera. Hra je parodii na dobovou italskou operu, v niz autor
odhaluje moralku a hodnoty anglické spolecnosti dvacatych let osmnactého stoleti
(Stérbova, 2002: 45).
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na tehdejSi situaci (Steiner, 2000: 257). Prvni kritérium je tak zohlednéno,
hra je satirou na prostfedi normalizovaného Ceskoslovenska a na neéisté
mechanismy, které v takovém prostfedi plném zkorumpovanych vztahu
mezi institucemi fungovaly. | kdyZ k tomu sama hra explicitné nenavadi,
Ctenar si jistou asociaci k danému historickému obdobi vyvodi sam.

Prostfedi pIlné S$pinavosti a proménlivych vztahu se zrcadli
do osobnosti a charakteristik jednotlivych postav. Postavy nehledi
na moralni hodnoty, naopak je védomé podlamuiji, kalkuluji s nimi a jejich
rozhodovani je fizeno ekonomickym principem ,co nejvétsi zisk,

za co nejmensi naklady” (Stérbova, 2002: 46).

Jednotlivé postavy s vidinou dosazeni svych cili 1zou, navadéji,
meéni sveé nazory a stanoviska podle aktualniho mocenského rozpolozeni.
Své pokrytectvi a bezpatefnost jsou schopni prevést i do oblasti
rodinnych  vztahd, natolik jim je rodinné zazemi Ihostejné
(Steiner, 2000: 263), ze napfiklad Peachum s Lockitem ,obétuji“ vlastni
dcery, kdyZ je provdaji za Macheatha. S dcerami zamérné manipuluji tak,
aby byli blize k Macheathovym obchodim a mohli ho ve vhodné chvili
,2odstranit®. V této hfe jsou tak identity jasné definované, maji jasné
nastavenou roli, kterou v dé&ji hry plni. Jejich spoleCnym znakem
je ale pravé ona schopnost ohybat se danym okolnostem. Kromé jedné
postavy jsou vSechny ostatni vystavéné na tom a samém principu,
na chameleonském principu pfizpusobivosti.

Tou jednou postavou, pro kterou jsou hodnoty zakladnimi, pevné
stanovenymi a téméfF neménnymi normami, je nezavisly kapsar
Harry Filch. Jedna se vlastné o jedinou postavu, ktera se drzi néjakych
svych zasad, a nez aby spolupracoval s nékym, kdo je schopen udat
I ,vlastniho bratra®, nebude pracovat pod Zadnou zlodéjskou organizaci.
Jeho zklamani je pak zavr§eno udanim na jeho osobu, a koneény trest —
poprava — tu pak pfijima se vzty€enou hlavou jako jediné vychodisko
z prostiedi, ve kterém neni misto pro hodnoty, jenz on vyznava.
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FILCH: Nikdy jsem nezastaval nazor, Ze ucel svéti prostredky.
Naopak: domnivdm se, Ze problematické prostiedky
problematizuji i dobry cil!

LOCKIT: Vidim, ze mate své zasady. ProC jste se ale potom
do posledni chvile pokousel Peachuma kryt, kdyZ jeho postupy
tak odsuzujete?

FILCH: No pfece proto, Zze mam své zasady! Jednou z nich totiz
je, ze nikdy neudam kolegu, i kdybych proti nému mél sebevétsi
vyhrady —

[..]

LOCKIT: Jste zvlastni c¢lovék, Filchi! Skoda, Ze jste lupic
a ne policista: nékoho tak ¢&estného bych tady potifeboval
jako sal!

[.]

FILCH: Nikdy bych se nesmifil napfiklad s takovymi metodami,
jaké jste dneska na mné uplatnil!

[..]

FILCH: Mné uz na Zivoté stejné nezalezi! Nehodim se do tohoto
svéta — (Havel, 1992: 190).

Filch je jako predstavitel ,hrdiny“ ochoten obétovat vlastni zivot
zato, aby byla posilena vaha jim uctivanych hodnot, a tim pomohl
i dal$im lidem témto hodnotdm nahlédnout (Stérbova, 2002: 47).
Pfitomto zhodnoceni Filchovy postavy mi vyvstava analogie
se skuteCnou postavou hrdiny, jenz v zajmu ochrany jistych hodnot polozil
svUj zivot. Praveé letos je tomu 45 let, co se na Vaclavském namésti upalil
student Jan Palach, ktery chtél svym Cinem vyjadfit odpor vuci okupaci
Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy, a zaroveri ktery chtél
prolomit marnost a skepsi spole¢nosti a pfimét ji k boji za udrzeni ideald
Prazského jara.

DalSim zvlastnim pfipadem zkoumani identity v této hfe je postava
Jenny. Na této postavé lze vidét opét onen leitmotiv hledani ztracené
identity, ktery se objevuje i v Zahradni slavnosti. Jenny, bezhlavé
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zamilovana do Macheatha, se snazi ochranit samu sebe rozhodnutim,
ze Macheatha zniCi, Cimz =zajisti, zZe jiz nebude existovat pfiCina
jejiho existencialniho, konkrétnéji citového ohrozeni. NejlepSi obrana
je utok, atak v zajmu zachovani vlastniho ,ja“ déla Jenny pravy opak.
Neékolikrat na Macheatha ve spolupraci s policii pfipravuje 1éCku, umysiné
ho zrazuje tak, aby nezradila sama sebe.

JENNY: Podivejte, Macku, c¢lovék nemulze 2zit rozstépen
na toho, kdo plni vdli jinych, a na toho, kdo to s odporem
pozoruje; kazdy potfebujeme — aspon do jisté miry — sdm sobé
patfit, protoZe nepatfit si znamena nebyt totozny sdm se sebou,
a tedy de facto nebyt. Jak vite, mé povolani mé nuti,
abych si patfila min nez ostatni zeny; to, co ony povazuji ¢asto
dokonce za to nejcennéjSi, co maji, nepatfi v mém pfipadé
mné&, ale trhu, na néjz to davam. Jenomze ja chci pfesto patfit
sama sobé, protoZe chci byt sama sebou! Divite se, Ze o to
vasniveji si stfezim vladu nad tim malem, co mi jesté pod mou
vladou zbyva, a dik ¢emu tedy jesté viibec jsem?

[.]

JENNY: [...] Nevim, jestli to pochopite, ale ja prosté v sobé
citim straSnou potfebu bojovat proti kazdému, kdo by si mohl
podmanit mé srdce! (Havel, 1992: 199-200).

Treti kritérium, vyzva ke Ctenafi, je obsazeno v replice Macheatha,
I kdyz svou délkou prechazi skoro az do monologu. V ném Macheath
konfrontuje moznost, Zze by se podvolil a cely pfipad by vyfeSilo
popravisté. ,[...] Byl bych chapan jako exhibicionista, ktery si chtél hrat
na svédomi svéta; obétoval bych se za néco, v co nikdo mimo mé neverri,
ma smrt by tedy zustala nepochopena, autoritu Zadnych hodnot
by neposilila, nikomu by nepomohla, jen by zpusobila bolest nékolika
mym blizkym.*® [...]* (Havel, 1992: 205). Dale Havldv Macheath
pokracCuje: ,[...] Daleko tézsi, ale zaroveri nepomérné smysluplnéjsi
je tato pravidla naopak pfijmout, zajistit si tim moznost komunikace

19 7de opét analogie s pfipadem Jana Palacha. Komunisticka strana sice nad timto €inem
vyjadrila litost, cely pfipad ale oznacila za provokativni ¢in protisocialistickych a protisovétskych
sil, ktery musi byt, dle dopisu Leonida lljiée Breznéva, zhodnocen a musi z néj byt vyvozeny
nalezité dusledky — Jan Palach. Reakce moci (http://www.janpalach.cz/cs/default/jan-
palach/moc, 28. 3. 2014).
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se svym okolim a pak této komunikace vyuzivat k postupnému boji
za zlepSeni danych pravidel hry. Jinymi slovy: jedinym spravnym,
dastojnym a vpravdé chlapskym reSenim mé situace je obratit se Kk zZivotu
¢elem, vrhnout se odvazné do jeho rozbourenych vin, nebat se jeho Spiny
a vSech nastrah, jez Clovéku klade do cesty, a vSechny své sily
a v8echen svuj um viozZit do boje za to, aby byl lepSi, nez je!*
(Havel, 1992: 205).

Macheath timto proslovem wuzavira spolupraci s domnélym
predstavitelem  ,dobra“ Lockitem. Jeho  odhodlani  bojovat
za ,nova pravidla hry“ je ale nasledné vyvraceno zjisténim, ze Lockit
je jen dalSi postavou podsveti, ktery jen mél to Stésti, a podmanil
si policejni ufad, a jako predstavitel zakona se postupné zbavuje jednoho
nepfitele za druhym. lronickou teCku nad celym dé&jem dodava posledni
scéna, ve které Lockit ve€efi s pani Lockitovou.

LOCKIT: Tak Mary, a od tohoto okamziku ma nase organizace
pod kontrolou prakticky celé podsvéti!

LOCKITOVA: Dalo to fusku, vid?

LOCKIT: Ziskat kontrolu nad londynskou policii byla proti tomu
hracka!

LOCKITOVA: Stejné to je zvlastni, Bille: nikdo o na$i organizaci
nevi a vSichni ji slouzi!

LOCKIT: Kdo nevi, ze slouzi, slouzi vzdycky nejlip!
Dobrou chut! (Havel, 1992: 206).

Prani ,dobrou chut® pak skvéle podtrhava absurdnost celé situace
a jeSté vice podporuje satiricky nadech hry o londynském podsvéti,
snadno prenositelny i do prostfedi tehdejsi ,spravedlivé” spole¢nosti.
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4.3 Largo Desolato

Tato hra zroku 1984 se nejvice priblizuje autobiografii.
Jde o pravdépodobné ,nejintimnéjsi“ tvorbu Vaclava Havla, poskytujici
komplexni studii jedince v tizivé situaci, studii krize identity. Sam Havel
vté dobé prozival to samé jako hlavni postava Larga Desolata
Leopold Kopfiva, ktery byl po vydani své filozofické eseje
,Ontologie lidského ja“ pod neustalym dohledem a prakticky neustale
oCekaval pfrichod dvou muzu, ktefi ho za jeho ,provinéni“ odvedou

a uveézni.

Hru Ize zafadit do kategorie tzv. vankovek, tedy her, jejichz hlavni
postavy jsou vystavéné na podobném principu, napfiklad Ze sdileji
podobnou pozici ve spoleCnosti. VétSinou jde o predstavitele politické
a pfedevSim moralni mensiny, o nékoho, kdo by mohl byt v prostredi
dané hry velmi obecné oznaCen za disidenta (Baranczak, 1990: 30).
S takovym druhem postav je pak spojen pravé i autobiograficky prvek.
Vanék v Audienci, Dr. Eduard Huml ve Ztizené mozZnosti soustfedéni,
ale i Harry Filch v Zebrécké opere se daji oznadit za typické ,varikovské®
postavy, které spojuje jak ,odliSnost® od ostatnich postav, tak i zivotni
situace, které se shoduji s Zivotnimi situacemi autora. To ostatné potvrdil
i sam Havel v poznamkach pro inscenatory hry Largo Desolato.

,Ve svéem psani jsem vzdycky vychazel z toho, co znam:
ze své zku$enosti stim svétem, vnémZz ja Ziju, a ze své
zkuSenosti se sebou samym. Vzdycky jsem psal zkratka o tom,
¢im Ziju, co vidim, co mne zajima a trapi — vychazet z néceho
jiného bych snad ani neumél. [...]“ (Havel, 1992: 368).

Z jeho komentaru ke hre Ize odvodit i vyznam hry, ktery chtél Havel
pfedat. Largo Desolato je jakasi ,[...] tvaha o tiZi lidského byti; o téZkosti
zapasu Clovéka o svou identitu s neosobni moci, ktera mu ji chce vzit;
0 podivném rozporu mezi skutecnymi moznostmi Cclovéka a roli,
kterou mu jeho prostfedi, osud i jeho vilastni prace prisoudily; [...] o lidské
samoté, strachu i zbabélosti; atd. atd. — a posléze (a to hlavné
pfedevsim) o tragicko-komické a absurdni dimenzi téchto vSech témat.
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[...]1.7 (Havel, 1992: 368-369). Nejvice ze v8ech Havlovych dramatickych
dél mizeme pravé v Largu Desolatu sledovat dialog Havla s Havlem.
Leopold v zavéru hry hovofi o roli, kterou mu jeho okoli pfisoudilo,
0 pochybnostech, které ma o splnéni této role a o oCekavanich, ktera jsou
na jeho osobu kladena. Misto toho, aby se stal disidentem, byl disidentem
vytvofen svym okolim (Baranczak, 1990: 31). Jde tak o vyjadfeni
natlakového zavazku, ktery je kladen k urcitym lidem, prosazujici principy
jako je pravda a svoboda (Thomas, 1994: 127).

Identita jedince, jakozto kritérium analyzy, je vtéto hfe silné
ovlivnéna pochybnostmi, paranoiou, citovou nestalosti a marnosti,
vyplyvajici z zivotni situace, ve které se hlavni postava nachazi.
Jde o vyjadreni psychického stavu Clovéka, ktery chce dosahnout zpét
»[...] cosi z mé ztracené lidské integrity [...].“ (Havel, 1992: 365). To mu je
ale stézovano vysSi autoritou v podobé& dvou muzu, dozorcq,
ktefi k Leopoldovi chodi na kontrolu. Ti mu nabidnou relativni svobodu
oplatkou za to, ze vezme zpét své autorstvi eseje, kvuli které se dostal
do potizi. Leopold je zadan, aby poprel vlastni identitu, aby prohlasil,
Ze on neni on.

Ctenaf ma k textu zcela svobodny pfistup, zaleZi jen na ném,
jaka bude vysledna interpretace. Havel si ale uvédomoval, Ze interpretace
divadelniho divaka je vyrazné ovlivnéna tim, co se odehrava na jevisti,
jaka interpretace dila jemu na scéné predstavovana. Mozna proto sepsal
Havel k této své hfe i strucné poznamky, ve kterych cilil na inscenatory,
aby zachovali V CO nejvétsi mife mnohoznacnost hry
(Stérbova, 2002: 64). ,[...] myslim si, Ze jakékoli inscenaéni pokusy hru
Zfetelnéji lokalizovat doprostied, v némz vznikla, a ¢imkoli pfipominat
nebo zdurazriovat jakékoli ¢eskoslovenské, komunistické nebo dokonce
disidentské realie Ci aspekty by ji velice ubliZily. [...] Cokoli by divakovi
usnadnilo doufat, Ze se ho hra netyka, Slo by pfimo proti jejimu smyslu.*
(Havel, 1992: 369).
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Tato mnohoznacCnost interpretaci je zachovana i pro jednotlivé
postavy hry. Nejsou stanovené jasné kladné, a jasné zaporné postavy,
kazda postava nabizi jisté paradoxy a ambivalence, které znemoznuji
shrnout osobnost dané postavy do jednorozmérné, zjednoduSujici
definice. Sam autor tuto svou snahu doklada na postavé Leopolda.
»[...] Svého druhu hrdina a zaroveri zbabélec; je trvale upfimny a trvale
zaroveri tak trochu fixluje; je to Clovék zoufale branici svou identitu
a zaroveri ji beznadéjné ztracejici; [...].“ (Havel, 1992: 369).

Jisté protiklady s sebou nesou i dalSi postavy hry. Zvlastnosti je,
Ze se dalSi postavy hry objevuji ve dvojicich — Prvni Lada, Druhy Lada,
Prvni chlapik, Druhy chlapik, Prvni muz, Druhy muz. Jak je u Havla
typické, kazda z postav hry s sebou nese jisté vyjadfeni vztahu k hlavni
postavé. U Larga Desolata tomu neni jinak. Je zde navic pfidan jesté
jeden obzvlastiujici prvek. Kazda ,dvojice“ postav je vuci sobé, stejné
jako hlavni postava sama, kontrastni. Pokud s sebou jedna postava
dvojice nese néjaky pozitivni prvek, pak druha postava dvojice s sebou
nese automaticky prvek negativni, zaporny (Stérbova, 2002: 66).
Jednoduchym pfikladem tohoto tvrzeni je napfiklad dvojice Prvni Lada —

“

Druhy Lada, zatimco jeden nekoufi, druhy ,Cadi jako fabrika
zdvojenych postav je pak pfiklad Zuzany, Leopoldovy druzky, a Lucy,
Leopoldovy pfitelkyné. Vztah se Zuzanou je chladnéjsi, zalozen
na prakticnosti a stereotypu souziti dvou lidi, ve kterém neni misto
pro vyjadfovani citl a naklonnosti.

Vztah Lucy k Leopoldovi je ale opacnym modelem vztahu dvou lidi.
Lucy neustale vyjadfuje Leopoldovi své city, snazi se ho povzbudit
a dodat mu skrze svou lasku zpét jeho sebevédomi a chut' k praci. Lucy
se Zuzanou o sobé navzajem védi, dokonce se v jedné scéné stretavaji
a jejich rozhovor pusobi dojmem rozhovoru dvou znamych, i dokonce
kamaradek. Zatimco Zuzana ale Lucyinu pfitomnost nijak nefeSi
(vprdbéhu hry je na vysost jasné, ze se styka s Leopoldovym
kamaradem Oldou), Lucy se musi neustale presvédCovat o sveé roli,
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vyCita Leopoldovi jeho chovani k ni pfed lidmi a v nasledném dialogu déj
lehce  prfechazi zfrustrace  manzelské, k frustraci milenecké
(Stérbova, 2002: 71).

Jak sam autor v komentafich napsal, zamérem bylo vytvofit dojem,
Ze vSechny postavy jsou zaroven tragické, zaroven i komické, ze vSechny
»[.-.] by mély vyvolavat — bud’ pfirozené v riizné odstinéné vzajemné mire
— zaroveri soucit, odpor | smich. [...] (Havel, 1992: 370).
Tim Largo Desolato®® plni charakteristiku Havlovy tvorby, spojujici
tragi€nost s grotesknem.

V tomto bodé muzeme snadno pfejit k zohlednéni dalSiho kritéria,
kritéria kritiCnosti ideologie a komunistického rezimu vibec. Uvedena
ukazka ukazuje autoriv zamér vystihnout schopnost rezimu vyvolavat
a péstovat v lidech pocit nejistoty a strachu, kdy se po néjaké dobé
stavaji pfi¢inou padu osobnosti sami lidé. Pro lepSi vysvétleni tohoto
tvrzeni lze pouzit i samotny koncept nékolika  dvefi?,
u kterych se Leopold neustale pozastavuje a kontroluje, zda nékdo
nepfichazi, a pfi sebemensim zarachoceni a hluku ho stiha panika, Ze uz
si pro n&j nékdo pfichazi. To samé se ale ve hie déje i poté, kdy jiz zjevné
zadné nebezpecli nehrozi, Leopolda paranoia a nestalost neopousti.
Tento fakt je podle mého nazoru jasnou snahou autora ukazat, jak hodné

dokaze rezim ovlivnit lidi a jejich chovani.

2 Alena Stérbova ve své knize Modelovy hry Véclava Havia hovofi v souvislosti s hrou

Largo Desolato o zajimavém jevu, a sice o pfiznagnosti jmen. Jeden pfiznak je obsaZen
jizvsamotném nazvu hry, italské largo a desolato, znamenaji v pFekladu Siroky, volny,
a zpustly, zanedbany, zkrouSeny. Dale poukazuje na vybér jmen jednotlivych postav,
kdy LeopOLD, OLDa, OLDbram nabizi asociaci se anglickym slovickem old, stary, jméno
druzky Zuzany zase spojitost s hrami Jifiho Suchého — Zuzana je sama doma, Zuzana je zase
sama doma, Zuzana neni pro nikoho doma (Stérbové, 2002: 72).

! Koncept dvefi je jako ruSivy element zakomponovan i v jinych hrach (Skloot, 1993: 226).
Ve Ztizené mozZnosti soustfedéni je cely dé&j fizen pohyby postav na scéné a prechody
mezi mistnostmi skrze dvefe, které pak v zavérecné fazi déje zplsobuji celkovy chaos a vypéti
situace, kdyz se v8echny postavy déje naraz objevi ve dvefich a opakuji svoje i cizi repliky,
coz celé vyusti v ,kolaps“ hlavni postavy Eduarda Humla. Podobna situace se objevuje
ivLargu Desolatu, ve které je také okamzik jevistniho chaosu. VSechny postavy hry

az do vykfiknuti Leopoldova ,Dost!“.
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Treti kritérium je v této hie tézko obsazitelné, nebot’ explicitné neni
ve hfe naznaCena alternativa, vyzva Ci poselstvi ke Ctenafi. Hra je
od zaCatku do konce vyjadfenim krize identity hlavni postavy
a nenajdeme v ni néjaké pozitivni prvky. Leopold se po kratkém premitani
rozhoduje pro podpis prohlaseni, které ho zbavuje autorstvi filozofické
eseje, a celé to bere jako trest a odcinéni vlastnich hfichd. V podstaté
se sam odevzdava do rukou ,spravedinosti“ a doufa, Zze mu to pfinese
ztracenou viru a impuls do nového Zivota. Posledni nadéji
na znovunalezeni svého ,ja“ mu ale vezme informace, Ze jiZ neni tfeba
nic podepisovat, nebot by v Leopoldové psychickém a existencialnim
stavu bylo popfeni viastni identity jiz zbyteCné.

PRVNi CHLAPIK: Na& takové formality? | bez toho je prece
dnes uz zfejmé, Ze to rozhodnuti bylo ve vasem pfipadé
pravdépodobné zmatecné —

LEOPOLD: Chcete tim snad fict, ze ja uz nejsem ja?
DRUHY CHLAPIK: To jste ekl vy! (Havel, 1992: 367).

5 SPOJITOST TEMAT HAVLOVY DIVADELNIi TVORBY A TEMAT
VYBRANYCH DOKUMENTU DISENTU

Havel ve své eseji Zviastnosti divadla z roku 1968 pise:

,Divadlo jako uméni svou podstatou prfeduréené k tomu,
byt koncentrovanym vyrazem doby — a také asi v souvislosti
s kolektivitou své rezonance -, se totiz ve svych nejlepSich
pfikladech, kdy v nem nejde jen o jednotliva tak ¢i onak
vydarena predstaveni, ale o urcity organismus, zaclenény
do svého spolecenskeého prostredi a svazany s nim spolecnou
latkovou vymeénou, vyznacuje vzdycky zesilenou vnimavosti
k politicke, respektive spolecenské problematice své doby
(a jejim prostrednictvim ke 'spolecenské problematice vibec').”
(Havel, 1968: 9).

VSechny tfi vybrané divadelni hry reflektuji alespon jeden aspekt
tehdejSi spoleCenské problematiky. Zahradni slavnost vyzdvihuje silu
byrokraticnosti systému a klade duraz na jazyk, ¢imz celou hru formuje
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do karikatury institucionalniho prostfedi socialistického Ceskoslovenska.
Zebréckéa opera zase vystihuje prostredi jako takové, jako celek, pro ktery
je vS8eobecné platné uplatkarstvi, nedlivéra, podezfivavost a nekalost
jak umysla, tak €inu. Largo Desolato se pak nejsilngji ze tfech vybranych
her zaméfila na jedince v takovémto byrokratickém, korup¢nim, necCistém
systému. Nejvice ze v8ech her vykresluje existencialni rozklad jedince
ve spoleCnosti. SpiSe neZ na rezim jako takovy se tato hra zaméfuje
na to, co se stane, kdyz uz je jedinec systémem pohlceny.

Co ale tyto tfi hry spojuje je snaha zduraznit upadek moralky
spolecnosti. Hugo v Zahradni slavnosti zcela potlacCil své moralni zavazky
k sob& samému, v Zebracké opefe se da za ,moralné stabilni“ postavu
oznacCit snad jen pouze Filch, a v Largu Desolatu je moralka zastinéna
strachem, paranoiou a neschopnosti zapojit se do normalniho Zivota.
Tato absence moralky pak zcela paradoxné (a pravdépodobné zcela
zamérné) vzbuzuje snahu moralku udrzovat, péstovat a povznaset ji.
Nebot jak Havel ve svych hrach ukazoval, lidské hodnoty v Cele
s hodnotou moralni jsou kliCové pro spravné fungovani spole€nosti
avztahd mezi lidmi, a kde zdravé hodnoty a moralni lidé nejsou,

neni zdrava a moralni spolecnost.

Havel ale neni jediny, kdo tématizoval fenomén moralky ve svych
dilech. Jan PatoCka ve své eseji O povinnosti branit se proti bezpravi
pise:

J[---], aby byl mozny pokrok védéni a dovednosti, musi
byt presvédéeno o nezbytnosti bezpodminecné zavaznych
avtomto smyslu 'posvatnych' principd, vymezenych ucely
lidského usilovani. Jinymi slovy: poZaduje se tu cosi zasadné
netechnického, cosi  neprumérného, nikoli  uskocna
a prilezitostna moralka, ale moralka sama o sobé. [...]
Bez moralni zakladny, bez presvédCeni, které by nebylo pouze
véci oportunismu, okolnosti a olekavanych vyhod, nemuzZe
fungovat ani sebeznamenitéji technicky vybavena spole¢nost.
Moralka tu vSak neni ktomu, aby spolecnost fungovala,
nybrz prostée  proto, Ze Clovék je Cclovékem. [...]*
(Patocka, 1977: 31-32).
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Co se PatoCka ve své eseji a Havel ve svych hrach snazili Fict?
Clovék neni ten, kdo podle aktuélnich potfeb a tendenci vymezuje, co je
moralka. Naopak, moralka sama definuje Clovéka, a ma-li byt moralni
spole€nost, pak musi byt pfedevSim moralni jedinec. Jak se pisSe
v Prohlaseni Charty 77 z 1. ledna roku 1977, jehoZz jsou PatocCka
s Havlem autory, ,Odpovédnost za dodrZzovani obéanskych prav v zemi
pada samoziejmé predevsim na politickou a statni moc. Ale nejen na ni.
Kazdy nese svij dil odpovédnosti za obecné poméry [...].°
(Charta 77, 1977: 12). Ne nahodou Jan PatoCka ve své zminéné eseji
definoval Chartu 77 jako sféru, zaloZzenou na Cisté osobné&-mravnich
zavazcich téch, ktefi dané mravni zavazky pfijali jako povinnosti k sobé
samému, jako povinnosti zahrnujici ,i nutnost branit se proti kazdemu
troénému bezpravi“ (PatoCka, 1977: 33).

Téma moralky do svych uvah zahrnul i Vaclav Benda, v eseji
Paralelni polis z roku 1978. | on vidél moralni zavazky jako jednotici
moment a zdroje dynamiky Charty 77, ktera byla na zdUrazhovani
etickych aspektt a mravnich postoji vuéi politiénu zalozena.
| on souhlasil v ,moralni opravnéni a zavazek® obCana podilet
JAbstraktni mravni postoj je vSak jen gestem, které sice muzZe byt
maximalné ucinné, jehoZ pusobeni je vSak limitovano nékolika tydny
nebo mésici.“. Své tvrzeni podlozil tim, Ze i kdyz se obCan pusti
do konfliktu s politickou moci a usiluje o jeji zniCeni s vidinou splnéni
svého mravniho zavazku, za danych okolnosti si stejné nemuze klast
narok na vefejné uznani. ,Nicméné pfi etickych parametrech souc¢asné
politické moci nesmi takové jednani spoléhat na to, Ze jeho mravni motivy
budou v8eobecné nahlédnuty a Ze by mohlo pisobit jako morélni apel.“
Proto Vaclav Benda pfichazi s planem paralelniho polis, vytvofeni
paralelnich struktur, schopnych v jist¢ mife nahrazovat chybéjici
prospésné a nezbytné funkce tam, kde to Ize (Benda, 1978: 44-45).

Havlovy hry jsou svédectvim o systému, o jeho moci, o jeho
fatalnim vlivu na kazdého clena spole¢nosti. Je to moc, ktera urCuje,
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cose smi a nesmi, jaké hodnoty jsou prednéjSi, jaké hodnoty
jsou naopak nezadouci. Upadek tradiénich hodnot lidi vlivem prostfedi,
ve kterém Zziji, je vidét v kazdé jeho hfe, konec koncul i v jeho esejich
a filozofickych uvahach. Petr Pithart ve své eseji Dizi-rizika ale hovofi

i 0 opacném sméru vlivu.

»lato moc vytvafi spoleCenské klima, charakterizované
spolec¢enskou pokleslosti tradi¢nich hodnot lidské solidnosti,
poctivosti a slusnosti. Ale plati i opacny vztah: toto klima zpétné
vytvafi 'oblandprosté’ poméry, které plodi, reprodukuji
a utvrzuji souc¢asnou moc.“ (Pithart: 90).

Druhé kritérium pro mou analyzu Havlovy tvorby, kritérium jedince
a jeho stavu a pozice ve spolecCnosti ukazalo, ze konstantnim prvkem
vSech jeho her bylo vyobrazovani fatalniho vlivu prostfedi na jedince,
ana jeho vlastni identitu predevSim. Kazda Havlova hra riznym
zpusobem a v ruznych dé&jovych prostfedich vyobrazovala rizné druhy
problémda, se kterymi se identita jednotlivce potykala. At uz $lo o prostredi
statni instituce, o neformalni prostfedi zlo€incd londynského podsvéti,
Ci o rodinné prostfedi vlastniho bytu, vzdy jsme byli v pfimém kontaktu
s existencialni krizi postav déje.

Za pri¢inou existencialni krize jednotlivce tak stoji prostiedi,
ve kterém se dany jedinec pohybuje. O absenci moralnich hodnot
takového prostiedi a vlivu této absence na chovani a jednani osobnosti
jsem se jiz zminila. V Havlovych hrach jsme ale mohli zaznamenat velmi
Casto vyobrazovany fenomén, ktery je také pfimym vyusténim daného
prostfedi, ale je intimné&jSiho razu, ¢imz je pro daného jedince mnohem
nebezpe€néjSi, nez ztrata né&jakych osobnich hodnot a principg.
Tim fenoménem je strach, Havlem pFedstavovany v riznych formach,
presto ho Ize identifikovat snad na kazdé postavé Havlovych divadelnich
her. V Zahradni slavnosti nafizovali manzelé Pludkovi svému druhému
synovi Petrovi schovavat se pfed navstévami, protoze vypada
jako ,burZzoazni intelektual®, a co by tomu pak fekli lidé? Polly,

dcera Peachuma a manzelka Macheatha v Zebracké opere ze strachu,
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Ze bude zavrzena svym otcem anebo manzelem, déla vSechno, co ji otec
nebo manzel pfikaze, a zmita se tak mezi dvéma stranami mince a snazi
se byt s kazdou stranou zadobfe. V Largu Desolatu je strach leitmotivem,
ustfednim motivem hry — strach ze zat€eni, strach o manzela, kamarada,
milence, strach o sebe samého. Havel tak ve svych hrach pracoval
s psychickym stavem cClovéka, ktery byl ve spoleCnosti jeho doby
nejrozsifenéjsi, a snazil se tak nastinit to, co strach muze s ¢lovékem
a predevsim jeho mravnim usudkem udélat.

O strachu lidi Havel uvazoval i ve své eseji Moc bezmocnych,
kdyz na pfikladu zelinafe uvazoval nad tim, co ho pfimélo vystavit
cedulku ,Proletari vSech zemi, spojte sel”. ,[...] on je dal do vykladu
prosté proto, Ze se to tak uz léta dela, Ze to délaji vSichni, Ze to tak musi
byt. Kdyby to neudélal, mohl by mit potize; mohli by mu vycist, Ze nema
'vyzdobu', nékdo by ho mohl dokonce narknout z toho, Ze neni loajalni.
Udélal to proto, Ze to patii k véci, chce-li Clovek v Zivoté obstat; Ze je to
jedna ztisice 'maliCkosti’, které mi zajistuji relativné klidny Zivot
v 'souladu se spolec¢nosti*. (Havel, 1978: 4).

O takovém strachu, ktery nuti lidi nepfemyslet nad svymi Ciny a nuti
je tak délat jen to, co se po nich poZaduje, mluvil ve své eseji
Spoleéenstvi strachu i spisovatel Milan Simegka:

Lotrach je nejméné vhodnym médiem pro zralé tvahy.
Sance rozumu v zépase se strachem jsou nevalné. Rozum
je sice schopen na svém hristi zvitézit na celé ¢are nad IZi, frazi
a pokrytectvim na$i kazdodennosti, ale to jeSté neznamena,
Ze je schopen dat povel noham, aby vynesly jedince z rady
téch, kteri se pfed touto IZi, frazi a pokrytectvim miCky sklanéji.
[...] Pach strachu, ktery pronika naSi spole¢nosti, podryva
lidskou dustojnost vsech jeji clenu. NaruSuje proces
odpfirodnéni, ktery clovéka vydélil z zivocisSného svéta.
Proto nemuzZe byt spole¢enstvi strachu moderni, byt by to
0 sobé i tvrdilo.“ (Simecka, 1979: 100).

Jak Havel v Moci bezmocnych piSe, vyvéSenim cedulky zelinaf dal
najevo svou loajalitu, pfijal pfedepsany ritual, pfistoupil na dana pravidla
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hry, ¢imz se stal jejim hraCem, a umoznil, aby se takova hra dale hrala.
Clovék se tak stal soucéasti systému, kterému nemusi véfit, staci to
predstirat, Ci systém (a ty, kdo ho fidi) micky tolerovat. Tim vSak doty¢ny
prijima zivot pretvarce, ,zivot ve 1Zi“ (Havel, 1978: 6). Havel tak pfichazi
s konceptem ,Zivota v pravdé®, vystoupenim ze Izi, odmitnutim pravidel
hry a znovunaleznuti potlaCené identity a dustojnosti.

,'Zivot v pravdé' nemé tedy v post-totalitnim systému jen
dimenzi existencialni (vraci ¢lovéka k sobé samému), noetickou
(odhaluje skutecnost, jaka je) a mravni (je prikladem). Ma navic
i zfetelnou dimenzi politickou.?* (Havel, 1978: 13).

Havel v eseji podotknul®

, Ze ,zivot ve 1Zi“ ve spole€nosti pfevazuje,
a tak tento fenomén pfevazuje i v jeho dramatické tvorbé, konkrétné;ji
I ve tfech vybranych divadelnich hrach. A jak své pfemitani o strachu zit
Zivot v pravdé zakongil Simecka, ,[...] stateénost a pravda stoji proti
bezpedi, klidu, praci, hmotné zajisténosti, proti rodiné a normalni
budoucnosti déti, proti vyrazenosti, verejnym pomluvam a desitkam jinych

pfikofi, které znaji nejlépe ti, ktefi se uz rozhodli.“ (Simeéka, 1979: 106).

S konceptem ,zivota ve Iz, Ci naopak ,Zivota v pravdé®, souvisi
i fenomén jazyka, tedy prvku, vyjadfujiciho ono absurdno Havlovych her.
Jazyk v Havlovych hrach, jak jiz bylo feCeno, neplini funkci komunikacniho
prostfedku, jazyk nekoresponduje stim, co si dana postava mysli,
proziva, jaké jsou jeji nazory a ideje. Jazyk plni roli spiSe néjakého
socialnino chovani, kdy je Clovek pouhym nastrojem frazi daného
systému. Havel se tak snazil poukazat na to, Ze jazyk v béZzném Zivoté
postrada svlj vyznam, je bezmySlenkovité vyuzivan k vyjadfeni toho,
co ¢lovék smi vyjadfrit, nikoliv k vyjadieni toho, co dany Clovék skutecné
vyjadfit chce. Tématu role jazyka se zabyval kromé Havla i jiz zminény
Petr Pithart, ktery se zabyval predevSim roli jazyka v politice. Protesty
a kritika moci je verbalni a podle néj také pfirozena, lidé jsou lidmi slova.

22 Politickou dimenzi ,Zivota v pravdé* mél Havel namysli opozici, opozi¢ni sily

Lakoito konfrontaci s moci (Havel, 1978: 13).

3 ,Myslim, Ze u drtivé vétSiny zelinart Ize pravem predpokladat, Ze o textu hesel ve svych
vykladech celkem nepfemysleji, natoZ aby jimi vyslovovali néco ze svého nazoru na svét.”
(Havel, 1978: 4).
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Ti ale podle Pitharta trpi ,[...] manii explicitnosti, pricemz nase slova
vZdy navic pocitaji s moci jako stim nejdulezitéjsim partnerem:
jako s hlavnim adresatem, Ci prinejmensim jako s dramatickym a takto
osmyslriujicim pozadim naSich promluv.” Autor se zamysli nad tim, Ze Ize
udélat a vyjadfit spoustu véci i bez nutkani byt za kazdou cenu explicitni,
za kazdou cenu néco vysvétlit, Ci gestikulovat. Nepozaduje miceni, tvrdi,
ze bychom jen ,[...] méli pfi vSem naSem mluveni vice védét o tom,
co vSechno nase slova znamenaji [...].“ (Pithart, 93-94).

Silu hodnot, pravdy a jazyka ve svych dokumentech tematizovala
isama Charta 77, ktera vydavala pravidelné zpravy o stavu
Ceskoslovenské spole€nosti v nejriznéjsSich odvétvich, psala pravidelné
dopisy, provolani, Zadosti i stiznosti nejvySSim institucim a jejich
predstavitelim. PFikladem takovychto dokumentl je napfiklad Prohlaseni
o diskriminaénim omezeni prava na vzdélani mlddeze v Ceskoslovensku
z ledna roku 1977, O svobodé svédomi a vyznani a o naboZenskych
préavech v Ceskoslovensku z dubna roku 1977 od Jifiho Hajka, & Dopis
Federalnimu shromézdéni CSSR a viadé CSSR navrhujici srovnavaci
analyzu ¢s. pravniho radu s mezinarodnimi pakty o lidskych
a obcanskych pravech Z unora roku 1978
(Cisafovska — Pre€an, 2007: 39-41).

NejkomplexnéjSim podanim dualezitosti mravnich spoleCenskych
hodnot, dulezitosti pravdy a boje za pravdu a dulezitosti jazyka
jakoZzto prostfedku vyjadfeni pravdy je Zakladni (konstitutivni) Prohlaseni
Charty 77 o pfFi¢inach vzniku, smyslu a cilech Charty a metodach
Jejiho pdsobeni z 1. ledna 1977, ve kterém se piSe:

sZcela iluzorni je napfiklad pravo na svobodu projevu,
[...]. Statisicdm dalsich obéant je odpirana 'svoboda
od strachu' (preambule prvniho paktu), protoZe jsou nuceni Zit
v trvalém nebezpecCi, Ze projevi-li své nazory, ztrati pracovni
ajiné moznosti. [...] Uplatnéni prava 'vyhledavat, prijimat
a rozsifovat informace a myslenky vSeho druhu, bez ohledu
na hranice, at’ ustne, pisemné nebo tiskem' Ci 'prostiednictvim
umeéni' (bod 2. ¢lanku 19 prvniho paktu) je stihano nejen
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mimosoudné, ale i soudné, ¢asto pod rouskou kriminalniho
obvinéni (jak o tom svédc¢i mimo jiné pravé probihajici procesy
s mladymi hudebniky). Svoboda verejného projevu je potlacena
centralnim fizenim v8ech sdélovacich prostfedku i publikacnich
a kulturnich zarizeni.” (Charta 77, 1977: 9-10).

Jednim z mnoha dalSich pfikladl takovychto dokumentu, které feSi
odpirani svobod a prav v praktickém ZzZivoté Ceskoslovenskych obc¢and,
je dokument Jana Pato¢ky a Jifiho Hajka, Analyza stavu hospodarskych
a socialnich prav v Ceskoslovensku z brezna roku 1977. Tento dokument
shromazduje kritické uvahy o dodrzovani a aplikaci stanov
Mezinarodniho paktu o hospodarskych, socialnich a kulturnich pravech
v Ceskoslovenské spoleCnosti. ,Povazujeme za svou obcCanskou
povinnost vyslovit nesouhlas s nazorem, ze pracujici ¢lovek ma v naSi
zemi plnou socialni jistotu; nesouhlas s nazorem, ze vSechna jeho prava
Jjsou zajisténa a Ze zviasté uskutecnénim prava na praci a nékterych
dalSich zakladnich prav socialnich ztraceji vSechna ostatni prava —
pfedevsim politicka prava a demokratické svobody — svidj vyznam.“
(Cisafovska — Pre€an, 2007: 28).

6 VYHODNOCENiI SOUVISLOSTIi HAVLOVY DRAMATICKE
TVORBY A DOKUMENTU DISENTU

V predchozi kapitole jsem analyzovala nékolik témat, ktera jsou
obsazena jak v Havlové divadelni tvorbé, tak 1 v pisemnostech
predstaviteld a opozi¢nich uskupeni disentu. Mezi sledovana témata
patfily koncept moralky, koncept uUpadku moralnich hodnot
ve spolecCnosti, identita jedince a jazyk, respektive pravo na svobodny
projev. K potvrzeni Ci vyvraceni své hypotézy je tfeba ziskané poznatky
shrnout a vzajemné souvislosti pojmenovat.

Jak jsme se mohli vukazkach Havlovych her pfesvédcit,
bez moralky nemlze spoleCnost plnohodnotné existovat. Jeho hry jsou
v podstaté vyobrazenim takovéto ,nefunkCni, nemoralni spolecnosti.
Se stejnou premisou pracoval jak Jan PatoCka (esej O povinnosti branit
se proti bezpravi), tak i Vaclav Benda, se kterym Vaclav Havel
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ve své eseji Moc bezmocnych rozpracovaval mysSlenku paralelniho polis,
jakozto prostfedku budovani prostredi, ve kterém moralni hodnoty hraji
ur€ujici roli. Vzajemna souvislost Havlovy hry i eseji zminénych disidentd
je patrna.

S moralkou jsou uzce spojeny i osobni hodnoty a normy. Havlovy
divadelni hry jsou obrazem celospoleCenského upadku takovychto
moralnich hodnot a norem a o stejném tématu uvazuje ve své eseji
i Petr Pithart. Tématem hodnot a norem lehce pfechazime do roviny
identity jedince. Ve spoleCnosti, kde upada vyznam hodnot, norem
a jisttho moralniho zakladu lidské existence, rozpada se i identita
jedince, jehoz vlastni, osobité hodnoty se pod negativhim vlivem okoli
rozpadaji taktéz. Havlovy divadelni hry jsou rlznym vyobrazenim
existencialni krize identity Clovéka, kterou doprovazi jiz zminény pocit
strachu a paniky z nastalé Zzivotni nejistoty. Co v8echno strach muze
s identitou jedince udélat, jsme si ukazali na pfikladu Larga Desolata,
a i na pfrikladu zelinafe Havlovy eseje Moci bezmocnych. Téma strachu
ale bylo namétem i eseje Milana Sime&ka (Spoledenstvi strachu),
ktery stejné jako Havel (pouze v jiné literarni formé&) uvazoval nad silou
vlivu strachu na osobnost jedince.

Strach ovliviiuje kazdou stranku osobnosti ¢lovéka, tedy i stranku
vule vyjadfovat své pocity, nazory a pochybnosti. Havel stanovil v eseji
Moc bezmocnych jasnou paralelu mezi strachem a ,zivotem ve [Zi"
Clovék pohlceny strachem z nasledk( se spiSe uchyluje do ,Zivota ve IZi*,
nebot’ se jedna o méné rizikovou cestu, zajistujici relativni klid a bezpedi
od toho, co by nasledovalo, pokud by se rozhodl Zit ,zivot v pravdé®.
PfevaZzovani tohoto vybéru zpusobu Zivota potvrdil vjiz zminéné eseji
i Milan Simecka, ktery taktéZz stanovil roli strachu jako primarni
a nadfazenou hodnotam jako svoboda slova, svoboda nazoru, svoboda
osobnosti. Opét vzajemna souvislost hry o rozpadu identity Clovéka
a eseji Milana Simecka, &i pfimo Véclava Havla o &lovéku pohlceném
strachem.
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V analyze Zahradni slavnosti jsem hovofila o dulezitosti jazyka,
ktery plni hlavni roli i vdalSich Havlovych hrach. Pravé vtéto hfe
je vyznam a vliv jazyka nejpatrnéjsi. Uvadéla jsem, Ze v této divadelni hfe
jazyk postrada svij vyznam komunikaéniho prostfedku, nebot neni
nositelem osobitych ideji a myslenek mluvCich, ale pouhym nositelem
naucenych, prefabrikovanych frazi daného systému. O postradani smyslu
jazyka a jeho roli ve spole¢nosti hovofil Petr Pithart, ktery zdUraznoval
potfebu vice pfemyslet nad vyznamem jednotlivych slov a nad vyznamem
toho, co danymi slovy sdélujeme.

Téma moralky, moralnich hodnot a norem, strachu jedince zit
,zivot v pravdé®, tedy osvojit si svobodu jazyka/slova se objevuje
i v oficialnich dokumentech Charty 77, jakozto vaddéi ,instituce® opozice,
disentu. V pfedchozi kapitole jsem zmifiovala nékolik dokumentd,
které se zaméfovaly na analyzu rdznych fenoménu cCeskoslovenské
spoleCnosti. Detailnéji jsem ale rozebirala nejzakladnéjSi dokument
Charty 77, Zakladni (konstitutivni) Prohlaseni Charty 77 o pfFi¢inach
vzniku, smyslu a cilech Charty a metodach jejiho pusobeni. V ném jsou
témata tohoto odstavce stanovena jako zakladni stavebni kameny
existence opozi¢niho hnuti a zcela potvrzuje mou hypotézu, Ze skute¢né
existuje vztah mezi dramatickou tvorbou Vaclava Havla a disentem,
Ze lze skuteCné hovofit o jakési inspiraci disentu a opozicni Cinnosti
Havlovou dramatickou tvorbou a koncepty, se kterymi ve hrach pracoval.

Na zavér této kapitoly chci uvést jeSté posledni dikaz vzajemné
souvislosti. Jan PatocCka s Jifim Hajkem se pak nasledné ve své eseji
Analyza stavu hospodafskych a sociélnich prév v Ceskoslovensku
zabyvali kromé& zminénych fenoménu i fenomény socialni jistoty ob&and,
dalsim faktorem stavu identity jedince. Se socialni jistotou je totiZz spojena
i jistota osobni. PatoCka s Hajkem se ve své analyze zabyvaly rozporem
teorie, ktera je dana Mezinarodnim paktem o hospodarskych, socialnich
a kulturnich pravech jakozto integralni soucasti Ceskoslovenské zakonné
soustavy, a praxe, ve které stanovena prava a svobody dle teorie
nefunguji. Tato socialni nejistota, vznikla rozporem toho, co by mélo byt
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spliiovano, ale ve skuteCnosti neni, se objevuje i v Havlové tvorbé,
jejiz vétsina je vyobrazovanim socialni nejistoty postav. Havlovy divadelni
hry jsou svédectvim o opaku spoleCenského idealu, ,[...] idealu svobodné
lidské bytosti, osvobozené od strachu a nouze [...]%, kterého Ize
»[-..] dosahnout jen tehdy, jestlize budou vytvoreny takové podminky,
v nichZz bude moci kazZdy poZivat svych hospodarskych, socialnich

a kulturnich prav, jakoZ i svych prav obéanskych a politickych.**

7 ZAVER

Vaclav Havel vprubéhu své literarni tvorby mapoval jevy
v nesvobodné spolecnosti, zajimal se o témata lidské existence a Zivota
v nesvobodné spolec¢nosti, o fenomény jako moralka, obc¢anska
odpovédnost, pravda, individualita a originalnost jedince v prostfedi,
ve kterém jsou takovéto hodnoty cilené potlaCovany. Literarni formou
je Ctenafi nabidnut obraz destrukce jedince v ,bezhodnotové® spoleCnosti.
Absurdni forma psani umoznuje nékolik variant interpretace hry, nékolik
moznosti, jak se spfibéhem hry ztotoznit a nékolik moznosti,
jak pfemyslet o pfiinach krize spole€nosti jako takove.

U vétSiny Havlovych her Ize nabyt dojmu, Zze jsme si z daného
pfibéhu néco odnesli. Zaroven je ale Ctenaf/divak zahalen nejistotou,
jak to vlastné bylo mysleno. Pravé ona mnohoznac¢nost je jednou z kras
Havlovy divadelni tvorby, protoze i prvotni pocit absolutni pochopitelnosti
hry je nahle vystfidan pocitem nejistoty, zda se naSe subjektivni chapani
hry shoduje s autorovym. VSechny Havlovy hry jsou jistou vyzvou
pro Ctenafe, ve které klade autor otazky jak jemu, tak v podstaté i sam
sobé (étérbové, 2002: 24). Je tak velmi obtizné s pfesnosti urcit,
co pfesné bylo autorovym zamérem danou hrou Cctenafi sdélit,
kazdé literarni dilo Ize pochopit mnoha zpUsoby.

#* Mezinarodni pakt o hospodarskych, socialnich  a kulturnich pravech

(1966, http://www.osn.cz/dokumenty-osn/soubory/mezinarodni-pakt-o-hospodarskych-
socialnich-a-kulturnich-pravech.pdf, 2. 4. 2014).
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Tato bakalafska prace predstavila mé osobni pochopeni Havlovy
tvorby v kontextu politickych udalosti, nabidla uceleny pohled na témata
nékterych her vyvozovanim souvislosti s vybranymi dokumenty disentu.
Jsem si védoma, Ze k plnohodnotné odpovédi na otazku, zda existuje
vazba témat Havlovy tvorby s tématy opozi¢niho disentu, zda Ize fakta
disentu dokladat na zakladé jeho literatury, a lze hovofit o inspiraci
disentu a opozi¢ni Cinnosti divadelnimi hrami Vaclava Havla, je zapotrebi
prozkoumat vSech osmnact Havlovych divadelnich her a vSechny
dokumenty, spisy a prohlaseni disentu.”® Nicméné i presto si dovolim
na zakladé své sice dilCi, ale dle mého nazoru velmi konkrétni a jasné
analyzy faktd Fict, Ze vztah mezi uméleckou tvorbou Vaclava Havla
a tématy disentu skuteCné existuje. Ma hypotéza, ze skuteCné existuje
vztah mezi dramatickou tvorbou Vaclava Havla a disentem,
byla potvrzena.

Oduvodnénim tohoto tvrzeni je predevS§im vyCet nékolika
spolecnych témat v kapitole ,Vyhodnoceni souvislosti Havlovy dramatické
tvorby a dokumentl disentu“. Odidvodnénim je ale také i fakt, Ze se Havel
pohyboval na padé opozi¢nich uskupeni (v €ele s Chartou 77), a tudiz
mél pfimy vliv na to, jaka témata budou v debatach a rozmluvach
zohlednovana. Jak jsem ukazala vyétem nékterych jeho filozofickych
eseji v teoretické Casti prace, témata prav a svobod zohlednoval ve svych
Clancich a esejich stejné tak, jako je zobrazoval ve své dramatické
tvorbé, coz jsem snazila rozkryt v praktické ¢asti. Prolinani obou
charakteristik Havlovy osobnosti, stranky umélecké a stranky politické,
zapri€inilo, ze se jeho pojmovy aparat prenesl i na pudu opozi¢niho
disentu. Mezi jeho Ctenarfe patfi totiz také predstavitelé disentu
a opozicnich struktur a pravé oni ve svych pracich zohlednovali Havlova
témata a pfredméty uvazovani, polemizovali s nimi a vytvareli rizné verze
vykladu Havlovych premis. Byli ovlivnéni Havlovou tvorbou stejné tak,
jako byl Havel ovlivnén tvorbou svych pfedchudctd i soudasnika.

% Jen kniha Blanky Cisafovské a Viléma Pre¢ana shromazdujici dokumenty Charty 77 obdobi
let 1977 az 1989 ma ftfi svazky, nemluvé o dokumentech dalSich opozi¢nich uskupeni
Ceskoslovenského disentu.
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Vhodnym pfikladem tohoto tvrzeni je vztah sJanem Patockou,
nebot stejné tak, jak PatoCka ovlivhoval Havla, ovlivioval jistym
zpusobem i Havel PatoCku. VSichni totiz, byt se ruznili ve formé
jeho dosazeni, usilovali o stejny cil, cil svobodné spolecnosti, zaloZzené
na nezpochybnitelnych pravech jedince, obfana. Havliv mimofadny
existencialnich stavli ¢lovéka umoznil &tenafim nové dimenze uvazovani
o zivoté a zpusobu ziti Clovéka, €imz podnécoval Uuvahy o novych,
zavaznych tématech lidské existence. Takovéto uvahy se pak snadno
prenasely do okruhG uvah dalSich myslitelt, teoretikll, spisovatelu,
disidentu.

Zpracovani tématu této bakalaiské prace nebylo jednoduché,
coz bylo dano jednak obrovskym mnozstvim informaci, knih, monografii,
¢lanki a eseji o Vaclavu Havlovi, o jeho tvorb&, o jeho souvislosti
s Chartou 77 a disentem, jednak uchopenim tohoto tématu, nebot Vaclav
Havel svou literarni tvorbou i opozicni Cinnosti v disentu otevrel tolik
otazek, témat k zamysleni, ze co Clovék, to jiné pochopeni a zpracovani.
Bylo velmi slozité utfidit dulezité informace a oddélit je od téch méné
dllezitych tak, aby byla zachovana relevantnost a uroven prace. Obsahly
seznam zdroju a informaci dokazuje bohatost interpretaci a zpUsobl
chapani role Vaclava Havla jako umélce, Ci jako predstavitele opozi¢niho
prostfedi. Proto je podle mého nazoru toto téma nekonecné a pfipravené
na alternativy dalSiho pokraCovani vyzkumu, nebot jak piSe i Erik Tabery
ve své recenzi knihy Jifiho Suka Politika jako absurdni drama. Vaclav
Havel v letech 1975-1989:

,vaclav Havel je nepochybné pro kazdého historika
Ci publicistu velkou vyzvou. Bylo toho o ném jiz napsano tolik,
Ze se zda, Ze neni prostor pro nové objevy. Mame pocit, Ze jeho
Zivot je znamy téemeér po hodinach. Ale to je pohled myiny,
kazdy jedinec ma trochu jinou optiku a nepochybné v budoucnu
Si také ruzné generace budou klast rdzné otazky.“
(Tabery, 2013: 56).
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9 RESUME

The main purpose of the bachelor's thesis was evaluating
connection between Havel's dramatic one’s writing and dissent’s. Thesis
analyses concepts and subjects wherewith Havel was working on it
and compares it with dissident’s documents. Based on this comparison
the thesis evaluates the connection between the conceptual apparatuses
of both these domains.

First part shows the one’s writing of Vaclav Havel during
the communist regime which was the defining element of his literary
creation. Further thesis focuses on analysis of thee selected plays,
themes are in the next section compared with documents of the
opposition. The main findings are evaluated in the next chapter
and summarized in the conclusion.
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10 PRILOHY
Priloha A

Seznam divadelnich her Vaclava Havla s daty jejich sepsani®®
Priloha B

Seznam eseji Vaclava Havla s daty jejich sepsani®’

% Knihovna Vaclava Havla. Hry (http://www.vaclavhavel-library.org/csivaclav-havel/dilo/hry,
16. 2. 2014).
" Knihovna Véclava Havla. Eseje (http://www.vaclavhavel-library.org/cs/vaclav-havel/dilo/eseje,

24. 2. 2014).
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