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Anotace

Téma bakalarské prace je pohyb méstskou krajinou. Prace se sklada ze dvou ¢asti,
praktické a teoretické. Prakticka ¢ast je tvofena sedmi obrazy formatu 100x130 cm a
fadou skic. Skicovni material doklada vyvoj prace. Postup, jak jsem dosla k findlnim
obrazim. Teoreticka ¢ast sleduje vyvoj vlastni tvorby, inspiracni zdroje, techniku malby a
kapitolu, kterd se zabyva zobrazenim méstské krajiny v ¢eském vytvarném umeéni 20.
stoleti. Text bakalarské prace jsem dale doplnila o kapitolu, ktera se vénuje slozkdm

vytvarného zazitku. V zavéru se vénuji podrobnému popisu jednotlivych dél.

Annotation

The subject of thesis is the movement of the urban landscape. The work consists of two
parts, theoretical and practical. The practical part consists of seven paintings size 100x130
cm and a series of sketches. Sketch fees material illustrates the development work. The
procedure, as | came to the final images. The theoretical part describes the development
of their own making, sources of inspiration, techniques of painting and the chapter that
deals with the display of the urban landscape in Czech fine art of the 20th century. The
text work | also added a chapter dedicated folders artistic experience. | detailed

descriptions of individual works and how they interact with each other in the end.



Uvod

Téma mé bakalarské prace jsem si zvolila z touhy na chvili se zastavit a pokusit se
vnimat krasy méstské krajiny. Kazdy den mijim spoustu historickych budov, temnych
zakouti starych domd nebo modernich staveb. Kolem toho vieho prochazim a vnimam jen
funkci konkrétnich objektl. Proto jsem se chtéla na chvili zastavit a podivat se na
méstskou krajinu z jiného uhlu. V dnesni dobé, kdy kazdy jen nékam spécha, zapominame,
kolik krdsy ndm mésto nabizi. Neni to jen nabidka prace, sluZzeb nebo spousta obchodd. Je
to rozmanita architektura, ktera vypravi svij vlastni pribéh. Pfibéhy domu a lidi, ktefi zde
zili pred nami.

Zpocatku jsem premyslela jak toto téma zpracovat. Nejprve jsem zvazovala
povaletné obdobi, kdy byla spousta mést zasazena valkou, spousta krasnych budov byla
znicena, stejné tak jako spousta lidskych Zivot(i. Pfemyslela jsem o tom, co jsem Cetla.
Erich Maria Remarque, Otta Pavel a jejich knihy o lidském utrpeni a Zivotnim Gdélu.
Nakonec jsem od této myslenky ustoupila, protoze toto obdobi bylo jiz tolikrat
zpracovano, at ve filmu, v knihdch nebo na malifském platné. Navic si myslim, Zze mi
nepfislusi vypravét o dobé, kterou jsem nezazila. VeSkeré mé znalosti pochdzi z vypravéni
moji prababicky, ktera valku zaZila, z knih nebo dokumentarnich poradu a v neposledni
fadé z filmQ. Vzpominam, jak jsem vzdy odsuzovala cely némecky narod za to, co se stalo.
Nechapala jsem, proc se tenkrat tolik lidi pfidalo k myslence druhé svétové valky. Po
precteni knihy Cas Zit, €as umirat, ktera vypravi o osudu némeckého vojaka, ktery se vraci
z fronty do rodného domova nebo knihy Na zdpadni fronté klid, jsem si uvédomila, Ze ne
vSichni byli ve valce dobrovolné. Nevim, jak bych se zachovala ja, byt v té situaci, kdyby mi
Slo o holy Zivot. Proto jsem od tohoto tématu opustila. Nevim jaky k tomu vSemu
zaujmout postoj. Odsuzuji lidi, ktefi tu dobu zesmésnuji nebo popiraji, ale to je asi vse, co
dokazi s ¢istym svédomim a jasnym nazorem fici.

Dalsi téma, nad kterym jsem uvazovala, byla jakasi sonda do svétovych metropoli.
Porovnat Zivot v jednotlivych méstech. Zamyslet se nad architekturou jednotlivych kultur.
Premyslet o rozdilnych Zivotnich podminkach v rGznych zemich. SnaZit se vyzdvihnout to
nejpodstatnéjsi. JelikoZ velice rada cestuji a vidy jsem byla fascinovana architekturou

evropskych zemi, bylo pro mé toto téma velice pfitazlivé.



Nakonec jsem se rozhodla jit UpIné jinou cestou. Tou nejzakladnéjsi. Premyslela jsem o
tom, k ¢emu mi jsou vlastné poznatky o architekture evropskych mést a vyzdvihovani kras
budov, o kterych toho bylo uz tolik napsano. Budov, které byly jiz tolikrat zobrazeny na
platné nebo na fotografiich. Proto jsem se rozhodla zGstat zde v Cechach. Zobrazit krasu
¢eskych mést. Zachytit v obrazech utriky vzpominek a naladu z cest po Cechéch.

V jednotlivych kapitolach bych se chtéla zabyvat tim, co mé v pribéhu prace
ovlivnilo. At uZ se jedna o techniku malby nebo namét. Déle bych chtéla jednu kapitolu
vénovat technice malby akrylovymi barvami. Také bych se rada zminila o podstaté
krajinomalby a jejich pocatcich. Zvlastni kapitolu vénuji zobrazeni méstské krajiny ceskymi
umélci 20. stoleti. A nakonec bych rada napsala par myslenek o jednotlivych obrazech a
samoziejmé také, jaky pocit z tvorby mam. Jestli se naplnila ma o¢ekdvani a smér, kterym

jsem se chtéla ubirat.



1. Inspiracni zdroje

Za hlavni zdroj inspirace povaZzuji Plzeri a m{j Zivot zde. V Plzni pouze studuiji,
bydlim na malém mésté. Mésto, ve kterém Ziji znam, ale Plzni vidy jen prolétnu a jedu
zpét domU. Proto jsem se rozhodla, Ze se zastavim a budu se snazit vnimat zdejsi
méstskou krajinu. Chtéla jsem se vSak ve své malbé pokusit sdélit odliSnou ndladu, kterou
mam, kdyZ jsem zde. Nechci predstirat, Ze se v Plzni citim stejné jako ve mésté, kde Ziji
cely Zivot. Pofad jsem zde host, a i kdyz se budu snazit, nikdy toto mésto nebudu vidét
stejnyma ocima jako to, ve kterém jsem vyrostla. Inspiraci mi byly atrzky vzpominek, které
se mi vybavi, kdyzZ zavfu oci a snazim se predstavit si, co jsem cestou do skoly vidéla.
Nepamatuji si do detailu, jak vypada budova naproti Skole, vim jen, Ze je na ni veliky
napis. Nevim, jakou barvu maji zdi fakultni nemocnice na Borech, ale vim, Ze u vjezdu visi
cedule s cervenym kfizem. Tim jsem chtéla priblizit mé myslenkové pochody, béhem
tvorby jednotlivych kompozic. Nejedna se o dokumentarni obrazy mésta, které se snazi
presné kopirovat realitu. Ani jsem se nepokousela kopirovat architekturu jednotlivych
domu. Moji hlavni myslenkou bylo ukazat, jak vidim mésto, ve kterém travim spoustu
Casu. Pfesnéji feceno, jak vidim toto mésto ve svych vzpominkach. DalSimi inspiracnimi
zdroji mi byly fotografie. Konkrétné se jednalo o fotografie, které zachycuji pavlacové
domy. Tyto domy se svymi dvorky, arkddami nebo ochozy povazuji za takovy symbol
Zivota ve mésté. Ve mésté, kde Ziji, pfevazuji klasické rodinné domy nebo panelové domy.
Proto jsem byla do jisté miry zaujata timto typem staveb a rozhodla jsem se je zachytit ve
svych malbach. Vzpomindm si, kdyzZ jsem poprvé byla na vézi kostela sv. Bartoloméje, ze
kterého je nddherny vyhled pravé na tyto domy, které jsou kolem celého ndmésti. Nikdy
mé nenapadlo, Ze se za zdmi budov kolem nameésti skryva tolik malych dvorkd, ulicek
nebo malinkych zahradek. DalSim zdrojem inspirace byli umélci 20. a 21. stoleti, ktefi

zobrazovali méstskou krajinu a nadladu té doby.



1.1. Antonin Strizek

Prvni autor, kterym jsem se nechala inspirovat, byl Antonin Sttizek. Je mi blizky
hlavné v impulzu pro samotnou tvorbu. Tim impulzem je pribéh. At uz v podobé vlastnich
vzpominek nebo inspiraci ze spatifené fotografie. K pribéhu malif zaujima osobni postoj,
coz je hlavni naplni jeho obrazl. O to jsem se snazila i ja. Jiz v pfedchozi kapitole jsem
pfiznala, Ze inspira¢nimi zdroji nebyly pouze mé vzpominky, ale byly to také fotografie, na
které jsem se snazila néjak reagovat. Jeho obrazy na mé pusobi velice harmonizujicim
dojmem. Obzvlasté dila, kterd jsou namalovana v ténech modré. V duchu mého tématu
prace se nesou napfiklad obrazy s ndzvem Mésto | nebo Nocni mésto Il. Oba obrazy na mé
plsobi velice klidnym dojmem. AvSak néco ve mné vyvolava jisté napéti. Jedna se o
postavu muze. Postavu zahalenou do jakéhosi stinu. MozZna je to strach, o koho se vlastné
jednd. K obrazu si za¢indm vymyslet pribéh, ktery zde mozna ani neni. Zacinam premyslet
o tom, jestli je ten ¢lovék hodny nebo zly. Pro¢ mu autor alespon naznakem nenamaloval
tvar? Mozna se jedna jen o Cisté malifsky zamér a Zadny skryty vyznam zde neni. Asi jsem
opét ovlivnéna médii a vSim, co se na nas denné vali z novin, internetu nebo televize.

Moznda uz podvédomé v zahalené postaveé vidime néjakého zlocince.

1.2. Tomas Cisarovsky

Dalsi umélec, ke kterému mdam velice blizko je Tomas Cisafovsky. V jeho obrazech
se Casto objevuji figury. Ja jsem se vSak zaméfila na namét méstské krajiny. V ndmétech
pro sva dila ¢erpa z novinovych nebo rodinnych fotografii, ze kterych vybira vyrezy, se
kterymi dale pracuje. Obraz, ktery mé zaujal, nese nazev Zelezni¢ni most. Obraz je
malovdan v zemitych barvach hnédi, doplnén Zlutym pozadim. V tomto obraze mlzeme
sledovat industridlni povahu mésta. V jeho obrazech nejvice obdivuji, jak dokaze pracovat
s barvou. Ve svych obrazech ¢asto vyuziva jednolitou plochu barvy v zadnim planu. To ve
mné vyvolava jakysi dojem klidu a Cistoty. Tento autor mé vsak také zaujal proto, Ze se v

posledni dobé ve svych obrazech navraci do obdobi druhé svétové valky. Jak jsem jiz



uvedla na Uvodu, jednim z prvotnich napadd, jak pojmout méstskou krajinu, bylo
navraceni do povale¢ného obdobi. Z tohoto obdobi Tomase Cisafovského pochazi
napriklad obraz Ostra zatacka. Jiz na prvni pohled mizZeme rozpoznat muze v obleku
némeckého dlstojnika, ktery razné vykracuje proti ndm. V neposledni fadé si vSimneme
podivného Sklebu ve tvafi muze. Pro mé je tento obraz zajimavy také proto, jaky vytvari
zvlastni kontrast mezi ndmétem a barevnosti. Na jedné strané vidime némeckého
dlstojnika, ktery v nas vyvolava strach a napéti a na strané druhé harmonii zluté a fialové.
V tomto bodé& nevim, zda nejde jen o mdj subjektivni dojem. Zluta barva je pro mé barvou
tepla a bezpedi. Tony rlzové a fialové jsou pro mé jakymsi romantickym symbolem. Barvy,
které ve mné vyvolavaji klid. O to vic je moZzna obraz désivéjsi. Na prvni pohled mame
zdanlivy pocit bezpeci a pfi podrobnéjSim prozkoumani toho, co se na obraze déje,

zaCiname mit strach z toho, co se za plastém téchto klidnych barev skryva.



2. Technika malby

2.1. Akryl

Akrylova barva je smés praskového pigmentu a akrylového pojidla. Pojidlo ma
v mokrém stavu mléénou barvu, po zaschnuti je prihledné. Pigmenty se dovaZeji z celého
svéta a ziskavaji se z rliznych zdrojG. Pro pfiklad bych uvedla kobaltovou modf¥, coz je
minerdlni pigment nebo okr, ktery se ziskdva ze zemé. Nékteré pigmenty se vSak vyrabéji
ve védeckych laboratofich, jedna se napfiklad o dioxazinovy purpur nebo naftovy karmin.
Diky nékterym charakteristickym prisadam je akryl povaZovan za nejodolnéjsi barvu.
Akrylova barva je sloZzena ze smési pryskyfice a pigmentu, dale z konzervacni latky, ktera
brani zkaZeni barvy, zvlh¢ovadla, které zajistuje rovhomérné rozmisténi pigmentu
v pryskyfici, zhustovadla dodavajici akrylovym barvam charakteristickou konzistenci a
nemrznouci smési, jenz chrani barvu proti poSkozeni ve studeném pocasi. VSechny tyto

pfisady jsou po smichani velice peclivé namlety mezi ocelovymi valci.

2.2. Historie akrylovych barev

V roce 1920 zacala americka spoleénost Rohm and Haas poprvé experimentovat se
syntetickou pryskyfici. Tato hmota se nejdrive pouzivala k vyrobé drobnych predmét(
(napriklad na vyrobu umélych zub). Poté se prvni pokusy o akrylové slouceniny zacaly
vyuzivat jako zdklad malby na zed. Tyto barvy vsak zprvu nemély podobu jako dnes.
Prodavaly se jen v pastelovych odstinech, protoze pryskyfiéné emulze, které se v té dobé
pfi vyrobé pouzivaly, nevstfebavaly mnoho barviva. K prelomu doslo az v poloviné 30. let,
kdy se zacalo experimentovat s novymi barvami. Pryskyficné emulze nahradily syntetické
pryskyfice. Prvni spoleénosti, ktera vyrobila akrylové barvy, jeZ vyhovovaly uziti ve

vytvarném primyslu, byla spole¢nost Pernament Pigments. Barvy se jmenovaly Liquitex.



2.3. Vnimani barev

Dalsi kapitolu bych rdda vénovala vnimani barev. Barvy maji tu moc, Ze dokazi
naprosto zménit charakter malby diky pouZiti konkrétnich barev. At uz mluvime o
harmonii, kontrastu, studenych tédnech apod. Barvy v kazdém ¢lovéku vyvoldvaji odlisné
pocity. Dilo v nas mlzZe vyvolat pfijemnou naladu, radost apod. Toho mizZeme docilit
pouZzitim barev, které se nachdazeji na barevném kruhu vedle sebe a plsobi harmonickym
dojmem. Toho ¢asto vyuzivali malifi kvétin, ktefi si aranzovali kytice v barvach lila a
razové nebo odstinech Zluté a oranzové. Barvy, které se nachazi na opacné strané
barevného kruhu, vytvari silny kontrast. PouZitim téchto dopliikovych barev docilime
dramatického naboje, Zivosti v obraze. PrestozZe jsou tyto doplriikové barvy ve vzdjemném
kontrastu, pusobi harmonicky, nerusivé. Dalsi velice zajimava vlastnost barev je ta, Ze
barva muze pUsobit vyraznéji, nez jsme plvodné zamysleli. To proto, Ze je pfilis tepla

v kombinaci s ostatnimi barvami v obraze.

2.4. Podkladovy material

Vyhodou akrylovych barev je to, Ze se s nimi da malovat prakticky na jakykoliv
papir, lepenku nebo desku. Ja jsem se rozhodla pro sololitovou desku. Hlavné pro
cenovou dostupnost a snadny ofez do poZzadovaného formatu. Za dalsi vyhodu povaZzuji tu
vlastnost, Ze deska je z jedné strany hladkd a z druhé strany hrubd. MuzZete se tedy
rozhodnout, ktery povrch vdm bude vyhovovat Iépe. Povrch desky je samoziejmé dobré
pred samotnou malbou nasepsovat. Ja jsem poutZila jen jeden zakladni natér v bilé
akrylové barvé. Solit se jinak nazyva drevovlaknita deska. Jedna se o materidl na bazi
dreva, jehoZ soudrznost zajistuje usporadani vlaken a jejich adhezni vlastnosti. Pro zvyseni

odolnosti a pevnosti se v prabéhu vyroby pridavaji pojiva.



3. Namét mésta v ceském vytvarném umeéni

3.1. Osma

Centrem novych vytvarnych tendenci zac¢atku dvacatého stoleti se stala prazska
Akademie vytvarnych uméni v ateliérech profesora Frantiska Thieleho a profesora Vlaho
Bukovace. Mladi maliti tehdy nachazeli bezprostiedni priklad na vystavach secesni a
symbolistni tvorby Manesa nebo vystavy Augusta Rodina v roce 1902, které mély vliv na
dalsi generace malifl v pojeti moderniho sochafrstvi. Jednalo se predevsim o praci
s odrazem svétla, dramatickych gest apod. Skuteénym meznikem vsak byla vystava
Edvarda Muncha v roce 1905 a 15. Vystava SVU Manes. Malifi Filla, Feigl, Prochazka,
Nowak a Kubista se nejc¢astéji schazeli v prazské kavarné Union. V roce 1907 se rozhodli
spolecné usporadat vystavu s ndzvem Osma. Zucastnili se ji Emil Filla, Bohumil Kubista,
Otokar Kubin, Antonin Prochazka, Artur Pitterman, Willy Nowak, Bedfich Feigl a Max
Horb. VSechny recenze na prvni vystavu této skupiny byly negativni. Az na reakci Maxe
Broda, ktery vystavu oznacil za oslavu jara nového uméni. Kritiky tehdejsi doby
poburovalo pojeti malifstvi, které bychom mohli oznacit pojmem expresionismus. Jako
umélecky styl ho vSsak nemlzeme jednoznacéné pouzit na dila vSech ¢lend skupiny. Jde spis
o vypovéd ndlady tehdejsi doby (politicky a socidlni radikalismus). Druha vystava se

konala v roce 1908.

3.1.1. Emil Filla

Emil Filla byl ustfedni osobnosti skupiny Osma a Skupiny vytvarnych umélct.
Pfedtim nez vsak nastoupil na prazskou akademii, pracoval v pojistovné, jelikoz
vystudoval obchodni skolu. Za druhé svétové valky byl nacisty poslan do koncentraéniho
tabora. Na konci valky, tj. v roce 1945, byl jmenovan profesorem na Vysoké skole
uméleckoprimyslové v Praze. Za jeho nejradikalnéjsi expresionisticky obraz je
povazovana Milostna noc z roku 1907. Ve spojitosti s ndmétem méstské krajiny bych rada
uvedla obraz s nazvem Za méstem, kde mizeme pozorovat propojeni krajiny, ktera neni

10



dotcena primyslem a pohled na mésto, ktery ma atributy mésta té doby. Tovarni haly,
vysoké kominy nebo elektrické vedeni. Emil Filla tvofil pfevazné kubisticka dila, ktera po
roce 1948 ustoupila do pozadi pfed modernim realismem, jez uplatfoval ve svych

krajinach z Ceského stfedohofi.

3.2. Otto Ungar

Rada bych se zminila o dal$im z Zakd profesora Frantiska Thieleho, ktery vSak nebyl
¢lenem skupiny Osma a tim byl Otto Ungar. Na Akademii vytvarnych uméni studoval

v letech 1921-1926. Roku 1942 byl odsouzen za ,propagaci hrizy” a deportovan do
Terezina. Zde zacal vyuzivat techniky kvase, pastelu a akvarelu. Maloval zejména méstské
vyjevy, pohledy do ubikaci a krajiny. V jeho tvorbé mizeme pozorovat, jak pracuje

s barevnou skvrnou, kterd mda samostatnou hodnotu. Za zminku stoji obraz Zivot

v Tereziné, kde mlGzeme sledovat temnou ponurou barevnost v kontrastu svétlych, ¢asto

bilych detaill. Rukopis tohoto obrazu pUlsobi velice expresivnim dojmem.

3.3. Skupina 42

Umélci, kteti zalozili tuto skupinu, zamérné do nazvu vlozily letopocet véleéného roku
1942. Cislo 42 si ¢lenové skupiny pfifadili k ndzvu aZ po valce. Prvnimi €leny této skupiny
se stal FrantiSek Gross, Ladislav Zivr a Miroslav Hak. V roce 1928 se Gross a Zivr poprvé
setkali s FrantiSkem Hudec¢kem na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze. Kamil
Lhotak se ke skupiné pridal az o néco pozdéji, protoze zprvu odmital skupinovy postoj,
ktery zd(vodnil takto: ,,Ackoli to sdm délam, nemohu vstoupit do Skupiny, jejimZ bodem A
bude zkoumdni mésta“* Meznikem v tvorbé& umélch pfisti skupiny 42 byl rok 1939, kde se
poprvé désivé vize a désiva skuteénost prolnuly. Obrazy, kterymi umélci ze Skupiny 42
reagovali na situaci té doby, byly reliéf mrtvého ptdka od Ladislava Zivra jako vyraz
bezmoci a nicivé sily, 15. bfezen od Frantiska Hudecka, kde pomalu zacal opoustét

surrealismus a Malostranské stfechy od FrantiSka Grosse, ve kterém se snazil zachytit

1 PETROVA, Eva a kol. Skupina 42. 1. vyd. Praha: Akropolis, 1998. 221 s. ISBN 80-85770-67,
s. 67
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mechanismus mésta. 17. listopadu 1942 probéhla ¢lenskd vystava Umélecké besedy, kde
Lhotdk vystavil Krajinu XX. Stoleti a Motocykl se zelenym privésnym vozikem. Inspiraci
Lhotdkovych obrazui byly zejména dopravni prostifedky a periférie mést. ,Hudecek vystavil
prfedskupinovy obraz Ndadrazi s vétrnym mlynem z roku 1941, v némZ byla poetika pristi
Skupiny jiz zplna vyslovena v jednoté konkrétniho s ,,uvidénym®, tajemnym,

mnohovyznamnym.

3.3.1. FrantiSek Gross

Ve svych ranych dilech navazoval na kubismus a surrealismus. Ve ¢tyficatych
letech vytvarel obrazy s motivy absurdnich mechanismd, ve kterych ¢asto spojoval stroj a
Clovéka. Tyto motivy nalezneme napfiklad v obrazech Strojky 2 nebo Velky interiér, ve
kterém muUzZeme pozorovat jakousi transformaci ¢lovéka ve stroj. Frantisek Gross pracoval
s technikou frotdze a koladze. Jako priklad méstské krajiny v jeho obrazech bych rada
zminila obraz Vzpominka na Amsterodam. FrantiSek Gross byl v Holandsku v roce 1973.
Na jedné jeho kresbé mUZeme pozorovat ,Chagallova houslistu”, jak se vznasi nad
holandskou metropoli. Pravé podle této kresby vznikla pozdéji malba, kterou vsak
FrantiSek Gross nedokoncil. Centralnim motivem je fada prvkd s motivem mésta,
v zadnim planu vidime mlyn, ktery je charakteristicky pravé pro Holandsko. Dale je zde jiz
zminény houslista v Sedém kabaté. Vse je namalovano v tdnech hnédé, ktera je typicka
pro kubismus. Zadni plan je v jednolité modré barvé, ktera chaotické zméti v centru

obrazu, dava klid a zaroven kontrast. Kontrast klidu a chaosu, ruchu ulic mést.

2 BREGANTOVA, Polana et al. Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni. [V] 1939/1958. Vyd. 1.
Praha: Academia, 2005. 525 s. ISBN 80-200-1390-3, s. 157
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4. Slozky vytvarného zazitku

Dalsi kapitolu bych rada vénovala vytvarnym slozkam zazitku. Pfi samotné tvorbé a
hlavné pfi psani bakalarské prace jsem si uvédomila, jak moc ¢erpam z poznatkd, které
jsem ziskala v seminati Uméni a sebepoznani nebo Zazitkové aktivity. Proto bych rada
toto téma zahrnula do své prace. Myslim si, Ze je velice dlleZité umét se divat na dilo a
porozumét mu. Nikdy predtim jsem nepremyslela o tom, jak je duleZité umét tyto slozky

popsat a vyuzit v praxi. Jednotlivé slozky se pokusim pfiblizit a propojit s vlastni tvorbou.

4.1. Konstruktivni uroven dila

Na pomysiném Zebficku slozek uméleckého dila je prvni konstruktivni droven.
Zpocatku pro mé bylo naro¢né nahlizet na dilo pouze z konstruktivni Urovné a naprosto
odhlédnout od emotivni Urovné, ktera je pro mé daleko pfirozengjsi. Kdyz pfistoupim
k dilu, je pro mé béiné Ze dokazi fict, jestli se mi dilo libi nebo nelibi. Z hlediska
konstruktivni Urovné je zapotiebi od této slozky naprosto odhlédnout a zapojit racionalni
mysleni a emoce odloZit stranou. Je samozirejmé, Ze mame néjaké znalosti z oblasti
historie uméni, technologie atd., ale neni samoziejmé, zZe je hned zapojime do akce, kdyz
pristoupime k dilu a budeme ho konfrontovat pravé s témito znalostmi. To je pro nas
obcas velice obtizné, respektive pro mé. Chce to cvik a hlavné néjaky ¢as na premysleni a
hlubsi zkoumani dila. Dale jsem si diky konstruktivni drovni uvédomila, Ze je pro
vytvarniky velice dllezité umét tyto slozky rozliSovat a pracovat s nimi. Konstruktivni
uroven dila ocenuji z toho divodu, Ze ma pro mé jasna pravidla. Myslim, Ze tahle
dovednost je velice dllezitd. Je to néco jako stavebni kdmen pro to, co chci vlastné
divakam sdélit. Abych jim co nejlépe pfibliZila svou myslenku, musim védét jak toho
docilit, aby to divaci spravné precetli. O obsahu a skrytych vyznamech mlzeme jen
diskutovat. Autorovi do hlavy nevidime a prfesné nevime, co se v ném odehravalo, kdyz
tvoril.

Ve své tvorbé jsem tuto slozku uplatnila hned nékolikrat. KdyzZ jsem se napfiklad

snazila vytvorit harmonické dilo. Pfi praci jsem uvaZovala, které barvy vedle sebe budou v
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souladu. Volila jsem proto barvy doplrikové, které spolec¢né plsobi pfijemné. Obcas jsem
do obrazu vloZila barvy komplementarni nebo barvy, které pocitové vytvari kontrast,
abych docilila napéti. VSechny tyto Ukony, kterymi chci docilit néjakého vysledku, mi
pfijdou pfirozené, jelikoz se malbé vénuji v podstaté cely Zivot. Ale co lidé, ktefi
podvédomé neciti, jak vyjadrit naladu, kterou chtéji. Proto si myslim, Ze je velice dllezité

znat urcita pravidla, kterd ndm mohou poslouzit jako voditko.

4.2. Vyznamovad uroven dila

Abychom pochopili vyznamovou slozku, musime nejprve znat tu konstruktivni. Ta
mi v urcitém ohledu pfijde snazsi a lepsi na domluvu mezi skupinou lidi. U vyznamové
které obcas na chvili sejde a prihlédne k myslence nékoho jiného. Nékteré obrazy maji své
vyznamy velice peclivé skryty a snazi se, co nejvice si hrat s fantazii divaka. Oproti tomu
existuji dila, ktera jsou doslova naplnéna symboly, atributy apod. Napfiklad bych uvedla
obraz Roberta Campina, Zvéstovani, ktery nema tolik prostoru pro to, hrat si s nasi
fantazii. Velké mnozstvi atributd, které v obraze nachazime, maji sva pravidla, sv(j
vyznam. Pro ptiklad uvedu vyjev ze stfedni ¢asti obrazu, kde mizZeme pozorovat malou
postavu nahého ditéte vznasejici se nad kridly Gabriela, kterd symbolizuje télo a dusi
JezZiSe. Je sem prepravena na sedmi zlatych paprscich svétla jednim z oken pokoje.
Postava nese kfiz jako pfipomenuti jeho obétniho osudu. Pfipomind mito v jistém smyslu
konstruktivni Uroven, myslim to tak, Ze ta ma také sva stanovena pravidla. Stejné tak, jako
maiji sva jasné stanovena pravidla nabozenské motivy. Kazdy svaty ma sv(j atribut, a
kdyby mél naptiklad sv. Lukas misto okfidleného byka vedle sebe okfidleného lva, uz by to
nebyl sv. Lukas, ale byl by to sv. Marek. Konkrétné v téchto pripadech je jen velice malo
mista pro fantazii. Mytologie je velice bohata a rlizné odkazy a informace jsou snadno
dohledatelné.

Ve svych dilech jsem se snazila otevftit branu do svych vzpominek. Chtéla jsem
v podstaté vytvofit obraz vlastni mysli. V Gvodu jsem jiz zminila, Ze jsem se nechdvala

inspirovat Plzni, méstem ve kterém studuji. NesnaZila jsem se o presné zachyceni podoby
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méstskych zakouti. Snazila jsem se o pfesné zachyceni mich vzpominek na Plzeri. Obcas se
mi v hlavé vynofil obraz, ktery nebyl odtud. Bylo to naptiklad misto, které jsem navstivila,
a které pro mé mélo néjaky zvlastni vyznam. A pravé pfi pohledu na néjakou fotografii

z Plzné nebo pfi mé cesté do skoly, se mi tato vzpominka vynofila. Proto mlze mit nékdo
pocit, Ze nékteré budovy se zde nenachazi. To je vlastné podstata mich obrazu. Vyjadrit
to, Ze lidska mysl neustdle pracuje a neustale pfemyslime o minulosti nebo budoucnosti.

NeZijeme jen pfitomnosti a tim, co se pravé odehrava kolem nas.

4.3. Empaticka uroven

Empaticka aroven je velice subjektivni zalezZitost. Jedna se o jisty druh dialogu mezi
autorem a divakem skrze dilo. V dile mGZeme objevovat to, co nam z(istdva skryté ve
skutecné autorské osobnosti. Tato Uroven muze také slouZit jako podnét k rozvijeni
emocni a socidlni inteligence, ktera vede k dialogu. Vzajemné porovnavame sva tvrzeni,
vyroky s ostatnimi ucastniky a snazime se jejich stanoviska pochopit.

Pti tvorbé obrazl jsem premyslela, jak by divaci nahlizeli na ma dila, kdyby znali
muj zdmér a naopak. Na jednu stranu si fikdm, do jaké miry vlastné chci, aby divaci
odhalili, co se za obrazy skryva. Je to kus ze mé, kus mich myslenek, vzpominek. Kolik lidi
je schopnych prevést své myslenky na platno obrazu a oteviené o nich hovofit? Pti psani
doprovodného textu k bakalarské praci jsem si uvédomila, jak moc je pro mé samotnou
dllezité umét zformulovat vlastni myslenky. Umét se na dilo podivat s odstupem a
hovofit o jednotlivych obrazech. Také jsem premyslela, v kolika okamzicich by divak
nalézal v obrazech to, co jsem se do nich snazila ukryt. Kolik bych toho musela prozradit,
aby pochopil, co jsem chtéla sdélit. Dalsi véc, ktera mi v této spojitosti napadla, byla ta,
jak uzasné by bylo, kdyby ke kazdému obrazu existovalo kratké vyjadireni autora o jeho
dile. Na jednu stranu bychom se o vyznamu obrazu nemohly dohadovat, na stranu

druhou by bylo krasné znat odpovéd na tolik otdzek, které k nékterym dilim mdame.
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4.4. Prozitkova uroven

Tato uroven je dllezita v uvédoméni si rozdilu mezi pocity, které prozivam, kdyz se
na dilo divam z dlouhodobého hlediska, pozorné ho zkoumdam a tim, kdyz k dilu
pfistoupim tady a ted v ¢ase s aktualnim rozpolozenim. Také je samoziejmé rozdil, kdyz
mUlzZeme mluvit s autorem a pokladat mu otazky ohledné jeho dila a nasich nejasnosti. Je
to daleko snazsi se v tom viem zorientovat. Ale moznd ndm tim uzavira prichod fantazii a
moznost vymyslet si k obrazu pribéh, ktery tam moznd ani neni. Myslim, Ze tyto dva pdly
by méli byt v rovnovaze. Méli bychom znat historii, symboliku, ale také umét brat uméni
jako cestu do nasi mysli a predstavovat si obraz, ktery najednou oZivne a odehraje se nam
cely déj pred oc¢ima. Vzpominam si na seminar, ve kterém jsme rozebirali Magritt(iv obraz
Milenci. Jednou z informaci o Magrittové Zivoté byla ta, Ze jeho matka spachala
sebevrazdu. Nékolik hodin jsme se vSichni motali kolem tohoto tématu a ja jsem si
uvédomila, jak moc se nechdm pohlcovat smutkem, ktery jsem v obraze nalézala. Proto
jsem si fekla, Ze to takhle nechci a snazila jsem se v obraze nalézt néco pozitivniho.
Najednou se moje prozivani pfi pohledu na obraz zménilo. Tim jsem chtéla fici, jak na nas
dilo mUze silné puUsobit a jak silné ¢lovék dokaze prozivat pribéh obrazu.

Pti tvorbé obrazl jsem si uvédomila, jak moc mé ovliviiuje momentalni nalada.
Obcas jsem méla dny, kdy jsem nebyla schopna se na dilo naplno napojit. Jindy jsem vsak
intuitivné brala do rukou barvy a pouzivala je tak, jak jsem to zrovna citila. To plati i pro
psani samotného textu. Zjistila jsem, jak moc je pro mé dulezité byt spravné naladéna,
abych o svych dilech dokdazala plynné premyslet a davat jednotlivé prvky z obrazl do
souvislosti. Myslim si, Ze aktudlni rozpoloZeni, do jisté miry, souvisi také s vnimanim
barev. Napfiklad bych uvedla ¢ervenou barvu, kterd mliZze na jednu stranu pUsobit velice
pozitivné, tfeba jako symbol lasky nebo naopak velice negativné az agresivné, jako symbol

sily, pfipadné krve. Tato UZasna moc barev mi pfijde naprosto fascinujici.
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5. Vlastni tvorba

5.1. Obrazé. 1

Prvni obraz jsem vytvofila v tonech zelené a kontrastu bilé barvy. Zdmérné jsem
zaCala touto barvou, protoZe zelena je pro mé barvou ptirody, do které rada chodim. Je to
misto, kde Cerpam energii a nachazim klid. Klid, ktery ve mésté postradam. V obraze vsak
mUZete pozorovat prvky, které evokuji mésto a jeho historické jadro. Snazila jsem se
vybavit si plzeriské ndmésti, kde je spousta podloubi, kterym prochazite a za kterym se
skryvaji nejriiznéjsi vchody do domu nebo obchod(. V zadnim planu mizZete pozorovat
budovu s kupoli, kterd pripomina priceli néjaké baziliky. Baziliku jsem zde zobrazila proto,
Ze je to jedna z véci, kterou ve méstech obdivuji a vyhledavam. Nejsem véfici ¢lovék,
presto jsem pokazdé, kdyz vstoupim do néjaké cirkevni stavby, naprosto fascinovana
velkoleposti a nddherou, kterou tyto stavby ukryvaji. Pfi tvorbé tohoto obrazu jsem si
vybavila fimské kostely a baziliky, které jsem loriské Iéto navstivila. Uvédomila jsem si, Ze
stejné tak, jak nedokazi popsat nékteré pocity, nedokazi zobrazit némy Uzas z téchto
staveb v samotné tvorbé. V obraze jsem proto vytvofrila velké bilé plochy jako kiestansky
symbol svétla, Cistoty. Architekturu jsem se snazila zobrazit monumentdlné, tak jako by se

k ndm postupné priblizovala a uzavirala nas do svého stredu.

5.2. Obraz¢c. 2

Druhy obraz je reakci na obraz prvni. Jiz se nenachazime v centru mésta, ale
v zapadlé uli¢ce, do které jsme se dostali skrz nékteré podloubi. V tomto obraze se citim
bezpecnéji. Mdm pocit jako bych se nachdazela v misté, kde se mi nemuze nic stat. V misté,
kde jsem sama. VSichni lidé zGstali na druhé strané, uprostfed mésta. Musim pfiznat, ze
se mi i tento obraz maloval daleko lépe nezZ ten predchozi. Malovala jsem misto, kam bych
se schovala pfed davy lidi, kazdodennim shonem a hlukem z ulic. Snazila jsem se malovat
v harmonickych tdnech zelené, jako symbol klidu, ktery toto misto pfinasi. Skladba
architektury v obraze na mé plsobi dojmem prostoru. Oproti prvnimu obrazu, ktery
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pUsobi velice nepfijemnym stisfiujicim dojmem. Zde naopak mizZeme nalézt spoustu mist,
kam muZeme jit a které mGzeme prochazet. Fasadu domu jsem se snaZila roz€lenit na
nékolik barevnych fragmenta, které ve mné vyvolavaji pocit osobitosti. Oproti tomu

v prvnim obraze nachazime spi$ strohou, jednoduchou fasadu budov jako symbol

anonymity, jednoty.

5.3.Obrazéc. 3

Ve tfetim obraze se opét vracime do centra mésta. Zde jsem se snazila zobrazit
fragmenty budov, kostel(, hradeb, které v nas evokuji pfitomnost davné minulosti.
Snazila jsem se o zachyceni monumentality a majestatnosti stfredovékych staveb. Oproti
prvnimu dilu je tento obraz v podstaté vytrzeni mich vzpominek s cest po rtiznych
méstech s historickym jadrem. Zvolila jsem zdmérné modrou barvu, pro jeji symboliku.
Modra barva je barvou neredlného, fantastického. V tomto obraze jsem se snazila potlacit
pocit prostorovosti. Zobrazené fragmenty budov jako by k sobé viibec nepattily. Pisobi na
mé dojmem jako by se na sebe skladaly nebo lepily. Tento obraz je jediny z celé série,
ktery ma evokovat neredlnost prostoru nejvice. VSechny obrazy jsou viceméné smyslené,
avsak snazila jsem se o to, aby pUsobily redlné, ze skute¢né nékde existuji. V tomto obraze
jsem se snatzila, aby plsobil jako vzpominka, ktera se vynofi z oblak a my se snazime
rozpomenout, kde se vlastné nachazime. V obraze jsem vyuzila Skdlu modrych spoleéné
s bilou. Chtéla jsem vytvofrit kontrast mezi bilou a tmavé modrou jako symbol kontrastu
mezi skutec¢nosti a fikci. Bila jako barva svétla a Cistoty ma zde funkci prozreni,
rozpomenuti se. Naopak tmavé modra jako symbol fantazie, ktera je v podstaté

nekonecna.

5.4. Obraz ¢c. 4

Ctvrty obraz je jakymsi pfechodem do redlného svéta. Na prvni pohled se zd3, Ze je
vSe jak ma byt, ale tak néjak citime, ze tam Uplné vSechno nesedi. V tomto obraze jsem

opét vyuzila modré barvy, jejiz symboliku jsem zminila v pfedeslé kapitole. Doplnila jsem ji
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vsak tény rizové, purpurové, fialové a zelené. Purpurova barva se v pfirodé moc
nevyskytuje, tudiZ je povazovdna za exotickou, nepfirozenou. Naopak zelena barva je
barvou pfirody, coZ nas opét dostava na rozhrani fikce a skutecnosti. Tyto barvy jsem
nedala dohromady jen kvuli jejich vyznamu, symbolice. Jednd se o mé nejoblibenéjsi
barvy. Jak jsem jiz zminila, modra je pro mé barvou klidu a tento odstin riZové téz.
Obrazu dominuje schodisté, které vybizi k tomu, abychom po ném vysli a mozna se také
na chvili zasnili a zavzpominali na vlastni zazitky z cest. Schodisté je ddle lemovano
pruhovym dekorem, ktery se vléva do jednotlivych schodu. Arkady budovy plsobi
rozdilnym dojmem. Na jedné strané mame pocit, Ze arkdda je zaslepena zdi a na strané
druhé, Ze se pomoci ni dostaneme nékam dal. Ve je podporeno rlizovym pasem, ktery

nas doslova vybizi, abychom se §li podivat, co se zde nachazi.

5.5.0brazc. 5

Tento obraz je opét reakci na obraz predesly. Modra barva odstoupila do pozadi a
dala prostor ténam fialové. , Fialovd barva nachdzejici se mezi cervenou a modrou, ¢asto
symbol zprostredkovdni a rovnovdhy (mezi nebem a zemi, duchem a télem, citénim a
rozumem), miry a umirnénosti.“® Opét se vracime zpét do mésta, zopakovala jsem zde
motiv arkady, ktery se objevil v prvnim obraze a bilé barvy, ktera je zde jen v detailech.
Zde se vSak za nim nachazi dalsi prostor, ve kterém se mizeme volné pohybovat. Tento
obraz jiz nepUsobi tak stisnénym dojmem jako ten prvni. Chtéla jsem ukazat mésto v tom
hezkém svétle, ne jen jako néco, co ¢lovéka muize désit. Centrum mésta, kde mizeme
v poklidu prochazet a obdivovat jeho krdsy. Mozna ten hekticky dojem, ktery ve mné
Plzen vyvoldva je jen z toho dlvodu, Ze tu pouze studuji a neustale nékam spécham. Proto
jsem se chtéla na chvili zastavit a podivat se na toto mésto z jiného pohledu. Mozna
z pohledu turisty, ktery sem pfijizdi a pomalu prochazi ulicemi a obdivuje zdejsi budovy a
jejich architekturu. Vzpomnéla jsem si sama na sebe, kdyzZ jedu navstivit néjaké meésto za

Uucelem pozndavani historie a pamatek. Vybavila jsem si, jak jsem se pomalu prochazela

3 BECKER, Udo. Slovnik symbolu. Vyd. 1. Praha: Portal, 2002. 351 s. ISBN 80-7178-612-8, s.
70
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ulickami a vnimala celou atmosféru mésta Uplné jinak. Rekla bych, Ze v daleko

privétivéjsim svétle.

5.6.Obrazc. 6

Paty obraz je opét reakci a na obraz predesly. Opét se z méstského ruchu vracime
zpét do poklidnych prostor pavlacovych domu. Celd kompozice plisobi daleko pevnéjsim
dojmem neZ na obraze predchdzejicim. Budova je rozélenéna barevnymi bloky. Kdyz se
vratim k predeslému obrazu a budu ho srovnavat s timto, mizZeme sledovat, Ze tato prace
plsobi daleko presvédcivéji. Opét mame pocit, Ze se jedna o zabér mista, které nékde
muze skutecné existovat. V prvnim planu jsem vytvorila vétsi prostor mezi domy. Oteviela
jsem pohled do arkad, abychom méli pocit, Ze mizZzeme volné prochazet celym obrazem.
V zadnim planu jsem pouZzila celistvé plochy v prostoru oblohy. Obraz na mé tak plsobi
daleko klidnéjsim a harmonickym dojmem. Pocitu harmonie jsem chtéla také docilit
pouzitim ténu Cervené a rlZzové s jemnymi akcenty fialové. Nékdo mlzZe namitat, ze
cervena barva pUsobi agresivné. Pro mé je vsak tato barva velice pfijemnd a v kombinaci
s rGzovou velice klidna. Cervend barva je v pozitivnim smyslu barvou Zivota, ldsky nebo
tepla. , Ve starovéku byla velmi rozsifend vira, Ze ¢. chrani pfed nebezpecimi. Proto se
napr. nékdy natirala zvifata, stromy a pfedméty ¢. barvou kvuli ochrané pred zlymi vlivy a

kvdli ziskéni plodnosti,”*

5.7.0Obrazc.7

Posledni obraz, ktery uzavira celou sérii, je opét reakci na obraz predesly. Stéle se
jesté nachdazime na dvore, ktery je ukryt za sténami domu. Druhd strana mésta, kam se
lidé schovaji pred kazdodennim spéchem a hlukem. Obraz jsem namalovala v ténech
¢ervené a oranzové. Cervenou jsem zde poufila jen jako doplriujici barvu oproti

predchozimu obrazu. Opét jsem ji dala do konfrontace s rliZzovou, protoze jak jsem jiz

4 BECKER, Udo. Slovnik symboli. Vyd. 1. Praha: Portal, 2002. 351 s. ISBN 80-7178-612-8, s.
42
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zminila, tato kombinace na mé pusobi velice harmonicky. Oranzovou barvu jsem zde
pouzila prevazné v pastelovych, jemnych odstinech. OranZova barva zde pusobi teplym,
hfejivym dojmem. KdyZ porovname tento obraz s tim predeslym, uvédomime si, jak
studenym dojmem predchozi obraz plsobi. Zde jsem se také snaZila v nékterych
momentech zopakovat prvky, které se uz na obrazech objevily. Na zdi balkonku mizeme
sledovat pruhovy dekor, ktery se naptiklad objevil v obraze €. 5. Také mUiZeme sledovat
jemny akcent zelené, jako pfipominku prvniho a druhého obrazu. Dale jsem zde ubrala
plochu v prvnim planu, kterd nepusobi tak velkoryse jako v minulém obraze. Je to reakce
na obraz prvni, ktery na nas plsobi nejvice stisfiujicim dojmem ze vSech obraz(. Tento
obraz v podstaté uzavira pomysliny kruh, ve kterém se prostrednictvim téchto obrazu

nachazime.
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Zaver

Na zavér bych rada shrnula cely proces tvorby. V Uvodu jsem popsala rlizné cesty,
kterymi jsem se chtéla vydat. Zvolila jsem si cestu mé samotné uprostifed méstské krajiny.
Cely soubor maleb je v podstaté zaloZzen na mé fantazii nebo Iépe Ffeceno vytvareni
vlastnich méstskych zakouti. Nesnazila jsem se o pfesné zachyceni reality a vytvoreni
jakési pohlednice z mésta. SnaZila jsem se vlastnim zpUsobem vyjadfit osobni pocit
z mésta. Na jednu stranu jsem vytvarela obrazy, které ukazuji mésto jako néco, co na mé
plsobi velice stisfiujicim dojmem a strané druhé, méstska zakouti, ktera nam muzou
poskytnout klid od ruchu ulic. Prvni obraz je zdmérné namalovan z prostredi centra
mésta, které nds obklopuje svymi monumentalnimi budovami. Poté jsem utekla do
bezpecnych mist, kde se miZeme volné pohybovat. Dalsi obraz bych oznacila za takovy
snovy. SnaZzila jsem se tento obraz namalovat, co nejvice odlisny ve skladbé prostoru.
Chtéla jsem si na chvili odpocinout od reality a zasnit se. Zavzpominat na mésta, ktera
jsem v Zivoté navstivila. Na néj navazuji obrazem, ktery se nese v podobném duchu, avsak
pomalu evokuje realitu. V dalSim obraze jsem tvrdé dopadla na zem a vratila se zpét do
reality. Architekturu jsem se snazila budovat z ostte rezanych blokd, v kontrastu mezi
bilou a tmavé fialovou. A nakonec v poslednich dvou obrazech se vracime opét do mist
pavlacovych doma.

Cela série je v podstaté takova cesta nebo Iépe feCeno obraz Zivota ve mésté.
Chvili se nachazime v centru vSeho déni, uprostfed namésti kde je spousta lidi. Poté
uteceme do zapadlé ulicky, odkud se dostaneme na dviir domu. Tam se na chvili zasnime
a zavzpominame, kde vSude jsme byli a vracime se zpét do centra. Pofad dokola. Je to
v podstaté parafraze na kazdodenni stereotyp. V tomto pripadé na muj kazdodenni
stereotyp. Stfidani mist, kde se citim pfijemné a mist, kde je ruch a spousta lidi. Kazdy
obraz jsem se snatzila ladit do jinych barevnych kombinaci, a pfesto podobnych s obrazem,
ktery tomu predchazel. Pfi praci mé bavilo vymyslet neexistujici prostory a ddvat je do
souvislosti s barevnou symbolikou.

Pfed samotnou tvorbou jsem hledala inspiraci ve fotografiich, které byly pofizeny v Plzni,
a také jsem se snaZila patrat ve vlastnich vzpominkach o tomto mésté. V ndvrzich, které
predchazely findlnim diliim, mlZete pozorovat, jak se mé pojeti méstské krajiny
proménovalo. Zprvu jsem vibec nevédéla jak toto téma uchopit. Malovala jsem mésto
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podle fotografii, které jsem pofidila ja nebo nékdo jiny. Toto obdobi tvorby trvalo velice
dlouho. Z néjakého divodu jsem nebyla schopna odrazit se a zadit tvofit mésto podle
fantazie. Vedouci mé prace mi pfi kazdé konzultaci fikal, abych netvofila pohlednice
z dovolené. Vytvorila jsem spoustu ndvrh(, které jsem ani nepouZila jako pfilohu praktické
prace. Zlomilo se to az pfi samotné tvorbé finalnich obraz(i. Nevim, jestli to bylo tim
formatem nebo nécim jinym. Myslim si, Ze vétsi format, dava vétsi volnost. Plochy plsobi
daleko velkoryseji nez v navrzich. Do malby jsem se natolik ponofila, Ze jsem dokdzala
pracovat nékolik hodin denné bez prestdvky a nemohla se od obrazu doslova odtrhnout.
Vzpomindm si vSak na moment, kdy jsem tvofila obraz ve Zlutych tédnech a kontrastu
fialové. Barvy na mé plsobily tak nepfijemné, Ze jsem obraz musela vyradit a nahradit
jinym. Bylo to zvlastni, protoZe fialovou a Zlutou barvu mdm rada, ale spole¢né mi to
néjak nefungovalo. Dalsi zajimavy moment nastal tehdy, kdyZ jsem se snazila v prvnim
obraze o dynamické, rychlé tahy Stétce. Opét jsem zjistila, Ze mi tento styl nesedi.
V dalSich obrazech jsem zacala mit tendence barevné skvrny usporadavat do ostrych
blok(. Jedinou vyjimkou byl obraz €. 3., kde jemné linie podporuji pocit snovosti.
Kazdopadné prvni obraz jsem nakonec upravila, aby néjakym zplsobem korespondoval
s obrazy nésledujicimi. V nékterych momentech jsem plochy obrazu ponechala, tak jak
byly. Pfipomnélo mi to pravé obraz €. 3. Z néjakého divodu jsem neustdle hledala
v obrazech podobné znaky a momenty, kdy se vSechny obrazy vzajemné ovliviiuji nebo na
sebe reaguiji.

Téma méstské krajiny mi pfijde velice zajimavé a rozmanité. V Uvodu jsem zminila
dlvody, proc jsem si toto téma zvolila. Myslim si, Ze tyto dlvody, byly splnény, alespon
z mého pohledu. Obcas jsem se sice ztratila, ale diky zkusenému vedeni, jsem se zase
dokazala vratit zpét a najet na spravnou vinu. Poté, co jsem se odrazila od startu a ujasnila
si, co vlastné chci svymi obrazy fici, Slo vSechno tak, jak jsem si pfedstavovala. Obcas jsem
méla horsi chvilky, kdy jsem se zasekla na mrtvém bodé a nevédéla, jak dal pokracovat. To

vSak povaZzuji za béZznou soucast Zivota, bez které by byl Zivot pfilis jednoduchy.
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Resumé

Finally, | would like to summarize the whole process of creation. In the
introduction, | described the various ways in which | wanted to go. | chose my own path in
the middle of the urban landscape. Full set of paintings is essentially based on my
imagination, or rather creating their own urban areas. | did not try the accurate
representation of reality and the creation of a postcard of the city. | tried a personal way
to express their feeling of the city. On the one hand, | create images that show the city as
something that affects me very oppressive impression and the other hand, urban corners
that we can provide peace of mind and security.

The whole series is basically such a path, or rather a picture of life in the city. For a
moment we are in the heart of the action. In the middle of the square, where are a lot of
people. Then we run into the hidden street where we get to the court house. There for a
while | stop and go back to the center. It is essentially a paraphrase of everyday
stereotype. In this case, this is my everyday stereotype. Every picture | tried to tune into
other color combinations, and similar to the image that preceded it.

The theme of the urban landscape seems to me very interesting and varied. In the
introduction | mentioned the reasons why | chose this topic. | think that the reasons were
totally satisfied. Sometimes | may have lost, but thanks to the experienced guidance, |
was again able to go back and roll on the right wave. After | bounced from the start and

clarify what | really want my pictures to say everything went the way | had imagined.
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