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Chtél bych podékovat ateliéru a jeho vedeni. Své rodiné za
nezmérnou podporu. Své snoubence za to, Ze je schopna mi byt
partakem a oporou. A také pratelim, bez Vas by nebylo tolik

intenzivnich prozitkd.



Motto: ,Pro touhu, pro touhu po krase dékuji za o$klivost™

1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Zivot a smrt, laska a touha patfi mezi nejintenzivnéjsi projevy
existence, kterou samu o sobé stoji za to zkoumat a reflektovat.
Vnimat, byt i jeji nejextrémnéjSi projevy a to nejextremnéji, poustét
se skrze sam sebe do jejich mapovani, tim se otevira dobrodruzna,
ale také slozita a velmi nebezpecCna cesta. Tuto cestu jsem si vybral
a to se mi stalo drogou s obé&ma pozitivnimi i negativnimi znaky. Na
jedné strané ¢lovék mlze vnimat do urcité miry prozieni, zvySuje se
mu citlivost, ale s druhou pfichazi pochybnost, chaotiCnost, uzkost a
destrukce. V. mém pripadé zasahuje a do znaCné miry urCuje

charakter mé tvorby ta druha temna stranka.

Zpusob meého uvazovani o Zivoté a opravdové zkuSenosti se
postupné zacaly promitat do mé tvorby a staly se jeji soucasti. Do
svych praci se snazim vlozit autenticitu, byt subjektivni, to mi
poskytuje pevnou pudu pod nohama. Je pro meé tézko
predstavitelné, Ze bych pracoval na dlouhodobéjSim ukolu, a ten by
nebyl podlozen nebo by nebyl poznamenan zivotni etapou, ve které

vznika.

Po nastupu na vysokou Skolu, na obor Sochafstvi, mne
mnohem vice nezZprace v materialu uchvatilo modelovani.
Postupem Casu, vedle neustalého trénovani, jsem si zacal

uvédomovat jeho vytvarné moznosti, odkryvat tajemstvi tohoto

1 Karel Kryl, Dékuji
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meédia, které vedou i k ideovému podlozeni sochafské prace.

V ramci socharstvi mi pravé modelovani poskytuje moznost se
lépe vramci hmoty vyjadfovat. Na rozdil od prace s prirodnimi
materialy s krystalickou nebo vnitfni pevnou organickou strukturou
(vyzadujici skulptivni pfistup) mi poskytuje kontrolu - moznost
vyjadrit Iépe co je ve mné, a také pouze to, co je ve mné. Struktura
dfeva a kamene mé nuti, pokud jsem citliva bytost, se pfizpusobit a
poslouchat ,vnitfni dusi“, a tedy mit urcity distanc. Dobra prace
vznikla z téchto materialll ma povétsinou co do &inéni s pfitomnosti
viry v Boha. To také souvisi do urcité miry s volbou mezi figuraci a

abstrakci.

Celkové je v uméni dulezité jit do hloubky, ktera rezonuje ven.
Hlina to déla jinak. Touha, to co je bytostné vnitini vytahnout ven, se
v ramci tohoto média projevuje strukturou povrchu, ktery ma pro
mé expresivni charakter a je jako predstavy kiehky a deformovany.
Velmi dulezitym momentem je pfitomnost doteku. Modelovani je pro
mne jako vkladani kusu sebe sama, psychického rozpolozeni a
zaroven i urCité etapy, ve které se ocitam. Vysledna socha se pro
mne stava jakymsi denikovym zaznamem, objektem, ktery

konzervuje.

Mé dosavadni prace se tématicky vyznacuji touhou zobrazit
zlomové znaky existence. Snazil jsem se mapovat emoce a
pfedstavy s nimi spojené. V prvnim roCniku jsem se zabyval
zachycenim okamziku mezi zivotem a smrti (Srna), dale jsem se
pokousSel existencialni uzkost ukazat co nejpovrchnéjSim zptsobem

(Vanitas vanitatum). Na Vanitas jsem navazal i v pfipadé Sbirky



brou¢kd, dale jsem se pokouSel mapovat lasku a touhu v co
nejvétsim spektru poloh, a to jak v roviné faktické, i v

roviné predstav (Laska je kdyz...).

V ramci vyrazovych prostfedkl jsem zvolil radéji zobrazovat
jevy, objekty a bytosti svym charakterem kfehké, vystavené ve
zranéné poloze Ci ve vypjaté situaci. Snazil jsem se pracovat s
kontrastem. Oddéloval jsem zpusoby modelace, aby co nejlépe
odpovidaly emocim. Cilem bylo, abych divaka nenechaval
chladnym, pokouSel jsem se svou praci vzbudit co mozna
nejintenzivngjsSi emoce. | kdyz obsahuji symboliku, je pro
mé dulezité rdzna individualni interpretace mé prace, nenicit to a
neznasiliovat divaka doslovnou popisnosti obsahu, ve kterém sam
pro sebe uzaviram i své zivotni zkuSenosti. Uzamykani psychického
a citoveho rozpolozeni v konkrétnim obdobi, kdy prace vznikala,
nejenom znacneé ovlivnilo jeji charakter a podobu, ale stava se to

pro mé subjektivni funkci mé prace.

Podobné je to i u mé bakalarské prace. Snazil jsem se, aby
nesla znaky mé tvorby, ale také aby knim |
retrospektivné odkazovala. Jiz del§i dobu mam pocit, Ze se ocitam
pro mne ve velmi dulezitém a zlomovém obdobi. Pfemyslim o svém
misté na tomto svété, o tvorbe, ktera se stala neoddélitelnou
soucasti meého zivota. Smér, kterym jsem se vydal, neni podle mého
nazoru Spatny, jen vykazuje temné znaky, a to mé, pochopitelné, s
mym ddrazem na opravdovost, vyCerpava. Bakalarska prace je
vyznamnym soubojem sam se sebou a snad i bude uzavirat

samotné temné obdobi mé tvorby.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma "Panoptikum" byla jasna volba. Jak jiz bylo zminéno, je
pro mé dulezitd navaznost mé prace. Jiz v pfedchozich pracich a
nebo i v kresebnych figuralnich studiich jsem se zabyval, v ramci
expresionistické zasady, zobrazovanim vnitfniho stavu Vvéci.
Samotna podoba podléha roviné predstav a emoci. Tedy mi neSlo v
zasadé o to, vyuZzit toto téma v ramci zobrazeni popisnych fyzickych
anomalii, ale vyuzit ho v alegorické roviné, podobné jako ve filmu
Zrudy a nebo v Kafkové Proméné. Podoba zrid je pro mé spisSe

odkazem na stav jejich spoleCnosti i na jejich individualitu.

Nasledné pfiSla otazka: co takto zobrazit a vystavit?
SpoleCenské komentare v kontextu vytvarného uméni jsou mi
nesympatické, protoze angazovanost tématu svou silou oslabuje
vnitini hloubku. Nezbyvalo nic jiného, nez sam pro sebe patrat po
néem, co je pro meé samotného autentické a co zaroven
v panoptikalnim smyslu® vystavit. Volba padla na znak moji tvorby,

na charakter mé dosavadni prace.

2 Ve smyslu panoptika jako souboru lidskych kuriozit.



3 OBSAH A CiL PRACE

Socha by méla byt sochou, tedy vizualni a myslenkova ¢ast by
mély byt v ur€itém poméru, kdy vizualni a esteticky dojem zabira
zhruba 70% a maximalné 30% patfi komentafi. Pfesto nasledujici
text je mozna jesté hutnéjsSi nez onéch 30%. Pral bych si, aby to
bylo brano jako nutnost popsat zpUsob, jak pfistupuji ke své tvorbé

jako takové, ale je to také exkurz do zplUsobu uvazovani o mé praci.

Kdyz jsem se ohlédnul za poslednimi tfemi roky, tak se mi
zaCaly objevovat nové  souvislosti.  Snazil jsem @ se
prubézné navazovat a vytvaret spojitost mezi jednotlivymi dily, ve
kterych se snazim mapovat nejintenzivnéjSi existencialni rysy.
Vysledkem bylo,ze se v nich znakové objevuje krehkost,
destrukce, zranitelnost a bolest, jako by byly napadeny nemoci,
nemoci temnoty. Tuto etapu bych chtél vnitiné uzavfit, z divodu
vlastnino pocitu se posunout nékam dal, a také vzhledem Kk
psychické naroCnosti, ktera vyplyva z feSeni téchto intenzivnich

témat.

NejlepsSi volbou mi pfiSlo zobrazit pomoci alegorie onu temnou
nemoc, navic ji dat urCity retrospektivni smysl, ktery by vSe
zastfeSoval do cyklu. Cykliénost ¢asu a fantazie - navrat a zrozeni a
smrt a znovu a znovu a znovu. To je jedna z nejdésivejSich
pfedstav, navic odéna do existencialniho havu, tedy
neschopnosti ¢lovéka z cyklu vystoupit, ovlivnit jej a zamezit mu,
aby propukl znova. Je tfeba se z této no¢ni mury vzbudit a zvitézit
nad ni, to Ize jen jejim zkoumanim a popisem. Strach mizi, pokud je

jeho objekt rozpoznany. Stvofeni, ve smyslu vizualniho

10



pojmenovani mé temnoty, mi umozni byt snad silnéjSi nez ona.

Pro alegorizaci vyjevu, jsem si vybral Zenu, a to hned z
nékolika duvodd. O tom, Ze temnota ma Zzensky rod, snad neni
potfeba se ani zminovat. Dulezité je, co ideové, a jako vyrazovy
prostfedek, zena znamena. Ideova €ast obsahuje urCitou kolektivni
pamét — i bez nutnosti viry v Boha je naSe kultura ovlivhéna
tisiciletimi kifestanské viry. Vynechame — li pannu Marii a armadu
katolickych svétic, je Zena pravé Evou. Eva je bytost zivoCiSna,
nepredvidatelna a nositelka hfichu. Na druhou stranu jako vyrazovy
prostiedek je vnimana kifehcCeji nez muz, a paklize je zobrazena ve
vypjaté a extrémni situaci, je emocionalni efekt silngjSi. Navic divka
v nesnazich, ktera na svou radoby bezmocnost laka svoji kofist, mi

pfislo jako zajimavé a kontrastni spojeni.

K dispozici jsem nemél zivy model. Na jednu stranu studium
p6zy modelu by bylo pro anatomické ztvarnéni figury prospésné, na
druhou stranu by se tim potlaCovala fantazie a vytvarna stranka by
utrpéla. V tomto pripade o imaginaci jde predevsSim. Poza, ve ktere
je figura vystavena, ma pulsobit emocionalné. Fakticky, je — li viibec

mozna, tak jen s velikym vypétim a na maly okamzik.

Téma panoptikum ma v sobé jednu urCujici slozku, vedle
deformace a kuriéznosti je tu nejkrutéjSi prvek, a to vystaveni.
Ukazovat na odiv veSkeré bizarnosti, uchylnosti a intimity. To velké
napéti a vzruSeni divaka z néceho odliSného a hnusného,
vystaveného na odiv. Jeho uspokojeni z radoby vlastni normality.
Uklidnéni, kdyzje on sam konfrontovan s ilustraci néceho, co

poklada zdanlivé za negativni. To je krutost, ktera je atributem
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temnoty.

Temnota vystavena a obnazena, naschval ukazujici vSem ty
nejintimnéjsi partie, lakajici do svého odporného lina. Jeji télo bez
vitality a Zivota je obrazem psychického Silenstvi. V posledni fazi
bere na sebe podobu obéti. Ve vypéti se sape po ¢emkoliv, co mize

Znovu a znovu hapadnout.

A tim se sam v sobé dostavam do urcCitého napéti
dvojznacnosti. Na tenky led. Soucit ale neni na misté. Zde vidim
prospésnost - vystoupit z hodnoceni toho, co je spravné. Spravné je
prekroCit jen sebe, prekonat se, kdyztemnoté dam sadisticky
ochutnat jeji vlastni medicinu, jeji anatomii, jeji vnitfni strukturu,
protoze jediné tak dostanu moznost vystoupit ze zabéhlého cyklu.
Toto rozporuplné napéti je mym vlastnim valeCnym pomnikem moji
tvorby. V uméni je dulezité otevirat i zasuvky, které by mély byt v
realném zivoté zaviené.

vigviiv s

Jesté dulezitéjSi je chranit si tenkou nit, ktera déli
svét Silenstvi od svéta, kdy jsem to stale jesté ja. Hranice meazi
realitou a svétem predstav se mnohdy meéni a rozdily se stiraji.
Pravidla pfestavaji platit, uz se neda fict, co je spravné a co ne.
Pomysina vitalita predatora slabne, proménuje se a stava
postupné kofisti. Toto je zlomova faze, hriznost kontrastu narusta.
Na jedné stranéje propast prazdnoty, kdy bytost ztraci
kromé energie vSe vCetné identity a paméti a stava se jen kusem
otravené mrsSiny. Na strané druhé je vitézstvi a ziskani noveé sily do

dalSich souboju.
Protoze plastika Temnoty souvisi s mym pfedchozim dilem a
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odkazuje na néj, vystupem bude spole¢na instalace se Srnou,

souborem Dead Pop, a Laska je kdyz...

Cilem mé prace je vytvofit sochu, ktera by byla pro mne
pfinosna. Divak nemusi byt zatiZzen popisnou obsahovou strankou
véci, stacCi, kdyz v ném samotném vyvola néjaké emoce, a jestli se
mu navic objevi vlastni asociace s néCim, co opravdu prozil, Ci se

zapasem, ktery musel podstoupit, tak je muj ukol pro mé spinén.
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4 PROCES PRIPRAVY A TVORBY

Na svou bakalarskou praci jsem byl pfipravovan v ramci skoly.
Jak teoreticky tak prakticky. Dulezita pro mé byla klasicka prakticka
pfiprava — kresba a modelovani podle zivého modelu. Vedle toho tu
bylo vedeni ateliéru a kolektiv spoluzakl, od kterych jsem se
mnohému naucil. Ateliér ma vliv i na pfistup k zivotu. Dale to bylo
studium literatury a filmu. Inspirujici je pro mne Lars von Trier s jeho
Antikristem a Melancholii. Co mne pfitahuje, je jeho mapovani
lidské duSe, odkryvani systému uzkosti a vyhranénych psychickych
stavl a jeho prace s herci, u kterych se snazi, aby prestali hrat a jen

prozivali.

Proces tvorby je procesem dynamickym, ktery ovliviuje
obrovské mnozstvi faktor. Nejdulezitéjsi je mit z ¢eho Cerpat, takze
prubézné je nutné sbirat a vnimat rizné podméty, at uz se jedna
o informace z literatury, filmu i ze samotného Zivota (Cim jsou
podméty intenzivnéjSi, tim vice splnuji ucel). Pfijemnym a velice
podnétnym je prvek nahody. Nahoda dokaze cely proces tvorby
otoCit o 180 stupiu a ovlivni celou podobu dila. Napfiklad jednou
jsem snimal formu z hlinéného modelu, doSlo k jeho Castecné
destrukci, ktera byla tak atraktivni, Ze stala za nové zaformovani. V

pfipadé moji bakalarskeé prace byl prvek nahody také urcujici.

Chtél jsem modelovat figuru, pro to je nutné si nejprve vytvorit
vnitfni konstrukci, ktera hlinu udrzi pohromadé a model se nehrouti.
Kostra se pfivafi k socharfskému stojanu. Nasledné se na konstrukci
nanasi hlina a tim zacina vlastni proces modelovani. Pivodné jsem

chtél délat figuru stojici. PFfi hledani vhodného pohybu a
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fyziologickych pomérd jsem manipuloval s konstrukci s takovou
razanci, ze chybny svar zatéz nevydrzel a mlady hlinény model se
zfitil k zemi. Padl tak esteticky, ze jsem nadSené pfehodnotil svi;
zamér délat figuru stojici za lezici. Bylo nutné opatrné pfenést

model, aby byl zachovan zhrouceny tvar, na jiny tip stojanu.

Velmi mnoho ur€ujici prace se udéla hned na zacatku. Ja
pracuji nejprve s velmi mékkou az bahnitou hlinou, ktera ve své
organické struktufe nese informaci o tom, jak ma finalni plastika
vypadat. Do urcité miry je to podobné Boudnikovu explozionalismu.
Velmi obtizné je si nastavit soustfedéni na tvarové asociace a v
mnozstvi informaci nemodelovat postupné, ale soustfedit se
na Casti, které se zrovna samy nabizeji. Kdyz mam
spravné nastavené poméry ve vnitfni konstrukci, je to postup
vytvarnéjSi, ale neda se aplikovat na studii modelu (modelovani
podle vzoru). Nasledné jsem si podle ,nahozeného® hlinéného
modelu pofidil fotodokumentaci ziveho modelu, slouzici jako
doprovodna anatomicka pomulcka. DalSi pomuickou mi byla
anatomie pro vytvarniky. Podle fotografii jsem modeloval
minimalné i anatomii jsem vyuzival pouze obcas. Ddulezité je
spravné si nastavit soustfedéni a divat se. Pro mé je velmi Casto
urCujici povedeny detail, ze kterého se odviji dalSi konstrukce, tvar
a pohyb. Z hlediska klasickych socharskych postupul, kdy se zacina
od konstrukce a koncCi detailem, se mozna jedna o chybny postup,
presto tento zpUsob mi pfijde zajimavéjSi a zahadnéjSi. Konecna

podoba plastiky neni dana, promériuje se a vyviji.

Velice je pro mé dulezitda konzistence hliny. Ze zacatku

modeluji s témeér bahnem, postupné, jak samotny model i
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pres Casté vihCeni vysycha, dostava se nafadu hlina mékka a
také Spachtle. Socharské Spachtle jsou mym nejdulezitéjSim
pomocnikem, mam jich velikou sadu a s kazdou se mi pracuje
dobfe na néCem jiném. Nékolik jsem si jich vyrobil sam, jiné jsem si
koupil a nasledné upravil a prebrousil. Nejsem moc zavisly na
materialnich vécech, ale kdyz se mi ztrati moje oblibena Spachtle,
dokaze to nabourat moje soustfedéni. Jeji absence proces
modelovani brzdi a ja se musim soustfedit na to, jak praci udélat
jinym nastrojem. Ke konci, kdyz zadina takzvané ,utahovani®, tedy
prace na detailech, tak mi vyhovuje, kdyz je hlina zatazena az tvrda.
Ma to dva ddavody. Na detailu napfiklad o€i nelze pracovat v mékké
hliné, velmi obtizné se udrzi tvar a je veliké nebezpeci jeho zniceni.
Druhym divodem je,Zze voda na tvrdé hliné vytvafi
témeér az biologické struktury, které lze vyuzit, odkryt je a nebo
poskytnou nové informace o tom, kde je tfeba jesté ubrat, kam jit
jesté pod povrch. Tuto fazi mam nejradéji, plastika jakoby
zacne vnitiné rezonovat, obrazné mi fikat, co jeSté dotahnout.
Velmi ¢asto se mi stava, ze v této fazi zlstavam az pfilis dlouho a
musim v  sobé svadét wvnitfni  souboj, abych hlinény

model zaformoval.

Tak jako Zivot ma své svétlé a stinné stranky, stejné je to v
socharstvi — odménou je modelovani a ocCistcem je formovani. Je to
zcela jiny tip prace, modelovani je Cisté a sofistikovane, formovani
je umorné, nekreativni a hlavné stresujici z obavy o vysledek prace,

ktery mUZze pfijit cely vnivec.
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5 TECHNOLOGICKA SPECIFIKACE

Zacal jsem tim, ze jsem si svaifil vnitfni konstrukci z dratl a
roxord, na kterou jsem namodeloval figuru. Hlinény model se musi
neustale vih¢it pomoci rozpraSovace a po skonceni prace je nutné

ho zabalit do vlhkych hadru a igelitu.

Kdyz skonli prace na modelovani, zacdina faze formovani.
Rozhodl jsem se z finanénich i ¢asovych divodid o typ formy
,blindky“. Je to forma jednorazova a dovoluje mensi mnozstvi dila.
Na hlineny model jsem si nakreslil délici roviny tak, aby se mi co
nejlépe odlévalo a manipulovalo s dily. Délici roviny jsem vytvofil z
kousku plastové félie, které mély konicky tvar. Nasledné jsem
nanesl na hlinény model prvni obarvenou vrstvu sadry. Pak jsem
jako kompozit do sadry natvaroval ocelové draty, bylo nutné
respektovat tvar plastiky i délicich rovin. Tyto draty jsem zalil do
dalSich vrstev sadry. Dbal jsem na to, abych u délicich rovin vytvoril
rantl, aby se mi dily formy lépe sesazovaly dohromady. Kdyz je
forma hotova, tak se musi rozebrat - oddélit od hlinéného modelu.
Je to faze, kdy se mohou velmi poskodit dily, proto se musi pracovat
opatrné. Celou formu jsem za pomoci hadice vih¢il, coz mélo za
nasledek, ze jednotlivé dily v mistech délici roviny, vlivem vnitfnich
tlakl, od sebe samy odskocily a umoznily mi tak lepsi rozebirani
bez nutnosti paceni. | pres velikou snahu se mi nejvétsi dil formy
nepodafilo udélat zrovna idealnim zpusobem, musel jsem jednu
jeho Cast opatrné odfiznout flexou a zvysit tak pocet dilu na 9.
Kdyz je forma rozebrana, je nutné ji vycCistit od zbytkd hliny a

vyspravit, za pomoci sadry, poskozeni, ktera utrpéla pfi rozebirani.
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Rozhodl jsem se pro polyesterovou pryskyfici jako finalni
material. Ma mnoho estetickych vyhod i vlastnosti. Je pevna,
nemusi ji byt velika vrstva, a tak je finalni plastika lehka. Navic je do
ur€ité vysky prasvitna, coz je efektivni v ramci vykresleni modelace.
Lze snadno pigmentovat. Vzhledem k pfedchozim zkuSenostem
vim, Ze nepigmentovana pryskyfice zatuhne do nahnédlé okrové
barvy, proto, jestli jsem chtél zvyraznit modelaci, neni dobré ji
pigmentovat svétlejSi barvou nez onou okrovou. Nevyhodou je, ze

tento material nesmi pfijit do styku s vihkosti.

Musel jsem tedy formu vysusit, aby jednotlivé dily nezménily
vlivem ubytku vody tvar, a musel jsem celou formu slozit a svazat
jednotlivé dily vazacim dratem. Cely proces jsem potieboval
urychlit. Formu jsem obratil o 180 stuprit, k tomu ucelu jsem si na ni
prisadroval dvé laté, aby se vaha rozlozila. Nad ni jsem umistil dva
stoly, které jsem zakryl igelitem, jez jsem po stranach zatizil latémi.
Dvé uzsi protejSi strany jsem nechal volné a tam jsem umistil

naproti sobé dva horkovzdusné radiatory. Vznikl tak susici tunel.

Kdyz byla forma sucha, bylo ji nutné odseparovat
pomoci $elaku rozmichaného v lihu. Selak uzavie v sadie péry a
vznikne tak hladky povrch, na ktery se nanasSi film vosku

rozpusténého v benzinu.

Polyesterova  pryskyfice, kterou jsem pouzival, je
dvojslozkova. Cinidlo, které spusti reakci, aby pryskyfice zatuhla, je
dobré davat ve spravném pomeéru, aby material nezacCal horet.
Musel jsem tedy vSe za pomoci chemického nadobi odmérfovat. A

jesté nez jsem pryskyfici nalil do formy, udélal jsem si zkousku,
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abych se ujistil, jestli neni vadna. Po prvni prasvitné vrstvé se musi
dalSi dvé laminovat. DalSi vrstvy jsem obarvil frontonem — praskovy
pigment. Laminoval jsem pruhy skelné tkaniny tak, Ze jsem nanesl
vrstvu pryskyfice, do ni zatupoval tkaninu a znovu pretrel pryskyfici.
Laminoval jsem jednotlivé dily a pak je k sobé spajil, praci jsem mél

usnadnénou, protoze forma byla zespoda oteviena.

Jakmile pryskyfice zatuhla, musel jsem odstranit z odlitku
formu. Forma se musi rozbit za pomoci dlata a palice. Nakonec

jsem musel na plastice zaretuSovat délici roviny a bublinky.
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6 POPIS DILA

Jedna se o figuralni plastiku zeny z polyesterové pryskyfice v
zivotni velikosti. Té€lo je vyzablé, bez vitality, plazi se, je ve vypjaté

poloze, natahuje se.
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7 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

V soucasnosti, kdy konceptualni zpusob si v uméni vybira
mnohem veétSi prostor, nez si zaslouzi, tak pozitivum vidim v
moznosti svobodnéjSi interpretace. Snazit se feSit celou véc
celistvé, jit sam v sobé do hloubky a to nasledné zurocit v konecné
podobé. Vzdy je lepSi spektrum, nez hledani jednoho jediného
pfistupu, ja zastupuji ,odstin“ kde reprezentuji pevné spojeni dila a

vnitfnich extrémnich prozitku.
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8 SILNE STRANKY A SLABE STRANKY

Silnou stranku vidim v autenticité, v tom, Zze jsem o bakalarské
praci intenzivné premyslel. Na druhou stranu se objevuje velka
subjektivita, ktera nikdy nebude dokonale pfenosna na druhé. To, co
znamena dilo pro mne, nemulze byt stejné, co znamena pro jiné.
Pfresto si myslim, Zze obsahuje napéti a vyvolava emoce. Sam bych

si predstavoval lepSi femesiné zpracovani.
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RESUME

I made my bachelor thesis "Panopticon" from my sculptural
perspect. At first | was looking for continuity with my previous work,
because the continuity of the work is important to me. In my
previous work, | dealt with the most intense manifestations of
existence. It is love, death and life in all its diversity, which | am
trying to explore in myself intensively. | am trying to perceive even
the most extreme aspects of life by the most extreme way, to gain
experience and have something to draw from. What is important is
the intensity of the phenomenon, not whether it is light or dark. The
knowledge, experiences and emotions are the basics of my work
and a reflection of my situation. It is important for me to make my
sculptures evoke emotions in people and not leave them cold. I'm
trying to expose the fragile things in an extreme position, wounded
and confused. In existential themes the destruction, danger and
anxiety without exception began to emerge, as they were attacked

by disease of darkness.

Allegory of darkness became the motive of my panopticon.
Both combines distortion, disfigurement, negativity. In the
panopticon are to people for money exposed other people affected
by physical abnormalities. There is a great and cruel tension. | am
trying to partially reverse this process. Physical disability is not the
image of the soul. | made my sculpture, so that the soul of darkness
Is associated with the body, the surface is a reflection of the inside. |
tried to look for attributes of negativity, which include the element of
exposure in the panoptical sense. | want to close a dark period of

my work inside myself, because | am exhausted by its
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demandingness. A survey of this topic moves the whole thing into
the personal level, this is a way to deal with it and move further and
also a function of my work.

| created a figural sculpture of a woman. The being has a
skinny body without vitality, it is crawling, it is in a tense position. |
tried to make her cause tension in the viewer - the emotions
associated with ugliness and, on the other side, with compassion.
The impression of madness underlines the fact that the woman
deliberately exposes even the most intimate parts. The woman's
body is intensively trying to reach something, looking for something
that she could infect again and again.

My thesis also deals the way which | go in sculpting - both
intellectually and technically. It deeper analyzes the attributes of the

work. It describes the entire process of creation and workflow.
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