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Motto: ,Zkazenym nazyvam zvife, druh, individuum, jestlize ztraci sve
instinkty, jestlize voli to a dava prednost tomu, co je mu na Skodu.“ ?

1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Hlina. Hmota zachycuijici otisk ¢lovéka od pradavna. Otisky, jez se v
nepravidelném rytmu vrstvi jeden pfes druhy. Davy lidi dychtivych po tom
zanechat za sebou alespon nepatrny zaznam, vzkaz ze ziji. | ja jsem chtél
mit svUj vlastni otisk. Nejdfive jsem si snazil material podmanit, l1éta jsem
s nim bojoval, ale marné. Nevnimal jsem ho.

Osudova pro mé byla ucast pfi paleni hliny v kasselské peci, kdy se
cely proces zménil v dech berouci tanec zivll, tehdy jsem si uvédomil, jak
obrovska je propast mezi Clovékem a jeho moznosti pochopeni. Vztah k
me tvorbé se prohloubil, hliné jsem vice naslouchal, objevoval stale nova
sdéleni a nové moznosti. Postupné v mém dile krystalizovala absurdita a
patos. Nebyl jsem uz ten, ktery se nasilné snazi podmanit si hroudu jilu,
modelovani se pro mé stalo urcitou formou komunikace. Zanechal jsem
cinnosti v oblasti keramiky a experimentoval s pro mé neprozkoumanymi
materialy a opét se k palené hliné vracel s novym pohledem.

Stejné jako se formuje hlinéna plastika, formuje se i lidské védomi.
Téma programovani ¢lovéka mé pak provazelo dalsi tvorbou. Jako atribut
tohoto jevu, zaCinam pouzivat plySové hracky, které svym charakterem
presné vystihuji podstatu lidského problému, kterou se snazim zachytit.
Malym détem je pfedhozeno neforemné plySoveé néco, co se ma zahy stat
jejich nenahraditelnym pfitelem. Déti jako houby vstfebavaji nepreberné
mnozstvi informaci, které v sobé zakonzervuji a vytvofri si stavebni kamen
hodnot, provazejici je po zbytek Zivota. Znazorfuji rizné vztahy mezi lidmi
a témito atributy, na tyto série figur navazuje i ma Bakalarska prace

1 NIETZSCHE, Friedrich. Antichrist. Praha: Iris, 2003 s. 2



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Jako pokraCovani mé prace, kde jsem se snazil dotknout lidské
absurdnosti, jsem zvolil t¢ma panoptikum.

Panoptikum se da interpretovat v polysémantické roviné. V roviné
lidskych anomalii, nebo jako Foucaltovo Panoptikum: ,zobecnély model
fungovani, jako zpusob definovani vztahd moci a kazdodenniho Zivota
lidi.“> Panoptikum podle Foucalta pracuje jako laboratof moci, diky
mechanismum pozorovani dokaze s ucinnosti a ve velkém rozsahu
pronikat do chovani lidi. Tuto tezi ilustruje projekt Jeremy Benthama,
nazyvany ,Panopticon.“ Jedna se o napravné zafizeni s vézi v centru
komplexu vybudované tak, aby vézni nemohli poznat, zda jsou pod
dozorem, ale aby pfijali fakt, Ze mohou byti pozorovani kdykoli, bez jejich
védomi. Védomi neustalé kontroly vede jednotlivce k tomu, ze se zacina
kontrolovat sam. Panoptikem zde rozumim zivot jako takovy a dozorce
jako lidi kolem nas, ktefi vynucuji zakony, jez ani sami neznaji a nevi,
odkud pochazi.

Téma jsem uchopil a s ohledem na mou predeSlou tvorbu ho dal
rozvijel. Samotny pojem je v mé praci definici dnesni autoimunni
spoleCnosti, vzyvajici nejnovéjSi neplatné pravdy a chranici si sveé
zdeformované védomi. SpoleCnosti, jez povysSila spotfebni systém na
nové nabozenstvi a topi se ve svém vlastnim pokrytectvi. Chtél bych toto
pokrytectvi vzit za ruku a vSem jej vystavit.

2 https://is.muni.cz/www/344438/8325036/8325043/08 Foucault.txt 25.7.2014
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3. INSPIRACE

Jiz od nejranéjSich tvarcich let mne fascinovala figuralni socha.
Zobrazeni svall, Slach a kosti v dynamickém pohybu nebo jen
v uvolnéném postoji ve mné budilo neobvyklé vzruSeni. Sam jsem se
pfitom z nedostatku zkuSenosti odvazil znazornit figuru pouze maximalné
redukovanymi formami. | kdyZz jsem v tomto svém malém paleolitu
setrvaval jesté znaCnou dobu, stale vice jsem skrze studium pronikal do
svéta figuralniho socharstvi. Jak jsem tuto problematiku studoval, zacal
jsem si vSimat, Ze i ja, ve své tvorbe, v jistém smyslu kopiruji trajektorii
vyvoje citu Cloveka pro tvar a hmotu a Zze mé vysledky obCas lehce
koresponduji s poznanim davno dosazenym. Pochopil jsem, Ze je pro mé
dulezité osahat co nejvice toho, co bylo objeveno, abych se ve své tvorbé
dokazal posunout dal. Na zakladé téchto poznatki s mym nadSenim rostla
I ma znalost, se znalosti i chut’ tvofit.

Prvni hlubSi seznameni se zpusoby uvazovani o figufe probéhlo na
stfedni Skole, kde jsem se nechal unaset vSemoznymi styly starovéku,
ohromujici monumentalnosti, dokonalou stylizaci, uhranCivou strnulosti.
Vyvoj napfi€ kulturami, které se od sebe ucily poznatek za poznatkem,
jeden si prisvojily a druhy zavrhly, vytvarely vlastni pfistupy, budovaly
identity. Vytvofily ohromny rekvizitaf, jenz se stal odrazovym mustkem
vSem kulturam dalSim. Obdivoval jsem zborené bariéry, jez za sebou
zanechavali antiéti Rekové pfi sapani se k domnélé dokonalosti
zobrazeni. Vznik zasadnich principu, které se neustale zavrhuiji, aby se
mohly s novym nabojem opét prosadit. V riznych etapach vyvoje
figuralniho socharstvi byly sochy zejména odrazem doby, prostfedi a
trendd, kymacely se mezi sakralnimi a ideologickymi poly a byly nadherné.

DetailnéjSi exkurz do uméni dvacatého stoleti jsem absolvoval pfi
studiu dé&jin uméni na Masarykove univerzité. Sledoval jsem miseni kultur,
styll, nazord, nenavratny zanik umirnénosti, blouznivé boureni se, vznik
absurdnich vizi v jeSté absurdnéjSim svété. Uméni je odrazem doby. Pfislo
mi, jako by svét nékdy tou dobou zacal byt nemocny a lidé skrz uméni
hledali zpUsob jak ho vylécCit. Hledali se hranice, kam az se da zajit,
podobné jako se kdysi hledali hranice, kde konCi zemsky povrch.
Umélecky svét se v kfeCi stahl do sebe, odcizil se vSemu a vSem, zrusil
vSechna pravidla a uz jej pohani pouze setrvacnost. Uméni je podle mé
stale jen odrazem doby a spoleCnosti.
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Nespokojen s pozici komentujiciho divaka jsem teoreticka studia
opustil, abych se mohl vénovat pouze své vasni. Snazim se vyuzit tolik
omezeny Cas, ktery nam byl dan, k osvojeni si naplfiujici €innosti, feci, jez
nema zapotfebi slov, tvorby. MiZeme se totiz dostat do doby, kdy uz bylo
feceno tolik, Ze nam nezbyde nic jiného, nez micet.

| kdyZz mé fascinace figurativnim sochafstvim nikdy neopustila, zaCala
mé zajimat pestra Skala i jinych vytvarnych vyraz( dvacatého stoleti.
Obzvlasté mne zaujaly velké formy banalnich pfedmétd od Jeffa Koonse,
nebo Claese Oldenburga, ale i napfiklad provokativni vystupy bratfi
Chapmand.

Syntéza téchto vSech vlivl, jez se ve mné za muj zivot nahromadily,
mé vystréila do desté otazek bez odpoveédi. S nastupem do ateliéru prof.
Beranka jsem oCekaval alespon odpovédi na otazky elementarni, misto
odpoveédi jsem se ale docCkal prohloubeni a zkomplikovani otazek
stavajicich. Uz mé nezajima co je umeéni, zajima mé co je zivot, nezalezi
na tom, co je socha, ale na tom co jsem ja, neptam se, co uméni muzu
nabidnout, ptam se, co zivotu mize nabidnout smrt.



4. PROCES PRIPRAVY

Vg vwv s

zhodnoceni mych dosavadnich zkuSenosti v oblasti uméni, Zivota a mé
dosavadni vytvarné €innosti na univerzité, mélo by reflektovat mudj svét a
vyvolavat v divakovi otazky. Nasledné jsem vykrystalizované ideje
zkonfrontoval s mymi schopnostmi, naroCnosti a nakladnosti. Predstava,
jez se mi zrodila v hlavé, méla formu reprezentativniho
pomniku monumentalnich proporci. Tou pfedstavou byla plySova hracka
trhajici lidské télo. Zbyvalo mi urcit vzhled roucha beranc¢iho, nemohl jsem
snad zvolit vétsi klisSé nez pravé kraliCka, jako zhmotnéni lidské
prostopasnosti. O praci jsem premyslel jako o objektu urCeném do
vefejného prostoru. Chtél jsem vytvorit téleso, které znepokojuje uz jen
svou pritomnosti, vykficnik v méstské krajiné.



5. CiL PRACE

Cilem mé bakalarské prace je vytvofit monument, pomnik
soucasnosti zobrazujici stav spoleCnosti tak, jak jej vnimam ja. Satirické
dilo, znazornéni Clovéka uvéznéného v systémovém mechanismu,
naprosto bezmocny, nemocny a oddany, ktery podlehl svym touham a
rozmaram.

Chtél jsem zobrazit samotny pocit z této beznadéje, kdy to, co nas
rozsape, neni nic jiného nez vlastni predstava o zivote, ktera neni ani tak
nase, jako spiSe vnuknuta nasSim okolim, jak blizkym, tak vzdalenym Ci
virtualnim. Na zakladé Lacanova Fantasmatu si nechame programovat
podvédomi a uz ani nerozezname hodnoty, které ma smysl opeCovavat a
které jsou hodny opovrzeni.

Tento nas novy nesmysl v mysli jsem se rozhodl ztvarnit alegoricky.
Jak jinak nez détskou hraCkou, ktera prostupuje celou mou tvorbou na
ZCU. Pravé détska hradka v dile zastupuje hodnoty, které nam jsou
v utlém véku vstépovany, obrazy svéta a definitivni pravdy, které jsou
v souCasné dobé v soukromém viastnictvi, nesou s sebou jednu
z nejvétSich iluzi viibec. A my s osvojenou pohodlnosti jsme jiz nerozluéni,
tak moc ji milujeme, Ze jsme ji pozirani zaziva. Dokonce i s védomim, ze
jsme obétmi manipulativnich tendenci, nejsme schopni z beder shodit
hrozbu Orwellovskych vizi.



6. POPIS DILA

Socha s divakem komunikuje hned v nékolika rovinach, znazornuje
bezvladny akt pojidany plySovym kralickem.

6.1 ne-védomi

Objekt je volné inspirovan obrazem od Francisca Goyi - "Saturn
pozirajici svého syna". Goya obraz vytvofil v obdobi Napoleonova
uchvaceni Spanélska. Jednou z moznych interpretaci je frustrace z
devastujiciho objeti nového patrona. Tento znicujici stisk mizeme pak v
pfeneseném slova smyslu citit i dnes, avSak osoba diktatora se promeénila
ve spoleCensky jev, u kterého muzZeme jen obtizné obvifiovat konkrétni
osoby. Vytvorili jsme si ho my vSichni, kazdy svym dilem pfispiva k Ziveni
tohoto monstra a co haf, nekrmime ho ni¢im jinym nez sami sebou a jesté
ho s laskou opeCovavame, nevnimaje, jak nam pomalu ohlodava maso z
uda.

6.2 pomér

Socha se sklada ze dvou prvku. Kazda ¢ast nese urdité informace,
postup pfi vytvareni, snazil se ji vytvofit s maximalni senzitivitou. Pracoval
jsem podle realného aktu, kladl diraz na rukopis. Na strané druhé
muzeme vidét naddimenzovaného kraliCka, ktery procesem vzniku
pripomina spiSe objekt do Dino parku nez klasickou sochu, tento postup
prace s novymi materialy je pfitom pro dvacaté prvni stoleti tak typicky.
Jedna z pficin je postmoderni zapracovani kyCe jako jeden z moznych
vyjadfovacich projevll souCasného uméni, tento pfistup spole¢né
s dalsimi konceptualnimi tendencemi z mého pohledu vytvafi velice
nepfiznivé podminky pro zachovani klasickych fadi v uméni, jez se
vytvarely cela staleti, tento jev ostatné mizeme vnimat ve vSech ostatnich
socialnich sférach.

Socha se snazi o ilustraci podivného vztahu mezi modernou a tendencemi
postmodernimi, jez dominuji i na poli souCasného uméni. Na mys| zde
pfichazi slova slovinského filosofa Slavoje Zizka. Ten v jednom ze svych
mnohych proslovi hovofi o naSich touhach a pfichazi s tezi, ze ve
skute€nosti nechceme to, co si myslime, ze chceme. Toto demonstruje na
pfikladu manzelky a milenky, kdy muz, ktery se kvuli milence rozvede se
svou manzelkou, pfijde ve finale i o svou milenku. Neni snad toto podobné
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vyvoji moderniho uméni? SpoleCnost, ktera se v poslednich dekadach
shazi zavrhnout modernu jako néco zastaralého a de facto nemoderniho
s ni zavrhuje i vSechno pfinosné, co s sebou moderna nesla. Spole¢nost
tak pfichazi o manzelku, za kterou mizeme povazovat moderni normy a
socialni tendence, avSak zaroven také ztraci svou milenku - klasické
pristupy k uméleckeé tvorbé.

Moderna vychazi ze zakladnich potfeb a z animalnich narokl na Zivot,
zatimco postmoderni mysSleni ma jiz vSechny tyto primarni pozadavky
zajistény, jeho vystupni hodnoty museji byt tedy logicky odliSné. Myslim si
vSak, Ze tyto pfistupy by nemeély zapominat na kontinuitu. Odmitani
minulosti jako zakladniho stavebniho kamene vede hlavné k vytvareni
nesmysiné bubliny, ale také k prohlubovani propasti mezi uméleckym
dilem a divakem.



7. PROCES TVORBY

Nejdrive jsem feSil vizualni podobu prace skrze kresebné navrhy. Po
nékolika zavrzenych kompozicich jsem se propracoval k predstavé
o finalni podobé dila. Stanovil jsem si materialy, kdy jsem shledal jako
nejvhodnéjsi do vefejného prostoru beton. Nicméné diky narocnosti
spojené s realizaci pres 4 m vysoké sochy v betonu a nejistoty
S umisténim tak rozmérného dila ve vefejném prostoru, jsem se nakonec
rozhodl vytvofit sochu ze specialni smési sadry a polystyrenu. Plvodné
zamysSleny beton jsem pouzil pouze u aktu, tim se mi zaroven podafilo
vnuknout materialim dalSi vyrazovou rovinu a je$té vice umocnit napéti
mezi dvéma objekty. Varianta prevedeni materidlu do betonu je
samoziejmé mozna, a pokud bude objektu poskytnuta moznost byt ve
vefejném prostoru nakonec vystavena, tak i vitana.

Zacal jsem tvofit prvni hlinéné skici. S hotovymi modely a se vSemi
potfebnymi konzultacemi jsem se pustil do prace na figure. PokouSel jsem
se vytvorit pozirané télo, to jsem modeloval z jilu, kdy jsem byl sam sobé
predlohou. Snazil jsem se simulovat bezvladnost téla, zachytit beznadéj a
zmar. Ochablé Ci znetvofené udy jsem nechal viset v prazdnoté. Samotna
modelace trvala okolo dvou mésicu. Po vytvoreni formy jsem zkontaktoval
firmu Pressbeton v Olomouci a domluvil se na terminu odliti figury do
betonu. Firma mi vySla ve vSem vstfic a profesionalné formu vylila
pohledovym betonem. U vyliti doslo k defektu u volné ruky, ktery ovSem
neni v rozporu s povahou dila, proto ho nehodnotim jako zavadu.

viiv s

vystavét kralicka z polystyrenovych blokd, kvuli tomuto zaméru jsem
oslovil firmu lzopol, ktera polystyren pfimo vyrabi. Ukazal se problém
s dodanim kvadrd nestandardnich rozmérd, a na celou dodavku jsem
musel par tydnt pockat. Tento problém mél vliv na cely harmonogram,
proto jsem byl nucen nechat si prodlouzit fadny termin odevzdani
bakalarské prace. Nakonec jsem tfimetrové bloky obdrzel a s praci mohl
zacit. Polystyren jsem pak tvaroval pomoci odporového dratu a uhlove
brusky. Vyfezany tvar jsem pomoci zelezné konstrukce propojil
s betonovym objektem a finalni povrch jsem domodeloval specialné
upravenou sadrou.
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8. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Hlinénou postavu jsem modeloval v pronajatém byté v centru plznég,
k odpozorovani realii jsem pouzil velkoformatove zrcadlo, modeloval jsem
sam sebe. | kdyz je daleko jednodusi studovat jiny model, vyuziti mého
vlastniho téla jako pfedlohy bylo vyhodné hned v nékolika ohledech. Kvuli
finanéni naro€nosti jsem musel vénovat Cas i shanéni prostfedku
potfebnych pro realizaci, proto moznost prace na figure mimo béznou
pracovni dobu byla stézejnim pfedpokladem k uspéSnému vymodelovani
aktu v ramci mnou stanoveného harmonogramu. Samotné modelovani
neprobihalo nijak zvlastné, na svareny otoCny hak jsem pfipevnil draténou
konstrukci, tu nasledné obalil hlinou a pomoci vS§emoznych predmétd
(vystaCil jsem si pfevazné s kusem latky a vlastnima rukama) jsem
vytvarel objemy, tvary a kfivky do té doby, dokud jsem vytvor neshledal
dostatecné presvédcivym. DalSim krokem byla forma, v tomto pfipadé se
jednalo o sadrovou slepou formu, tu jsem rozdélil na Ctyfi dily, abych docilil
co nejtencich spoja, zvolil jsem jako feSeni délicich rovin zpusob
spasovani dili metodou ,sadry na sadru® — kazdy okraj dilu jsem zabrousil
do hladkeé roviny, odseparoval a pfimo na n&j nanesl dalSi dil, vysledkem
bylo téméF Cisté licovani jednotlivych dild formy. Takto vytvofenou formu
jsem pak zavezl do firmy Pressbeton sidlici v Olomouci, kde formu
odseparovali specialnim voskem a posléze odlili pomoci samonivelacniho
betonu. Samotné liti probihalo na tfi etapy, aby se beton rozlil co nejlépe
a nevytvofil se nadmérny tlak na formu. Pro odliti jsem zvolil bily
pohledovy beton.

Betonovou figuru jsem zaveésil na konstrukci vytvofenou z leSenarskych
trubek, abych kolem mohl vystavét druhou ¢ast sochy — polystyrenového
kralika. Polystyrenove bloky bylo nejdfive potfeba spoijit, k tomu poslouzila
obyc€ejna nizkoexpanzni montazni péna, pomoci dratd jsem pak k hlavni
hmoté Spikoval menSi polystyrenoveé kusy a pomalu budoval hruby tvar.
ObtiznéjSi bylo vytvofit odporovou FezaCku. Po nékolika ne zcela
uspésnych pokusech jsem nakonec pouzil starou elektrodovou svarecku,
do niz jsem upnul kantalovy drat. Tento nastroj se postaral o vyfezani a
upfesnéni velkych forem, o ty malé se pak starala uhlova bruska. Pfi
fezani odporovym dratem se uvolfiovalo znacné mnozstvi Skodlivin, proto
jsem musel dbat na bezpecnost a nosit specialni dychaci masku.
Respirator jsem pouzil i proti malym cCasticim polystyrenu, které vznikaly
pfi brouSeni. U uhlové brusky jsem pouzil specialni kotou¢ vytvoreny
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z unaseCe smirkoveho papiru, ktery jsem provrtal klasickymi vruty. Vznikl
tak velice efektivni nastroj pro odebirani velkého mnozstvi polystyrenové
hmoty. V posledni fazi jsem polystyren vykrajoval nabrousenou Spachtli,
s kterou jsem i nanaSel sadru. Betonova figura je k polystyrenovému
kolosu pfipevnéna pomoci ocelové konstrukce, tu jsem svaroval pfimo
v utrobach kralika. Finalni vrstva kralika je vytvofena ze specialni smési
sadry a polystyrenu.
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9. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Myslim, Zze hlavni pfinos mé prace spocCiva ve snaze zachovat principy
klasické sochy a pfesto nabidnout jistou svéZest a sou€asnost zpracovani.
Nabidnout smysluplnou syntézu dvou odliSnych pfistupld v mém oboru.
V praci jsem se zaméfil na nepatrny rozpor v dnesni sose, ktery tvofi jen
zlomek problematiky soudobého sochafstvi a uméni vabec. Vystupem je
dilo vytvofené na zakladé mych dosavadnich poznatkl v oboru a zaroven
propojené se subjektivnim pohledem na spoleCnost 21. stol. U néhoz
zamérneé vyuzivam paradoxu, kdy se nezdraham pouzitim postmodernich
prostfedkl zastat velkych idealll moderny.
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10. SILNE STRANKY A SLABE STRANKY

Jako nejsilngjsi stranku vidim velkorysost dila, praci s ohledem na
lidské méfitko. Snahu o zvladnuti monumentalni formy. Zaroven udrzeni
slusné femesiné i ideové kvality, aktualnost a také vyreCnost dila, které i
bez vétSiho pfemlouvani upouta pozornost divaka a vyprovokuje zajem o
dilo jako takové. Jako slabou stranku bych uvedl finan¢ni a ¢asovou
naro¢nost a s nimi souvisejici vznik kompromisu. Dilo vSak spliuje moji
predstavu o praci, kterou bych se chtél uvést na poli vytvarného umeéni.
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11. RESUME

The theme of my thesis is panopticon. | grasped it, and taking into
consideration my previous work | developed it even further. For me, the
term itself is a definition of contemporary autoimmune society, which
worships its newest invalid truths and protects its deformed consciousnes.
Of a society, which presented consumerism as a religion and is now
drowning in its own hypocrisy.

The goal of my thesis was to create a monument. A reminder of present,
depicting the state of society as | see it. A satirical piece, presenting a
person entrapped in the systemic mechanism, completely powerless, ill,
and devoted. A person that surrendered to her own desires and whims.

My work is loosely inspired by painting ,Saturn Devouring His Son® by
Francisco Goya. He gave birth to the painting during Napoleon’s conquer
of Spain and one of the possible interpretations is the frustration stemming
from ruthless embrace of the new patron. This devastating grasp can be
in a way felt even today, though the persona of a dictator vanished and we
are left with societal phenomenon. In a setting like this it is hard to blame
specific people. We all created it, everyone helps with its feeding and
what’s even worse, we are not feeding it anything but our own selves, all
this being done with loving care. | wanted to depict the very feeling of
despair, the feeling of realization that what tears us apart is nothing else
but our own preconception of life, which is not as much ours as it is
projected into us by our environment, be it close one, remote one, or even
virtual one.

The scultpure is also trying to illustrate the strange relationship between
modern and post-modern tendencies in contemporary art. | believe, that
the main contribution of my thesis lies in its effort to conserve classical
approaches to sculpture, yet also to offer freshness and
contemporariness. | focused on barely noticeable struggle in today’s
sculpture, which is just a fraction of problems in current sculpturing and art
in general. The results is a piece based on the knowledge | have obtained
so far in my field, entangled with my subjective view of 21st century’s
society, where | knowingly come with a paradox of using post-modern
means to stand by and defend great ideals of modernism.
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