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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

1.1 Téma v navaznosti pfedchozich dél

Téma ,Osobni a vefejné“ je pro mne vice nez aktualni a to uz
od prvnich tvoreb na této Skole. Prace vychazely z mych osobnich
pocitll, se kterymi jsem pracovala ve vefejném prostoru a tim
posouvala osobni hranice. A to jejich zhmotnénim a naslednou
prezentaci vefejnosti. Tyto mezniky dvou protikladl jsou stejné tak
proménné, jako pohledy mych konceptid. Lze na né nahlizet
z nékolika stran, diky pfesahu vice vrstev. Pracovala jsem se silnou
citlivosti a navozovanim divakovi porozuméni ke kfehkosti osobnich
lidskych stavld. Proto jsem si vybrala toto téma, kterym mohu
navazat na predchozi prace. ,Osobni a vefejné” je pro mne
atraktivni svymi nejasnymi hranicemi a vybizi ke svému
prozkoumani. V meé bakalarské praci se vénuji déji, ktery se
odehrava mezi osobnosti (celkem) a verejnosti. Osobnost rozdéluiji
do nékolika Casti, které dohromady tvofi celek. Reflektuji jeji vystup
do verejného védomi skrze soucCasné prostfedi. Mezi osobnosti a
verfejnym prostorem vznika déj, ktery pfevadim do vizualni podoby,
kterou jsem nazvala ,Imago“. Vznika proménny obraz, ktery

muzeme pozorovat na hladiné mé instalace.

Mym cCastym projevem byl konceptualni objekt ve spojeni k
fyzickému télu. Jako napfiklad u praci ,Uzel” €i ,Cover®. V nékolika
pfipadech také s vyuzitim transparentnich materiald navazujicich
svymi vlastnostmi na soucCastny projekt. A to s moznosti vrstveni
plant a hrou s jejich pruhledy &i postupnou transformaci vyslaného
signalu. Zejména u pfredchazejicich praci s nazvem ,Graf

zapominani“ a ,Cover”. Pro mne tolik atraktivni mnohovrstevnatost



muzeme reflektovat i v mé bakalarské praci. A to vyuzitim vody a
moznosti jejiho zakalovani, ovliviiovat stupné prahlednosti. Dale
bych rada zminila film ,Odcizeni“ u kterého muzeme najit pfibuzna

témata, zpracovana jinym vizualnim mediem.

1.2 Uzel

Pri této instalaci ,Uzel” se zadanim ,Krasa chce byt viditelna“
bylo pro mne skoro jedinou blizkou volbou vydat se smérem
k lidskému stavu a to Stésti, jakési harmonie, protoze kdyz je Clovék
Stastny je zaroven i krasny. A tomu jsem se chtéla vénovat, to je pro
mne krasa. Inspirovala jsem se starodavnym ornamentem
nekonciciho uzle vyznacujici nekonecnost a dlouhovékost, ktery je
pouzivan uz od pradavna. Keltové jej pouzivali jako obranu pred
zlem, v Ciné je dodnes bran jako symbol $t&sti. Proto jsem se
rozhodla vytvofit si své vlastni Stésti svyma rukama. Motiv jsem
rozSifila z ploché ornamentalni verze a pfidala dalSi rozmér do 3D
prostoru a tim zvétSila jeho pole pusobnosti. Vznikl prostorovy
objekt, ktery jsem, podle jeho puvodniho nazvu, zhotovila pomoci
konopného lana namaceného do velmi hustého tapetového lepidla a
po vyschnuti natfeného nékolika vrstvami laku, tak aby provaz drzel
svUj staly tvar. Poté jsem zamyslela jak symbol propojit s Clovékem
a dosahnout tak jakéhosi souladu. Pfi skicovani jsem objevila, Ze se
tento ornament da na stejném principu namotat na lidskou postavu -
az skoro obléct - a utvari tak jakousi dekoraci ¢i modni doplnék. Ten
obvykle slouzi k tomu, aby zkrasloval a stejné tak i tento nekoneCny
uzel slouzi k tomu, aby Clovék, ktery ho oblékne, ,splynul“ nebo
nosil na sobé vlastnostmi, které motiv pfedstavuje. Jako je Stésti,
které déla Clovéka tak krasnym. A tak se motiv vraci ke své pavodni

funkci, kdy ornament ma slouzit ke zkraslovani.



1.3 Graf zapominani

DalSi z praci, hrajici roli v kontextu dila, se jmenuje ,Graf
zapominani“, které vychazelo ztématu ,MySlenkové mapy“.
Neviditelné mozkové vibrace v raznych intenzitach v riznych
oblastech mozku a podle jejich intenzity dokazeme mapovat jejich
mysleni na zakladé néjakého vyslaného podnétu, kdy se nam vyjevi
informace. V lékafské metodé jsou to elektromagnetické signaly.
V mém pripadé je to mlha. Snazila jsem se zmapovat linii vibraci
zapominani. Treba jako pocCatek vSeho zapominani musi byt
mySlenka objevena, narozena a takové to nejvic plodné obdobi
mam v téch poslednich minutach pfed spanim, kdy mi to neda spat
a mysSlenka graduje. Usnutim se zas vSe zklidni a ulezi. Po
probuzeni to zacne ,Srotovat® a znovu nabirat otacek. BEhem dne
kdy je plno dalSich aspektd na vnimani a jedna ta konkrétni véc
trochu ustupuje do pozadi. A v té chvili znovu pfed spanim se cela
akce zaCne opakovat, ale dale a dale se snhiZzenou intenzitou az
zcela odleti. S decentnimi zablesky a s dalSimi mySlenkami se
nabaluji na sebe a ztraceji intenzitu. Novéjsi a CerstvéjSi zastupuiji
na novou pozici nastupujici na podobny post jako ta predesla,
opakujici se tento stejny kolobeh spadavajici krivky. Draha Ci jakasi
trajektorie vychazejici z jedné beztvaré a monotonii linie, ktera nam
nedava zadnou informaci. Vychazi drahy rdznych sméru utvarejici a
modelujici tu linii se svym tvarem a informacemi které nosi. Muze
pfipominat tfeba i jakousi zvukovou stopu, jako u vibraci zobrazuje
jeji intenzitu. Jako zdroj zablesku myslenky slouzi | laser vydavajici
neviditelnou svételnou stopu, kterou Ize modelovat a zachytit okem

treba v mlhavém prostfedi. Obc¢as je ztracena myslenka néco jako



ledovec. Postupem €asu se rozplyne, zmizi, po ni zUstane dira a
vime, ze tam néco bylo, ale uz nevidime co. Véci u zapomnéni
mohou byt uschovany, ale v néjakych pfipadech vime, Zze tam jsou a
pamatujeme na né moc dobre, i kdyZ jsme je prakticky zapomnéli.
Jako takové predstavitelné transparentni vrstvy lezici pfes sebe, ale
po kazdé kdyz chceme, mizeme zaostfit na vrstvu lezici libovolnou
vzdalenost od nas. V jinych pfipadech ji mizeme vidét rozostiené a
neustale tam je. Jako kdyz vzpominame, tak si vzpomeneme, ale ne
uz tolik jasné a zretelné, jako dfiv. Asi to je néco jako podvédomi, to
si spiSe predstavuji jako néco, na co myslim nebo neberu na
védomi, ale né&jakym zpusobem mé ovliviiuje. Ale tyto vrstvy ja
neustale v riznych intenzitach respektuji a uvédomuiji si. A s Cistym
Stitem jen téch obrazt hezkych a pfijemnych situaci mi pfijde stav
vyvazen. Ale vrstev je mnoho stavéjici se do transparentniho

neprostupného Bloku.

1.4 Cover

,cover® instalace na téle, obsahujici prvky jak transparence,
tak symbolické vyhraniCeni prostoru. Vizualizace jakéhosi
neviditelného obalu zabran, ktery nosime sebou jako nepohodiny
doplnék pfi sblizovani se s lidmi ve spoleCnosti. Pfedtim nez mezi
lidi vnikneme, uz dokazeme odhadnout, jak moc navrstvenou rébu
nepfijemnosti musime sebou vlacet. Kdyz je to skupina dlouholetych
pratel, chodime velmi nalehko. Jedna-li se o skupinu cizich nebo
novych lidi asi bude obal objemnéjsi. Obal, ktery je sloZzen z
nékolika rlznorodych (ruznotvarych) vrstev. Ty, které sice nejsou
vidét, ale nemuzeme jimi prostoupit, vytvafi neopticky vyhranény
prostor, do kterého nelze fyzicky vniknout. Jakasi nepfijemna a

nepohodlna aura, kterou si nosime. MlUze prezentovat seskupeni
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vrstev jako napfiklad stud, nervozita, nejistota, nizké sebevédomi ,
citovy odstup od ostatnich... | po sobé jdouci blok vijemdu, jako
vizualni kontakt, verbalni a nasledné fyzicky. To je bézné poradi, ale
samoziejmé tomu tak byt nemusi vzdy. Mozna je ucelem patrné
vypozorovani a mapovani spolecnosti nez uvazite, kolik jste ochotni
odhalit a co vSe si muzete dovolit, jak se drzet zpatky a jak moc se
v jejich pfitomnosti muUzZete uvolnit. Pfi pfichodu obaleni témito
neprijemnostmi je dojem z vas mlhavy a postupnym shazovanim a
odbouravanim postupné jednotlivych Casti se dojem utvari a kontakt
se zvysSuje. V rozdilnych seskupenich Ci setkani jsou u stejného
Clovéka rozdilné intervaly odbouravani a v mnoha pfipadech musi
Clovék toto odbouravani absolvovat se stejnymi lidmi xkrat nez
dozraje k dostatecné praxi (duvére, respektu, pochopeni). Asi néco,
za co se schovavame, ale nedovoli nam to délat veci, které bychom
normalné nedélali masce. Naopak, brani nam a chceme se jej
zbavit, abychom mohli délat véci, které chceme. Kazdy né&jakou
muze mit a pracuje s ni jinak. Odhodi ji hned u vchodu, opadne
alkoholem, vyciti jistotu, napomoc okoli a nebo nékdo zadnou
nema? Mozna ten kdo ji doopravdy nema je bud tak otevieny a
zaroven tedy tak odvazny, nebo ji nema, ale schovava se za masky
Ci 1zi. Nebo kdybych tento obal zpodobnovala s jakousi aurou, je asi
dllezity neustaly pohyb, akce. Ze znamkou neaktivity mize byt
Spatny fyzicky nebo psychicky stav (zastavenim v jedné fazi, tolik si
muzete vzit, tolik nedam a nebyt povolny ke zméné)... nepohodina
aura. Inspiraci mi byl analytickym kubismus, ktery zachycuje
analyzu pohybu, nékolika C¢asti a sekvenci, v jednom obraze (déji),
které v jednu chvili takto zachycené nejsme schopni spatfit. Také
mozna néjak podvédomé Francisem Baconem a jeho postavami

uzavienymi v naznaCeném prostoru (kvadru). Ztvarnéni jsem pojala

11



jako zmét ruznotvarych geometrickych tvaru, které se postupné daji
navlikat na télo. Ostré rohy maiji predstavovat nepfijemnost, jak na
vnitfek, tak na venek (konstrukéni obal je nepohodiny nositeli ale i
lidem v okoli, neni pfijemné, kdyz je Clovék pfed vami odtazity).
K vyrobé jsem pouzila plexisklové trubiCky k simulaci patrné
neviditelnosti. Samostatné analyzovani této prekazky na ,vefrejnosti”
je mozna jakousi malou terapii pro mé samou, moznost jiného

pohledu na véc z venku a uz samotny jeden krok ,odbourani®...

1.5 Odcizeni

Pfi vylosovani tématu ,Odcizeni“ jsem védéla, Zze se nebudu
ztvarnéni pocitu, které ma své pocCatky u mé a proto jsem se je
snazila néjak vizualné hranym filmem vyjadfit. Video odehravajici se
v neurc€itém Casovém umisténi a rozmezi i na riznych mistech. V
podstaté to jsou tfi hlavni linie z nichz prvni je nejrealnéjSim
obrazem, z kterého hlavni hrdinka mysli vchazi do nasledujicich
dvou a nakonec se do néj vrati. Vidime zde notysek, ktery jsem
vyuzila jako symbol ideji, jez do nich zapisujeme. Vyhnula jsem se
konkrétnim slovum, aby nebyla né&jakym smérem zavadgjici. Mysli
se prenese do prostredi, které je na ploSiné vyvySené nad méstem a
odehrava se zde boj jednoho tymu Sachovych figur, které nemaji
proti sobé soupefe, ale presto se derou do boje. Postupné opousti
bitevni pole a odchazeji smérem k méstu. Hlavni postava stojici na
pozici kralovny v zadni fadé, jako hlavni strojvidce svych pfedstav a
boje v nich. Cely akt pozoruje z pozadi, a v hlavé se ji promitaji
mzitky dalSiho soubé&zného déje, kdy v neposkvrnéném prostredi
pfirody sleduje sama sebe a pronasleduje se. K niCemu se nema a

po hromadném odchodu zbyvajicich figurek zlstane na poli sama,
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porazena a aby toho nebylo malo, v tésné blizkosti se zjevi muz,
ktery midze byt muz jejiho srdce, hrajici na jeji nejcitlivéjsi skuliny,
dotykem ruky evokuje pokuSeni, ale také symbolizuje jakysi
Sachmat. Jako prelud posledni kapky, ktera razem donuti ,kralovnu®
opustit hraci plochu. Cela tato Cast je prostfihavana pozitivni linii
jakéhosi hledani sama sebe, s podtextem a rozuzlenim, Ze vzdy
musi$ pamatovat nejprve sam na sebe. Odejde z bojisté a obraz se
vrati napocatek, vytrha listy Zze svého notesu na dukaz odcizeni od

svych ideji, ale sebe i svou nejdulezitéjsi ideu uz nasla.

Timto shrnutim a touto bakalarskou instalaci se koncepéné
uzavira kruh mého bakalafského studia na této Skole i praci

vzniklych v tomto obdobi.
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2 OD MYSLENKY K REALIZACI

2.1 Vyvoj myslenky

Imago ztvariuje déj, odehravajici se mezi ,Osobnim® a ,Vefejnym®.
Aplikuji zde proces vyjevovani osobnosti (celku) ostatnim. Osobnost
je slozena z nekolika Casti, které se nenavazné na sebe prezentuji
okoli. Hromadny celek ztvarnuji plastickym reliéfem, ponofenym do
zkalené vody. Ta prezentuje prostredi, v kterém se nachazi. Udava

viditelnost Casti celku, které se vynoruji ze dna smérem k hladiné.

...pozoruje proto vnéjsi projevy a vztahuje je ke skrytym
hloubkam nitra, ale hloubku nelze bezpecné posoudit podle toho co
vyplyne na povrch. Nékteré svételne bubliny stoupaji z bahna...

...prazdnota a zaroveri neprozkoumanou s naplnenim
temného prostoru... ticho a absolutno... jsou informace na dné
pohlceny prostfedim nebo nasilné zatlaCeny?... zjevujici se
informace mohou prezentovat jednotlivé vlastnosti tvofici diferentni
dojmy nastolujici rozbroj mezi intuici a domnénkou vedouci ke
slepoté az strachu?... ¢lovék muzZe vyuZit k aplikaci své dovednosti
a tak oklamat své okoli Ci jen Cekat cemu uvéri a co prohlednou
...predhodit...

Zvifata svym maskovanim chtéji skryt svou slabost a ochranit
tak svuj zivot. Stejné jako Clovék se timto zplsobem chce
zneviditelnit, prostfednictvim né&jaké ochrany Ci tajné identity. Ale
vetsinou je jeho umyslem zautoCit na slabsi jedince jako predator a

vyCkavat na svou chvili. Tim docilit naplnéni svého chtiCe. Ve svém
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maskovani zapada dejme tomu do néjaké skupiny a hostujic u
jinych vyéniva. Proto se Clovék adaptoval, aby mohl byt pfizpusobivy
v neustale se proménujicich situacich za ufelem dosazeni svého
cile. Tim nemyslim pfejimani postoja, ale taktické aplikovani
vlastnich moznosti sestavenych v rastru, utvofeného z nasbiranych
poznatk( nastolené situace a prfedchozich zkuSenosti.

Prvotni substanci celého jevu je staly subjekt ,osobnost®, ktery
je jeho podstatou. | kdyz je v zakladu trvaly, nevystupuje a
neprezentuje se ve své kompletnosti. Celek a jeho vlastnosti se
rozdéluji do nékolika CcCasti, které dohromady tvofi komplet
osobnosti, ale samostatné nam v podstaté o celkové realité moc
nevypovidaji. Mohou byt relativni, ale nikoli absolutni.

Podle situace je mozno vyvijet dovednost, s kterou lze
libovolné vyuZivat jednotlivé Casti. ProtoZze kdyZz jsou pfed nas
postaveny v dané sestavé, v které nam je subjekt “vyloZil na stul®,
(€imz se prezentuje ve vefejném prostoru) my si stejné tak
momentalnimi preferencemi pFetvofime vyjev k obrazu svému.
Rovnéz jako nékdo druhy a treti, ktefi maji kazdy uplné jiné
pfedstavovani. Nebo preference upfednosthujici rozdilné viastnosti
u druhych. V jejich o€ich se ten samy subjekt muze zrcadlit rozliSné.

Timto jevem bych principieln& mohla zminit Johariho Okno™.
Diagram, ktery stejné tak pracuje se Ctyfmi sebeovlivhujicimi se
podnéty, kdy proti sobé stoji dvé strany, ja a ostatni. Kazda z nich
ma sveé vedomi a nevédomi. Pfirovnanim “ja“ k prvotni substanci
mé instalace a “ostatni“ k divakovi, se dostavame k aplikaci
Johariho okna “Aréna“, do vizualné nejzaostrenéjsi vrstvy tésné pod

hladinou.

' Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2014-04-27]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Johariho _okno
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V tomto pfipadé stavim divaka do role jakéhosi receptoru.

Tato vrstva, proménna konstanta, muze i nemusi mit prchavé a
neustale se ménici hodnoty. Zvlasté na zacatku, ve fazi poznavani,
kdy je promitaci plocha mezi substanci a pozorovatelem nepopsana
a bez pozUstatkd z minulosti. Tabula rasa nového vztahu.
Prvni pokusy jsou takovymi mlhavymi nastfely, nez se vzajemnym
sebepoznavanim ustanovuji. Pokud tedy pozorovatel nebere v potaz
svou zahledénost v jedné jediné situaci nebo stavu, pri kterém by se
prvni nastfely zaryly hluboko tak, ze uz jsou tézko cCasem
promeénlivé. Dat na prvni dojem?

Budovani dojmu. Hadanka nebo lez? Vyjevujici se subjekt
stavi své vlastnosti a informace do pozice, kterou chce zmast a
obelhat cil. Nebo jen hraje hru a zkousi, kolik protivnik uhadne a tim
také bude korigovat pfisun informaci. Jako néjaka pocitova
metafora, ktera mi je danym Clovékem vyloZzena. Jen natolik, kolik mi
chtél na povrch odkryt. Informaci jevici se ostfeji €i vice rozmlzené
udava hloubka prihlednosti prostfedi, ve kterém je obraz zapustén -
v meém pfipadé zakalené kapaliny. Pozorovatel si ji vylozi po svém.
A v objektu se vracim k podstaté slova ,metafora“, ztvarnénim
tohoto jevu v hmoté vizualni a fyzicke.

Roli hraji také schopnosti pozorovatele zapamatovat si. Jako
pfi hfe, kdy si ma soutézici zapamatovat predméty, které lezi na
stole a poté se pfikryji a uz zalezi jen na ném, kolik si zvladnul nebo
chtél zapamatovat. Pfedméty tam stale lezi, ale uz skryté jeho
vizualnimu vjemu.

DalSi z ilustrujicich situaci mize byt vybér aktualniho oble€eni
z vaseho Satniku. V ném lezi vSechny kousky, které nosime a podle

prilezitosti Ci akce si zné vybirame a upfednostriujeme
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nejvhodnéjsSi kombinace. | kdyZz ve vS8em jsme to my, tak nenosime
neustale to same.

Je také mozné zminit viru. Ta nebezpelné prechazejici
k ,naivité“, ,nedlavérivosti“ az k ,zaslepenosti‘. Tyto mezniky, mezi
nimiz proplouvame, nam utvafi a modeluji (v pohybujicich se
hranicich) usudek. AC je podnét momentalné neproménny.

Stale se ale celou dobu drzi neménny zaklad, ktery je
podstatou. V praci jen reflektuji jeho projevy v realném prostredi,
které je zkalené vSemi moznymi vnéjsSimi vlivy, viemy, naroky... z néj
vybublavaji €asti zakladu na povrch. Pro predstavu Ize na celek
nahlizet jako na jakysi komplet vSeho osobniho od vlastnosti
psychickych, socialnich az fyzickych. Jeho vyjevujici se obraz je
jakymsi imagem®. Obrazem subjektivnich komplexi, ne jeho
samotného. V instalaci zobrazuje momentalné vnimany celek. A to
v prostoru, ktery jsme schopni vnimat. Rozhrani udava vrstva

pruhlednosti vody.

2.2 Vyvoj realizace

Na pocCatku prace jsem se obavala moznosti subjektivniho
zkresleni situace mymi vlastnostmi a to napfiklad nejistotou, ale je to
na druhou stranu podnét k jejimu vytvoreni. A proto jsem zacala se
zkoumanim a popisovanim déje v odliSnych polohach a z riznych
objektivnéjSi vychodisko - takovy maly kompromis mezi pohledy.

Ve své praci nechci zadné jevy kategorizovat, ale pouze
znazornit surovy pocit a neviditelny déj. Déj s déjstvimi, kterymi

prochazi mezi dvéma subjekty a z toho u kazdého prezentované

? http://jung.sneznik.cz/soubor_slovnik/slovnik_imago.htm
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svym vlastnim projevem a na druhé strané jeho moznosti vjemu.
Prace reflektuje vztah mezi témito Ctyfmi substancemi s jeho
proménnym nutkanim a neustalou Zivosti obrazné organického
procesu.

Téma "osobni a verejné" jsem pojala objektem vodni plochy
zakalené  vody  (zkaleného  prostfedi  souCasné  doby
prehlceného vjemy, informacemi, naroky, pfedpoklady atd.) ve tvaru
Ctverce. Uvnitf je ponofen reliéfni objekt ve tvaru kruhu - symbolicky
“toho“ uceleného celku, ktery je rozkouskovan a v rlznych
intervalech po Castech vyplouva do Ctyr vyskovych hladin. Diky tomu
ziskavaji Casti objektu svou rozdilnou viditelnost, ale nikdy by se
neukazaly vSechny (tedy cely celek) najednou. Také by se nikdy
nedotkly hladiny, ta ztstava po celou dobu klidna...

Membrana vodni hladiny oddéluje dva na sebe pulsobici
prostredi, svéty dvou lidstvi. Aspekty prvniho subjektu vyjevujiciho
se pod hladinou ukazuji na venek razné &asti svych vlastnosti, ¢imz
zobrazuji neuplny dojem z celku. Cim vice k hlading se nachazeji,
tim ostfeji a jasngji " vybublaji na povrch ". Cim jsou niZe v hlubing,
tim je vidime vice zamlzené, vice nejasné a Kk jejich identifikaci
potfebujeme vice pozornosti. Tehdy pfichazi na fadu druhy aspekt -
pozorovatel, ktery si situaci pfebere po svém a zalezi na jeho
osobnosti, zda si téchto rozostfenych vyjevl vabec vSimne nebo si
na druhou stranu domysli tuto nejasnost k obrazu svému. V tu chvili
s celou scénou mohou zamichat dalSi osobni vlivy, jako intuice,
domnénky, zainteresovany zajem, prvoplanovost a dalsi.

Jeden zdalSich déju, ktery ma moznost se v instalaci
promitnout je situace, kdy divak pozoruje dé€j pod hladinou skrze
svlj odraz na hladiné. To zalezi na jeho pohledu a v takovém uhlu

se divak pro sebe stava soucasti déje a mize mu to zabranit v jeho
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Cistétm pruhledu. Tato moznost je parafrazi ob&asného nutkani
nahliZzet na druhé pfes své osobni praktiky, hodnoty, které mnohdy
nemaji s ostatnimi nic spolec¢ného.

U fyzického tvarovani celku jsem zvolila systém, pfi kterém
postupuji od okraje do stfedu. To tak, ze vnéjSi jsou ty
nejvizualngjsi, nejatraktivnéjsi pro oko a smérem Kk nitru se tvarové
umirfiuji a potupné prechazeji k CistéjSi formé, ktera je k materialu
pfirozenéjSi a neni deformovana nasilnymi vnéjsimi vlivy. Pfenesené
od vnéjSku tvary reprezentuji fyzické vlastnosti a postupem k nitru
se jejich vyznam transformuje Kk intimnéjSim vlastnostem méné

vizualnim. PercepCné naroCnéjSim v procesu poznavani.

2.3 Vlivy

Z tohoto principu deformace vychazela jasna cesta k propojeni
lidského téla. Proto na zakladé této prace vznikla doprovodna série
fotografii, zobrazujici fyzicka téla deformovana vnéjSimi umélymi
viivy.®

V této Casti prace s deformaci celku a lidského téla vnimam
vizualni propojeni s citovou strankou, jez ve mné vyvolava pohled
na obrazy Francise Bacona. V téch se cely zdeformovany organicky
celek (osobnost) uzavira do prostoru, ktery je vymezen prisnym
geometrickym rfadem krychle. Jako v mém pfipadé kvadrova nadrz
ohranicCujici prostor vody, v némz se nachazi organicky celek.

Lidé mohou mit podobné reakce na podobné Zivotni situace
nebo chovani v urCitych situacich, i nechténé. At uz vrozené,

podminénym instinktem nebo jen z védomé zkuSenosti. Proto jsem

* Viz obrazova pfilohac.3a4
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do instalace naprogramovala zakladni princip déje vyjevovani se pfi
,poznavani‘. Kdy, podle mého rozdéleni pohyblivych segmentd, se
jako prvni vynofuji z neviditelné temnoty zakalené vody ty vnéjsi,
které prezentuji vice vizualni vlastnosti celku osobnosti. Po té,
pfirozené a postupné, navazuji ¢asti smérem k intimnéjSimu stredu.
Nikdy se nam vSak vSechny dily najednou nestfetnou na stejné
urovni své nejvetsi viditelnosti. Nikdy nikdo nevylozi vSechny své
karty ve stejné dulezitosti.

Pri tvorbé této situace, kdy vlastné musim naprogramovat
zcela pfirozeny proces, ktery by mél probihat pfirozené, vzniklo
propojeni s jednou performanci Jifiho Kovandy. Akce pfi které si
napsal ,divadelni® hru, kterou poté na ulici odehral. Smyslem bylo,
Ze se predstaveni skladalo z uplné béznych Cinnosti, které Clovék na
ulici déla. Tudiz nikdo netusil, ze je divakem predstaveni.

Vliv ma také navstéva Benatského Biennale 2013. Pfi ni jsem
navstivila pavilon Chile a zde mé oslovila obfi instalace brcalové
vodni plochy od Alfreda Jaar. Po chvili Cekani se zaCalo néco dit.
Z pod hladiny cosi vyplouvalo a k mému zklamani se z vody vynoril
veliky model Benatek. A to mé zlakalo ke zpracovani, toho az
mystického déje pod hladinou.

Je mozné, ze pro nékoho bude zklamanim, ze v mém objektu nic
z vody vylézat nebude. Ale tim se drzim svého tématu ,Osobni a
vefejné“. Téma protikladd s nejasnymi hranicemi. Hranicemi, jejichz
protipoly Ize zaménit i mezi sebou. Pfece jen je to néco co drzi vSe

ve spravne rovnovaze a pohybu, diky tlaku a napéti z obou stran.
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3 TECHNICKE ZPRACOVANI

V prvopocatcich jsem musela zvazovat, zda budou mé
pfedstavy o instalaci vibec zrealizovatelné a zda existuji (jsou
realné dosazitelné) takové technické prostredky, které budou ladit s
ucelenym konceptem dila. Tudiz pfedchazely schuzky s
nejriznéjSimi techniky a kutili.

Prvotnim krokem bylo zvoleni materialu, ze kterého bude
vytvofena pomérné objemna (1500x1500x50 mm, cca1,1 m3) nadrz.
Z ddvodu hmotnosti a nutnosti transportu byla nakonec svarena
z hlinikovych  plechd, které jsou vhorni ¢asti vyztuZzeny.
Technologické vyjimatelné dno je pak vyrobeno z vodovzdorné
preklizky.
nezavisle fizeného, pohybu osmi ¢asti objektu (modulu).

Jednim z uvazovanych zpusobl feSeni bylo umistit na dno
pneumatické Ci hydraulické prvky a proto jsem osobné navstivila
zastoupeni f. Festo. Uvazované pouziti pneumatickych Ci
hydraulickych prvkd nedoporucili (nehledé na cenu takového
feSeni). Nezadouci by byly i predpokladané uniky tlakového
vzduchu Ci hydraulické kapaliny do nadrze.

Dalsim napadem bylo umisténi chranénych elektromotoru
(s bezpeénym napétim 12V) na dné nadrZze a pFevod otacivého
pohybu na pfimoCary ozubenym hfebenem ¢Ci kulisovym
mechanismem. Nenasla jsem vSak na trhu zadny motor, ktery by
takovému zadani odpovidal. VCetné napf. sortimentu pfisluSenstvi
pro akvaristiku.

Pfipadné umisténi motort vné nadrze s tim, Zze otacivy pohyb

bude do nadrze preveden hfideli prochazejici sténou nadrze se také
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nepodarilo uspokojivé vyfeSit (napf. i hfidele pro modely lodi
potifebuji pribézné dotlakovani mazivem atd.).

Jako realnym se ukazalo feSeni, pfi kterém jsou motory
umistény vné nadrze a pohon objektl je zprostfedkovan lanovymi
rozvody z mista ukotveni objektd. Toto feSeni ma vyhodu v tom, Ze
ve vilastni nadrzi je jen minimum soucastek celé sestavy. Lanka
jsou pak vyvedena, pfes kluzny okraj, mimo nadrz k radé krokovych
motord. Vyvazeny, ale dostateCny, vztlak jednotlivych &asti
materialu vlastniho objektu zpUsobuje stoupani objektu k hladiné na
odvijejicim se lanku (nejlépe se osvédCila splétana rybarska Sndra).

Jejich namotavanim dociluji plynulého pohybu moduld smérem
ke dnu. DalSim krokem k dosazeni uspokojivého vizualniho
vysledku bylo vyvazit amorfni télesa tak, aby zachovavaly svou
horizontalni polohu, protoze pouha sestava plovakl k tomuto jevu
nestacCila. Po pracném vyzkouSeni nékolika variant uchyceni a
stabilizace modull se jako nejlepSi feSeni ukazalo pfichyceni kazdé
z pohybujicich se Casti ke dnu tfemi lanky.Ty jsou pak po dnu a pres
hranu nadrze vedeny smérem k motoram. Navijeni tfi lanek na nové
femeniCky motorl vSak pfineslo dalSi problémy (nejednotnost
navijeni, zvétSovani priméru femenicky o silu navinutych lanek atd).
Proto bylo nutno zredukovat (cca 40 cm pfed motory) tfi lanka
pomoci oCka tak, ze se na femenici motoru naviji lanko jediné.

Technologicka lista zajiStujici napajeni je umisténa vné nadrze

a je demontovatelna — rovnéz z divodu transportu. *

* Viz obrazové pfiloha ¢. 5
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Osahuje :

- Osm krokovych motor( (cenové dosazitelné o
vykonu 14,4 Wa, kazdy je pak osazen nové navrzenymi,
vysoustruzenymi a nalisovanymi femeni¢kami)

- THi desky ploSnych spoju osahuijicich
programovatelné fidici jednotky, napajeni a chlazeni

Mimo objekt je pak slaboproudym kabelem vyvedeno napajeni
motord k napajeci. Ten je osazen dvéma vypinaci (napajeni motorq,
procesory) a pres proudovy chranic je pfipojen na zdroj 220V.

K tvorbé samostatnych pohyblivych objektd jsem jako
nejidealnéjsi material vyhodnotila Ciré plexisklové desky o tloustce 3
mm. Naslednym deformovanim pomoci horkovzdusné pistole a
kamenné formy jsem docilovala koneCného tvaru. Zbarveni je
dokoné&eno trojbarevnymi podstfiky. °

K poslednimu doladéni zbyvalo dofeSit zbarveni velkého
mnozstvi vody, aby barvivo i voda jim obarvena nepodléhaly Casem
zadnym zménam ani zapachu. Ve vysledku poslouzilo klasické
cerné praskové barvivo na textil+ desinfekce vody.

Cela nadrz instalace vCetné technologickeé listy je pak zakryta
cernym krytem, ktery byl vytvofen ze 4 oddélitelnych bocnic (z
dlvodu transportu) slepenych z probarveného plastu.

Nezbytnym technologickym doplhkem je pak pfisluSenstvi

umoznujici naplnéni a vyCerpani nadrze-tedy zejména 2 Cerpadla.

> Viz obrazové priloha¢.1a2
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4 ZAVER
Téma "osobni a vefejné" jsem pojala objektem zakalené vodni
plochy (zkaleného prostfedi souCasné doby prehliceného viemy,

informacemi, naroky, predpoklady atd.

Membrana vodni hladiny oddéluje dvé na sebe pulsobici
prostiedi. Zachycuje d& mezi dvéma stranami. Kazda je
prezentovana svym vlastnim projevem a moznosti jeho vjemu.
Prace reflektuje rozbroj téchto &tyr vlivi béhem poznavani lidmi. A to
I s jeho proménnym nutkanim a neustalou zivosti obrazné

organického procesu.

Prvotni substanci celého jevu je staly subjekt, ktery je jeho
podstatou a nachazi se ve zkaleném prostfedi vody. | kdyz je
v zakladu trvaly, nevystupuje a neprezentuje se ve své kompletnosti.
Celek a jeho vlastnosti se rozdéluji do nékolika Casti, které
dohromady tvofi celek, ale samostatné nam v podstaté o celkové

realité moc nevypovidaji.

Aspekty prvniho subjektu vyjevujiciho se pod hladinou ukazuiji
navenek ruzné ¢asti svych vlastnosti. Zobrazuji neuplny dojem
z celku. Cim vice k hladiné se nachazeji, tim ostfeji a jasnéji
,vybublaji na povrch". Cim jsou niZe v hlubing, tim je vidime vice
zamlZzené, vice nejasné a Kk jejich identifikaci potfebujeme vice
pozornosti... Vten moment prichazeji dalSi lidske vlivy. Jako
napfiklad domnénky, intuice, zkuSenosti ...

Ve své praci nechci zadné jevy kategorizovat, ale pouze
znazornit surovy pocit z procesu. A to v instalaci, ktera je jakousi
vizualni metaforou vjemu. To celé zabaluji do daného tématu.

Tématu protikladd s nejasnymi hranicemi. Hranicemi, jejichz
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protipdly Ize zaménit i mezi sebou. Preci jen je to néco, co drzi vSe

ve spravné rovnovaze a pohybu a to diky tlaku a napéti obou stran.

25



5 RESUME

Theme “personal and public” facility was conceived with turbid
surface water (hazy environment present time overwhelmed
perceptions, information, claim, assumptions, etc. The diaphragm
separates the two water levels at each operating environment.
Capturing the action between the two parties. Each is presented in
its own expression and its possible perception. Thesis reflects
uproar among these four factors during the learning people. And it is
the variable and constant urge vivacity figuratively organic process.

Primary substance of the phenomenon is a permanent body
that is its essence and is located in turbid water environment.
Although it is essentially permanent, prominent but not present, in its
completeness. Whole and its properties are divided into several
parts, which together form a whole, but on us basically total power
on reality do not apply. Aspects of the first subject revealing the
underwater show to the world the different parts of their properties.
Showing incomplete impression of the whole. The more levels there
are, the sharper and clearer "bubbling up to the surface." The below
are in the abyss, the more we see the more blurred, more vaguely,
and their identification need more attention ... At that moment come
other human influences. Like assumptions, intuition, experience...

In my work, | do not want any phenomena to categorize, but
represent only a raw feeling process. The installation, which is a
kind of visual metaphor, for its perception. The whole thing wraps to
the topic. The Theme by its opposites with unclear boundaries.
Borders, whose counterparts can be exchanged among themselves.
After all, it is something that keeps everything in proper balance and

movement thanks to the pressure and tension on both sides.
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