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pramenu a literatury.
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Na tomto misté bych rada podékovala vedoucimu
mé bakalaiské prace Prof.akad. mal. Borisovi Jirkld
prfedevsim za jeho upfimnost, vstficnost a ochotu, se kterou
ke mné vzdy pfistupoval. Také bych mu rada vyjadrila dik,
Ze ve mné neztratil nadéji po celou dobu tvirciho procesu
bakalarské prace, ukazoval mi cestu a dokazal mi poradit
nejen s technickymi zalezitostmi, ale i mé podnécoval vidét

téma z rdznych uhld pohledu.
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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V prubéhu mého dosavadniho studia to nebylo vzdy jen téma, které
mé zajimalo, ale pfedevs§im jeho pfesahy a moznosti riznych uhli pohledu
na danou problematiku. Po celou dobu jsem se snazila ke studiu pfistupovat
zodpovédné, a proto, kdyz mluvim o pfesazich, je dulezité zminit,
Ze abychom se vibec mohli pokusit pfekro€it né&jakou hranici, je nutné
nejprve znat detailné vlastni prostredi, ze kterého vychazime. Presné védet,
odkud kam saha, a také kde konCi. Teprve se znalosti urcitého celku
si muzeme dovolit povazovat umysiné vykroCeni mimo obor za tematicky

presah.

Zpétné si uvédomuiji, Zze takto nepfistupuji jen k jednotlivym pracim, ukolum
a zadanim, které jsem plnila v pribéhu studia, ale i k samotnému studiu.
Ze vSeobecného gymnazia jsem se od integralu a limit vydala nékam dal,
za hranice racionalnich definic a fyzikalnich zakonl — na uméleckou $kolu,
kde jsem si vyzkouSela nejen rizné pohledy na ilustraci, kterou jsem
si vybrala jako svoji specializaci, ale kde se ma tvorba zaroven dotkla
i fotografie a konceptualniho uméni. Po dobu dvou semestrd na UUD jsem
rozvijela myslenku konceptualni ilustrace: zajimal mé predevSim vzajemny
vztah textu a ilustraci, rozdily mezi malbou a ilustraci a také znaky samotné
ilustrace jakozZto uméleckého oboru. Pracovala jsem s nejriznéjSimi médii —
od klasické kresby, malby, pfes papirové objekty, leporela a sochy z papiru
az po fotografii a video — a také s vuni jakozto prostfedkem vykresleni

(ilustrace) atmosféry. Na dennim pofadku u mé tehdy byly otazky typu:

,Pokud ilustraci oprostime od textu, na jehoz téma byla komponovana,
muzeme  dany  artefakt stale  povazovat  za ilustraci? Nebo

se uz jedna o samostatnou malbu, kresbu, graficky list s ur€itym namétem?*



,<Jakou roli viibec hraje text, myslenka ve vztahu k vizualnimu dilu — ilustraci
nebo malbé?“

»~Je ilustrace obecné schopna samostatné existence a zachovani si statutu
ilustrace bez pozménéni identity i v uUplné absenci textu, na ktery byla
komponovana?*

,MUzeme obecné Fict, Ze v sobé ilustrace skyta vice narativity nez malba?
Co tedy potom nadCasové aktualni nabozenska dila komponovana vylozené
podle konkrétniho (literarniho) pfibéhu — muizeme tedy i ta oznadit
za ilustrace?' A pokud ne, stava se z nich ilustrace napfiklad naslednym
reprodukovanim v knize? Jak vekou roli vibec hraje forma knihy, pokud
se snazime vymezit samostatnou malbu od ilustrace?”

ZkuSenosti ukazaly, ze ilustrace byva na rozdil od malby vice skryta,
neprezentuje myslenku nebo pfibéh, ale plsobi spiSe jako doplnék textu.
Za urcCitych okolnosti vS8ak muZeme samostatné se prezentujici kresby
Ci malby stale oznacit za ilustraci. Tento typ volného uméleckého projevu

v ilustraci meé vzdy pfitahoval vice nez klasicka knizni ilustrace.

Zajimalo mé také pojeti textu jakozZto vizualné samostatné casti knihy,
vhimani typografie a pismen v kontextu obrazového celku; dokonce jsem
se jednou pokusila v ramci klauzurni prace pfistoupit k ploSe pismen, slov
a odstavcu jako k vyjadfeni prostoru ilustraci. Nejednalo se o typogram,
ani o typografickou basen: danou klauzurni praci bych spi$ popsala jako
jeden zivy organismus, kde typografie, ilustrace a mysSlenky fungovaly
dohromady misto organu. VSechny Casti na sobé byly vzajemné zavislé;
podobné jako naSe télo nemulze fungovat bez jater, plic, nebo bez srdce,
ani vysledna klauzurni prace by nebyla schopna prezentovat vlastni

vypovédni. 2

1 - VOJTECHOVSKY, M. Obraz a pfibéh: scéniénost ve vytvarném a dramatickém umeéni.
2 - viz pfiloha ¢&. 1



Stale jsem ale vice méné udrzovala klasickou knizni formu svych klauzurnich
praci, nikdy pfed bakalarskou praci jsem se neodhodlala oprostit se alespon
od textu, dokonce i pfi odevzdani zavéreCné prace predmétu Digitalni
fotografie byla opodstatnénym segmentem mého dila psana ¢ast.® Vzdy jsem
méla mozna az zbyteCné velkou potfebu sva dila vysvétlovat a nyni,

kdyz odevzdavam pouze kresby, bych chtéla fict jediné — divejte se!

3 - viz pfiloha ¢&. 2



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Autoportréty. Cesta k danému tématu byla delSi, nez jsem Cekala; pfitom
kdyz jsem se odhodlala zménit pavodni zadani a priklonila jsem
se k stavajicimu, zdalo se mi rozhodnuti tak pfirozené. Nas obliCej, nase tvar,
at uz chceme nebo ne, je stale obrazem i odrazem naSich Zivotd, zkuSenosti
a udalosti, kterymi jsme si prosli. Nepochybné si mnoho z Vas spoji volbu
meho tématu jako poukaz na znacnou miru narcismu. Mit pfedsudky je lidské
a nepopiram, Zze mé ma vlastni tvar zajima — ale ne vyluéné. Zajimaji mé totiz
| tvare ostatnich, jen nemohu opominout, ze vlastni tvar disponuje urcitymi
unikatnimi faktory oproti tém cizim. PfedevSim je vZzdy po ruce, je porad
se mnou. Predstavuje obraz mych emoci, postojl, nazorl. Pomoci vlastni
tvafe mluvim, ukazuji, co chci ukazat a snazim se schovat, na co poukazat
nechci. Zarovenn je ale nutné si uvédomit, Ze vlastni obliCej vidime

ve skutecnosti jen malokdy.

Jak jsem jiz zminila vySe, volba tématu u mé byla pfirozenym vyusténim
situace (Zivotni iprofesni), ve které jsem se ocitla. Najednou
se pro meé otazky typu kdo jsem? odkud pfichazim? kam sméfuji dal? staly
vic dulezité nez jindy a forma autoportrétu, jakozto prostfedku sebepoznavani
a sebeodhalovani, mi na né pomohla nachazet odpovédi. Zaroven bylo jasné,
Ze nemam potfebu, dokonce jsem se ani doslova nechtéla vyjadfovat
za pomoci textu, a to ani jako vychozi hodnoty pro tvorbu, ani jako
doprovodné Casti: volné kresby tak vyplynuly jako idealni feSeni.

VSe zaCalo nenapadnymi prubéznymi cviCenimi — studiemi usi, ust, nosu,
oCi - které se postupné spojovaly v celek a spole¢né utvarely vyraz. Duvod
byl az prvoplanové prosty: jednoduse me zajimalo co slySim, co fikam, co
citim, co vidim, nebo na co se divam. S postupem C¢asu se mi pravidelné

kazdovecerni studie staly zvykem a ja uz jen pokazdé Cekala, co objevim



nového. Kreslit jsem zacCala na format A4 — prvni, co leZel po ruce - ale jak
se jednotlivé Casti spojovaly v celek, byla jsem nucena poohlizet se po vétSim
formatu, az mi nakonec doSlo, Zze to neni jen vlastni tvaf a jeji odraz
v zrcadle, co mé zajima. Pochopila jsem, Zze jeden z podstatnych prvku
je ijeji vztah s okolnim prostfedim a to, jak na sebe vzajemné pulsobi (nejen
svételné, prostorové a barevné) objekt (rozuméjte moje tvar) a prostor,
ve kterém se vyskytl.

Abych shrnula davod volby tématu bakalarské prace — bavi mé studovat sebe
samou. Nedélam siiluze, Zze v zivoté prohlédneme druhé natolik, abychom
mohli s jistotou fict, Ze je doopravdy zname, Ze nas uz nemaiji ¢im prekvapit.
Myslim, Ze natolik nejsme nikdy schopni poznat ani sebe, natoz druhé.
Mlazeme ale pozorovat. Pozorovat, zkoumat, analyzovat a tfeba se nékdy

| poucit z vlastnich zjisténi.

Volba techniky kresby uzkym Cernym centropenem také vyplynula pfirozené.
Mohlo by se zdat, ze pouzit néco tak titerného, jako je 0.2 mm centropen,
je az masochisticka volba, pokud vezmeme v uvahu velikost daného formatu
papiru.. Prvotni rozmérové mensSi studie byly také pavodné provedené téze
technikou, ktera mi vyhovovala svou upfimnosti — co jednou nakreslite,
nevygumujete. Plvodné jsem kresbu Cernym uzkym fixem vyuzivala pro nic
neskryvajici bezprostfedni charakter, nasledné se vSak ukazalo, ze ve vétSim
formatu se siti riznych Srafur se da pracovat podobné jako s vrstvenim
lazurni malby, a pokud se nékde na kresbé vyskytne tmava Cerna, jedna

se o ¢ernou slozenou z nespodtu jednotlivych zasahl na téze misto.

Bylo jasné, Ze tato technika ma sva uskali, ze staCi chvilka nepozornosti,
Ci nepfesna ruka a cela prace muze byt nenavratné ztracena; tento fakt jsem

ale povazovala za usmévnou paralelu k lidskému Zivotu.



3 CiL PRACE

V zadani stoji '5 kreseb formatu 100 x 150 cm,' ale skute€na otazka zni:
~Je mym opravdovym cilem pouze odevzdat 5 kreseb pfedepsaného formatu

a techniky?“

Jisté, odevzdanim a uspésnym spinénim bakalarské prace dokazu, ze jsem
schopna v daném terminu odevzdat, co bylo zadano (co jsem si sama
vybrala), i kdyz se misty mohlo zdat, Ze je to nad mé sily. Ale jak jste jiz mohli
poznat z uvodu mé teoretické Casti bakalarské prace, vzdy se snazim spiSe
nahlédnout za okraj ramce, a tak tomu tedy bylo i pfi procesu zpracovani

bakalarské prace.

Od pocatku jsem se snazila 'vzit si trochu vic, abych potom mohla mnohem
vic dat," ale tvrdit, Ze cilem mé prace je pokofit ji, nedovolit, aby pokofila ona

mne, a nebo ji dokonce jesté predcit, to uz se mi zda snad i trochu pateticke.

Co jsem tedy vibec sama sobé vytyCila za cile? V kontextu této prace
od sebe vyzaduiji absolutni upfimnost a otevienost. A vydrz. Vydrz, protoze je
dalezité pracovat, i kdyZ uz se na sebe nemuzZete divat. Vydrz, protoZze kdyz
uz Vam nestaci sily, je dulezité pracovat. Je dulezité vydrZzet pracovat.
Ukazalo se, ze Clovék si musi sahnout na dno, aby zjistil, kde se nalézaji jeho
skute¢né hranice, a aby také nasledné objevil, Ze ma jeSté na mnohem vic
a puvodni hranici posunul zas o kousek dal. Pro mé osobné zacala
doopravdy zajimava cCast prace teprve v okamzicich absolutniho vypéti.
Ve chvilich neuvéfitelné uzkosti, nebo naopak Stésti; zkratka kdyz celym
Vasim ja prostupuje jedna urCitd emoce, jste nejupfimnéjsi.* Ve svych

kresbach jsem nechtéla zachytit pouze aktualni hnuti mysli, ale i mj osobni

4 - CANNON, W. The James-Lange Theory of Emotions: A Critical Examination and an Alternative Theory. The
American Journal of Psychology.



pristup k danému pocitu, zjistit, ktera z fazi vlastniho citéni se promitne nejvic
v mych kresbach. Zda-li to bude analyzovani, pojmenovavani, odmitnuti,

prezkoumani, pfijeti, nebo vlastni prociténi emoce s naslednym smifenim?°

Nechtéla jsem davat vétsi dliraz na vysledek, nez na samotny proces tvoreni,
nakonec jsem ale izpétnou konfrontaci s danym dilem, obzvlast
tu po dlouhém Casovém odstupu, shledala jako neuvéfriteiné obohacuijici.

Neslo mi ani tolik o odhaleni se pfed divakem, jako spi$ o odhaleni se sobé
samé, skrz které si poté Ctenaf muze hledat vlastni interpretace v kontextu

vlastnich zivotnich zkuSenosti.

5 - CUMMINSOVA, D.D. Zdhady experimentdlni psychologie. Co psychologové zjistili o myslent, citech a chovdni
clovéka.



4 PROCES PRIPRAVY

Na celkovy proces prace se pfipravit nelze. Ano, fikala jsem si: ,Za pul roku
budu pracovat na bakalarské praci, za dva mésice budu pracovat
na bakalarské praci. Bude to velké, mam na to?“ Ale upfimné? Na samotny
fakt, Ze vytvofim 5 velkych autoportrétl, se kterymi budu spokojena,
autoportrétd 100 x 150 cm nakreslenych uzkym cernym centropenem,
at seto zda sebe-slozitéjSi, , stejné existuje jedina moznost, jak se
doopravdy pfipravit na plnéni tak velkého zadani — nepfipravovat se a zacit

pracovat.

Vi viiv s

se ukazalo nehledét na tisice divodu, pro¢ nezadit, ale soustfedit se na onen
jeden, pro¢ ano. Jisté mohu jmenovat nékteré faktory, jez nelze opomenout
ajez se znacné podileji na utvareni podminek vhodnych ke kresbé
autoportrétu. Obecné bych je mohla nazvat jako rldznorodost pohledl na véc

— pfedevsim pak vnitfni a vnéjsi. V tomto poradi a poradné.

4.1 Vnitini

Vg viiwv s

a to protoze se zde vzdy ukazalo, jak moc jsem schopna dostat svého cile
pfistupovat k autoportrétim s upfimnosti a otevienosti. Nastésti jsem
si vytyCila ale jesté jeden cil a to vytrvalost/vydrz. Jednalo se o dlouhou fazi
sebepozorovani a analyzovani, co se ve mné momentalné skryva, a co bych

chtéla sdélit.

Jak jsem jiz nastinila v Clanku 3: cil prace, tedy projev emoce, podléha



uréitému postupu pribéhu.® S kazdou fazi jsem se zaroven snazila udélat
i obdobny krok v pfipravé ke kresbé autoportrétu. Ne vzdy hraly vSechny Casti
stejné velkou (dlouhou) roli, ale pokazdé jsem prosla vSemi.

Jednalo se tedy o nasledujicich 6 ¢asti procesu:

1)Analyzovani
V této fazi jsem si pokladala otazky (k sobé& samé i ve vztahu ja-kresba):

,Odkud pfichazim, kdo jsem, kam sméfuiji; nebo co citim a co vidim?*“

2) Pojmenovavani
Zde jsem se snazila ziskané poznatky zaobalit, nazvat je pomoci odpovedi
na polozené otazky a uvédomit si, co se skute¢né déje, co se bude odehravat

v blizké budoucnosti a jaky na to ma vliv vlastni pfiCinéni.

3) Odmitnuti

AT &) &4

objevila. Odmitnuti, nebo chcete-li popfeni, u mé také ziskalo statut
sam sobée. Bojovat s vlastnimi chybami a slabostmi je ale jedina moznost,

jak se posunout dal.

4) Prezkoumani
Faze prezkoumani se mulze vyskytnout v procesu pfiprav a v prabéhu
projevu emoce absolutné kdekoliv. Zde ji uvadim zamérné az po odmitnuti,
protoZze mezi popfenim vlastni podstaty problematiky a jejim pfijeti
se nachazi nejvétsi krok. Prijeti emoce vyzaduje nejvétsSi dusSevni silu stejné
jako prijeti faktu, ze danému aktualnimu rozpolozeni za chvili dam fyzickou

vizualni podobu v kresbé. Pod pojmem pfezkoumani se pfirozené skryva

6 CUMMINSOVA, D.D. Zéhady experimentalni psychologie. Co psychologové zjistili o mysleni, citech a
chovani ¢lovéka.



dlouhy monolog presvédCovani sebe sama, zkoumani variant,

ale Cim vic o néCem cClovek pfemysli, tim vic je v tomto pfipadé rozhodnut.

5) Prijeti
Pokud jsem se dostala nejenom v projevu emoce az do této faze,
ale i v procesu pfipravy ke kresbé autoportrétu, znamena to polovinu
uspéchu. Minimalné to totiz vypovida o urcité urovni upfimnosti k sobé same

a také nepochybné o vydrzi, potom uz nasleduje jen
6) Smifeni (vyhodnoceni)

Ve kterém shrnu nabyté poznatky, naleznu vlastni formulaci pro aktualni stav

a vnitfni pfedstava autoportrétu zde uz nabyva konkrétni podoby.

10



4.2 Vnéjsi

Druha stranka procesu pripravy by se dala také nazvat dukladnym
prostudovanim fyzickych prfedpokladl, peclivym divanim se a uvédomovani
si poznatkl o vztahu mezi prostorem, plasti¢nosti, svétlem a stinem.
Je zde absolutné nutny Cisté racionalni pfistup autora k vilastni tvafi jako
objektu v danych svételnych podminkach. Letni semestr se z tohoto hlediska
ukazal jako velice promeénliva Cast roku. Nikdy jsem netusila, ze budu nucena
feSit teplotu svétla v takovém méfitku, jako pfi témér kazdodenni praci
na velkoformatovych kresbach. Jisté namitnete, Ze mé kresby jsou preci
cernobilé, a nezalezi tedy na tom, zda-li se tvar ocita v chladném svétle,
Ci je obklopena naoranzovélou zafi, ale Ze jsou to pfedevSim standardni
vlastnosti svétla jako je smeér, intenzita nebo ostrost, které jako jediné

doopravdy ovlivni vyslednou podobu ¢ernobilé kresby.

Zde mi dovolte odkazat na umeélecky smér impresionistl, ktery se obijevil
na konci 19. stoleti.” mpresionisté tvrdili, Ze i stin ma barvu. Prosvétlenym
Castem obrazu obecné pfifazovali zejména teplejSi barvy a do stinu pak
pokladali odstiny modré, zelené, pfipadné fialové. Obdobnou teorii o svétle,
barvach a lidském vnimani muZzeme i po logické uUvaze odvodit i od dila
Johanna lIttena, ktery rozvinul teorii barevnych kontrast(.® Jestlize mizeme
svétlu pfifadit urCitou (barevnou) teplotou, pak je objekt, ktery se v daném
prostfedi aktualné vyskytuje, nepochybné ovlivnén; bude se nam tedy jevit
naprosto odlisne, nez pokud by byl umistén do svetelnych podminek o jiné
(barevné) teploté. S problémem pfevedeni (zdravému lidskému oku pfirozené
varianté vnimani) barevného zabéru do cernobilé verze, €i do Skaly Sedi,
se potykaji umeélci nejruznéjSich souasnych médii. Snad nejnazornéjsi

pfiklad nalezneme v pocitaCovych programech pro upravu fotografii,

7 - MOFFEETT, Ch. S. The New Painting, Impressionism 1874-1886.
8 - ITTEN, J. The Art of Color: the subjective experience and objective rationale of color.
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kde mame moznost pfifadit riznym barvam odliSnou vyslednou svételnost,
kde jsme doslova nuceni k volbé barvy, kterou vnimame jako stin (tmavsi
odstiny Sedé az po Cernou), a kterym barvam prisoudime odstiny Sedé blizZici

se k bilé.®

Ve fazi pfiprav pfed samotnou kresbou jsem tedy byla nucena se zamyslet
a analyzovat aktualni svételné podminky, racionalné zvazit, ktery odstin pleti
ztmaveni Cernobilé kresby k vyjadfeni lokalniho barevného kontrastu lidské
pokozky (nase tvar neni rovnomérné barevné ucelena, napfiklad v krajiné
licnich kosti obecné pfi bézném dennim svétle nachazime tény od rdzove,
pfes merufikovou aZz do oranzZova, zatimco zbytek obliCeje se zda byt
relativné barevné jednotny, hovofime-li o barvé v lokalnim slova smyslu).
Na konci uvazovani o vlastnim obliCeji jako o plastickém objektu, ktery
je modelovan momentalnimi svételnymi podminkami jsem si vzdy musela
uvedomit, kde se v kresbé bude nachazet nejvétsi svétlo a ktera cast bude
nejvice polozena ve tmé. A to zejména kvuli zvolené technice — vSechny tahy
jsou nenavratné, a pokud jednou pfekreslim napfiklad odlesk v oku, uz nikdy
pak oCni bulva nebude mit vihky leskly charakter povrchu.

Posledni Casti procesu pfiprav je samozfejmé napnuti papiru a odvickovani

centropenu.

9 - Adobe Systems Inc. Photoshop Black and White Conversions — Desaturating The Color Tutorial
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5 PROCES TVORBY

Proces tvorby pfedstavuje samoziejmé nejdulezitéjSi Cast celé bakalarské
prace. VSechny ostatni existuji jen kvlli nému. Samotny pribéh do znaéné
miry vyplyva z namétu, zvolené techniky a formatu — ve zkratce jen stojim se
zrcatkem a centropenem u papiru a kreslim, coz se mize zdat na prvni

pohled jednoduché, ale bohuZzel je tento pohled velmi vzdaleny od pravdy.

Musime si uvédomit, Ze pfi kresbé fixem nemame stejné podminky jako psani
teoretické Casti bakalarské prace, kde se nejpouzivanégjSi klavesou stalo
tlaCitko backspace. Kresba fixem neposkytuje korekci, a tudiz jiz
pfi rozvrhovani kompozice musi byt autor opatrny. Zaroven se jedna
o pomérné velky format (v poméru ke skute€nému modelu zhruba &tyfikrat
vétSi), kde se nedodrzeni proporci pozna na kazdé poloviné centimetru,

viz kapitola 6: Technologicka specifika.

5.1 Racionalni pristup

Obecné se ukazalo jako nejjednodusi zacit Cisté racionalné, s pfistupem
k vlastni hlavé jako k objektu, soustfedit se jen na tvar, svétlo, stin, objem
a co do nejvetsi miry se oprostit od faktu, Ze jsem to ja, koho kreslim, a jesté
|épe: oprostit se i od vnimani jednotlivych tvarl jako soucasti Zivého
organismu. Kolikrat jsem se sama pfistihla pfi hledani riznych geometrickych
utvard jakozto komponentd tvoficich lidskou tvar, coz jen svédci o moznosti
pristupovat i k vlastnimu ja Cisté fyzicky — jako k véci. Kamen urazu pfriSel,
kdyz cela kresba zacCinala nepfehlédnutelné pfibirat na vyrazu a upustit tak
od vetSi miry citové angazovanosti v procesu kresleni bylo ¢im dal obtiznéjsi.

v wviiv s

procesu — a musim pfiznat, Zze mam pro tuto fazi neuvéfitelnou slabost;
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i proto valna vétSina mych autoportrétu zlstala nedokon&enych, na prelomu
vécnosti, lidskosti a citovosti. PfestoZe by se mohlo zdat, Ze na pocCatecni fazi
zalezi nejvic, ze cokoliv zkazim uz na zaCatku, pak uz pfeci neopravim,
dovolim si prfesto nesouhlasit, ¢i dokonce tvrdit opak. Myslim, ze bych snad
mohla vyslovit mysSlenku, Ze ¢im bliz ke konci a dal od zacCatku, tim
obtiznéjSim rozhodnutim musim Ccelit. Od rozhodnuti o umisténi tvare
ve formatu, o umisténi a vedeni linie rtl, o intenzité kontrastu v ocnich

YV Vv

nebo prestat.

Vedouci prace jisté potvrdi, ze posledni zminéné rozhodnuti patfilo k jedném

viev vV vrwv

z néjtézSich v celé mé praci, jestlize dokonce nestoji na uplné prvni pficce.

5.2 Vyraz

S postupnym pfibyvanim informaci v kresbé, zkonkréthovani doposud
abstraktnich situaci je nutné zvysit i frekvenci prestavek, odstupu:jak téch
Casovych a myslenkovych, tak predevSim i téch doslovnych — v daném
formatu je opravdu neuvéfitelné dualezité stfidat vzdalenosti od kresby.
Z pfimé blizkosti se nam totiz bude kresba slozena z vrstvenych Srafur zdat
vzdy o hodné provzdusSnéngjSi, nez pokud si dopfejeme nechat lidské oko
z dalky osalit iluzi, ze se jedna o souvislou plochu plynule pfechazejici

ze svétlych odstinu Sedé do tmavych.

Samoziejmé i prestavky kvlli soustfedénosti je zapotiebi zvysit, pokud
kresba zaCina nabyvat emocionalniho charakteru — ne Ze bych pokazdé
trpéla problémy udrzet pozornost, ale i pfehnana koncentrace a uprenost
muze byt ob&as na Skodu. Kolikrat se mi stalo, Ze jsem se tolik soustfedila

na peclivé vykresleni jedné Casti obliCeje, az jsem si zavrela i posledni vratka,

14



jak ji napasovat na zbytek oblieje.

A& 44

jsem si vytycila, se pak ukazalo unést bfimé vlastni upfimnosti. V prubéhu
tvofeni kazdého autoportrétu nastala chvile, kdy jsem v sobé& nesla dva
protiklady najednou. Nebyla jsem na pochybach, naopak, méla jsem
stoprocentni jistotu, ze v sobé citim najednou i bilou i ¢ernou, svétlo a stin,
den a noc. Dany pocit se zpétné jen tézkopopisuje, protoze jeho vysledkem
je vzdy néjaké rozhodnuti — ve prospéch jednoho, €i druhého, nebo urcitym
kompromisem.

Nejedna se o chvile, kdy puvodni emoce ustoupila; vétSinou jsem zacinala
kreslit autoportréty z néjaké neprekonatelné nutnosti zjistit, co se ve mné
skryva, ale zaroven jsem si vzdy dokazala CasteCné odpovédét uz ve fazi
priprav pred kresbou a k vlastnimu kresleni jsem pak pfistupovala vice méné
s chladnou hlavou — tedy alespon az do urCitého okamziku Mira fyzické
podobnosti kresby a mé tvare na moment, kdy se znaCné zminéna emocni
dualita projevovat, nema moc velky vliv, ale jestlize by méla, pak by tato
chvile stala pfesné v momenturozhrani mezi absolutné Silenou abstraktni

kresbou a iluzivnim autoportrétem inklinujicim k hyperrealismu.

Motiv autoportrétu vyzaduje i znaCnou davku sebekritiky po celou dobu
tvar¢iho procesu a ve chvili, kdy je zapotfebi udélat rozhodnuti, je urcita
uroven nadhledu a otevienosti k vlastnim namitkam a pfipominkam
nepostradatelna. Moment, Kdy v prubéhu kresby dospéji k okamziku,
ve kterém si najednou pfipadam jako absolutni Silenec a zarovenn uznavam
fakt, ze jsem také normalni Clovék, se ukazal jako stéZejni pro to danou
situaci nepopfit. Snazila jsem se z obou stranek, a¢ se mize zdat, Ze jedna
druhou vyluCuje a Ze nejsou schopny spoleCné existence bok po boku

ve stejném okamziku, vytahnout maximum a ve vysledku mohu fict, ze urcité
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hodnoty maji ve svych protipdlech spolec¢né rysy.' Pfirovnala bych
to k emoCnim projevum smichu a plaée v extrémnich polohach, kde
ve vysledku nastane moment, kdy oba vyrazy splynou, nebo jsou minimalné
snadno zameénitelné. | hercim se doporuCuje, Ze pokud se nedokazou
na misté rozbreCet s lusknutim prstl, at v sobé vyvolaji reakci naprosto
opacny - hystericky smich, protoZze herec ve vysledku nakonec pfedvede
obdobny vykon." Zde shledavam pfiznaénou paralelu se svymi kresbami —
stejné tak, jako je snadné nechat osvicenou tvar misty ztracet v zaplavé
svétla prostym vynechanim napf. obrysové linky Celisti a brady, je i obtizna
rozpoznatelnost, v jaké casti stinu jeSté pokraCuje obliCej, a v jakém

se uz jedna o pozadi, vlasy nebo zkratka obklopujici tmu.

5.3 Kresba jako celek

Faze kresleni autoportrétt se mohou ruzné prolinat, chronologicky
zamenovat a prostupovat, ale pokud hovofime o urCitych krocich, jako
je rozvrzeni, propracovani nebo volba pozadi, je vzdy nutné uvaZovat
v celém formatu 100x150 cm. S pfibyvajici hustotou linii mi za¢alo dochazet,
Ze se jedna o samostatné Zijici organismus, kde vSe Casem dava smysl,
roviny se zaCnou meénit v objemy a ty pak prorustaji zpét do plochy. Stale
je ale nesmirné dulezité uvédomovat si kazdy novy tah, pfesné znat davod
jeho sméru a deélky, protoze kazda kresba je pofad jen jeden velky celek

sloZzeny z nespoctu dil€ich Casti.

10 - DAMASIO, A. Descartes' Error: Emotion, Reason and the Human Brain.
11 - LAMBERT, C. The Science of Happiness.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Zvolena technika se muzZe zdat pro leckoho zbyte¢né titérna v kontextu
daného formatu papiru, nicméné ja sama jsem od sebe v kontextu bakalarské
prace vyzadovala, Zze pokud mam néco uzit, tak dikladné mnohokrat

a opakovaneé.

V prubéhu prace vyplynuly mozné zpulsoby, jak s centropenem pracovat
pro vyjadieni prostoru, nebo plochy. ProtoZe je zakladnim prvkem linie,
nej¢astéji pouzivanym rysem vSech kreseb je Srafura. Je zajimavé sledovat
reakci lidského oka a vnimani, pokud vedeme dva samostatné tahy, které
se najednou protnou. Cerny centropen je nastroj umozriujici pouze konstantni
tloustku tahu, a proto bychom na prvni pohled nefekli, Ze se jedna
o prostfedek vyjadieni emoci, jako se tomu napfiklad déje za pouziti Stétcq,
kde zménou pritlaku davame najevo miru vlastni jistoty. Zde bych chtéla
poukazat na vliv lidského vnimani vzajemného vztahu linii v ploSe. Vzdy
mé zajimal moment stfetu nebo splynuti. Co se vizualni stranky tyCe, kdyz
se podivame na danou situaci z dalky, ¢i rozostfime-li, mizeme obecné fFict,
ze Cim jsou k sobé dve linie bliz, tim tmavsi odstin Sedi se nam bude
nasledné jevit. V pfipadé protnuti, ale dochazi k vykyvu z jinak plynulé
situace, a to i v pfipadé odstupu tak znatelném, ze bychom nedokazali
rozpoznat, zda-li se ve skuteCnosti jeSté jedna o linie tvofici zatonovani
plochy, nebo jestli je celé okoli zabarveno plynulymi odstiny Sedi.
Bod, kde se protinaji dvé nebo vice linii, je totiz dekddovatelny i z dalky,
coz se projevilo jako hlavni kamen urazu celé techniky aplikované ve vétSim
formatu. Zohlednime-li navic fakt, Ze vSechny kroky kresby jsou nenavratné,
zjiStujeme, s jak velkou zodpovédnosti nakladame s centropenem v ruce.
Pokud bychom ale dostali presvédceni, Ze budeme mluvit jen v pfipadé,

Ze naSe slova budou cenngjSi nez ticho, které jimi poruSime, ve vysledku
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bychom snad nemohli sdélit nikdy nic. ZkuSenosti zni€eni nékolikadenni
prace béhem zlomku vtefiny jednim tahem byly téméf zniCujici,
ale nepostradatelné. Rada vedouciho bakalarské prace: ,Az budete védét,
par poslednich tahu fixem, které vyplnily prazdny prostor v miniaturnich
mezerach mezi Srafurou, jez vétSinou vznikly kvuli pfirozenosti pohybu
zapéstim. Ten se v daném pripadé vzdy vice ¢ méné projevil ve formé
oblouku. Vytvorit dojem souvislé plochy je v dané technice znaCné obtizné,
obzvlast chceme-li ve vysledku dosahnout svétlych tond a z dlouhych
vzajemné rovnobéznych linii s konstantnimi rozestupy, nez pouzivat
pfirozenéjSich kratSich tahu napojenych na sebe. PFi napojeni skupiny
kratkych tahu na okoli vzdy vzniknou opticky svétlej§i a tmavsi mista.
Tento poznatek jsem nasledné aplikovala uUmysiné do casti kreseb
vyZadujicich zdani vétSich lokalnich kontrasti a plasticity — napfiklad
na pozadi a vlasech, naopak v mistech vrzeného stinu se ukazalo vyhodnégjsi

pouze zhustit dlouhé linie vedouci jednim smérem, nez se je snazit navazat.

Podstata techniky — vSe je sloZzeno z dil€ich fragmentu alinii — vytvari efekt,
Ze i plocha disponuje objemem. V mistech, kde bychom kontrast vyjadfili
jediné pomoci barvy, protoze svételnost je stejna, napfiklad na rozhrani
zastinéné tvare a vlasu téz umisténych ve tmé, jsem vyuzila pouhé zmény
sméru vedeni Car, zatimco intenzita Srafovani zustala zachovana. Z dalky
se nasemu oku jevi popisované misto jako souvisla plocha urcitého tonu Sedi,
ale pokud se podivame na detail, zjistime, ze je ve skuteCnosti kresba plna
toho nejvyssSiho svételného kontrastu — bilé (podkladovy papir) a Cerné
(kresba centropenem). Tento efekt mi v celkovém konceptu autoportrétu
pfipadal jako dalSi zapadajici Clanek skladacky — neni tomu tak podobné
i s nahlizenim na lidsky charakter? Z dalky se nam osobnost jevi jako vice

¢i méné homogenni souhrn vdech moznych aspektd, ale pokud se podivame
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zvlast na jednotlivé €iny, rozhodnuti nebo nazory, objevime Siroké spektrum
odstini Sedych a zjistime, Ze si urCitych rysu neskuteCné vazime
a obdivujeme je, zatim co v tom stejném Clovéku existuji znaky, o kterych
bychom snad radéji ani nevédéli. Nikdo ale v sobé nenosi pouze Cernou
a bilou, a byly to tedy i stfedni stupné Sedi, na které jsem se chtéla zaméfit
pfi kresbé autoportrétll, zaroven ale pfehnané nepoukazovat na svétlo nebo

zbyte€né nezduraznovat a nezveliCovat tmu.
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7 POPIS DILA

Ma prace se sklada z péti kreseb provedenych Cernym centropenem
na podkladu papiru 100 x 150 cm. Ustfednim motivem je autoportrét,
ale myslim, Ze pokud by ma bakalarska prace méla mit podtitul, urCité bych
pouzila spojeni jako mezi svétlem a stinem nebo od svétla ke tmé, protoze
pravé vzajemny vztah protikladl prostupuje celou sérii kreseb. Po vizualni
strance je mu pfifazena C¢erna barva tvofena jednotlivymi tahy fixu a bily

podkladovy papir.

Na kresbach jsem pracovala oddélené, tedy kdyz jsem dokoncila jednu,
zaCala jsem pracovat na dalSi, ale ke vSem jsem pfistupovala se stejnym
cilem, tudiz je mizeme kromé celkového pojeti vnimat i kazdou zvlast, jako

samostatnou jednotku s urcitou vypovédni hodnotou.

Nerada bych ukazovala prstem a vysveétlovala osobni vztah nebo aktualni
emoce prozité v procesu tvorby dil€ich autoportrétll; praci vnimam jako
nastavené zrcadlo, ve kterém si kazdy divak muzZe najit vlastni interpretaci.
Samoziejmé, vétSina pozorovatell polozi i otdzky vztahujici se k osobnosti
a pocitum autora, ja ale upfednostnuji komparativni pfistup vedouci divaka
k lepSimu poznani sebe sama. Myslim tim, ze kromé zvédavosti, co autora
vedlo k vytvoreni pravé takoveé kresby, by se divaci méli po kratké analyze
spisS ptat: ,Nesu si v sobé& néco podobného jako to, co se zde autor snazil
vykreslit?“ A pravé pomoci konfrontace pfi vedeni vnitfniho dialogu mezi
vlastnim nazorem na dilo a spojitostmi s osobnimi zkuSenostmi ma divak

jedineCnou prilezitost nahlédnout do svého nitra.

Mohu ale jmenovat i dalSi spoleCné znaky vSech péti kreseb kromé namétu,

techniky a mého pfistupu k jednotlivym autoportrétim jako dil€ich &asti
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se spoleCnym vytyCenym cilem. A to napfiklad pouziti kontrastu nebo prace
s plochou a objemem — ve vSech kresbach jak prfi pohledu zblizka, tak
i zdalky, mUZeme nalézt useky, které se jevi jako souvisla plocha s relativné
rovhomérnou hustotou Car, ale zaroven i mista, kde vedle sebe lezi vétsi
svétla Cast a témér Cerna, nevzdusna plocha s minimem mezer. VysSSiho
kontrastu jsem pouZzivala vétSinou hlavné v oblasti kolem o€i, po pfipadé
v oku samotném — zornice a odlesk. Mista znatelného prelomu svételnosti
totiz pfirozené pfitahuji lidskou pozornost, a proto mizeme se znalosti
takového faktu Ctenaflv zajem cilené soustfedit na nami zvolenou c&ast
kresby. Jak jsem zminila, ve vétSiné pfipadd jsem umysiné polozila nejvétsi
kontrast do krajiny oCi, protoze pravé ta nam poskytuje prvotni informaci
0 osobnosti nebo aktualnim emocnim stavu Clovéka. Také pokud chceme
pusobit upfimné, nebo pokud myslime néco vazné pfi komunikaci s druhymi,

navazujeme oc¢ni kontak.

V autoportrétech, kde o€i nejsou vice kresebné specifikovany, do velké miry
nebo zcela splyvaji v kontextu okolnich Srafur, pfipadné uplné chybi, jsem
se umysiné zamérovala na zakouti vlastniho nitra, které se vétSinou snazim

skryt. SnaZzila jsem se odhalit, co se skryva v uplné hloubi mého ja.

Obdobné pak u kreseb, kde se nam opticky prolina abstrakce s konkrétnimi
tvary, kde tvar plynule pfechazi v pozadi, jsem chtéla upoutat pozornost na
objemnost prostoru, kde vSude mizZeme nachazet stfipky vlastnich postoju,

nazord nebo zkusenosti.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nejprve bych rada zminila pfinos prace pro mé samotnou; diky Autoportrétim
se mi podafilo odhalit dalSi stranky mé osobnosti, o trochu vic jsem
se naucila s nimi pracovat a rozhodné mi ma bakalarska prace dala nespocet
podnétl pro pokracovani v kresleni, i v téch chvilich, kdy budu na pokraiji

svych sil.

Také jsem mile pfekvapena, kolik riznych pfistupl existuje k praci s ¢ernym
centropenem, se kterym jsem méla zkuSenosti jiz z dfivéjSka, ale teprve
aplikovani dané techniky na velky format ukazalo, Zze jsem znala pouze
zanedbatelny zlomek a Ze mam stale co objevovat a zkouSet. Vede
mé to k zamysleni, v kolika jesté ruznych technikach, které jsem zatim méla
moznost vyzkouSet, jsem také tolik precenila své dovednosti a kreativitu
v experimentovani — zda se mi ale, ze ve vSech. Po pokresleni nékolika
desitek metru Etvere€nich 0.2 ¢ernym fixem rozhodné nemohu tvrdit, Ze bych
techniku vy€erpala, naopak — jen jsem sama sobé odhalila nespoCet novych
dvefi, o jejichz existenci jsem dfive neméla ani tuSeni, a které jsem mohla

objevit jediné pootevienim prvnich z nich.

Jako pfinos mé prace pro obor ilustrace rozhodné hodnotim volbu formy
samostatnych kreseb — nejsou vazany na text, jakoZto nositele déje, maji
vlastni vypovédni hodnotu a k jejich spatfeni nemusime otevirat knihu.
V idealnim pripade je to divak, ktery se sam sobé otevre, aby si v nich mohl
Cist. Minimalné jejich autorka se sama sobé otevrela, aby jim vibec mohla

dat za vznik.

Chtéla bych mou praci také vybidnout vSechny budouci studenty FDU, ktefi

uvazuji o tématu a zpusobu provedeni své bakalafské prace, aby se nebali
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vlastni volby tématu a formatu, ackoliv je vzdy jednodusSi ukazat prstem
na jednu z nabizenych variant a pak byt nespokojen. Obcas je dobré
si uvédomit, Ze jediny a jediné, s ¢im muzeme byt nespokojeni, jsou nase
vlastni Ciny, vlastnosti nebo volby, protoZze jediné s uznanim vilastnich mezer
mame moznost se posunout dal.

Rada bych podotkla, Zze i pres fakt, Ze prakticka Cast mé prace neni
ani svazana ve formé knihy, ani se neopira o literarni podklad, ji stale
povazuji za ilustraci. Pomoci autoportrétll dokresluji svoji cestu do nitra
vlastnich protikladl, tvofeni svych stanovisek a proces samotného
pristupovani k vlastnimu ja. Dalo by se fict, Ze spiS nez mou tvaf zrcadli
prubéh dekdédovani a reakce na jednotlivé Casti procesu C&teni vlastniho ja.

Stale je to ale sama ilustrace, ktera v tomto pfipadé nese sdéleni.

23



9 SILNE STRANKY

Mezi silné stranky mé prace bych urCité zafadila nevyCerpanost
jak po technické strance, tak i z hlediska samotného tématu. Pouzité médium
disponuje neuvéfitelné Sirokou Skalou mozZnosti pfistupd a ukazalo se,
Ze pfi takto znatelném velikostnim rozdilu stopy psaciho nastroje a podkladu
sahaji meze spektra vyuziti této techniky jeSté mnohem dal. Co se namétu
tyCe, samotnou podstatou zvoleného tématu je proces sebepoznavani, ktery
ani nemdze byt vyCerpan. Existuje tedy nespolet variant pfistupl
jak ke kresbé uzkym fixem, tak i ke konceptu autoportrétu, ze kterych
ma prace zachycuje pouze urCity vysek, stejné tak, jako i my poznavame

sami sebe krok za krokem.

Dale bych rada poukazala na jasnost, kterou mé dilo disponuje.
Diky zfejmosti je tak prace Citelna i Tento fakt navic jeSté podporuje uplna
absence vychoziho textu, protoze preci jen musime uznat, ze z klasické
knizni ilustrace nemUzeme jako divaci mit nikdy stejné intenzivni prozitek
pfi neznalosti literarni pfedlohy, nez kdyZz si k obrazkim rovnou pfifadime

i d&j, jména postav nebo prostredi.

V kontextu srozumitelnosti mé prace bych rada také poukazala na urcitou
univerzalnost formy osloveni divaka. Zde se odkazuji k faktu, ze vsSichni
Ctenafi jsou také lidé s osobnimi zkuSenostmi a prozitky, a i pfestoze se jejich

Zivoty vzajemné liSi, emocCnimu prozivani se nevyhne nikdo.
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10 SLABE STRANKY

Mezi slabé stranky  bych urCité  zahrnula volbu tématu,
protoze vyzaduje vysokou kresebnou zkuSenost, kterou nadzivotni format
dusledné provéfi. Ze zacatku jsem se potykala s anatomickymi nejasnostmi,
které mély za pfiCinu samotny proces objevovani. Musela jsem nejen
pochopit, jak pfistupovat k vilastni tvafi, formatu papiru, technice,
ale i jak je nejvhodné&;jsi si praci rozvrhnout. Casem ale vyplynul urgity postup,
a kdyz jsem se naucila racionalné chapat oblicej jako objekt slozeny z dil€ich

fragmentd, bylo i pfiznani aktualnich pocitd o mnoho jednodussi.

Prvenstvi slabych stranek si ale nese zvolena technika. Vezmeme-li v potaz
velikost formatu, kde se sebemensi chybny detail doslova znasobi, je pouZiti
meédia kresby fixem, které nepodpuruje zpétnou korekci, opravdu slozitou
volbouVe vysledku na mé ale nucenost promyS$leni a dusledného zvazeni
kazdého tahu mela velmi pozitivni vliv. Diky neustalé vysoké mire
zodpovédnosti jsem se naucila lepSi sebekontrole. ProsSla jsem si tézkou
a dlouhou cestou a jsem ve vysledku velmi prekvapena, do jaké miry ma vliv

kresba na autora, nejen autor na kresbu.

Nenavratnost dfive uc€inénych tahl ma také za dusledek rozvrzeni kreseb
ve formatu, které se ne vzdy muze zdat vhodné zvolené. Je zapotiebi
si uvédomit, ze v kontextu Cernobilé kresby hovofime predevSim o dvou
druzich kompozice — ploSna a svételna. Umisténi objektu ve formatu
se ukazalo jako zaludnéjSi problematika nez rozhodovani o pouZiti intenzity
stind. Volbu umisténi a vzajemné propor¢ni vztahy totiz musite uskutecnit
uz na zacCatku procesu tvorby a tento tah jako vSechny ostatni nasleduijici
nelze vratit. Jeho adekvatnost se ukaze ale az s vyslednou podobou kresby.

Tato problematika ale koresponduje s kompozici svételnou — urcita uroven
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intenzity stind muze simulovat vétSi nebo naopak mensi prostor nebo objem,
stejné tak jako pouziti vysokych/nizkych lokalnich kontrastl. Téchto poznatku
jsem se snazila vyuzit pro vyjadreni aktualniho stavu nebo hloubky sdéleni
jednotlivych autoportrétd, na které ma stejné ale stale nezanedbatelny vliv
divak, jakozto lidska osobnost o urCitych predispozicich, zkuSenostech

a pristupech.
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12 RESUME

| have decided to choose an individual theme for my bachelor work, because
in the past couple of months | was trying to analyze my own personality,
interests and goals. It appeared that the form of self portrait can help me with
answering questions like 'who | am, where | come from and where | would
like to continue'. Due to this fact it must have been precisely that motive

which | would like to use as a theme for my bachelor work.

At first, | started drawing little self-portraits in the format of A4 by using a thin
black marker. However, as the work progressed, it became obvious that just
an ordinary page did not suffice and | had to look for another suitable format.
Finally, | ended with paper in the size of 100x150 cm and | was still able

to keep using the same technique of drawing with a thin black marker.

The technique itself offers a lot of opportunities of manipulation which
appeared to be a significant aspect of the final view when working on such
a big sheet of paper. Generally speaking, it is mostly the direction of every
single line influencing the feeling of material reproduced by drawing. | have
mainly used short, in constant distances repeating strokes as a basis
for expressing a shape. In the next step, different layers of hatching lines
were added and the plasticity started to be simulated. We see a whole
structure of separate touches of marker as a result and from a close look
it is possible to distinguish all the different directions and layers, but if seen

from a bigger distance, a concrete picture is recognized.

| wanted to focus mainly on the reciprocial relationship between the light
and the dark as a parallel to discovering my personality. The bright, clear

and fair features are present as well as the bad/dark ones are. | found it very
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important not to overexpose the bright parts but also not to obscure

the shadows and what is hidden in them too much.

As the two main goals | have pronounced my own honesty and directness
toward myself, while on the subject of the bachelors work, the only target
aimed for by me must have been the persistence for the self portraits
representing such a difficult task in being truthful. From my point of view,
| managed to achieve all my goals, even though it was not always easy
to face (literally) all the parts of myself. If the truth be told, there occured
several moments when | wanted to give up on the whole subject
for its difficultness of self-accepting and even the chosen technique appeared
very demanding. Nevertheless, the fact that | have aimed for persistence

as the third target of my bachelor work, led me to a succesful end.
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13 SEZNAM PRILOH

Priloha €. 1
Leporelo na téma Vylet

Priloha €. 2
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Priloha ¢. 3 - 10
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Priloha ¢. 11 -14
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Priloha €. 1 - Leporelo na téma Vylet

Pouziti vuni, prace s formou leporela jako papirovym objektem v prostoru.

Foto vlastni.
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Priloha €. 2 - Jeden den Petry

Textova €ast souboru deseti dokumentarnich fotografii vytvofenych v ramci predmétu UUD
Digitalni fotografie. V tomto konceptualnim dile fotografii vnimam doslovné jako zaznam
svétla.

Text vlastni.

JEDEN DEN PETRY

MiZete popsat toto dilo?
S moji spolubydlici jsme nafotily 10 fotek dokumentujicich jeden jeji den, které jsou nyni ulozeny v ¢ernych
svétlo-nepropustnych obdlkich, aby nedoslo k poskozeni materidlu.

Protoze fotky nejsou vyvoldny a ustdleny?
Tyto fotografie ve skute¢nosti ani nemohou byt ustdleny.

KaZd4 fotografie se pfece d4 po pieneseni na fotograficky papir ustélit.
Slovo fotografie znamend v doslovném piekladu zdpis/kresleni svétlem, z ¢ehoz v tomto dile vychdzim.

TakZe v obdlkich nejsou fotografie v pravém slova smyslu?
Ano i ne, v obdlkéch je uloZen tmavé $edy papir, ktery do okamziku fotografovni nikdy nepfisel do kontaktu se
svétlem.

Pro¢?

Tento dokument zachycuje 1 den Petry tak, Ze tyto svétlem predtim nikdy nedocené papiry byly v pribéhu
jednoho dne postupné vytahovdny na uréity ¢as z obdlky a po absorbovdni svétla materidlem ndsledné ulozeny
zpet.

Takze se jednalo o svétlocitlivy papir?

Ne v klasickém slova smyslu. Kazdy materidl m4 do urcité miry schopnost reflektovat a absorbovat svétlo. A tim,
ze tento papir Petra vyjala z obdlky v dany moment po danou dobu na svétlo, vznikla fotografie - material
absorboval ¢ist svétla ze svého okoli.

TakZe vlastnim fotografem byla Petra a ne Vy?
Ne. Petra vytahovala papiry z obdlek, protoze cely projekt dokumentuje jeji den. J4 jsem fotograf, protoze jsem
uréila pfesné, po jakou dobu md byt materidl osvicen.

Podle ¢eho jste to urdila?
Ridila jsem se stejnymi ¢asy za danych podminek jako u fotografického papiru. Ale samoziejmé to bylo jen kvl
poméru absorbovaného svétla u véech fotografii.

Muzou se ted ty obélky oteviit?

Tak, oteviit se miiZou, ale musite si byt védom, ze tak cely projekt pfestane mit charakter dokumentu a vznikne
néco, co se blizi koldzi. Navic v obdlkdch je ulozen obycejny papir, podstata fotografie spocivé v informaci o
absorbovaném svétlu timto materidlem.

TakZe povaZujete informaci o absorbovani svétla za fotografii?
Ano.
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Priloha €. 3 - Ukazka ze souboru Autoportréty
Kresba ¢ernym centropenem na formatu 100x150 cm vytvofena v ramci bakalarské prace.

Foto vlastni.
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Priloha €. 4 - Ukazka ze souboru Autoportréty
Kresba ¢ernym centropenem na formatu 100x150 cm vytvofena v ramci bakalarské prace.
Foto vlastni.
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Priloha €. 5 - Ukazka ze souboru Autoportréty
Kresba ¢ernym centropenem na formatu 100x150 cm vytvofena v ramci bakalarské prace.
Foto vlastni.
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Priloha €. 7 - Ukazka ze souboru Autoportréty
Kresba ¢ernym centropenem na formatu 100x150 cm vytvofena v ramci bakalarské prace.

Foto vlastni.
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Priloha €. 8 - Ukazka ze souboru Autoportréty
Kresba ¢ernym centropenem na formatu 100x150 cm vytvofena v ramci bakalarské prace.

Foto vlastni.
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Priloha €. 9 — Ukazka ze souboru Autoportréty
Kresba ¢ernym centropenem na formatu 100x150 cm vytvofena v ramci bakalarské prace.

Foto vlastni.
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Priloha €. 10 - Ukazka ze souboru Autoportréty
Kresba ¢ernym centropenem na formatu 100x150 cm vytvofena v ramci bakalarské prace.
Foto vlastni.
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Priloha €. 11, 12 - Detail kresby
Dokumentace rliznych pfistupl k praci s ¢ernym centropenem aplikovanych v riznych

Castech jedné kresby.

Foto vlastni.
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Priloha €. 13, 14 - Detail kresby
Komparace vysledného dojmu z aplikované techniky pfi pohledu zdalky (pfiloha ¢.13) a v
detailu (pfiloha ¢. 14)

Foto vlastni.
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