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1. Uvod

Cilem bakaléiské prace je predstavit tfi slavnd uméleckd zpracovani Ifigeniina
osudu a provést jejich komparaci. Prace vénuje kapitolu feckému tragickému basnictvi
a zejména Euripidové tvorbe, dale kapitolu francouzskému klasicismu a Jeanu Racinovi

a konec¢né kapitolu 20. stoleti a filmové tvorbé Michalise Cacoyannise.

Po tivodni charakteristice fecké tragédie v attickém obdobi obecné, se prace
zaméfuje na Aristotelovu Poetiku, vénovanou teorii tragédie. Ta poskytne také podnéty
k interpretaci a porovnani zpracovani namétu v riznych epochach. Po piedstaveni

Euripidovy tvorby je nasledné podan rozbor jeho dila Ifigenie v Aulide.

Dalsi dvé kapitoly vénuji pozornost vzdy dobovému estetickému citéni a
autorovi, jehoZ zpracovani latky je také pfedstaveno a interpretovano. Po charakteristice
francouzského klasicismu a tvorbé Jeana Racina je podan rozbor jeho dila Ifigenie.
Nasledné je predstaveno 20. stoleti jako obdobi vzestupu novych médii. V této kapitole
je také tématem filmova tvorba v Evropé. Nasleduje piedstaveni filmového zpracovani
Ifigenie fecko-kyperskym rezisérem M. Cacoyannisem, jenz se nechal inspirovat

Euripidovou tragédii.

Predstaveni jednotlivych adaptaci tématu pak Usti v porovnani Euripidovy
Ifigenie v Aulidé s dramatizaci J. Racina a téZ s filmovym ztvarnénim M. Cacoyannise.

Na zakladé vykladu a samostatné interpretace bude provedena komparace téchto dél.



2. Recka tragédie v attickém obdobi

Tvorbu nejstarsi fecké literatury 1ze rozdélit do tfi obdobi: archaické, attické
a helénistické. Zejména v attickém obdobi se rozviji divadlo, a to hlavné tragédie
a komedie. Tragické basnictvi 5. stol. pf. n. 1. Cerpad predevSim z mytologie a konflikt
ma zéklad ve stietu lidského jednani s vys§§imi silami (osud, bih, zakon). Prostorem pro
prvni dramata byli Méstské Dionysie' v Attice od roku 534 jsou doloZeny soutéze

tragikil v ramci téchto oslav v Athénach.’

Vice je o fecké tragédii znamo az na zaklad¢ dél ti1 dramatikd z 5. stoleti pt. n. L.
— Aischyla, Sofokla a Euripida. Americky teatrolog Oskar G. Brockett uvadi, ze z vice
nez jednoho tisice her vytvorenych mezi lety 500 az 400 pt. n. . se dochovalo pouze
jedenatiicet tragédii, ato pravé od téchto tfi autord. Dochované hry maji nékolik
spole¢nych rysil — zacinaji prologem informujicim o udalostech pted za¢atkem samotné
hry, poté néasleduje parodos, prvni vystoupeni sboru. Nasleduje série epizod,
rozvijejicich zakladni d¢jovou linii a rozdélenych sborovymi pisnémi. V zavérecné
scéné¢ potom odchézeji vSechny postavy a také sbor. Brockett uvadi, ze charakter
zapletky je pozdni a také, ze se: ,(..) pribéh zacina rozvijet tésné pred svym
vyvrcholenim, a jen tato jeho posledni ¢ast je dramatizovina.
Zobrazeni smrti a nésili je ve vétsiné dochovanych attickych tragédii nepifimé,
o téchto udalostech se dozviddme prostiednictvim posli. Cas je ve vétsiné znich
kontinualni a d& je situovan v jednom misté. Redti tragici vychdzeji zmytu nebo
z historie, pfi¢emz si kazdy autor mohl vychozi ptibéhy obménit nebo variovat motivaci
v nich. Pfi tvofeni svych postav nevénovali pozornost fyzickym a sociologickym

o I vy . . . , 4
znaklm, ale spi§ se zaméfovali na psychologickou a etickou stranku.

" Rekové uctivali kazdé své bozstvo na n&kolika slavnostech. V Attice se konaly kazdoroéng &tyii
slavnosti na pocest Dionysa, Méstské Dionysie byly reorganizovany roku 534 a staly se tak

G. Oskar. Dé¢jiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 26.

* BROCKETT. G. Oskar. Dé&jiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 26.

3 Tamtéz, s. 28.

* BROCKETT. G. Oskar. Dé&jiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 28.
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2.1. Aristotelés - Poetika

Prvni ¢lovek, ktery provedl systematickou analyzu tragédie a tu zaroveil vymezil
ostatnim druhtim bésnictvi, byl fecky filozof Aristotelés. Jeho Poetika obsahuje podstatu
toto, co je tragédie. Zakladnim ptfedpokladem pro ucinnost tragédie je podle Aristotela
vyvolani strachu a soucitu u vnimatele. Takové emoce vznikaji naptiklad, kdyz matka
zabije syna, bratr bratra, syn otce,” atd. Jak Aristotelovu definici tragédie shrnuje
profesorka klasického dramatu Edith Hallova: ,, tragédie je zobrazeni vaznych udalostt,
které zahrnuji utrpeni, které nuti posluchace citit litost a zarover strach z toho, zZe by se

«6

néco podobného mohlo stat i jim. "> O staleti pozd¢ji se koncept tragédie zbavil mnoha
svych charakteristik (zejména téch teckych), ale slozka utrpeni, kterd je pro tragédii
klicova, zistala centralni pro definovani vSech tragickych udélosti jak v divadle, tak
beletrii. Utrpeni miize mit rizné podoby, na které trpéjici postavy reaguji rliznymi
zpisoby — hlavni ale je, Ze se ve hie nachazi a ma Uc€inky na divéka. Pokud tyto prvky

chybi, neni to tragédie.’

V prvni ¢asti se Aristotelés zabyva vSeobecnymi znaky rtznych uméleckych
vyjadieni. At jiz jde o basnictvi, tragédii, komedii, nebo epickou skladbu, v§echny maji
néco spolecného - napodobu okolniho svéta. Ta je dle Aristotela pro ¢lovéka né¢im
pfirozenym a d€ld mu zaroven i radost. Umélecka zobrazeni se ale od sebe lisi

v predmétu, prostfedku a zptsobu vyjadieni.”

Pokud jde o basnictvi, rozdil v prostfedich, jimiz se zobrazuje, je dle
druhu versi. Co se tyCe zplUsobu zobrazeni, Aristotelés fikd, ze basnik muze pii
vypravovani vypravét déj jako neékdo jiny, nebo muze vypravovat sam. Anebo misto
vypravéce uzije jednajicich postav. Pak jde tedy o drama, o zobrazeni ,, [lidi, jak

Jjednaji. .’

Vyznamna ¢ast Poetiky je vénovédna problematice tragédie, o niZz poskytuje

souvislou teorii — na ni se nyni zaméfime. Autor definuje tragédii jako vazny a uceleny

> ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 77.

S HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 3.
" Tamtéz, s. 3-4.

SARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 51-53.

? Tamtéz, s. 51-55. Cit.: s. 51.
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déj surCitym rozsahem, pifi kterém se vyuzivd zkraSlené fec¢i. Jednajici postavy

N R . . 10
nevypravi, nybrz predvadéji a strachem a soucitem se dosahuje katarze.

Tragédie méa dle Aristotela nutné Sest slozek — dé&j, povahokresbu, mluvu,
urCitého jednani je u néj totiz cilem hry. A toto jednani je podminéno urcitymi
udalostmi. Povahokresbu klade az na druhé misto, protoze d&j je ,dusi tragédie'*.
Treti zaujimd mySlenkovad strdnka, kterd u Aristotela mirné splyva se strankou

«l13
anebo

rétorickou. Myslenkovou strankou osoby dokazuji ,,ze néco je, nebo neni (...)
dokazuji vibec n¢jaké minéni. Na ¢tvrtou pozici dosazuje mluvu a na dal§i hudbu.
Zanejméné uméleckou slozku povazuje vypravu, kterd je mimo bésnickou oblast.

Tragédie by méla vzbudit uginky i bez herct a predstaveni (jen &tena, slysend).'”

Pokud se budeme zabyvat podrobnéji déjem, musi byt nutn¢ uzavienym celkem,
ktery ma urcity rozsah a zfejmy zacatek, stied a konec. ,,Dobre sestavené déje tedy
nesmeji zacinat odkudkoliv a koncit kdekoliv, nybrz se musi 7idit uvedenymi
zdsadami.“" To, co je umélecky krasné, musi mit urditou velikost a uspotradanost.
Mirou rozsahu piehledného déje je Casové rozpéti, ve kterém mize dojit k udalostem
k pfeméné nestésti ve $tésti a naopak. D& mize byt tedy dlouhy, ale musi byt
prehledny. Musi mit pfiméfeny rozsah, byt snadno zapamatovatelny a jednotny.'°
Trvani déje v tragédii by mél postacit jeden den, piekrocit tento Usek by mél jen
vyjimecné. Za Spatné povazuje Aristotelés epizodické usporadani, to je totiz poskladané

z piihod, které ze sebe nevyplyvaji ptimo."’

Ukolem basnika je potom li¢it to, co by se mohlo stat, namisto toho, co se jiz
stalo.  Aristotelés tvrdi, ze dulezitéjsi a filozofit&jsi je basnictvi nez
déjepisectvi, protoze basnictvi je obecné, d&jepisectvi li¢i jednotlivé piipady. Obecnym
se zde mysli urcity soubor chovani ¢loveka, na zdklad€ kterého udé€luji basnici jména

svym postavam. V tragédii bdsnici pouzivaji jiz zndma a dand jména, protoze

' ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 58-59.
11Tamtéi, s. 59.

12 Tamtéz, s. 61.

'3 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 61.

" Tamtéz, s. 59-63.

'S Tamtéz, s. 63, 1451a.

' ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 63-65.
7 Tamtéz, s. 63-69.
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presvédcive plsobi to, co je mozné: ,,co se nestalo, o tom jesté neverime, ze je to mozné,
L ., y 18

ale co se stalo, to zirejmé mozné je, kdyby to mozné nebylo, tak by se to prece nestalo.

Neni tedy nutné se za kazdou cenu pfidrzovat tradi¢nich d&ji v tragédiich, kde

v -7 19
se vétSinou vyskytuji.

Jak jiz zazné€lo, Aristotelés doporucuje vyvarovat se dé€ju epizodickych, které
ze sebe nevyplyvaji ptimo. V 10. kapitole rozlisuje déje jednoduché a slozité, dle toho,
zda obsahuji nadhlé pfevraty (peripetie) a poznani (anagnorise) a v této souvislosti potom
uruje Ctyfi druhy tragédie: slozitou, drastickou, charakterovou a jednoduchou.
Po téchto dvou slozkach dé&je — peripetii a anagnoérisii nasleduje jesté drasticky vyjev
(pathos). Timto drastickym vyjevem autor mysli zvlasté destruktivni jednani, jako je

napiiklad smrt na jevisti.*’

Aristotelés vénuje velkou pozornost vzbuzovani strachu a soucitu — jako
predpokladu katarzniho uéinku tragédie na divaka. Rika, Ze do ne$tésti nemaji upadat
dobfi lidé, protoze to pteci strach nevzbuzuje, spiSe odpor. Zaroven se ale do Stésti
nemaji povznaSet lidé Spatni, to neuspokojuje lidské city. Soucit mame s tim, kdo
upadne v nestésti nezaslouzené, protoZze mame strach o toho, kdo je nam podobny. Proto
tedy nesmi byt postava zcela vinna, ale také ani zcela nevinna - provini se tedy néjakym
pochybenim. Vzbuzeni strachu a soucitu, by nemélo byt zaloZeno pouze na scénickém
zobrazeni, dobra tragédie by méla dosahovat Uc¢inku i bez pfedvedeni, uzas by méla

r v 21
vzbuzovat v samotném déji.

Aristotelés z hlediska kvantitativni stranky a Clenéni tragédie rozliSuje prolog,
epizodu, exodos a &asti sborové, ke kterym patii parodos a stasimon.”” Kritizuje vystupy
sboru, které nesouvisi s déjem — sbor by mél byt zaclenén jako soucasti postav ,,ne jako

.. . w23 . R I N ’ 71,0, [y
u Euripida, ale jako u Sofoklea..” Aristotelés tikd, ze u pozdéjsich basnikl nesouvisi

"ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 67.

' Tamtéz, s. 65-67.

* Tamtéz, s. 67-71. Jako dali piiklad drastického jednani uvadi zptsobovani piilisnych utrap zranéni
apod.

2! Tamtéz, s. 75-79.

2 Tamtéz, s. 71.

P ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 89.
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sbor s déjem, do her se zacaly sbory vkladat. To mu pftijde stejné, jako kdyz se ptfenese

n&jaka Sast &i epizoda z jedné hry do druhé.**

Vedle kompozice déje vénuje Aristotelés znacnou pozornost povahokresbé. Jde
predevsim o to, aby byly povahy fadné. Radné ve smyslu jednani osoby s n&jakym
zaméfenim. Pokud toto zaméteni bude fadnétl, potom bude i povaha. Za druhé musi byt
povahy pfiméiené — jako priklad uvadi genderové rozde€leni (pro zenu neni typické, aby
byla silnd, muznd, atd.). Déle tikd, aby se vykreslend povaha podobala té skutecné.
Nakonec by méla byt povahokresba disledna a i kdyby byla tato povaha vykreslena
zamérné nediisledné, musi to byt presto udélano dasledné.” Jako piiklad nedisledného
povahového vykresleni uvadi Ifigenii v Aulide, protoze ,,jako prosebnice se totiz
nepodobd pozdéjsi Ifigenii. “*°

Pii popisovani povahy postav by se mél basnik drzet urcitych zésad, pfi jejichz
zobrazeni vypadaji jesté lepsi, nez ve skutecnosti jsou. Rozuzleni by mélo vyplynout
z d&je samého, zavrhuje feSeni ,,bith na stroji**’. Dale podrobné& popisuje druhy
anagnorise, pifi které se poznaji pravé povahy a piivod jednajicich osob. Zkracené je
rozdélme na pét typa: podle n¢jakého znameni, jako basnikliv vymysl, poznani podle
rozpomenuti, dale dle usudku druhych osob a posledni a nejlepsi je ta, ktera plyne

ze samotnych udalosti.*®

Dalsi slozkou tragédie je mySlenkovd, ktera splyva se strankou rétorickou.
Rika, e tato stranka by méla zobrazovat vie, ¢eho se méa docilit slovy. Tato slozka
tragédie vyuziva tyto figury: dokazovani, vyvraceni, vzbuzovani citd (soucit, strach,
hnév), zveli¢ovani a snizovani.”’ Tyto postupy myslenkové slozky by mél basnik
vyuzivat dle toho, ¢eho chce docilit — politovanihodnosti, hrlizy, vzneSenosti,
pravdépodobnosti aj. V tragédii by mély tyto udalosti vést k zamysleni, na zdkladé toho,
jak tecnik mluvi. ,,Nebot co by bylo ukolem recnika, kdyby uddlosti vzbuzovaly

2 «30

zamysleny dojem samy a ne piisobenim jeho reci Ve slovnim vyjadreni shledava

24 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 73- 79.
2 Tamtéz, s. 79-81.

26 Tamtéz, s. 81.

z Tamtéz, s. 81.

2 Tamtéz, s. 79-85.

» Tamtéz, s. 91.

3% ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 91.
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1w oy , v - 31 ’ v v
vyjadfit rozkaz, prosbu, vypravovani, hrozbu, otazky, odpoveéd aj.” Vypraveé a hudbé
zde vénuje nejméne pozornosti, dle néj ,,je sice piisobivd, ale nejméné umélecka a jiz

. , ’ . ree32 v ’ . rv r v ’ 7
mimo vlastni oblast basnictvi‘“~, protoze toto ma na starosti spiSe ,,chorég*, nez basnik.

Pro potieby této prace bude nyni zaméfena pozornost na Aristoteliv pohled
na Euripida a konkrétni ptiklady, snimiz je jeho jméno v Poetice spojeno. Ve
13.kapitole, ktera je vénovana sestavovani tragick¢ho déje se Aristotelés zminuje
o ,,bajnych d&jich®, které si basnici vybirali zpocatku nahodile, ale pozdéji se jejich
okruh zuzil na osudy osob z nékolika roda. Jako ptiklad uvadi Oidipa, Oresta a dalsi,
které postihl hrizny osud, nebo se néceho straSného sami dopustili. MiiZzeme sem jisté
zafadit i rod Atreovcii a samotnou Ifigenii, Agamemnona, Klytaimnéstru aj. Riké, Ze
takovéto tragédie jsou nejlepS$i, a nemaji pravdu ti, kteti vytykaji Euripidovi, jak
sestavuje své tragédie. Jeho tragédie maji nestastny konec, coz se pravé vyzaduje.
Na jevisti pii soutézich si nejlépe vedl pravé Euripidés, ktery ,,dosahuje ve svych hrach

“*3 Neni pieci zadouci, aby basnik tvofil

vetsiho tragického ucinku nez ostatni bdsnici.
své tragédie na prani divaki bez krveproliti a naptiklad nejvétsi neptatelé jako Orestés

a Aigisthos by se nakonec stali prateli.*

Aristotelés se také zabyva vzbuzovanim strachu a soucitu. Lze ho vzbudit zivym
zobrazenim, ale lepsi je, kdyz strach a soucit basnik vyvolad jen na zéklad¢ sluchu.
Basnici, ktefi chtéji budit tyto pocity jen na zéklad¢ scénickych efektl a tim ziskat Gizas,
nemaji s tragédii nic spolecného. Zabyva se konkrétnimi ptiklady, které vyvolavaji
pocity hriizy a zalu. Rika, Zze smutek nepiinasi, kdyz si utrpeni zplsobuje nepiitel
nepfiteli, ani ptitel ptiteli. ,,Kdyz si vSak piisobi utrpeni pribuzni (...), to jsou ciny, které

«35 , [V v v r I % v ’ ’
Dale zminuje, Ze by se prevzaté baje nemély porusovat, basnik

je treba vyhledavat.
by mél s témito piibshy zachizet spravné.’® A jak tedy ,,spravné“ zachazet s témito
¢iny? Uvadi jednu z moznosti — postava se chystd spachat hrizny ¢in, ale diiv, nez se

tomu stane, dojde k pozndni. Takto tomu bylo i1 u Oresta a Ifigenie. Jiz v 11.

31 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 89-91.

32 Tamtéz., s. 63.

3 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 75.

* Tamtéz, s. 75.

3 Tamtéz, s. 77.

36 Jako piiklad nespravného zachézeni s baji uvadi zavrazdéni Klytaimnéstry Orestem. Tamtéz, s. 77.

7



kapitole, ve které se vénuje anagnoérisi uvadi: ,,Tak napriklad Ifigenii pozna Orestés
podle toho, zZe ona chce po ném poslat dopis, ale k tomu, aby Ifigenie poznala jeho, bylo
zapotiebi dalsi anagnorise.*>’ Toto vzajemné poznani shledava Aristotelés jako
nejlepsi moznost. Spatné zachazeni s ¢iny a méné hodnotné anagnérise vidime tam, kde
jsou pouhym vymyslem bésnika. Aristotelés uvadi piiklad také na Euripidové Ifigenii,
kde ji Orestés prokazuje svou totoznost, pfestoze ona jiz poslala dopis, ve kterém
se prozradila. Orestés zde tedy fik4 to, co chce sam basnik a ne to, co vyzaduje d¢j.

. v I3 r ’ . st s 10 38
Proto je to povazovano za chybné, nabizeli se zde i jiné dikazy.

Aristotelés se také snazi nastinit, jak by méla vypadat povaha basnika. Musi
se co nejvice ,,vzit do rozpolozeni“®® svych postav. Tak, aby mél vie Zivé pred o&ima
a jasn¢ vidél udalosti, ze kterych sklada poté sviij d¢€j. Také u pribéht prevzatych musi
basnik postupovat dle kritérii — stanovit si obecnou osnovu, poté seskladat epizody
a d¢j. Prvkem obecné osnovy mysli Aristotelés naptiklad to, Ze Ifigenie byla obétovana
a prenesena k bohyni, kde méla skladat k obé€ti cizince, kam mél piijit jeji bratr
na zédklad¢ vybidnuti od bohyné — takovéto vybidnuti nepatii k obecnym rysim

40
0Snovy.

Z dalSich témat Poetiky pfipomenime Aristotelovo pojeti zdpletky a
rozuzleni, které se nachazeji v kazdé tragédii. ,,Zapletka vznika casto spojenim uddalosti,
k nimiz doslo mimo vlastni hru, s nékterymi veécmi uvniti déje; vSe ostatni je

, 4l
rozuzleni.

Zapletku urcuje také jako cast d&je sahajici po peripetii — po rozhodujici
obrat osudu postavy ve Stésti ¢i neStésti. Z témat, kterd méla v déjinach teorie dramatu
velky dopad, zmifime je$té doporuceni, nezpracovavat dila na zplsob epické skladby.
Nechtit vytvofit z jednoho rozsahlého epického piibehu jednu tragédii, protoze ti ,, kteri
zpracovali celou zkazu Troje vjedné hre, a nikoli po castech jako Euripidés, (...)
v soutéZich zcela propadaji, nebo maji nevalny ispéch. “*

V nésledujicich kapitolach predstavime tfi adaptace téze mytické latky — uz ted’

lze zminit, z jakych zakladnich spole¢nych prvki a odliSnosti mizeme u jednotlivych

37 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 71.
F¥Tamtéz, s. 83.

39 Tamtéz, s. 85.

0 Tamtéz, s. 85-87.

4 Tamtéz, s. 87.

“ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 89.
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uméleckych zpracovani (ve vztahu k Aristotelovym doporuc¢enim) vychazet. Co je
u vSech adaptaci zfejmé — autofi pouzivaji stejnou zakladni déjovou linii a stejné hlavni
postavy (urcity odklon vidime pouze u Racina). K tomu poznamendva Stehlikova, ze
evropska divadelni tradice i naSe znalost Ifigeniina ptfibéhu ma zaklad v Euripidové
zpracovani mytu. Euripidova volba latky pfitom ladi s Aristotelovym doporucenim, aby
si basnici vybirali ur¢ité osoby znékolika roda.”> Od toho se tedy neodchyluje
Euripidés, Cacoyannis a v zasadé ani Racine. Zvlasté Cacoyannis vérné napodobuje
euripidovskou verzi. Racine ovSem ptidal do déje n€kolik novych postav a tim se od

ostatnich sledovanych pojeti latky bude lisit.
2.2. Euripidés

Nejstar§i dochovanou dramatizaci Ifigeniina osudu v Aulidé podava fecky
dramatik Euripidés. Jak fikd Hallova, zivotopisné informace o Euripidovi a jeho dilech
jsou velice nespolehlivé. Lze ale fici, Ze se diikladné zabyval intelektualnimi a etickymi
otazkami, které vyvolaly politické diskuze v athénském shromdzdéni. Kazdy vyznamny
obor studovany sofisty v Athénéch 5. stoleti pt. n. 1. se odrazi v jeho tragédiich. Malou
utéchou za nespolehlivé biografické informace miize byt to, ze nastésti existuje nékolik

v .. NI v 44
urcitych dat o Euripidove préci a zivote.

Euripidés je autor devadesati her, znichZz osmnact je dochovédno. Pocet
dochovanych her je povazovan za pomérné vysoky, diky tomu je zfejma jeho pozdéjsi
popularita, ktera podle Brocketta za jeho Zivota nebyla prokazovana®’, a to hned
ze dvou divodi: - jednak pro ,,nevhodnost* jeho namét pro jevisté¢ a zpochybniovani
tradi¢nich hodnot, at’ uz to byla Faidfina laska k nevlastnimu synovi, Médeiny vrazdy
déti nebo laska Pasifae k bykovi. Brockett uvadi, Ze Eripidovy naméty byly povazovany

za nemoralni, nevzneSené pro tragédii. Jeho postavy také ,,casto zpochybinovaly bozsky

“ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008 , s. 75. Srv. také Stehlikova in: Euripidés.
Ifigenie v Aulidé, Brno: Vétrné mlyny 2009, s. 14.

* HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 3.

#Misto toho, aby se vénoval sportovnim aktivitim, ve kterych vynikal, se Euripidés rad&ji uchylil ke
studiim, které utvafely jeho mysl. Zil izolované od okolniho svéta pobliz kyperského mésta Salami, kde
zacal tvofit své tragédie v pouhych dvaadvaceti letech.

SCHADEWALT. Wolfgang. Die greichische Tragodie. Frankfurt: Suhrkamp Verlag 1991. s. 338-340.
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smysl pro spravedinost, ponévadz se zddalo, ze od bohit pochdzi stejné casto utrpent jako
(46

Stesti.

Druhym divodem je nejasnost jeho dramat. ,,Smys! jeho dramatického déje byva
nékdy temny**’. Autorovy hry zadinaji dlouhym prologem odkryvajicim piedchozi
udélosti, epizody na sebe nenavazuji, promluvy jsou Casto zdlouhavé, sbor nezavisi na
déji a bohové zde tesi konflikty a otazky budoucnosti. Jak uvadi Brockett ,, Euripideés
byl pokladan za nebezpecného, pokud se jedna o ideje, a zaroven za umélecky
druhofadého, pokud se jednd o dramatickou techniku. “*® Slabiny jeho techniky ale dle
Brocketta vykompenzuje realna charakterizace postav, dialog a kostymy. Pfekladatel
Josef Sedlacek naopak uvadi, Ze Euripidova [figenie méa d&j naprosto jednotny a dobie
roz€lenény v expozici, kolizi, krizi, peripetii a s povznasejicim zavérem. Poukazuje

viak také na to, ze Euripidés rozviji nové dramatické postupy. **

Pozmeéioval dle svého velké myty, a naptiklad dilo Ion, Helena ¢i Ifigenie
v Tauridé, se zminuji na dikaz toho, Ze fecka tragédie v Euripidové obdobi neztratila na
své zavaznosti. Do popfedi se dostavaji intriky a nahlé zvraty, pfi¢emz v nasledujicich
stoleti byla Euripidova dila napodobovana pravé kvuli jejich melodramatickym

aspekttim.”

Dilo Ifigenie v Aulide z roku 405 pt. n. . bylo zvefejnéno az po Euripidové
smrti. Jednad se o zpracovani mytu o ob&tovani Agamemnonovy dcery kvili usmifeni
s bohyni Artemis. Hra byla zpracovéana az po Ifigenii Taurské, kterou autor napsal
roku 414. V tomto dile jiz Ifigenie vystupuje jako knézka bohyné Artemis, setkava se
se svym bratrem Orestem a navraci se do Athén. Ob¢ dvé dila jsou na sobé nezavisla

a hlavni d&j je zcela rozdilny. *'

* BROCKETT. G. Oskar. Dé&jiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 30. BROCKETT. G. Oskar.
Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 29-30.

4 Tamtéz, s. 30.

* BROCKETT. G. Oskar. Dé&jiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 30.

* SEDLACEK. Josef. Devét dramat Euripidovych. Tiebi¢: vl. nakladem 1923. s. 14.

* BROCKETT. G. Oskar. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 30.

> BROCKETT. G. Oskar. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 30.
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2.3. Ruzna zpracovani Ifigenie

Euripidovo zpracovani Ifigeniinych osudu se stalo inspiraci nékolika dalSich d¢l
jinych autort. Napiiklad tragik Timesitheos, sofista Polyeidos a dokonce i Sofoklés
ve svém nedochovaném dile Chryses, se Euripidem nechali inspirovat. U fimskych

autort si Ifigenie nasla piekladatele v Pacuviovi a epicky ji zpracoval také Ovidius.’>

Euripidovu Ifigenii v Aulidé prelozil zadatkem 16. stol.”® zteétiny do latiny
Erasmus Rotterdamsky a zcela voln€ Euripida adaptoval roku 1674 Jean Racine. Namét
se projevil také ve vytvarném uméni, kde se obétovani Ifigenie stalo castym
zpracovanim. Téz hudebné Ifigenii v Aulidé ztvéarnil Christoph W. Gluck roku 1772, a to
na zakladé¢ Racinovy tragédie. O sedm let pozd¢€ji ztvarnil také Ifigenii v Tauride.
Euripidovo dilo objevil také basnik a pifekladatel Friedrich Schiller, ktery Ifigenii

v Aulidé€ prelozil do némciny.

Ifigenii Taurskou roku 1776 zbasnil také Johann Wolfgang Goethe. Jeho
piebasnénim ziskal Euripidés znacnou pozornost u Némct. Po fad€ dal§ich hudebnich
zpracovani ndmétu v 19. stoleti se Euripidovy Ifigenie v Aulide ve 20. stoleti ujal
kypersko-fecky rezisér Michalis Cacoyannis, ktery roku 1977 vytvofil jeji filmové

zpracovani.”*
2.4. Ifigeniin osud — myticky zaklad

Ifigeniin piibéh je soudasti mytd o rodu Atreovci. V mytech mykénsky kral
Atreus, syn Pelopa a Hippodameie, vystupuje jako muz, ktery se prohfesil ukrutnymi
¢iny. Zabil mimo jinych svého nevlastniho bratra Chrysippa a na mykénsky trin
se dostal diky kradezi zlatého berana, za coz se mu jeho bratr Thyestés pomstil - odved]
jeho syna Pleisthena a vychoval ho tak, aby svého otce nenavidé€l. Pii stfetnuti v boji
Atreus po probodnuti syna zjistil, Ze je jeho vlastni krve a pomstil se tim, Ze bratru pod
zaminkou usmifeni naporcoval pe¢ené maso z jeho synl. Bohov¢ ale seslali na Mykény

kletbu a Thyestovi pomohli utéct. Zanechal po sobé syna Aigistha, ktery se v dospé&losti

>? Vazana Euripidova Ifigeneia Taursk4. Upravili: HANACIK, Vojtéch. KASKA. FrantiSek. Praha: Alois
Weisner 1913. s. 29.

>3 Sedlacek uvadi (v predmluve k Geskému prekladu) rok 1506.

** SEDLACEK. Josef. Devét dramat Euripidovych. Tiebi¢: vl.ndkladem 1923, s. 18.
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dozvédél, kdo je jeho otcem. Poté Atrea zabil a Thyestés se stal mykénskym kralem.

Atreus mél s Aeropou dva syny — Agamemnona a Menelda.”

Madarsky historik starofeckého nabozenstvi Karl Kerenyi uvadi, ze podle
Homéra se dcery mykénského krale Agamemnona a jeho Zeny Klytaimnéstry jmenovaly
Chrysothemis, Laodiké a Ifianassa. Dvé z dcer, které se diky zpracovani slavnych
dramatikii proslavily, zndme pod jingm jménem — Laodiké je pro nas Elektra a Ifinassu
zname jako Ifigenii. Ne vSichni basnici ale povazovali Ifianassu a Ifigenii za totozné,
1 kdyz tato jména pouzivali stiidavé k uctivani stejné bozské bytosti, ktera nepatiila
vzdy k Agamemnonovu rodu. ,,Homer této povesti jeste neznd, ba ani Ifigeneie neuvadi
mezi dcerami Agamemnonovymi, nybrz Ifianassu.*”® Ifigenie, nejspi§ znamenajici
,,silné vladnouci nad porody”’, bylo jméno dané Artemidou, a tato dvé jména jsou
casto mylné zaménovana. Nékdy je Ifigenie povazovana za dceru Heleny, kterd ji dala
své sestfe vychovat. Ale podle nasledujiciho ptibéhu byla Ifigenie nejkrasnéjsi dcerou

Agamemnona a Klytamnéstry. °

Bésnici piiliS nepopisuji, jak pfesné¢ se mykénsky krdl Agamemnon proti
Artemid€ provinil. Z riznych podani vyplyva, Zze vojsko bylo shromazdéné v Aulidé
proti Troji a ¢ekalo na pfiznivy vitr. Dle Kerényiho Agamemnon zaslibil Artemis, ze ji
obétuje to nejkrasnéjsi, co rok prinese, aby mohli kone¢né¢ vyplout a Artemis s timto
souhlasila. Agamemnon ale nahodou v Artemidin€ héji zabil krasného kolouska a
prohlasil, Ze ani sama Artemis by ho nemohla zachranit. Tim si ji znepfatelil a pocasi
diky tomu nebylo stale ptiznivé. V predmluvé k piekladu Euripidovy Ifigenie v Tauridé
uvadéji Vojtéch Hanacik a FrantiSek Kaska podani, podle kterého Agamemnon pfi lovu
zabil Artemidinu laii a vychloubal se, Ze je lepsi nez ona sama v zachazeni s lukem.
Poboufena bohyné pak seslala protivné vétry, kterymi byli vojaci zdrzovani v p¥istavu.’

Kral se obratil o radu na véStce Kalchanta, ktery vyjevil, Ze k usmifeni Artemis

> Jinou verzi ptib&hu uvadi Vojtéch Zamarovsky: Atreus pii jeho hledani na3el jen jeho syna Aigistha,
kterého také vychoval pro otcovu nenavist. Kdyz kral svého bratra kone¢né zajal, poslal Aigistha aby ho
zabil, ale stagila kratka rozmluva, aby se oba dva vie dozvédéli. Nastvany Aigisthos ekl Atreovi, ze vie
splnil, a tak se kral vydal usmifit bohy. Pfi modleni ho Aigisthos bodl do zad a mykénskym kralem se stal
pak Thyestés. ZAMAROVSKY, Vojtéch. Bohové a hrdinové antickych baji. Praha: Brana 1996. s. 76.

*% Vazana Euripidova Ifigeneia Taurska. Upravili: HANACIK, Vojtéch. KASKA. Frantisek. Praha: Alois
Weisner 1913. s. 26.

*’ KERENYI. Karl. Mytologie Rekii II. Praha: Oikoymenh 1998. s. 242.

*» KERENYI. Karl. Mytologie Rekii II. Praha: Oikoymenh 1998. s. 242.

> Vazana Euripidova Ifigeneia Taurska. Upravili: HANACIK, Vojtéch. KASKA. Frantisek. Praha: Alois
Weisner 1913. s. 26.
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je potfeba obétovat jeho prvorozenou deceru.®® Edith Hallova uvadi k Euripidové verzi,
ze k jednomu z nejvice Sokujicich momenti v fecké tragédii dochazi ve chvili, kdy se
Ifigeniina matka Klytaimnéstra zoufale snazi ptresvédcit jejiho manzela Agamemnona,
aby dceru neob¢toval. Ona argumentuje tim, Ze Ifigenie neni jeji prvni dité, které nechal
kral zabit. Rik4, Ze se s nim vdala proti jeji viili po tom, co zavrazdil jejiho prvniho
manzela Tantala a jeji dité. Tato informace se neobjevuje v zaddném jiném podani. Toto
»tajemstvi® naznacuje, Ze Agamemnon byl vzdy schopny zabijet nevinné v jeho vlastni
prospéch.®! Pti vzdani jeho dcery k obéti ale Artemis ukézala, Ze ona ma v moci, aby ji
zachranila a pfenesla ji vzduchem na Taursky poloostrov jako svou knézku, kterd pak

prinasela lidské obéti pro bohyni.”

O dalsich osudech Ifigenie a jejiho rodu vime, ze Klytamnéstra byla velice
urazena za ob&tovani své deery® a tak sviij hnév vedla proti vykonavateli této ob&ti —
Agamemnonovi. Ve své dlouho promyslené¢ pomsté zabila po Agamemnonové navratu
z trojské valky jeho milenku Kassandru, poté ranami sekerou i1 jeho (toto lici
Aischylovo trtagédie Agamemnon). Jak tika Hallova, i1 ctnostnd a odpoustéjici Zena
se miize proménit ve mstivou vrazedkyni, pokud je pod uréitym tlakem. PisSe,
ze v Euripidové podani jsou zde témét vSechny postavy vyobrazeny podivné svazany
s minulosti, kde vychazeji na povrch skutecnosti, které ospravedliiuji jejich postoje,
rozhodovani a chovéani v pfitomnosti.* Aigisthos, milenec Klytamnéstry, se stal
nastupcem triinu a samoziejmeé usiloval o odstranéni pravého nasledovnika trtinu, syna
Agamemnona a Klytamnéstry - Oresta. Tomu zabranila ale jeho sestra Elektra, ktera
ho ukryla v zemi zvané Fokida, pod dohled rodinného pfitele Strofia, s jehoz synem
Pyladem se Orestes sblizil. ,, Vyriistali spolecne, dva jinosi urcite mili Apollonovi a pod

“63 Jejich pratelstvi se stalo povéstné.

ochranou tohoto boha véstirny, v jejim okrsku Zili
Orestes se dozveédél, Zze Agamemnonovo té€lo bylo vyhozeno z domu, rychle pohibeno

bez modliteb a lidem z Mykén nebylo dovoleno, aby se pohibu Giéastnili.*®

% KERENYI. Karl. Mytologie Rekii II. Praha: Oikoymenh 1998. s. 243 — 244
' HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 288.
2 KERENYI. Karl. Mytologie Rekii II. Praha: Oikoymenh 1998. s. 243 — 244.
% Podle Kerenyiho mozn4 i védéla, Ze ob&tovana nebyla.

% HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 288.
% KERENYI. Karl. Mytologie Rekii II. Praha: Oikoymenh 1998. s. 244.

5 GRAVES. Robert. Recké myty II. Plzeii: Mustang 1996. s. 55.
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Aigisthos vladl v Mykenach sedm let, byl ale spiSe otrokem kralovny
Klytaimnéstry. Ze strachu z Orestovy pomsty meél té€lesnou straz, trpél nespavosti
ana jeho hlavu vypsal vysokou odménu. Elektra, zanedbavana svou matkou ze strachu
aby neporodila nasledovnika, posilala Orestovi dopisy pfipominajici pomstu, kterd se od
ng&j odekava.®’ Orestes se po uréitém vahani vydal pies Athény do Mykén potrestat svou
matku a Aigistha — viniky otcovy vrazdy. V tu dobu jest¢ netusil, Ze se opét shleda

. , s 1x .7 68
s jeho davno nevidénou sestrou Ifigenii.

Kerenyi uvadi, ze Homér se chce vzdat vSech liceni msty Oresta proti matce
a jejimu milenci. Zmifluje, Ze vzor pro jejich vyliceni bychom nasli az u tragickych
basnikd. Aischylos, Sofoklés a Euripidés zobrazuji tuto scénu pokazdé jinak, skrze
jejich dila se doviddme o pokracovani této pomsty — Aischylos v Choéforovi
a Obétujicich Zendch, Sofoklés a Euripidés ve stejnojmenném dile Elektra. Také jeho
pronasledovani Erinyemi kazdy zpracoval jinak — Aischylos v Eumenidach a Euripidés
v Orestovi. Podle Kerényiho ksekdni Oresta a Ifigenie doSlo nasledkem
vestby, Ze Oresta pred spasi pfineseni sochy bohyné Artemidy, kterd se nachdzi
v Tauridé. Hallova k tomu uvadi, ze lidé na odlehlém krymském (taurském) poloostrové
uctivali ,,divéi bohyni®, kterd byla spojovana s divokou zvéti a byla vnimana jako
ekvivalent fecké Artemidy - nazyvali ji Ifigeneia. Také piipominad Artemidin Fecky
pfidomek Tauropolos, ktery naznaCoval, Ze Artemis Uzce souvisela s Tauridou.
To pomaha také osvétlit ptivod mytu o Orestové patrani po starovékém obrazu (Hallova
uvadi obraz, ne sochu) bohyné Artemis z Tauridy.® Pravé zde vykonavala Ifigenie svou
knézskou c¢innost — a méla vydat kazdého tfeckého bojovnika, ktery vstoupi v tuto zem.
Po ptichodu Oresta s Pyladem je méla ob&tovat. Nasledovalo vsak ,,vzdjemné poznani
a zachranéni vSech: unos sochy a dovedeni knézky domt, piibéh pro staré¢ i nové
basniky.“”" Nejvétsi sila Ifigenie v Tauridé spoliva podle Hallové ve stateéné
a inteligentni hrdince — Ifigenie je zde okouzlujici postava, jedine¢na mezi pozistatky

dochovanych feckych tragédii.”'

7 GRAVES. Robert. Recké myty II. Plzeii: Mustang 1996. s. 55.

% KERENYI. Karl. Mytologie Rekii II. Praha: Oikoymenh 1998. s. 245.

% HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 272.
" KERENYI. Karl. Mytologie Rekii II. Praha: Oikoymenh 1998. s. 246.
""HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 275.
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O dalsich osudech Atreovct a Thyestovcll po Orestové navratu do Mykén uvadi
Graves, Ze Orestes zabil Aigisthova syna Aléta, ¢imz ukoncil krevni mstu mezi rody
Atreovctl a Thyestovctl. Ifigenie nejspi§ zemiela v Brauronu, nebo ji mozna Artemis
udinila nesmrtelnou pod jménem Hekaté mladsi. Elektra si vzala Pylada a Orestes svou
sestienici Hermionu a vladl jako mykénsky a spartsky kral. Ke konci Zivota
ale uposlechl delfskou véstbu a odjel dozit do Arkadie, kde ho v jeho sedmdesati letech
ugtknul had.”

2.5. Euripidés — Ifigenie v Aulidé

Euripidova tragédie je po tvodnim prologu ¢lenéna na epizody s rychlymi
vymeénnymi dialogy, které stfidaji dlouhé promluvy sboru. Tento sbor vétSinou jen
komentuje odehrané udalosti, nebo konstatuje urcitd rozhodnuti. D&j je spojen se tfemi
stéZejnimi postavami — Agamemnonem, Klytaimnéstrou a Ifigenii. Jelikoz neobohatil
své podani o vice postav, Ctenaf ¢i divak své emoce soustied'uje pouze na tyto tfi
postavy jejich osudy. D& se odehrava v pristavu Aulida, kde je shromazdéné tecké
vojsko a ¢eka na pfiznivy vitr k vypravé proti Troji. Kvili tomuto pfiznivému vétru ale

ma mykénsky kral Agamemnon obé&tovat svou dceru bohyni Artemis.

Drama nezacind vésStbou, ktera si zada Ifigeniinu smrt, ale vtazenim piimo
do déje, kde se jiz Agamemnon trapi vinou. Stary sluha od néj chce vyzveédét,
co se stalo, a tak kral za¢ne popisovat situaci, kterd nuti jeho vojska do boje. Vse je
kviili Zen& jeho bratra Heleng, kterou mu ukradl Paris”. Proto se tedy shromazdilo

vojsko v Aulidg, ptipraveno vyplout k Tréji a ziskat ukradenou Helenu zpét.™

Agamemnon je zarmoucen véstbou, kvili které musi obétovat bohyni Artemis
svou dceru, aby mohlo vojsko vyplout. Napsal dopis, kterym vyzval Ifigenii a jeji matku

Klytaimnéstru k pfichodu do Aulidy pod zdminkou, Ze chce provdat jejich dceru

> GRAVES. Robert. Recké myty II. Plzeii: Mustang 1996. s. 82.

7 Trojsky princ, syn krale Priama a Hekaby. Pavodce trojské valky.

™ Vojsko nebylo shromazdéno jen kviili zhrzenému Menelovi, ktery ji chtél zpét, ale mélo to hlubsi
divody — otec Heleny Zeus nevédél, kterého z velkého mnozstvi napadnikl si ma vybrat, a tak je chtél
zavazat slibem. Sama Helena si méla vybrat svého muze a ostatni napadniky zavazal ptisahou, ktera je
nutila chranit jejich manzelstvi. Pokud bude chtit nékdo manzelstvi zneuctit, musi proti nému vyjit v boji.
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za Achillea. Nasleduje nejdelsi vstup sboru chalkidskych Zen, ktery sleduje vojenské

shromazdéni. Sbor vojsko opévuje, zejména pak bojovnika Achillea.”

Agamemnon se dostdva do konfrontace se svym bratem Meneldem, ktery jej
nuti, aby Ifigenii pro lid obétoval. Agamemnon vSak chce svoji dceru zachranit. Sbor
sjeho zménou nazoru souhlasi, jako souhlasi vétSinou pii vSech ,,promluvach*

jednotlivych osob a konstatuji jen nestésti, které je potkava.

Posel oznamuje piijezd Ifigenie, Klytaimnéstry a Oresta. Také vojsko si v§imlo
jejich piijezdu a vSechen lid si je prohlizi. Sluha krali interpretuje otdzky lidu, ktery
se dotazuje, zda Ifigenie piijela kvili svatbé, nebo kviili obétovani Artemid€. Objevuji
se zde tedy dva nazory. Agamemnon truchli, ze se zapletl do osudu a bth jeho Isti
ptekonal. Lid by pry mohl vSechno vyzradit, ale to piislusi jen tomu, kdo je vzneSeného

6
rodu.’

Zménou smysleni projde Menelaos, ktery kdyz uvidél, jak jeho bratr
place, si uvédomil, jak velkou bolest asi ted’ proziva. Také nechce, aby kvuli jeho
prospéchu
musel zabit své dité. Jak tikd Hall, Meneldova zména vlastni mysli, kdyZz uvid¢l
rozhodnuti o nutnosti ob&tovani Ifigenie byla vlastné neit’astné nezbytna.”” Agamemnon
si vazi bratrovy zmény ndzoru, ale je si jist, Ze to jiz nejde zvratit. Tvrdi, Ze Kalchas by
mohl v&stbu vojsku vyzradit, a pokud by to nevyzradil Kalchas, tak zajisté Odysseus’®.
Kdyby neuposlechl véstbu, vojsko by zabilo jak Ifigenii, tak zbytek kralovské rodiny

a zpustosili by jejich zemi

Klytaimnéstra pfijizdi s Ifigenii a Orestem, d€kuje za pfivitani a dava rozkazy
sluzebnictvu. Nic netuSici Ifigenie se s otcem vitd. Agamemnon se zanedlouho dcefi

svefi, ze je potakalo neStésti a nepiimo tika, Ze to nestésti postihlo 1 ji. Ifigenie si mysli,

" EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Ptelozili: STIEBITZ, Ferdinand. VALESOVA, Olga.
Pfedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978.

76 Zde se poprvé Agamemnon zmini, Ze jeho chot’ pfisla do jeho domu nezvana a ona pak také pii prosbé
o dcefin zivot zminuje, ze byla provdana za muze, kterého Agamemnon zabil a stejné tak i jeji
novorozené dité€. O tomto ale nikde jinde zminky neni, naznacuje to ale, ze Klytaimnéstra byla nucena do
snatku a z toho se pak mize rodit jeji dals$i nenavist.

""HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 289.

7 Jak pise Sedlacek, Odysseus je v Euripidovych hrach vétsinou zobrazovan negativng.
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ze otce trapi svatebni obét’ a pta se, zda vykonal vSechny obtadni néleZzitosti. ,, Ty spatris

«79

— budes prec stat blizko oltare“’” Pti dialogu otce a dcery mizeme Zasnout nad jeho

dokonalou pretvaikou, pii které je oviem vidét jeho bolest, kdyz ji musi hledét do o&i.*

Sbor se pozastavuje nad utrapami lydskych Zen a naznacuje, Ze vojsko vypluje
do valky. Na scénu poprvé vstupuje Achilleus, hledd vojeviidce, aby mu mohl fict,
ze vojsko je uz neklidné. Potkd se s Klytaimnéstrou, kterd mu chce podat ruku
k dobrému snatku, nacez vyjde najevo Agememnononova lez. Vydaji se proto za
Agamemnonem, nacez vstoupi sluha a zadrzi je. Tento sluha je spiSe oddan své

kralovné nez-1i krali, a tak jim odhali skutecnou pravdu.

Kdyz toto kralovna vyslysi, padne k Achileovym nohdm a prosi jej o pomoc -
(...) bozsky pivod tviij mé zhubil, jim se musi§ ubrdnit.“*" Achileus v zap&ti pomoc
slibi. Ptisaha ji ochranu pro jeji dceru, je vSak predev§im poboufen, Ze kral pouzil jeho
jméno bez jeho svoleni v takovéto velké Isti. Achilleus také zpochybiniuje vaznost
vestby, kterd nuti Agamemnona Ifigenii obétovat. ,,Jaky clovek véstec viastné je? Ten
madlo Fika pravdy, mnoho [Ze, kdyz md v tom zdar. Kdy? nemd zdar, tu vytrati se pryc. “*

Sbor komentuje nestésti Klytamnéstry a odvahu Achillea, chvali svatebni
hostinu Achillova rodic¢i, ale smutni nad Ifigeniinou hostinou smrti. Sbor hovoii ptimo
k Ifigenii, ktera se o otcové ¢inu v zapéti dozvidd. Agamemnon zatim netusi, Ze se dcera
s choti dozvédély pravdu, ale zanedlouho se pfiznd. Klytaimnéstra argumentuje, Ze mu
byla pteci dobrou Zenou, odchdzel z domu se §téstim, vracel se a ona jej vitala, ale ted’
ho jiz nebude vitat nikdo. Jak by ho déti mohly obejmout beze strachu, Ze je také
usmrti? Vytykd mu také, ze mél k obéti zvolit Hermionu, dit€¢ Heleny a Menelda, jen

téch se vyprava tyka a sbor opét souhlasi.

Ifigenie prosi o Zivot, ze zoufalstvi opét dokazuje, Ze za vS§e miZze Helena

s Paridem. Na svou obranu pouzije malé¢ho Oresta, zada jej, aby prosil spolu s ni za jeji

" EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Pmielozili: STIEBITZ, Ferdinand. VALESOVA, Olga.
Pfedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978. s. 241.

8 Tamtéz, s. 211-288.

81 EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Ptelozili: STIEBITZ, Ferdinand. VALESOVA, Olga.
Piedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978. s. 255.

82 Tamtéz, s. 257. EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Pielozili: STIEBITZ, Ferdinand.
VALESOVA, Olga. Pfedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978. s. 211-288.
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zivot. Agamemnon ale neustoupi, pfipisuje jeji obéti velikou dulezitost. ,,Je v zdjmu
tvém i mém.: musi nase vilast byt zcela svobodna, dal nesmi barbari nam ndasilim brat
seny — vidyt jsme Rekové! “> 1 vojsko chee plout, aby ukongilo tnosy feckych Zen. Sbor
lituje Ifigeniin€ obé&ti a hldsi, ze musi byt ob&tovana, protoze si to Artemis zada. Na

rozdil od jinych promluv zde sbor jednoznaéné projevuje stanovisko.™

Achilleus se snazi zakrocit a pomoci Ifigenii, ale oba védi, Ze marné. Ziejma je
dal$i zména smysleni u vyznamné postavy, a to u Ifigenie, ktera najednou vyzdvihuje
to, Ze sama Artemis si ji vybrala. Chce se nechat obétovat pro vyssi dobro, vojsko preci
musi zvitézit v bitvé a nedovolit pachat zlo na feckych zenach. ,,Ifigenie prohlasuje, zZe
Jje Stastnd kdyz umie protoze je spravné, kdyz budou Rekové viddnout Barbarim a ne

“85 Také nechce

naopak. Coz vté dobé jiste vyvolavalo v divadle pozitivni ohlasy.
rozhnévat vojsko proti Achillovi — tim se zde projevi urcity milostny namét, on ji chce
branit vlastnim télem, byt’ ji neznd. Kdyz Achilleus slysi jeji Slechetné rozhodnuti, jeho
touha po ni se jesté zvetsi, slibi ji svou blizkost, kdyby se ndhodou rozmyslela nezemfit.
Hallova zminuje, ze i Achilleus, ktery dlouho udrzoval své hrdinstvi a chranil Ifigenii
pfed armadou, ji dovolil, aby ho pfesvédcila, Ze chce zemfit. Podle Hallové pisobi
prekvapivé, jak se zde mlad4 Zena nechava ovlivnit militantni ideologii spoleenstvi.®

Sbor souhlasi s jejim ¢inem a zavrhuji zly osud uréeny bohyni. Klytaimnéstra respektuje

Ifigeniino rozhodnuti, avSak neni ji dovoleno, aby ji vedla k obétovani.

Za doprovodu divek a provedeni vSech obtadnich nalezitosti vede Ifigenii sluha
ke chramu bohyn¢ Artemis. ,,Chci obéti své krve, kdyz to nutné je, bozskou veéstbu

«87 Y o v w7 ™ .y . . v , 0 v
Je hrd4, ze mize umfit za Recko a sbor ji slibuje, Ze bude slavna za sviij €in.

zrusit.
Ifigenie odchéazi ovéncena a zpivajici. Sbor se modli k Artemidé, ktera si tak oblibila

lidské obé&ti.®®

Tragédie konci scénou, kdy knéz uchopil sviij me¢ a dival se na hrdlo, kam by

m¢él udefit. Zvuk uderu vSichni jasné slyseli, ale stalo se néco zvlaStniho — Ifigenie

8 EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Ptelozili: STIEBITZ, Ferdinand. VALESOVA, Olga.
Piedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978. s. 269.

¥ Tamtéz, 211-288.

% HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 290.

% HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 290.

8 EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Ptelozili: STIEBITZ, Ferdinand. VALESOVA, Olga.
Piedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978. s. 283.

8 Tamtéz, s. 211-288.
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zmizela a misto ni lezela krasna lan, z niz stiikala krev na oltaf. Nikdo nevéril, co
se stalo, zacal povyk, ale sdm véStec Kalchas promluvil, Ze bohyné se spokoji s obéti
v podobé lang, protoze nechce prolévat vznesenou krev.* Vojsko opousti ptistav. Sluha
z4dda Klytaimnéstru, aby Agamemnonovi odpustila, protoze bohové si jeji dceru
povznesli k sobé a také sbor se raduje. Ona mu pfili§ nevéefi, mysli, Ze jsou to jen slova
utéchy, aby pfestala truchlit. Sdm Agamemnon k ni promlouvéa se S$téstim, jak bylo
naloZeno s zivotem jejich dcery. Pro jeji odpovéd zde neni prostor, a tak zlstava

otazkou, zda mu uvéfila. Odpoved je ale mozné nalézt v jiném dile s ndzvem Elektra.

Tak kon¢i tragicky déj, pti jehoz sledovani je mozno soucitit s Agamemnonem,
Klytaimnéstrou a nakonec s Ifigenii. Nejdel$i projev truchleni a Zalu se zdal byt
Agamemnontv, i kdyz byl rozhodnuty, ze svou dceru posle na smrt. Postavy dokazi
moudrym rozvazovanim pfijmout jinou pravdu, mnohdy se zda, ze i diky sboru, ktery
vSe reflektuje a komentuje. Nejprve to byl Agamemnon, ktery dceru obétovat chtél, poté
nechtél, aby mohl zéhy svlij ndzor opeét zménit na kone¢nou a rozhodnou podobu. I kdyz
zmeéni nazor Meneldos nebo kdyZ se lehce smifi Klytaimnéstra a Achilleus, neni to tak
dilezité, jako rozhodnuti Ifigenie. Zmény smysleni, kterymi projdou postavy, jsou

v vy s v 57 , « +1..:7 90
vesmg&s ve vztahu k vy$§imu dobru a postavy zméni nazor na zaklad€ toho, co miluji.

Hallova také zminuje, ze mlze byt vyznamné, Ze Euripidovo dilo bylo
dokonceno posmrtné jeho synem. Ten dilo pravdépodobné zkompletoval a piedélal.
Je zde otdzka u Agamemnonova zpozdéného prologu, umisténého za tvodnim dialogem
a pravdépodobné¢ nékolik pasdzi roztrouSenych ve hie -—zfejm¢ doplnénych
a odvozenych herci po patém stoleti. uspornéjsi pasaz zacina ptichodem druhého posla,
ktery komentuje bleskurychlé zmizeni Ifigenie zplisobené Artemidou a vyménou za la.
Tento alternativni konec tragédie je vloZeny mozna antickou divadelni spole¢nosti

1 s v « v e .o . , , 91
a radikaln€ ovliviiuje teologii a emocionalni dopad.

¥ EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Ptelozili: STIEBITZ, Ferdinand. VALESOVA, Olga.
Pfedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978.s. 211-288.

% EURIPIDES TROJANKY A JINE TRAGEDIE. Ptelozili: STIEBITZ, Ferdinand. VALESOVA, Olga.
Pfedmluva: STEHLIKOVA, Eva. Praha: Svoboda 1978.s. 211-288.

' HALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 290.

19



3. Obdobi francouzského klasicismu

Nejslavngjsi adaptaci Euripidovy tragédie je dilo Jeana Racina, které
reprezentuje francouzskou klasicistni poetiku. Psal pfedevSim tragédie, ve kterych
hledal ndméty v antice a také proto se vénoval namétu Ifigenie, kterou si pretvofil tak,

aby promlouvala k lidem 17. stoleti.

V 17. stoleti byla Francie ve sféfe teorie uméni a estetiky o mnohem bohatsi
nez jiné zemé&. Za politického plsobeni kardinala Richelieu se z ni stal jednotny a silny
stat s politickou a vojenskou silou. Kardindlovym piikladem absolutistické politiky Sel
také Ludvik XIV., stal se symbolem moci a silnym vlddcem. Obrazu silného statu
se mélo prfizplsobit i umeéni a literatura vyjadiujici hlas jednoty a velikosti: podstatnymi
rysy her méla byt vzneSenost ndmétu a hodnotilo se uplatnéni pravidel a kritérii umeéni
(v souladu s ¢innosti akademii). Do obecnéjsitho povédomi se toto pojeti uméni

dostavalo mimo jiné diky dilém Pierra Corneille’® a Jeana Racina.

Francie $la po stopach Italie, kdyz pfijala tzv. doktrinu klasického umeéni.
Tato klasicka doktrina ptedstavovala Ctyii zasady: poezie (vCetné té dramatické)
podléha pravidlim, zachovava pravdépodobnost, vyzaduje ptiméienost, slouzi slasti
1 uzitku. Tim se pfimo netvrdilo, Ze se poezie musi siln¢ drzet pravidel, ale Ze k nim ma
ptihlizet — dobra poezie k nim pfihlizi. Jak je to s pravdépodobnosti ? ,,Uz od Vidu
sa uznavalo, zZe ak nie je téma eposu ale dramy historickd, potom je zavdiznd pravda, ale
ked téma nie je historickd, musi stacit pravdepodobnost (vraisemblance). "
To, co vzbuzuje duvéru, je pravdépodobné. V poezii by také melo byt vSe pifimérené
a ,,spravné“ — v dramatickém dile by mély byt pfiméfené charaktery, d&j 1 jazyk.
Od basniktl 17. stoleti se pozadovalo, aby byli uzitecni, slouzili statu, dodavali Stésti
lidem a ucili dobrym mraviim. Poezie by se tedy méla libit a zaroven by méla i ucit.
Toto byly hlavni teze klasické poetiky, ale u kazdého autora byly uplatnény jinak.
Tato klasicka teorie mimo jiné Racinovi velice vyhovovala. — libilo se mu tam, kde byl

poiadek, pravidelnost, vybrany vkus, rozvaznost a pravdépodobnost. **

%2 Francouzsky dramatik, lyrik a basnik. Roku 1659 napsal své zpracovéani Oidipa. Jeho hry ale ¢asto
zastinil Racine.

» TATARKIEWICZ. Wladyslaw. Dejiny estetiky. Bratislava: Tatran 1991. s. 300.

** Tamtéz, s. 297-299.
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Historici nékteré autory této doby nazyvaji , klasiky® hned ze tii divodi:
kvtli ptibuznosti jejich tvorby s antickymi dily, ve smyslu dokonalosti jejich vysledkd,
ale také diky realizaci klasické teorie (jasnost, bezchybnost, disciplina, rovnovaha ¢asti,
harmonie). Jako vzorovy ptiklad klasicisty byvd uvadén Jean Racine.
Své teoretické zasady formuloval Racine v pfedmluvach svych her a vyzdvihoval v nich
zejména zésadu pravdépodobnosti. *° V tvodu k Ifigenii zaméuje PafiZ s antickymi
Athénami diky pfesvédCeni o neménnosti pravidel tvorby, dobrého vkusu a zdravé

MY qxc - 9
rozvahy napii¢ d&jinami. *’

3.1. Jean Racine

Jean Racine je nejmlad§im  ztrojhvézdi”™ francouzskych dramatiki
francouzského klasicismu. Pochazel z méStanské rodiny, zahy se ale stal sirotkem,
a tak ho vychovavala babicka v Port Royalu, centru jansenismu, ¢imz se vysvétluje
jeho spjatost s timto pfisnym duchovnim hnutim v celém jeho zivoté. Do umeéleckého
zivota se uvedl roku 1660 6dou Nymfa ze Seiny a Ctyii roky poté uvedl Moliére jeho
prvni hru Thébaida aneb Zneprateleni bratii, kterou si zneptatelil jansenisty.
Moliére uvedl, i pres velkou finan¢ni ztratu, i jeho druhé dilo Alexandr Veliky,
které roku 1665 ziskalo velky uspéch. Racine ale poté presel do souboru Burgundského

/4 ~ ~ o o 99
palace, coz vedlo k roztrzce obou tvirci.

Z obdobi jeho nejvétsi slavy, ale také intrik a afér, pochéazeji Andromacha
(1667), Sudici (1668), Britannicus (1669), Berenika (1670), Bajazet (1672), Mithridate
(1673), Ifigenie (1674), Faidra (1677). Racine byl mimo jiné jmenovan historiografem
Ludvika XIV. Z pozdéjsiho obdobi jsou slavna jeho dila Ester (1689) a Atalia (1691),

psana pavodné pro div¢i skolu v Saint-Cyr pani de Maintrnonové (ndméty téchto her

%% Pati{ mezi n& Racine, Moliére, La Fontaine, Pascal, a Bossuet.

% Jak oviem uvadi polsky estetik W. Tatarkiewicz, ,,Racinove tragedie viak celkom nevyjadrujii to, ¢o
jeho teoretické predhovory k nim.“ In: TATARKIEWICZ. Wladyslaw. Dejiny estetiky. Bratislava: Tatran
1991. 5. 297.

" Tamtéz, s. 297.

% Pierre Corneille, Moliére, Jean Racine.

% Srv. BROCKETT. G. Oskar. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s274-275. Srv. také
RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 6. Srv. RACINE. Jean. Britannicus.
Praha: Narodni divadlo, 1993. s. 54.

21



byly vychovné a zbozné, hry nebyly uvadény a ceni se hlavné jako vrcholna basnicka

dila). Zemfel 26. dubna 1699.'"

Jak uvadi Brockett, Racine ma schopnost rozvinout impozantni dramaticky d¢j
vnitini zapas. Hry vétSinou zacinaji situaci, kdy si postavy uvédomi své dilema
a vyzradi je svym sluhtim ¢i divérnikim. ,,Ackoliv se Zadna informace nezadrzuje, ani

“I01 tak uvadi Brockett, vnitini

publikum ani postavy nedovedou odhadnout vysledek.
zapas postavy utvaii dramaticky déj, diky ¢emuz mohl Racine své pojeti tragédie

vyjadiit v ramei klasicistického idealu.'”
3.2. Jean Racine — Ifigenie

Racinovo zpracovani Ifigenie v Aulidé z roku 1674 je tragédie o péti déjstvich,
pricemz kazdé ma devét scén. Uvadi do hry nové postavy, jako napiiklad Erifilu,
Ifigeniinu sokyni v lasce. Nékteré nové postavy jsou pouhymi sluhy a nejsou pro dilo
tolik dulezité, ale nckteré nové postavy hraji zasadni roli. VyznamnéjSi roli maji
u Racina také postava Odyssea a Achillea. Nenajdeme zde vystupy sboru a konecné

déjstvi je zcela jiné nez u Euripida.

Prvni d&jstvi za€ind rozhovorem Agamemnona a sluhy Arkase. Stejné jako
u Euripida, sluha vyzvida od krale, co jej trapi, i kdyz by mél byt §tasten za provdani
své dcery Achillovi. Krdl mu tedy vyjevi véstbu, kterou s nim vyslySel také Nestor,

Menelados a Odysseus. Od zacatku tedy tito Ctyfi védi, Ze si bohyné Zadda Heleninu krev.

Jiz na zacéatku tragédie se také dozvime, ze Ifigenie chova lasku k Achillovi,
ktera je opétovéana. Arkas se dotazuje krale, zda se neboji Achilla, kdyZz pouzije jeho
jméno nadarmo. Kral vSak zminuje, Ze Achilles nebude po celou dobu pfitomen. Navic
si mysli, ze vés§tba je pouhou zkouskou, kterou kdyz neobstoji, tak jej postihne trest.

Proto posila sluhu s dopisem za Klytaimnéstrou, kde piSe, ze Achilles si chce vzit

' Srv. BROCKETT. G. Oskar. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s 274 -275. Srv. RACINE.
Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 6. Srv. RACINE .Jean. Britannicus. Praha:
Narodni divadlo, 1993. s. 54.

""'BROCKETT. G. Oskar. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny 1999. s. 275.

12 Tamtéz, s. 274 - 275.
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Ifigenii az po vélce, a také Ze chova city k Erifile'”

. Uz zde nalézdme odchyleni
od Euripidova podéani — jak v postavach, tak v jejich vzajemnych odlisné je také znéni

dopisu.

V dal$i scéné Agamemnon naiiké pfed bohy, ktefi jim nedovoli vyplout kvili
vestbe chranici Tréju. Snazi se domlouvat Achillovi: ,,Nas triumf vitezny pry vasim
nahrobkem primo na bojisti musi byt vvkoupen. Zatimco jinde by vas zivot mohl kvésti,

«104

pred Trojou uvrhnou jej bozi do nesteésti. Rika tedy, Ze pokud do bitvy pajde,
zcela jisté v ni i zemfe a snazi se ho presveédcit, ze jeho dosavadni vitézstvi a ¢iny jsou
dostatecnou vyhrou, a proto uz nemusi plout do valky. State¢ny Achilles se ale
samoziejm¢ nenechd zastrasit a tento ndvrh odmitne, chce se vydat na cestu plnou
slavy.'”

Odysseus krali ptipomind jeho slib vi¢i Meneldovi (kdo mu vezme manzelku,
postihne ho smrt). Nechéape tedy, pro¢ se ted’ najednou zdrahd, kdyz to byl on, kdo
svolal vojsko, kterému chtél velet. Agamemnon argumentuje tim, Zze ho nemtze chépat,
on sam by také urc¢ité¢ zmeénil nazor, pokud by $lo o jeho syna Telemacha. I kdyz dal
slovo, tak mu bude znamenim odbohd, kdyz se Ifigenie zdrzi v Argu.
Pro Agamemnona budou ve zbytku pfibéhu dilezitd tato znameni od boha, protoze

na n¢ spoléhd pii rozhodnuti dalSich ¢inti. Pokud se néco nestane, tak se to nestane

proto, Ze to tak chtél bth.

Néhle sluha Eurybates ohlasi, ze Klytaimnéstra s dcerou piijely. Piivadeji spolu
také Erifilu, kterd byla doposud svétenkyni Ifigenie a chce se v Aulid¢é zeptat véStce
Kalchanta na sviij osud. Agamemnon si tedy piiznd, ze jejich piijezdem se trest naplnil
a jeho obrana byla marna. Chce, aby si bohové pfisli pro Ifigenii co nejrychleji a aby mu
Odysseus pomohl skryt obtad pted matkou. '*°

Druhé¢ déjstvi zac¢ina rozhovorem Erifily a jeji davérkyné Doris, ktera nechape,
pro¢ je neStastnd. Erifila zavidi Ifigenii Stastné shledani s otcem, jeji oporu v matce,

vSechno to blaho, které ona nikdy neméla. Chce ukojit svou zvédavost u véstce a poznat

' Pii tazeni na Lesbos ji unesl s jeji sluzkou a drzel v otroctvi. Ona sama nevi, kdo je, kdo jsou jeji

rodi&e a pred unesenim to chtéla jit zjistit do Recka.

'* RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 121.
' Tamtéz, s. 113-121.

1% Tamtéz, 123-127.
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svlj ptvod, i kdyby to mélo byt za cenu opusténi zdejSiho Zivota. Jeji otec ji pry
vypravél, ze ma vzhlizet k Tréji, jen tam jipfijmou s poctami a budou ctit jeji
kralovskou krev. Erifila do této chvile netusi, kym opravdu je. V détstvi ji totiz zménili
jméno. Tato informace bude v poslednim dé&jstvi klicova. Erifila ale nezavidi Ifigenii jen

jeji rodinu, ale také lasku Achilla.

Nésleduje podobnd scéna shleddni Agamemnona s dcerou jako u Euripida,
je zde také trocha ironie, kdyz se kral rmouti nad obéti (Ifigenie se domniva, Ze je to
obradni obét’ v podobé zviiete) a slibuje ji, Ze bude velice blizko tohoto obtadu. Ifigenie
nechape strohost otcova piijeti, a pro¢ ji nepiijel vitat jeji nastavajici chot’. '’

Klytaimnéstra se ale diky pozdé doruc¢enému dopisu dozvédéla, Zze Achilles chce
svatbu odlozit, coz je pro jejich kralovsky rod nepfipustné, a tak se rozhodnou zemi
opustit. FErifila snimi ale zpatky jet nechce, a tak timto zpilisobem Ifigenie
zjisti, ze chova city k Achillovi. Ifigenie nyni ,,chape™ otcovo strohé pfivitani
a Achillovu nepfitomnost pfi jejim piijezdu. Ifigenie se shledd s Achillem, ktery

samoziejmé o jejim piijezdu nevédé€l a netusil ani o odkladu svatby.

Pti rozhovoru v tfetim déjstvi chce Klytaimnéstra od svého muze zjistit, kdo Sifi
pomluvy o oddéleni siatku. Agamemnon nepfizna, ze jsou jeho vlastnim vymyslem.

«108

,,Obéti omylu stal jsem se i ja sam a tim vic lituji, co zpusobil jsem vam. Zavrhne

tyto pomluvy a slibi, Ze dceru sdm posle do chramu. Matka ale v tomto vojenském
prostiedi nesmi ziistat, nedovoli ji se zu¢astnit obiadu. '*

Achilleus je nadSen, ze byl obfad opét povolen a Kalchas hlasi usmifeni bohi.
Radostnou zpravu se dozvi i1 Ifigenie, vyjadiuji si vzédjemnou lasku a t&si se, Ze se uz
brzo vezmou. Najednou vSak pfichazi Arkas ohlésit, ze Agamemnon ¢ekd svou dceru
u oltafe a vSem vyzradi, Ze ji chce pro lid ob&tovat. Klytaimnéstra v zapé€ti padéa pred
Achillem na kolena a prosi jej, aby dceru branil. On je rozhodnut za Ifigenii poloZit sviij

vlastni Zivot a Agamemnona vyhledat, aby mu vSe vysvétlil.

" RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 128-135.
'% RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 144.
' RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 137-145.
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V ptedposlednim déjstvi Erifila truchli nad laskou Achilla k Ifigenii a rozhodne
se vyzradit lidu, Ze nechtéji Ifigenii vydat k obéti. Klytaimnéstra oznamuje, Ze dcera je

jiz se smrti smifend. Cekd na krale a nechce dat najevo, Ze o véstbe veédi.

Ifigenie slibuje splnéni vSech zavazkli, Agamemnon ji pfesvédcuje, Ze se snazil
dceru branit. To mu nevéti Klytaimnéstra, nevidi zadné stopy boje, Zadnou krev, ktera
by ji byla ditkazem, Ze svou dceru branil. Vyéte krali, Ze je z krve Atrea a Thyesta —
proto i on bude konat hriizné ¢iny, jako je smrt jeho dcery. Zpochybiiuje také véstbu
., Miize vrah cinem svym nebesiim poctu vzdat a krvi nevinnou ukojit jejich hlad? “''°
Ten, kdo by mél nést vinu je pfeci Meneldos a Helena. Hovofi o tom, ze se Helena
kdysi stala Théseovou''' kofisti, 7¢ si tajné jivzal a zplodili divku, kterou matka
ze strachu pred feckym lidem ukryla. Klytaimnéstra krali vycitd, Ze tyto Ciny brani,

e " .. ’ % 112
pfi¢emz svoji vlastni dceru chece nechat obétovat.

Nésleduji dlouhé promluvy mezi Achillem a Agamemnonem, bojovnik krali
nejdiive vypravi, jaké zvésti se k nému donesly, Ze mu pieci vérné slouzi a jeho sliby
patii Ifigenii a ne Meneldovi. Poté s nim vSak za¢ne hovofit vyhruznym ténem: ,,(...)
nechci vérit, ze otec mohl by se takto chovat k dceri. Myslite, Ze bych moh’ schvalit tak
hnusny ¢in? Nikdy ji nenechdm zabit pred zrakem svym.*'"? Agamemnon vyéitky

nechépe a tvrdi, Ze za to mohou bohové, Kalchant, Odysseus, Helena a vojaci.

Agamemnon se tedy rozhodne, ze Achilla jako svého bojovnika nepotiebuje.
Ale i pfes to k nému Achilles citi uctu jako k otci své choti a stoji si za tim, Ze bude
Ifigenii brénit i kdyz nebude soucasti kralova vojska. Agamemnon zavola straze, aby
mu pfivedli jeho dceru, ale uvédomi si, co by tim zpiisobil. Nenechd pfeci matce vyrvat
strazemi jeji dit€ z naruce. Zméni tedy nazor, nenechd ji zabit, ale nechce, aby z toho
tézil Achilles. Rozhodne se tedy, Ze kdyz ji zachrani, nedd mu ji za Zenu. Necha zavolat
matku s dcerou a opét promlouva k bohiim — pokud opravdu chtéji, aby byla ob&tovana,

1ot 114
at’ mu daji dal$i znameni.

"ORACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 165.

""" Athénsky hrdina a kral. ZAMAROVSKY. Vojtéch. Bohové a hrdinové antickych baji. Praha: Brana
1996. s. 416.

"2 RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 147-166.

"> RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 168.

""* RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 167-172.
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Kralovna s Ifigenii tedy planuji uték, vSichni si musi myslet, Ze odjizdi jen
kralovna, Ifigenii nesmi nikdo vidét. Na scénu vstupuje Erifila, kterd se rozhodne jit

za Kalchantem a vie vyzradit.'"”

V poslednim d¢&jstvi je jiz Ifigeniin stan obklopen vojéky. , Kdyz jim krev
nestastnou v obét dat odepien, straslivou odvetu schystaji bozi vsem.“'!°. Matka
je vbezvédomi a otec Ifigenii opét z4d4, aby se nechala obétovat. Oznami ji takeé,
ze nechce, aby si vzala Achilla. To je vSak pro Ifigenii natolik nepfipustné,
ze se rozhodne radéji pro obét. Jedinou nadéji je pro ni tedy smrt anechce, aby ji
Achilles branil. Ifigenie se louc¢i s matkou. Poprvé zmiiluje Oresta, fika Klytaimnéstte,
at’ prenese svou lasku na néj a v ném uvidi i ji, pfiCemz brani také otce. V doprovodu

strazi a Achilla, ktery chce byt po jejim boku, ji sluha Eurybat odvadi k oltaii. '’

Klytaimnéstra se dozvi, ze Erifila je zradila, vSe o jejich utéku vojakiim totiz
vyzradila ona. Kralovna truchli nad touto situaci, v tom ale pfijde sluha Arkas a rychle ji
vyzve, at’ ji nasleduje. Potkaji ale Odyssea, ktery jim zac¢ne vypravét o déni v chrdmu —
dcera je nazivu, nebesa si nezadala jeji krev. Zacal boj, Achilles bojoval po boku
Ifigenie. Kalchas, zfejmé& ovladany hlasem boha, ke vSem promluvil — zacal vSem
vysvétlovat véstbu, zda se, ze Ifigeniina krev neni ta, kterou si nebesa zadaji. ,, Kdyz
unes’ Théseus Helenu potaji, obradem svatebnim zaroven spoutal ji. Dceru, jiz zplodili,
matka vsak utajila. Ta Ifigenii tehdy nazvana byla.(...). Ted, zasti vedena, neznala svého
jména, Fizenim osudu k ndm byla privedena. “''°

Zena, jejiz osud byl jiz davno takto piedpovézen, byla Erifila, které v détstvi
zménili jméno. Ona musela byt ob¢étovana, a tak zbavena smyslu, se sama probodla
dykou, nacez se ozvalo himéni a sama bohyné¢ siji odnesla k nebesim. VSichni
se rozprchli a Ifigenie pro ni truchlila. Odysseus fikd, ze laska Achilla a Ifigenie byla

stvrzena slavnostnim slibem.'"”

Takto kon¢i zcela jinym zplsobem osud Ifigenie v Racinové podani.

Zcela realisticky a vécné zde byly vedeny dialogy, nékteré dosti dlouhé, ale vzdy

'S RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990.
"' RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990.
""RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990.
"8 RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990.
""" RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990.
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vystizné oznamujici danou situaci. Moznad absenci sboru se dé&j nemusel jevit tak
zdlouhavy jako u Euripida. Agamemnon, ktery sice podobné jako u Euripida prosel
zménou smysleni, co se tyCe obétovani jeho dcery, byl ale po vétSin€é Casu pevné

rozhodnut pro obétovani.

Klytaimnéstra o Agaemnonovi témét vzdy mluvi jako o zbabélci, mozna tak jedna
kvili udéalostem, které se odehravaji o deset let pozdgji. Dilezitym prvkem dé¢je je
milostny vztah Achilla a Ifigenie, ktery jim vSak zavidéla Erifila, kterd nakonec

vvvvvv

Ifigenii. Jak je mozné, Ze vyusténi déje bylo zcela jiné?

I kdyZ Racine uvazoval o zpracovani Ifigeni v Tauridé, koncepci pteneseni Ifigenie
zcela zavrhl. Jak piSe Antonin Vanttuch v pfedmluvé k ¢eskkému piekladu Raconovy
tragédie, ,,ocividné se nedovedl smirit s lacinym odsunutim problému lidskych obéti do

vzddlené krajiny kdesi na konci svéta (...) “'*’

4. 20. stoleti — média a spoleCnost

Pokud se mame v praci dotknout novodobych adaptaci antického literarniho
tématu, musime se obratit k novému médiu — k filmu. Pro soucasnou generaci je ziejmée
nejplisobivejsi adaptaci sledované latky film feckého Michalise Cacoyannise ze 70.let
20.stol. Média historicky pfispivaji k rozvoji moderniho spolecenského a kulturniho
zivota. Skrze média komunikuji spolecenské instituce, které sdilenim hodnot a vyznami
svéta prispivaji k proméné kultury. Média, kterd vzajemné plisobi s dal§imi socidlnimi
systémy, se podileji na formovéni projevii kultury dané spolecnosti, protoze dokazi

reflektovat sdéleni velkému poétu pifjemect. '’

4.1. Evropsky film druhé poloviny 20. stoleti

V 60. letech byl film chdpan nejen jako soucdst masového média, ale byl
povazovan za velky kulturni zazitek. Byl vniman jako umélecka forma, ktera ale musela

brzy celit naristajici sile hollywoodské televize. Béhem 60. - 70. let také prob¢hla série

"0 RACINE. Jean. Britannicus-Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. s. 25. RACINE. Jean. Britannicus-
Ifigenie-Atalia. Praha: Odeon 1990. Srv. Tamtéz, s. 24-28.
PUJIRAK, Jan. KOPPLOVA, Barbara. Média a spolecnost. Praha: Portal 2003.
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politickych krizi, které otfasly celym svétem. To se projevilo i na filmové tvorbé.
Inovace povalecného filmového modernismu se smisila s radikdln¢ levicovym
smySlenim a vznikl tak politicky modernismus, diky kterému se komeréni film stal
experimentalnim.'** Filmaiské postupy ovlivnil také povéletny italsky neorealismus,
ktery nabizel realistické snimky mapujici problémy vSedniho Zivota. I v 60. letech
si film ,,Castecné¢ zachoval nataceni v exteriérech i vyuziti nehercii a pfilezitostné
se dotykal socialnich problémi (...)*'** Co se ty¢e zptisobu vypravéni, neorealismus
nechdva oteviené konce a zamétuje se na psychologickou stranku jednotlivce. Proto lze
v takovychto  filmech  zapletku stavét tieba na  obycejné  konverzaci
stfidajici se se scénami oby&ejného projizdéni krajinou.'** Pravé timto se nechal

Cacoyannis inspirovat.

Takto charakterizuje D. Bordwell a K. Thompsonova podminky vyvoje
evropského filmu v 60. a 70. letech. Lze samoziejm¢e uvazovat o tom, zda film Ifigenie
kypersko — feckého M. Cacoyannise nese né&jaké specificky dobové aktualni poselstvi.
V jeho tvorbé najdeme fadu jinych filmt, které by vySe uvedenému kontextu doby
odpovidaly Iépe. Euripidés se pro Cacoyannise stal trvalou inspiraci, predevSim kvili

svému modernimu nazirani na feckou spolecnost.

Pokud se zaméfime na filmovou tvorbu v Recku, povéle¢na obnova feckého filmu vdéci
za rozvoj predevS§im neorealismu, rozvoji literatury a moderni dramatické tvorby, ale
také fadé¢ vybornych hercli. Nejznaméj$im feckym filmafem, vychovanym Skolou

britského dokumentarismu, je Michalis Cacoyannis.'*

4.2. Michalis Cacoyannis

Narodil se v Limassolu 11. ¢ervna roku 1922 a zemiel 25. ¢ervence roku 2011.

Byl prvnim feckym filmafem, ktery dosdhl mezindrodniho renomé. Nez zacal

'22 THOMPSONOVA, Kristin. BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: Akademie miizickych uméni
2011.s. 629 — 630.

'2 THOMPSONOVA, Kristin. BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: Akademie miizickych uméni
2011.s. 374.

'2* Tamtéz, s. 374-377.

12 SADOUL. Georges. Déjiny svétového filmu. Praha: Orbis 1963. s. 402.
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s filmovou tvorbou, vystudoval pravo v Anglii (pravu se nikdy nevénoval), aby poté
mohl vstoupit na Londynska jevisté jako herec. V herecké a rezisérské prace byl
vygkolen na Central School od Dramatic a na Old Vic School.'*® Po usp&sich jeho
herecké kariéry ve filmu (60. - 70. let) nasledovalo obdobi, kdy se stal v Patizi,
Frankfurtu a New Yorku uznavanym divadelnim a opernim producentem. Mezindrodné
se stal slavnym zejména jeho film Rek Zorba zroku 1964, natoteny podle romanu

Nikose Kazantzakise a nominovany na sedm Oscart.'?’

Jeho ranymi dily byly Windfall in Athens (1954), Stella (1955), A Girl in Black
(1956), Matter of Dignity (1958). V 60.letech ptesel zlehkych komedii pftes
melodramata az k plnohodnotnym tragédiim, coz pfispélo k jeho mezindrodnimu
renomé. Jako rezisér vytvarel s Gspéchem slozité Zenské postavy. Diky jeho filmim

128

jako Stella, Zeny v cerném, Elektra'*® Trojanky (vytvotené na zakladé Euripidova

zpracovani) a Rek Zorba se staly mnohé herecky velice slavnymi.

Naproti tomu jeho pozdé¢jsi filmy — kromé Attily'74 a euripidovské trilogie
Elektra, Trojanky a Ifigenie — byly pfijimény hiife a jen malo se jich hradlo v Anglii.
Uspéch jeho ranych filmé souvisi i s tim, Ze Zivé podavaji fecky Zivot a zvyky - pozdéji
oceniovana vizualni kvalita i psychologicka plsobivost, s niz Cacoyannis transformoval
staré¢ fecké tragédie v modernimu divdku pochopitelné drama. Do Cacoyannisovych
filmut ziidka zasahovala politika, s vyjimkou A#tily '74. Jeho dalsi filmy zna¢né€ ignoruji,
co se d¢je vjeho zemi 1 v dneSnim svéte, coz je rovnéz uvadéno jako mozny divod,

pro¢ o ngj kritika pozdé&ji ztracela zajem.

Ackoliv jeho filmovéa kariéra upadala, stile zistal plodnym rezisérem. Jako

divadelni rezisér uvedl Devils v New Yorku, Romeo and Juliet v Patizi, a americky

126 James Potts: A Sence od Belonging. An interview with Michael Cacoyannis (1978). In: Michael

Cacoyannis Foundation [online], [vid. 1. 8. 20141, dostupné Z:

www.mcf.gr./en/michael cacoyannis/articles_interviews/

127 po vypuknuti valky nebyl mozny navrat na Kypr, tak pfijal praci producenta pro BBC. Ve svém

volném case navstévoval kurzy herectvi, jako herec debutoval v Londyné vroce 1947, kde ztvarnil
Heroda ve filmu Oscara Wilda Salomé. Jeho prvni scénaf napsany v roce 1951 se jmenoval Nase posledni
jaro, zaloZzen na novele Kosmase Politise. Tamtéz. s. 402.

128 oy q g o a L pgeiqq Lo o s

herecka Irene Papas. Michael Cacoyannis [obituary], in: The Daily Telegraph, [online] 25. July 2011,
[vid. 1. 4. 2014], dostupné z: www.telegraph.co.uk.
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muzikal vytvofeny na namét Reka Zorby. Mezi jeho operni inscenace patii La Bohéme

v New Yorku, La Clemenza de Tito a Medea v Athénach.'”’
4.3. Filmové zpracovani Ifigenie v Aulidé

V adaptaci Euripidovy tragédie rezisér interpretuje piib&h Ifigenie, do jejiz
hlavni role obsadil feckou herecku Tatianu Papamoschovou a slavnou feckou herecku
Irenu Papasovou (Klytaimnéstra). S timto filmem soutézil v Cannes a byl nominovéan
na Oscara za zahrani¢ni film. Byl natoen v Recku roku 1977 a hudbu k nému slozil
Mikis Theodorakis. 120minutovy snimek se déjem vérné drzi Euripidovy tragédie, takze
rozdil je pfedevsim v prevodu latky do vizudlniho média. Ale i ptesto Ize ukdzat nékolik

dal$ich specifik tohoto zpracovani.

Jak hlasi Gvodni titulky k filmu, urdzka Menelda se stala urdzkou celého Recka,
které je jiz shromazdéné v Aulidé. Prvni zdbéry ndm ukazuji hlad vojaka, kvili kterym
jde Agamemnon se svymi vojaky na hon. Nestihne pfitom zastavit vojaka, ktery zabil
posvatného jelena, jenz svou krvi poSpini Artemidinu posvatnou zem. Z jeho pohledu je

jasné, Ze si je védom, co se prave stalo.

Vojsko se boufi, jejich viidce Odysseus chce odpovéd’ krale, kdy uz budou moci
kone¢né vyplout. Vstoupi véstec Kalchas, ktery vSem pfitomnym vyjevi, co je zapotiebi
udélat. Celé znéni véstby vyslechnou potom ale jen Agamemnon, Meneldos a Odysseus.
Kral chce vreakci na véstbu nejdiive vojsko rozpustit, poté ale v zabéru vidime,
jak hrd¢ stoji celem ke svému vojsku, které provolava jeho jméno. Jsou Stastni, Ze staci

jen vydat obfadni ob&t, aby mohli vyplout. '*°

V nésledujicim snimku spatifime Klytaimnéstru s dcerou, které ctou tabulky
s zadosti o jejich pfijezd za ucelem svatby. Na to se Ifigenie netvari prili§ stastn¢, matka
je ale nad$end a hned na druhy den se vydaji na cestu. Zeny, sluzebné Ifigenie
a Klytaimnéstry, zde do uréité miry zastupuji roli sboru. Zasnou, jak je mozné, Ze se
celé vojsko shromdzdi jen kviili jedné zené, kterd opustila svou rodnou zem, muze i

déti. Poté se pfed divdkem rozviji scéna, kterou zacind jak Euripidova, tak Racinova

' Michael Cacoyannis [obituary], in: The Daily Telegraph, [online] 25. July 2011, [vid. 1. 4. 2014],
dostupné z: www.telegraph.co.uk.
10 Ifigenie[film]. ReZie: Michalis CACOY ANNIS. Recko: 1977.
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adaptace tragédie: Agamemnon se trapi a sluha chce vyzvédét, o€ jde. Kral napiSe nové

tabulky, které odvolavaji piijezd Klytaimnéstry a Ifigenie.

Tento rozhovor sly$i Meneldos, ¢imZ se vysvétluje, pro¢ pak Agamemnonova
sluhu zadrZel. Pii ostré vyméné ndzorh Meneldos bratrovi vy¢itd nezodpovédnost vici
Recku. Agamemnon argumentuje, Ze vojsko nejde proti Tréji kvili nému a Helené, ale
kvtli trojskému zlatu, a toto pro né€ byla jen zdminka. Se slovy, Ze nebude platit za jeho
¢iny, odchazi, aby mohl dopis dorucit sam. Posel ale ohlasuje Ifigeniin pfijezd. Kral
truchli, ale odevzdava vse vili osudu. Kdyz Meneldos uvidi jeho slzy, pfijde se s nim
usmifit stim, Ze za jeho Ciny nebude trpét on. Agamemnon je uZz ale rozhodnut,

ze Ifigenii pod tlakem okolnosti obé&tuje.

Nasleduje dojemné shleddni otce s dcerou - Ifigenie ho objima, drzi za ruce,
zahrnuje krasnymi slovy a z kréale ¢is$i smutek. Pfijde také syn Orestés, na kterého ale
kral sotva pohlédne, a kralovna Klytaimnéstra, kterd chape, Ze manzel neni ve své kizi
(mysli, ze je to kvuli svatbé). Nevidime zadné vlidné vitani, oba si za¢nou chladné
vyméinovat informace, kralovna chce védét vSe o Achillové rodu, obfadu a hosting.
Kdyz se ji snazi dat rozkaz, Ze se nezi¢astni obfadu, sotva ho pusti ke slovu a odejde se

) v ’ r , . e 131
slovy, Ze je to nepfipustné, ve své domécnosti bude vydavat rozkazy ona.

Ve vojenském tabote pak oznamuje sluha, at’ se Achilleus'*” co nejdiive dostavi
za kralem. Kdyz tak ucini, shleda se nejdiive s Klytaimnéstrou, ktera je rada, Ze ho vidi.
Nasleduje rozhovor, pfi kterém zjisti, ze on o zaddné svatbé nic nevi. Achilleus je
rozhodnut odhalit pfi¢inu tohoto nedorozuméni. Sluha, ktery vzdy ,,Ciha“ nékde

za rohem, jim vstoupi do feci a vyjevi celou pravdu.

Ohromny kiik Klytaimnéstry dolehne i k Ifigenii, kterd uslysi cely rozhovor
ojejim obétovani a uteCe do lesa. Kralovna Achillea prosi na kolenou
o ochranu, pfeci nedopusti, aby se jeho jméno pouzivalo jako navnada pro zabiti jeho
udajné budouci manzelky. On je pobouien, pry stacilo pozadat o pouziti jeho jména,
v zajmu Recka by neodmitl. Slibi kralovn& pomoc a poradi ji, at’ nejdiive zkusi krale

pfemluvit ona.

B! Ifigenie[film]. ReZie: Michalis CACOY ANNIS. Recko: 1977.
132 Ve filmovych titulkich pouZita verze ,,Achiles®.
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Agamemnon se vraci od pfipravené¢ho obétniho oltare a v naruci s Orestem fika,
zeje vSe ptipraveno. Klytaimnéstra se zlosti vocich se ho pfimo zeptd,
zda hodl4 zabit svoji dceru. On nejprve zlostné zapira, poté ale vse fekne jeho sklopeny
pohled a mlceni. Krdlovna mu pfipomind, Ze ji ukradl a zabil jejitho prvniho manzela
Tantala a Ze mu pfesto byla dobrou manzelkou, porodila spoustu déti: pro¢ chce zabit
to nejstarsi z nich kvili Heleng, kvili ¢inu, kterym pohrda? Agamemnon vsak se slovy,

7e uz je na zachranu moc pozd¢, posila vojaky pro Ifigenii.

Odysseus prijde varovat, ze je vojsko neklidné a pro jejich dobro at’ Ifigenii
co nejrychleji najdou, jinak jim vyzradi celou pravdu. Hned v dal$im zabéru Odysseus
shromazdénému vojsku povi celou pravdu a vojaci jasaji. Vojaci za¢nou hledat Ifigenii,
ktera je schovana v lese. Netrva dlouho, najdou ji a pfivedou ji nasilim k otci. Nasleduje
velice dramatickd scéna, pfi které Ifigenie kiici, lezi na zemi, plaCe a prosi se svym
bratrem Orestem o jeji zivot. Nic ale nepomahd, vojsko je jiz pfipravené a klidné zabije
celou rodinu, kdyZ ji neobétuje. Neni uz nic, co by Agamemnon mohl udélat, aby zvratil
dcefin osud. Odysseus chce Ifigenii rychle obétovat, protoze se zveda vitr — nabizi se
zde vysvétleni, Ze vitr se zvedd pfirodnim pfi¢inénim, ale Odysseus s Kalchantem chtéji

ze zavisti vadi kralovské rodiné i tak ob&tovat Agamemnonovu dceru.'”

Vojsko je nedockavé a vyrazi pro Ifigenii samo. Nezastavi je ani Achilleus,
ktery prohlasuje, Zze je to vSe jen lez, Ze si ma kralovu dceru vzit. Za to ho malem

ukamenuji se slovy, Ze je zaslepeny laskou.

KdyZ Achilleus pfijizdi varovat Klytaimnéstru o bliZzicim se vojsku, Ifigenie a on
si tu poprvé pohlédnou tvaii v tvar a v jejich pohledech je ziejma vzajemna naklonnost.
Achilleus ji slibuje ochranu. Kdyz Ifigenie vidi, jak si ji vojsko zada a kdyz slysi, jak
zani chce polozit Zivot jak matka, tak Achilleus, vyjde vstfic vojsku a chce se jim
odevzdat a zemfit s hrdosti. Nechce, aby kvilli ni n€kdo dal$i umiral, ani jejich nové
ziskany pfitel Achilles. Ten zavidi ted’ Recku, Ze si ji odvadi, zavidi ji také slavu, kterou
ziska, a slibuje, Ze ji bude na blizku, kdyby na posledni chvili zménila nazor. Ifigenie
prosi matku, aby netruchlila, at” vychova ze svych déti dobré lidi a nehnéva se na otce.

Ta s velkym kiikem dava najevo svlj hnév — toto by mu nemohla nikdy odpustit.

33 Ifigenie[film]. ReZie: Michalis CACOYANNIS. Recko: 1977.
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Ifigenie zahalena v bilém plasti pomalu odchazi v doprovodu svych sluzebnych

k vojsku, které je ptekvapeno jeji odhodlanosti.

V posledni scéné ptijima Ifigenie pozehnani od svého otce, poté jde po schodech
vzhiiru ke kopci, na jejimz vrcholu ¢eka Kalchas s knézkami bohyn¢ Artemis. Pfi tomto
stoupani lze vidét, jak uz fouka vitr. Na vrcholu Ifigenii zahali bila mlha, zvedne se
prudky vitr a vojsko zacne jasat. Agamemnon spécha nahoru, ale Kalchas rychle uchopi
Ifigenii, bloudici v mlze, a ona vykiikne. Kral se zastavi v misté, kde stala jesté pred
chvili Ifigenie a upie pohled do dali. A opét miZeme jen hadat, zda vidi mrtvou dceru
¢inéco jiného. Scéna konci pohledem Klytaimnéstry na vyplouvajici lodé z piistavu.
Z tohoto pohledu lze vidét, Ze se jednoho dne pomsti.'**

Ke Cacoyannisovu podani 1ze dale fici, Ze se odehrava po vétsing asu v Aulidé
v kralovském tabote (disledné exteriéry, budovy z kamend, dfevénd okna, plachta misto
dveii) nebo u obé&tniho kopce. Recky mluvici herci maji jednoduché kostymy a
rekvizity. Uctyhodny je vysoky podet komparsisti. I kdyz je film témé&f piesnou
adaptaci Euripidovy tragédie, diky ur€itym vizualnim postupim je déj o mnoho
emotivnéjsi, viadé zabérti jasné¢ vidime bolest v ofich. Scény utrpeni doprovazi

nemirnény nafek a kiik, coz subjektivné vyvola silngjs$i emocni zazitek.

Irene Papas ztvarnila pfedevsim roli dominantni matky, ktera bojuje o to nejdrazsi
vSemi svymi zbranémi. Rozhodny Kostas Kazakos v roli Agamemnona ptisobi velice
dominantné, vyrazy jeho tvaie zplisobuji velice silny emotivni zazitek, pfi kterém s nim
divdk souciti po celou dobu filmu. Ifigenie, kterou ztvarnila mladd Tatiana
Papamoschou je spiSe v roli ,,zajatkyné“ v otcové svéte,ve kterém nemd na nic narok.
[ kdyz je jeji projev zalu ptesveédCivy, netrva piili§ dlouho. Navzdory vyse uvedenym
udajim o apoliticnosti Cacoyannisovy tvorby lze Ifigenii interpretovat také
z politického hlediska: Agamemnon pak piredstavuje vladnouciho politika,
podléhajiciho vnéjSim tlakiim, vedenym potiebou uchovat si svou moc. Odysseus je
potom na opozicni strang, intrikuje a snazi se zni¢it vladcovy plany. Achilleus piisobi
jako idealista, ktery vSak svym nazorim neobétuje své budouci postaveni — i kdyz

Ifigenii slibi svou ochranu, do boje se kvili ni nepusti. Ifigenie mize ptredstavovat

P Ifigenie[film]. ReZie: Michalis CACOY ANNIS. Recko: 1977.
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postavu, které se jako jedina dokéze svobodné rozhodnout, i kdyz vlastné v situaci, kdy
nema jinou volbu. Zalezi pouze na jejim vnitinim ,,smifeni®, i kdyby obétni roli

nepfijala, stejné by byla nakonec ob&tovana.'>

133 Ifigenie[film]. ReZie: Michalis CACOY ANNIS. Recko: 1977.
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5. Komparace Ifigenie v Aulidé ve tfech zpiisobech zpracovani

Tti zpracovani stejného mytického piibéhu o Ifigenii z riznych obdobi ukazuji,
ze kazdy zvySe jmenovanych autord podal rozdilné¢ zékladni nédmét, ktery ma
ale u vSech stejné jadro — véstba nuti krale obétovat bohyni Artemis svou dceru, aby
mohli vyplout proti Trdji. Dav donuti Ifigenii pfijmout tuto obét’, s ¢imz se ale nesrovna
v z4dné adaptaci jeji matka. Skryty politicky kontext nalézame u vSech zpracovani, d¢j

ale potom kon¢i riznymi zpusoby.

Hlavnim formalnim rozdilem je styl, kterym byla dila zpracovana. Jednodussi
Euripidovo podani je ¢lenéno na epizody a dlouhé promluvy sboru. Charakteristicka je
pro n¢ho také rychld vyména nédzori mezi postavami, coz pusobi dojmem vétsi
naléhavosti sdéleni. Racinovo basnické dilo je pfehledné rozdéleno do déjstvi a scén.
Pred kazdym zacatkem scény je uvedeno, které postavy se nachdzeji v blizkosti.
Promluvy postav byly u Racina vétSinou del$i, rychly vyménny dialog jsme nasli
v mnohem mens$i mife nez u Euripida. Pfevedenim latky do jiného média je filmové
zpracovani reziséra Cacoyannise, zajimavé vytvarnou strdnkou, odliSujici
se od hollywoodskych velkofilmi. Zobrazeni klasického antického dramatu pomohlo
pfirozené fecké prostiedi, sjednoduchymi kostymy a rekvizitami. Cacoyannis dal
prednost také spiSe delSimu dialogu, pfi kterém méla postava prostor na delsi vyjadieni,
vizudlné mohl ztvarnit napf. vyrazy tvafi, bezvétii nebo jiné okolnosti, které jsou

v jinych verzich pfedmétem dialogt.

Okruh postav se ziejmymi charakterovymi rysy je u Euripida omezen
na Agamemnona, Klytaimnéstru a Ifigenii. D¢j je poté soustfedén kolem malého poctu
postav, na jejichz tragické osudy je divak soustfedén vic nez tam, kde bychom sledovali
vice vedlejSich postav a d&jii. Nalézame zde také nejvétsi prostor pro vyjadieni sboru,
ktery vétSinou jen konstatuje odehrané udalosti. Filmové zpracovani je tomuto podani,
co se tyce okruhu a rozvinuti charakteru postav, nejpodobnéjsi. Emotivni zazitek se zde
vytvaii jinymi prostfedky. Vizudlni ztvarnéni Cerpa z feckych reélii, dojem prohlubuji
obrazy fecké krajiny a vyrazy tvafi, sluch zaroven vnima hudbu, kiik nebo melodii slov.
Racine, nejbohat§i na postavy, nemohl dat tolik prostoru kazdému zvlast, tudiz je

emotivni zazitek mens$i. Pro jeho podani je naopak pfiznacny rozvinut&jsi d¢j plny
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zvratl. Pfidava zcela nové postavy, jako naptiklad Erifilu, a ustfedni soucasti déje

se pro ného stava milostny motiv.

vvvvvv

Agamemnon se zda byt ve vSech zpracovani nejslozitéjsi postavou.
Chce siuchovat svou moc, ale zaroven nechce obétovat svou dceru. Rozhodne se
ve viech adaptacich stejng, mocny dav ho donuti konat pro vyssi dobro — Recko. Kdyz
ho zena s dcerou prosi o jeji zivot, zda se byt chladnym — ony pfeci neprosi o zivot jeho,
ale celé Recko, kterému on je podvolen. Hlavni tkol je tedy na ném, ale tento hlubsi
vyznam Klytaimnéstra nejspi§ nevidi, davd vinu pouze jemu. Jeji hnév k nému saha
do minulosti, neporozumime mu v celé hloubce ani v jednom zpracovani (k tomu viz
kap. Myticky zaklad..). Ifigenie, v Euripidové a Cacoyannisové podéani, je milujici
a zdéSené dite, které se stane zenou, jez nechce byt jen pasivni obéti. Sviij osud na sebe

bere dobrovolné.

Racine obohacuje postavy Odyssea a zajména Achilla, ktery ve vétSin¢ svych
vystupti vyjadiuje lasku k Ifigenii, slibuje ochranu Klytaimnéstie nebo poukazuje na své
hrdinské ¢iny. V podani Euripida a Cacoyannise u Achillea vystupuje do popiedi
charakter hrdiny, ktery udéld vSe pro svou slavu bojovnika. Je zajimaveé,
ze v Euripidové a Cacoyannisové podani by mu nevadilo pouzit jeho jméno pfi Isti
k ob&tovani Ifigenie v zdjmu Recka, ale cela nastraZend lest je pro ného nepiipustna
(i kdyZ je tato 1é¢ka stale pro dobro Recka). Svou naklonnost k Ifigenii vyjadii az poté,
co se ona rozhodne svobodné zemiit pro Recko. Ve filmovém podani sam fekne, Ze ji

zavidi jeji slavu.

Nalézame rozdily v inscenovani jak tragickych, tak i milostnych emoci.
Euripidés a Cacoyannis se omezili na tii hlavni postavy v obou téchto smérech. Racine
vénoval nejvice mista pro truchleni Agamemnonovi a Ifigenii zcela vypustil. Co se tyce
lasky, nechal se inspirovat zcela novym piibéhem — vytvofil ,,milostny trojuhelnik®,
ve kterém ale jiz od zacatku nema sokyné Erifila Zadnou Sanci. I kdyz Achilles vi o jeji
lasce k nému, nijak na to nereaguje. Erifila také piebira tragickou roli obé&tované.
U Euripida a Cacoyannise je potom nejvyraznéjsi podobou lasky ta matefskd -

Klytaimnéstra pevn¢ bojuje za svou milovanou dceru.

Nejvétsim rozdilem v téchto zpracovanich je vyvrcholeni zapletky. Euripidés

se drzi mytického podani o obétovani Ifigenie se ,,zazraénym* prenesenim do Tauridy.
y
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Drasticky vyjev neni poddn pfimo. Dozvidame se o ném nepiimo, diky sluhovi, ktery
to vypravi Klytaimnéstie. Racine zadzracny zasah boZstva zcela odmitd, obét’ pfenese
na nové pfidanou postavu Erifilu, kterd zemie pfed zraky divakl. Ifigenie tedy prezije
a vSe konci Stastnym siatkem s Achillem. Dozvidame se to ale také nepifimo, skrze
Odyssea. Edith Hallova ikd, Ze také moderni reZiséfi preferuji (pon€kud snesitelnéjsi
a legitimngjsi) zavér, kdy Ifigenie tragicky odchazi vstiic smrti."*® Cacoyannis, jak jsme
vidéli, se v§ak od Euripida uplné neodvraci. Jeho zavér vyvolava otazku, zda film konci
Ifigeniinou smrti ¢i pfenesenim. Cacoyannis ale vyusténi déje ukazuje piimo, epilog,
kde by pouze referoval sluha (jako u Euripida i Racina) by pfeci jen neposkytl filmu
velky taspéch.

Vratme se zaveérem jesté jednou k Aristotelovym doporucenim a porovnejme
s nim, jakym zptsobem kazdy z autorti vzbuzuje tragické emoce. Aristotelés tika, Ze je
potieba zachazet s bajemi spravng, ne si je dle svého pietvaret.””’ Této ,,chyby* se tedy
dopustil Racine, ktery nenechal Ifigenii obétovat — toto pfesné si totiz tragédie zada.
Utrpny zazitek u n&j tedy neni tak velky, jako napiiklad u Euripida. Aristotelés uvadi
jako ptiklad spravného zachazeni s ¢iny pravé Euripida a jeho Médeiu, protoze ,,¢in lze
totiz vykonat — jak tomu bylo v dilech starych basniki — védomé a s védomim, o koho
«l38

bézi, jako kdyz Euripidés predvadi Médeiu, jak zabiji své déti. Po této strance jsou

vvvvvv

vytykaji Euripidovi, Ze si tak po¢ind ve svych tragédiich a Ze mnohé znich maji

«139

nest’astny konec. To je totiz v poradku. Aristotelés také zminuje, zZe je mozné, aby

postava sméfovala k hriiznému skutku a pak jej nevykonala'*

— takovéto jedndni
vidime v Racinovo podéni, kdyZz byl Agamemnon rozhodnut, Ze Ifigenii necha obé&tovat
a pak se tak nestalo. Racine zde tedy nechava divéky ,,trpét™ s postavami, poté ale

, . . . . T 141
dostanou vysvobozeni, coz nevzbuzuje dle Aristotela otfesny zazitek.

BCHALL. Edith. Greek tragedy. Oxford: Oxford Univesity Press 2010. s. 290.
37 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 77.

1% Tamtéz, s. 77.

39 Tamtéz, s. 75.

19 Tamtéz, s. 77.

! Tamtéz, s. 77-79.
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Co lze ale Racinovi pfi€ist je pouziti aristotelského ,,drastického vyjevu.
Euripidés, jelikoz nechal Ifigenii v zdvéru prenést zdsahem bohyné, jej nepouzil,
za to Racine nechal zavrazdit mucednici Erifilu pfimo na jeviSti. Nahlé¢ zvraty
(peripetie) a poznani (anagndrise) pouzivaji vSichni tfi autofi podobné, u Racina
se zvraty zdaji byt o néco vyraznéjsi. Co se tyce epizodickych déja, vyskytuji se mirne
uvsSech tii adaptaci. Dle Aristotela lze takovéto nesouvislé déje piimo vypustit
a s déjem by se nic nestalo. To mizeme nalézt u Racinovych scénéch o Erifile, kde zarli
a vyjevuje nadmérn¢ své city. Nebo u Euripida, kdyz kraltiv bratr Meneldos projde
nékolikandsobnou zménou smysleni, ktera vlastné nic neovlivni. Cacoyannis pouZziva
naptiklad zdlouhavé zabéry krajiny nebo dlouhé scény poboutenych vojakii aj. Pokud
budeme hovofit o pouZiti sborovych scén, u Euripida hraje sbor spiSe konstatujici roli,
u Racina sbor zcela chybi. Cacoyannis tuto chdérovou slozku Upln€ nevypustil, divak
vidi vystupy krdlovninych poddanych jak zpivaji, nebo vypravuji dceru s kralovnou -

ale opravdu pouze v malé mife, bez vétsiho ukolu.

Pokud jde o povahokresbu, najdeme zde rozdilnosti v rozpracovanosti tii
hlavnich postav — Ifigenie, Agamemnona, Klytaimnéstry. Tyto postavy jsou vice
rozpracované u Euripida, protoze Racine obohatil své dilo o postavy nové, nebyla na né
proto zaméfena takova pozornost. Cacoyannis vénoval nejvice zabéri Agamemnonovi,
poté¢ Klytaimnéstie a az posledni Ifigenii. Na zdklad¢ toho vice ,,straddme*
s Agamemnonem, nez se samotnou Ifigenii. Lze fici, Ze na zaklad¢ reZisérova zobrazeni
Klytaimnéstiina hnévu z ni jde strach, coz je dle Aristotela nezddouci - ,,pro Zenu neni

pfimétené, aby byla muzna nebo vzbuzovala strach.*'**

A jeSté kratce kzavérecné Ccasti déje vSech tii adaptaci — obétovani
¢i neobétovani Ifigenie. Aristotelés tikd, Ze rozuzleni by mélo vyplynout z déje samého,
ne jej piinést ,,btth na stroji.'* Pravé nadpfirozenému feseni se chtél Racine vyhnout,
takZe z tohoto hlediska mu lze dle Aristotela pficist spravny ptistup. Nenechal Ifigenii
pfenést do Tauridy, jak to ucinil Euripidés a moznd i Cacoyannis (rezisér nechal

posledni scénu otevienou). Aristotelés ale také zminuje, Ze bozského zasahu lze pouzit

pokud se ur¢ité udalosti d¢ji mimo hru, které se staly diive, nebo ty, co se teprve

142 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 79.
3 Tamtéz, s. 81.
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odehraji a budou vzapéti objasnény.'** Toto mizeme tedy aplikovat v Racinovo dile
na véstbu ohledné Heleniny krve, vysvétleni toho, pro¢ se az na posledni chvili diky
bozskému zasahu Ifigenie vyhne smrti. I kdyz toto pojeti tedy postrada konecny utrpny

zazitek, takovéto rozuzleni déje samo prirozené vyplyne, coz je zadouci.

144 ARISTOTELES. Poetika. Praha: OIKOYMENH 2008, s. 81.
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6. Zavér

Predlozena prace se pokusila o vyklad a rozbor postavy fecké mytologie Ifigenii,
kterd se stala pfedlohou pro zpracovani tii slavnych autord — Euripida, Racina,
Cacoyannise. Prace vzdy ptfedstavuje zakladni charakteristiku poetiky daného obdobi,
bibliografické udaje vybraného autora a interpretaci jejich pojeti tragédie. Tato

interpretace se opird o Aristotelovu Poetiku, kterd je rovnéz v praci predstavena.

Ze zkoumani mytického zékladu Ifigeniina osudu v kontextu rodu Atreovci
vyplyva, Ze tato postava nemusela byt dcerou kridle Agamemnona - ve starSich
pramenech byla zminovéna jako dcera trojské Heleny. Pro potfebu této prace bylo
pfijato podani, podle néhoz je Ifigenie nejstarSi dcerou krale Agamemnona. Literdrni
zpracovani ruzn¢ podavaji zavérecny déj - jednou z verzi je ta, Ze si ji pii obétovani
v Aulidé bohyné Artemis pienesla do svého taurského chrdmu, kde ji jako knéZzka
Ifigenie pfinasela (lidské) obéti. Tuto verzi mohli dramatici pfijmout nebo si vytvofit

jinou. Pravé v tomto se autofi nejvice lisi.

Je zfejmé, Ze Euripidés se pfichylil k uvedené verzi - nechal Ifigenii pienést do
Tauridy, kde ji ztvarnil v jiné tragédii s nazvem lIfigenie v Tauride. Jelikoz necha
Ifigenii v Aulidé obétovat, dosahuje tim vétsiho utrpného zazitku — presné toto si dle
Aristotela zada spravna tragédie. Pokud jde ale o zplisob, jakym to ucinil, neshledava jej
Aristotelés pfijatelnym, protoze pii tom pouzil bozského zasahu. Euripidés soustied’uje
dé¢j kolem tii kliCovych postav, znacnou dulezitost piipisuje také sboru. Divéak je
soustfedén na jednotny tragicky d¢j kolem malého poctu postav, coz vyvolava veétsi

tragicky ucinek.

Racinevysel ze stejného zakladu jako Euripidés, ale piesto d¢j znacné pozménil.
Ptidal nové postavy, které sehravaji klicovou roli. Diky nové pfidané postavé Erifile
obohatil své dilo o milostny prvek a pfenesl na ni také roli obéti, zatimco Ifigenii nechat
zit. Odmitl zasah bozstva a pouzil drastického vyjevu v podobé smrti na jevisti. Jako
francouzsky klasik podrobil sva dila univerzalnosti, coz se promitlo i do jeho Siroce
rozpracovanych postav. Jelikoz d€j neni soustfedén kolem malého okruhu postav
a dokonce ,,nezemie* jedna z hlavnich postav, nezda se byt tragicky tcinek tak velky

jako u Euripida.
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Rezisér M. Cacoyannis dal pievedenim mytické latky do filmu zcela novy
rozmér. Na zéklad¢ jeho zobrazeni Ize pozornost soustfed’ovat na jiné okolnosti, jako
napiiklad vyrazy tvafi, rekvizity, feckou krajinu, do niz je d¢j zasazen, vypravu aj.
Co se tyce zakladni d¢jové linie, nechal se sice inspirovat Euripidem, v posledni scéné

se s nim ale rozchazi. Vyvoléava totiz otazku, co se s Ifigenii pfi obétovani stalo.

Téma prace mi prohloubilo pohled na to, jak autofi riznych epoch a rGznymi

uméleckymi postupy zachdzeji se stejnym literdrnim namétem.
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8. Resumé

The object of the Bachelor thesis is the character of Iphigenia which has become
more famose adaptations in the world literature. The opening chapter is concerned with
the mythical base of Iphigenia in the context of the House of Atreus. After
the characterization of the Attic tragedy and its reflection in Aristotelés Poetics, the
work is focused on Euripides dramatic works, particulary on his tragedy Iphigenia in
Aulis. Next part is focused on French classicism which influenced the creation of Jean
Racine. We can say about his tragedy Iphigenia that is the most differ from other
examined in this work. The following part is concerned with the 20th century as era od
new medium the film. After introducing the performance director M. Cacoyannis is
filed an analysis of his film Iphigenia, which is based on Euripides' tragedy. Finally
Euripides Iphigenia in Aulis is compared with the work of J. Racine and also with the

film adaptation by M. Cacoyannis.
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