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UvoD

Folklor v SirSim slova smyslu znamend lidovou tradici. Lidové pisné a
instrumentalni hudba, stejné jako o nareci, lidové tance, nejrliznéjsi obfady, zvyky, kroje,
obycCeje apod., provazely naSe predky celym jejich Zivotem a byly jeho neoddélitelnou
soucasti. Ani dnes neztraci folklor nic na svych hodnotach. Ackoli se mize zdat, Ze zanikl
s historickym vyvojem spole€nosti a udrZzuje se prevazné ve venkovském prostredi,
skuteCnost je takova, Ze folklor je dodnes bohatou studnici pouceni o dobach minulych, o
Zivoté lidi a o vztazich mezi nimi, o femeslech, béhu Zivota, o0 emocich a citech, které

kdysi ¢lovék prozival, o zplisobech, jak se s Zivotnimi osudy vyrovnaval.

Méla jsem pfileZitost se od détstvi setkavat s folklorem, zejména s hudebnim. Od
sveho Skolniho véku jsem pravidelné UcCinkovala, hréla a zpivala, v plzeniskem folklornim
souboru Metelacek, kde jsem si vytvofila velice silny vztah k lidové hudbé. S MetelaCkem
jsme se ¢asto pohybovali na nejriiznéjsich vystoupenich a zajezdech a schazeli jsme se na
pravidelnych zkouskach, kde Clovék zaZije krasné zazitky s lidovou hudbou. Kromé toho
mam z téchto akci uchované velmi hodnotné vzpominky na prozité chvile lidmi, kde tim,
co nés pojilo, byla lidova hudba. Proto pro mé neni folklor jen Cimsi prezitym a
nezajimavym, jak je tomu u vétSiny mych vrstevnik( a generacné mladsich jedincd, ale

znamena pro mé podstatnou a krasnou kapitolu mého Zivota.

V této diplomové préaci jsem si vytkla za cil porovnat vztah k hudebnimu folkloru u
stfedodkolské mladeze ze dvou vzdalenéjSich oblasti, avSak presto dfive z jedné spolecné
republiky. Jedna se o srovnéani postojdi posluchacl ze zépadnich Cech (se zaméfenim na
Plzensko) a z vychodniho Slovenska (kde jsem do vyzkumu oslovila studenty z PreSova a z
Kosic). Na vychodnim Slovensku, konkrétné na PreSovské univerzité, jsem méla moznost
studovat v programu Erasmus a zaroven jsem ziskala cennou zkuSenost v plsobeni v
tamnim vynikajicim univerzitnim folklornim souboru Torysa — tyto zkuSenosti bych rada

vyuZzila ve své préaci.

V obou uvedenych mistech budu zkoumat poslechové preference a porozuméni
sémantickym prvkdm prehravanych folklornich skladeb u studentd z gymnazii a
konzervatofi. Hlavnim cilem diplomové prace bude zjistit, zda se lisi vztah téchto studenttl

k lidové hudbé a v kterych aspektech, nebo zda budou vysledky obdobné.



K vyzkumu pouZiji metodu dotazniku, anamnestického dotazniku a zvukového
dotazniku, které umozni zjistovat jak statistické parametry posluchaskych preferenci
rGznych hudebnich zanr(, tak i kvalitativni analyzu psychologickych aspektl poslechového

zazitku (sémanticky diferencial) u vybranych folklornich skladeb.

Struktura diplomové prace vyjde ze zamysleni nad spole¢enskymi funkcemi hudby
dvou zékladnich okruhll - artificialni a nonartificialni hudby. Dale se pokusim o

definovani hudebniho folkloru a o bliZsi charakteristiku tohoto Zanru v obou sledovanych

oblastech — v plzeriském a preSovském regionu.

V dalSich Castech pojednam o hudebni percepci neboli vniméani, nebot™ tento
psychicky proces je zékladem poslechového zazitku z hudby, ktery bude pfedmétem
naSeho vyzkumu. Prozkoumam dosavadni vyzkumné prace, které se u nas vénovaly
zjistovani hudebnich preferenci a postojii posluchacl k rliznym hudebnim Zanrlim, se
zvlastnim zretelem k hudbé folklorni a k vékové skupiné stfedoSkolské mladeze, abych se

mohla ve svém vyzkumu opfit o dosavadni vysledky badatelské Cinnosti.

V posledni Casti diplomoveé prace priblizim koncepci svého vyzkumu, popisi jeho
priibéh, provedu interpretaci a analyzu vysledk( mimo jiné i z hlediska srovnani vysledki

stanovenych vyzkumnych skupin.

Doufam, Ze tato prace prispéje k podrobnéjSimu poznani posluchacského vztahu
stfedoskolskych studentd k hudebnimu folkloru a zaroven pomize odkryt nékteré aspekty
jejich jednostrannych receptivnich pristupd k hudebnim Zanr(m, které jsou dostate¢né

zndmé i z hudebné vychovné praxe ve Skolach.



1 HUDBA A JEJI FUNKCE V SOUCASNE SPOLECNOSTI

"Hudba je duSevni potrava, kterd nemize byt nahrazena ni¢im jinym. Ti, ktefi ji
neuzivaji, umiraji na duSevni anémii. Neni zdravého dudevniho Zivota bez hudby. Existuji

sféry ducha, kam pouze hudba vnasi svétlo." (Zoltan Kodaly)

Hudba je vyznamnou soucasti lidského byti. Obklopuje nads od narozeni po celou
dobu Zivota v rliznych hudebnich forméch, druzich, typech, sehrava v nasem Ziti mnohé
funkce. Otazkam plsobeni hudby na ¢lovéka a spolecnost vénovali pozornost jiz nejstarsi
hudebni teoretikove. Anticti filozofové a jejich Skoly pochopili vyznam hudby v rozvoji
lidské osobnosti. Napf. Pythagorejci vyuZivali hudbu mimo jiné i v psychoterapii. Platon
prisuzoval hudbé velky vychovny vyznam a cenil ji z tohoto hlediska nejvySe ze vSech
druhd uméni, a to pro jeji Fad, harmonii, a proto, Ze pouze nenapodobuje a nezobrazuje, ale
pronika do podstaty véci a zakonitosti pfirody, ¢imZ vede k poznéni krasy. Aristoteles
vysoce ocenoval schopnost hudby ,,o€istovat* nitro ¢lovéka od nepfiznivych a tisnivych
psychickych stavll (katarze) a zdGraziioval schopnost hudby byt nositelem mravni vychovy
skrze ethos pisni a skladeb.

Také souCasné muzikologické discipliny shodné uznavaji, Ze hudba uspokojuje
mnoho potfeb Clovéka a byva ji pfisuzovana celd fada funkci. Za nejvyznamnéjsi jsou
povazovany nasledujici funkce hudby®:

1. estetickd (umeélecka) funkce — umoziuje hudebné esteticky prozitek a poznani
krasy. ,,Byva u hudebné pripraveného posluchace velmi silny a uvadi do pohybu jeho
vnitfni bytostné sily, vnitfné ho pretvari a ovliviiuje.*

2. osvojovaci (kognitivni) funkce — jedna se o poznavaci a hodnotici funkci, kdy je
hudebni dilo prostfedkem poznani nebo specifického nazirani na realitu;

3. funkce eticka (vychovna), formujici moralné volni vlastnosti a profil ¢lovéka a
jeho svétovy nazor;

4. terapeutickd (léCebnd) funkce — hudba ma schopnost podnécovat i uklidiovat
lidskou psychiku, odreagovavat od konfliktnich a stresovych situaci, 1éCit lehCi duSevni a
neurotické poruchy.

5. funkce hédonisticka — hudba je schopna zplsobovat potésenti, rozkos;

 POLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984,
2 SEDLAK, Frantidek. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1985, s. 8.



6. funkce rekreativni — hudba umoznuje zabavu, relaxaci, rozptyleni;
7. funkce socialni — hudba je jev spolecensky, ma mnozstvi sociologickych aspektd,
je prostfedkem mezilidské komunikace.
Hudba proSla za celd tisicileti své historie velkym vyvojem, ktery pokraCuje i
v soucasnosti. Hudebni kultura se nesmirné rozrliznila — nejen v zavislosti na svém
lokalnim a Casovém ukotveni. V soucasné dobé mulze byt vztah Clovéka a jeho postoje
k uréitym typdm a Zanrdm hudby ve srovnani s jinym pFijemcem hudby aZ nepratelsky.
Jednim z jev(, které mizZeme pripomenout jako dilkaz funkéniho rozrdiznéni hudby, je jeji
roz&lenéni na hudbu artificialni a hudbu nonartificialni®, které ¢eska muzikologicka véda
prijala v pribéhu 70. let 20. stoleti jako vyraz projevu stale silnéji pocitované potieby
osamostatnit oblast tzv. popularni hudby a konstituovat ji jako rovnocennou slozku
hudebni kultury. V hudbé nonartificialni dominuji jiné funkce nez v hudbé artificialni,
avsak rozhodné ji nelze chapat jako hudbu v hodnotovém smyslu ,,méné uméleckou*
(artificidlni = umélecka, ars = uméni). Podle jmenovanych autord Ize oblast nonartificialni
hudby rozclenit do tfi subsfér: oblast hudebniho folkloru, oblast tradi¢ni popularni hudby a

hudbu jazzového okruhu.

Poledridk a FukaC uvadéji nésledujici funkéni znaky, kterymi se nonartificialni
hudba odliSuje od hudby artificialni:

typové standardizovany zaklad tvorby;

zeslabeny vyznam tvir¢i jedinecnosti dila a naopak zvyraznéni podilu interpretace;

spontaneita vnimani a spotreby;

silné a bezprostredni zastoupeni uzitnych, zejména socialnich funkci;

Siroka (skupinové, generacné) spolecenska spotrebni zakladna;

nezakryté zboZzni charakter prevazné Casti produkce a tim i jeji podfizovani se

b&Znym ekonomickym mechanismlim, zvIasté zakonu poptavky a nabidky.*

V souvislosti s rozriiznénim hudby a mnohosti pfistupl k hudbé rliznych druhl a
zanr( bych chtéla upozornit jesté na jiny, velmi pfiznacny jev, ktery ovliviiuje jak oblast

produkce, tak i reprodukce (interpretace) a recepce hudby.

¥ Vyklad pojmdi Ize nalézt napt. v publikaci POLEDNAK, Ivan; FUKAC, Jifi. Uvod do studia hudebnf védy.
Vyd. 1. Olomouc : Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995. 146 s. ISBN 80-706-7496-2.
 Tamtéz, s. 113.



Hudebni kultura soucasnosti je pod silnym vlivem globalizacnich procest. Jejich
charakteristickym rysem je existence a vsudypfitomnost vlivu médii. Zejména duleZitou
ulohu hraji masmédia - hromadné sdélovaci prostfedky, spoleCenske instituce, které
zajistuji tento zvlastni druh komunikace ve verejné sféfe. Média jsou prostfedky socialni
komunikace, které distribuuji informace. Funkce médii v8ak neni pouze pozitivni, jak je
mnohdy prezentovano. Mnozi autofi upozoriuji, Ze media sehrévaji tyto zékladni role ve
spole¢enské komunikaci®:

1. role informacni — média zprostfedkuji Siroké verfejnosti pfistup k informacim
vSeho druhu, jako takova pfispivaji k poznavacimu potencialu spole¢nosti;

2. role stabilizujici — destabilizujici; média jako soucast spolecenského systému
akceptuji jeho kulturni zakladnu. Dokazi utvrzovat obecné uznavané hodnoty, nebo je
naopak zpochybriovat, pfetvaret nebo vytvaret zcela nove, a to v zajmu svém nebo v zajmu
spolecensko-ekonomicko-politickém;

3. role nastolovani témat — jedna se o zamérny vybér témat, kterd média nastoluiji,
s cilem ziskat aktivni zajem adresata o danou problematiku, odklonit zajem adresata od
spoleCensky nebo politicky vyznamnéjSich témat; tato role je kritizovana pro snadnou
zneuzitelnost a nekorektnost, nebot’ ne kazdy adresat je schopen kritického rozliSovani a
filtrovani informaci.

V disledku plsobeni masmédii, ale i dalSich faktord, plsobicich na jedné strané
progresivné, na strané druhé vSak zavadgjicich lidské mysleni a lidskou kulturu do slepé
uli¢ky (liberalismus a neoliberalismus v politice a vychové mladeze, konzumni styl Zivota,
povyseni ekonomickych principd fizeni spolecnosti nad moralku a etiku, aj.). Jsme svédky
deformace nebo ztraty zakladnich lidskych hodnot. Rovnéz oblast hudebni kultury je
témito tendencemi poznamenana.

Na negativni didsledky globalizacnich tendenci a komeréni bulvarizagni
medializace v souvislosti s hudebni kulturou upozoriiuje J. Kusak®. Konzumni, komer&né
orientované hudebni stereotypy spoleCnosti se stavaji cilovymi produkty, znacna Cast
produkce spada do oblasti kyCe nebo pseudohodnot. Ke ,,zmateni hodnot* pfispél i

nedavny prechod od totalitnich systém{ k nevyzralym demokratickym zfizenim, kdy ve

® JIRAK, Jan. Média a jejich role ve spole¢nosti. Metodicky portal: Clanky [online]. 10. 05. 20086, [cit. 2013-
01-07]. Dostupny z WWW: <http://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/555/MEDIA-A-JEJICH-ROLE-VE-
SPOLECNOSTI.html>. ISSN 1802-4785.

® KUSAK, Jifi. Krize tradi¢nich hodnot uméni a kultury jako potencialni faktor ohroZeni spole¢nosti a
systémového pojeti (hudebniho) vzdélavani. Dostupné na:
http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/recepce/kusak.htm



jménu svobodného projevu a neomezeneho konzumu vznik&d komerné orientovand,
podbiziva kultura, bez kvalitniho a kultivatniho estetického potencialu a obsahu.
,.Vyrazny posun hodnot od pdlu duchovniho k pélu materialnimu, zplosténi a zpovrchnéni
vkusovych norem, komercionalizace vSech (i téch nejintimnéjSich) oblasti lidskeho Zivota
vede k tomu, Ze €lovék je formovan k obrazu a potfebam univerzalniho trhu.*’

Podle Kusaka, podobné jako u Crhy®, zplisobuji nastinéné jevy, plisobici spole&né
s principy hédonistické kultury, negaci tradi¢nich kulturnich hodnot. Je tim ohroZen
nejen stav spoleCnosti, ale take cely pedagogicky proces hudebniho vzdélavani. Vzdélani
totiz, jako hodnota sama o sobé, je otevienym, Zivym systémem, citlivé reagujicim na
aktualni kulturni procesy.

Ve stejném svétle vidi problémy soucasnych funkci hudby ve spolecnosti
zahraniCni autofi. J. Ruttkay uvadi: ,,Novodobé kultirne ikony, idoly dneSnej mladeznickej
generacie, s medialne zname hviezdy, reprezentujice okruh nonartificialnej hudby, ale aj
oblast' reality show, v ktorej takmer nahodne vybrani adepti sa zo dfia na defi stand idolmi
— ikonami. Tieto ikony prezentuju a produkuju obrovské mnozZstvo kvalitativne rozdielnych
hudobnych interpretacnych artefaktov.*® Hudebni pedagogové musi Fesit pal&ivé otazky
po smyslu hudebni vychovy a hudebnich aktivit Skolnich i mimoSkolnich, nebot’ i jejich
tradicné vysoce uznavany smysl je souCasnymi poméry ve spoleCnosti do jisté miry
ohroZovan ve své podstaté. ,,Diskurzom dneSnej doby je i naruSeny vztah civilizacie a
kultary, Co sa priamo odzrkadluje aj v hudobnej kultire a sprostredkujucej discipline —
hudobnej pedagogike. (...) So su¢asnou hudobnou kulttrou st Uzko previazané diskurzivne
kompetencie Cloveka, umoziujice diskurzivnu manifestaciu hudby v Fudskom vedomi.
Celkovo hudobne dianie chapeme ako sucast zuSl'achtovania a kultivacie Cloveka. Ide totiZ
o hladanie zmyslu hudby a posolstva hudobnej kultdry v siéasnej dobg. *°

V S$irsich souvislostech mliZzeme s jistotou predjimat nejen moZznost ohroZeni
systému vychovy a vzdélavani, ale také kvality lidského Zivota, osobnostni a spoleenské

kultivace, hodnotové orientace a mezilidské komunikace.

" TESAR, Stanislav. Folklor a hudebni pedagogika — poznéamky k minulosti a budoucnosti jejich vztahu. In:
Hudebni véda a vychova 9. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, s. 57.

8 CRHA, Bedfich. Misto hudby v hodnotové orientaci mladeze. Elektronicky prispévek. Dostupné na:
http://svp.muni.cz, 2006, nebo http://svp.muni.cz/ukazat.php?docld=251

9 RUTTKAY, Juraj. Novodobé kultdrne ikony. Konflikt tedrie a praxe v si¢asnej hudobnej kulture. In: Acta
humanica €. 1, 2007, s. 190.

% Tamtéz, s. 191.



Vychodisko z nastinéného okruhu celospolecenskych problémd, dotykajicich se
velmi Gzce kulturni a hudebni oblasti, neni snadné nalézt. MGzZeme se vSak pokusit
poukazat na kulturni hodnoty, které jsou ndm mnohdy na dosah ruky a jsou schopny
prinaset ¢lovéku mnoho radosti, emocionalnich zazitkd, obohacovat jeho Zivot krasou,
ackoli v souCasnosti stoji spiSe na pokraji zajmu vétSiny z néds. K trvalym hodnotdm
bezesporu stale patfi folklor — lidové uméni, které je vlastni kazdému narodu a etniku na
nasi planeté. Cesky, moravsky a slovensky folklor patfi k nejkrasnéjsim a je stale Zijicim
odkazem naSich predkd. Pravé hudebni folklor je pfikladem integrace mnoha funkci
hudby: vedle spolecenské, komunikativni, zabavné, relaxacni, obfadni, naboZenskeé a
mnoha jinych je rovnéZ nositelkou funkce umeélecké a estetické. Navrat k folkloru a jeho
zachovani pristim generacim muzZe byt alespon ¢aste¢nou cestou k rehabilitaci tradicnich

hodnot, a to nejen v oblasti hudby.



2  HUDEBNI FOLKLOR

2.1 Folklor v kontextu lidové kultury

,,Folklor Ci folklor je oznaceni pro osobité hudebni, slovesné, tanecni a dramatické
projevy kultury integrovanych skupin obyvatelstva, zejména venkovského.***

Folklor v SirSim slova smyslu tedy predstavuje lidovou tradici. Anglicky termin
folk-lore v prekladu znamena ,lidovd moudrost“. Tento termin v sobé zahrnuje nejen
hudbu a pisné, ale také své nareci, lidovy tanec, nejriiznéj$i obrady, zvyky, obyceje, ke
kterym se poji rdizné tradi¢ni predméty, fadime sem i napt. lidové divadlo, kterym se lidé
bavili. Velkou kapitolou by byla slovesnost folkloru, ktera by pojednavala o tom, v jakych
slovnich forméch si lidé predavali bud kratké slovesné utvary (napf. hadanky, prislovi,
porekadla, pranostiky) nebo delSi prézu (vypravéni starSich, pohadky, legendy) a poezii
(texty pisni, verse, basng).*?

Do kategorie hudebniho folkloru jednoznané patfi lidova hudba a pisei vcetné
lidovych hudebnich néstrojli. Kazda pisen by se dala charakterizovat dle jistych kritérii
vztahujicich se ke kompozici, a to dle:

hudebni formy

obsahu lidové pisné

stylu nebo interpretace lidove pisné

toho, k jaké funkci slouZila, nebo k jakym pfilezitostem

Vesnicka hudebni kultura (hudebni folklor) existuje jiz nékolik staleti. VZdy se
Sifila a predavala mezi lidmi prevazné ustné. Dlouhou dobu byl folklor prehlizen a
nepovazoval se za uméni, dokonce se da fict, Ze se jim opovrhovalo. Az ve druhé poloviné
18. stoleti se tento pohled obraci a shledava toto hudebni dédictvi jako dllezité.

Diky Johannu Gottfriedu Herderovi (1744-1803) se ,,lidové pisni“ dostalo patficné
dllezZitosti. Byl to preci jen vytvor selského lidu, v némz se odrazi duse naroda takova, jaka
je ve skutecnosti. Svou myslenkou oslovil narodni vlastence a buditele tak, Ze podnitil vinu

shiréni a zapisovani lidovych pisni a jeji archivaci, ze které Cerpaji hudebnici dodnes.

1 Maly etnologicky slovnik. Straznice : Narodni Gstav lidové kultury, 2011. ISBN 978-80-87261-70-5, s. 31.
12 pLOCEK, Jifi. Hudba stfedovychodni Evropy. Viyd. 1. Praha, 2003, 125 p. ISBN 80-721-5203-3.
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Lidové pisné se jednoduse staly soucasti narodni sebeidentifikace.

V Cechéch a na Slovensku byly pocatkem 19. stoleti prvni shirky zejména dilem
osvicencl, ktefi se zajimali spiSe o slovesnost pisni nez o melodii. Tomu odpovida i
zjednoduseny zapis not a melodiky, néktefi noty nepsali viibec. Mezi tyto osvicence patfili
osobnosti jako Karel Jaromir Erben v Cechach, Frantidek Susil na Moravé a Jan Kollar na
Slovensku. =

Lidova hudba se ndm dochovala tedy diky zminéné shératelské Cinnosti a pozdgji
zejména zaznamenavanim nahravek na fonografy — prvni pfistroje pro zachyceni zvuku.
Nahravky nam i dnes poskytnou nahled do doby, kdy lidové pisné byly soucasti
kazdodenniho Zivota venkovského lidu, kdy se pfedavaly Ustni tradici a nezpivaly se pro
uchovani a pro verejna vystoupeni, ale z Cisté radosti a potreby jejich zpévu. Védecka

disciplina, které se zabyva a zkouma lidovou hudbu, se nazyva folkloristika.'

2.2 Charakteristika lidového umeéni a hudby Plzeriska

w7

Oblast Plzeriska miizeme z historického hlediska délit na region uz$iho Plzeriska,
tzn. oblast byvalych poddanskych vsi, a SirSiho Plzenska, které zahrnuje Kralovicko,
Plasko, Radnicko, Rokycansko, Hradistsko (Blovicko), ChotéSovsko a St¥ibrsko (viz
obréazek &. 1 — Mapa folklornich region(i Plzefiska a Chodska na nasledujici strang).*®

Centrem Plzenského kraje je mésto Plzen, které lezi na soutoku Ctyr fek. AZ do
konce 18. stoleti zde bylo charakteristickym lidovym uménim (kromé hudby) rukodélna
vyroba a riizna femesla. Rozkvétajici zavody Skoda a Plzerisky pivovar pak lidovou tvorbu
ovlivnily v priibéhu 19. stoleti. V okoli Plas a Stahlav se zalesiovala velka Gzemi. Plzefi a
Rokycany mély vlastni hamry a huté. Blizko Plzné se téZil kaolin, diky némuz se zde
dafilo keramickému prdmyslu. Klatovy prosluly vyrobou platna a péstovanim karafiatd.
Mésto Suice je dodnes znamé vyrobnou na sirky Solo, na Sumavé se setkame se

sklarnami.

3 PLOCEK, Jifi. Hudba stfedovychodni Evropy. Vyd. 1. Praha, 2003, 125 p. ISBN 80-721-5203-3.

¥ LESCAK, Milan a OldFich SIROVATKA. Folklér a folkloristika: (o ludovej slovesnosti). Bratislava:
Smena, 1982.

15 Plzefisko v lidové pisni: antologie historickych zapist hudebniho folkloru 19. a 20. stoleti. 1. vyd. Praha:
Folklorni sdruzeni Ceské republiky, 2011. ISBN 978-809-0493-735.

* BONUS, Frantidek a Milada PUCELIKOVA. Tance, pisné a hudba plzefiského kraje. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, 213 s., 31, 32 s. s not. pfil. Edice Narodni tance.
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Obrézek €. 1 — Mapa folklornich region(i Plzefisko a Chodsko’

Vedle vyznamného primyslu, ktery ovliviioval zdej$i kulturu, musime zminit
daleZité téma o historickych narodnich odévech — tedy o plzeriskych krojich:
Rozlisovaly se na vice druhd. Napf. plasky, hradist'sky, stfibrsky, chodsky, horSovotynsky,
prachensky, blatensky atd. NejvyspélejSim z nich se stal plzensky, ktery ochotné pfijimal
novinky, nékdy mohl pdsobit u Zenskych krojii az prezdobené (pfili$ veliké rukavce,
sukng, volanky na ¢epcich). Trend krojl se vyvijel celkem rychle. Ve vrcholném obdobi
byl Zensky kroj typicky kratkymi suknémi zvonovitého tvaru podloZzenymi 15 az 25
spodnickami. Sukné mély Casto svétlé pastelové odstiny. Spodni okraj zdobily Siroké
kvétované masle. Zastéry se nosily nejcastéji Cervené s barevnymi prouzky, nebo pozdéji
vyrabéné z hedvabi zdobené barevnymi kvéty. Starsi typ kroji se doplrioval Zivitkem,
noveéjsi jiz mély SnérovaCku. Kosile se Sily bilé, u krku a na rukavkéch sbirané a svazané
Cervenou masli. Nékteré kroje se dopliovaly Satkem kolem krku. Hlavu zdobily nadherné
bilé Cepce s velikymi kfidly do stran. Pun€ochy nosily divky v Cervené barvé doplnéné
Cernymi strevici.

Muzsky kroj se skladal z tmavé modré vesty, kazajky, nékdy i kabatu (u Zenatych
panl) s vysokym limcem a s fadou mosaznych knoflik(i. KoSile se nosily Gisté bilé, nékdy

se u krku vazal ¢erny 3atek. Zluté kalhoty tzv. ,koZenky* kongily délkou pod koleny.

1 Plzefisko v lidové pisni: antologie historickych zapist hudebniho folkloru 19. a 20. stoleti. 1. vyd. Praha:
Folklorni sdruzeni Ceskeé republiky, 2011. ISBN 978-809-0493-735, 5.16
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Pod vysokymi ¢ernymi botami se natahovaly bilé nadkolenky. Hlavu si zdobily vydrovkou
nebo kastorovym kloboukem.*

Lidovou hudbu a tance Plzefiska neni mozné piesné specifikovat kvdli netplnym
pozUstatkm pisemnych materiald. Plzefisko, jako pomérné maly region, chapeme spise
jako soucast jihozapadnich Cech.

Ve vyvoji lidové kultury zépadnich Cech sehral dlezitou roli némecky vliv ze

.....

prinesli tradice a zvyky ze svych krajd."

Lidova hudba plzefiského kraje patfi do skupiny dudacké muziky, téZistém této
hudby bude jednoznacné hudebni nastroj dudy, ktery wvnaSel plzeniskému folkloru
specifickou bravu. Ale nehraly zde jen dudy, vedle nich zaujimaly dlleZité postaveni
housle a dalSi smy¢cové néstroje (viola, kontrabas, pop¥. violoncello). Béhem 19. stoleti se
stale Castéji pridaval klarinet ladény v Es dur (coz souviselo s ladénim dud, které byly takto
take ladény). V dudacke hudbé kazdy nastroj hraje svou melodii, takovou hudbu nazyvame
polyfonickou. ,,Klarinet a dudy variuji napév, housle druhy hlas. Dudy Castym pribiranim
kvint dosahuiji dojmu dvojité prodlevy — na ténice a dominantg. %

Pesto je nutné zdlraznit, Ze ne vzdy se lidova hudba hrala pouze s dudami! Seslo-li
se téleso prevazné smyccové (bez dud), hovofime o hudecké hudbé. Hraly zde tedy
nastroje: housle, viola, kontrabas, flétna a dva klarinety. Ta ma naopak od hudby dudacké
doprovodni charakter — nastroje doprovazi jeden hlavni hlas (jednd se o homofonii).
Vrchni hlas vétSinou hraly housle a flétna, o oktavu nize Klarinety, rytmicky doprovod
vytvarely tzv. kontry: tfeti housle, viola a kontrabas.?

,.Zdravé zridlo Ceského muzikantstvi je pravé v téchto typech lidovych hudeb, které
v pravdé predstavuji klasicky odkaz tradiéniho eského muzikantstvi.“*?

Na oba dva hudebni typy (dudacky i hudecky) se pojily rizné druhy tancd.
Uvedme pfiklad z téch nejrozsifenéjsich na jihozapadé Cech: predevsim tance ,,toCivé a

»kolové“ (,kruhové*™). Mezi ,toCivé* Fadime napf. koleCko, do koleCka, kulhava,

8 BONUS, Frantisek a Milada PUCELIKOVA. Tance, pisné a hudba plzefiského kraje. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, 213 s., 31, 32 s. s not. pfil. Edice Narodni tance.
Y9PLOCEK, Jifi. Hudba stfedovychodni Evropy. Vyd. 1. Praha, 2003, 125 p. ISBN 80-721-5203-3.
20 BONUS, Frantisek a Milada PUCELIKOVA. Tance, pisné a hudba plzefiského kraje. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, 213 s., 31, 32 s. s not. pfil. Edice Narodni tance., s. 31
2L Tamtéz.
2 Tamtéz, s. 37
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mezi ,.kolové* pak tanec kolo, kde museji tancit alespon tfi tanecnici, abychom ho nazvali
kolem.

O tocivych tancich mlzZeme Fici, Ze se jedna o tance vazané na dudacké pisné, jsou
hbité a zivé v tfiosminovém nebo v trictvrteCnim taktu. Objevuji se zde cvalové kroky,

pfeménné, prisunné, skocné a jiné.?*

Obecné lze fici, Ze lidovou hudbu Plzeriska pozndme podle vyspélé harmonizace,
pravidelné hudebni formy a tanecnosti. V harmonii jasné prevazuje vesele znéjici durovy
charakter. Jako typicky nastroj zde figuruji dudy. Pfesnéjsi uréeni plvodu pisni v ramci
rozlehlého jihozapadniho regionu obtizné. Napomocny ndm mize byt kupt. dialekt pisni a
obsah jejich textll (napf. zaméstnani obyvatel).

Textova tématika se tykala predevsim milostnych a pracovnich motivi
(hospodaérstvi, femesla). Také nalezneme mezi tvorbou mnoZstvi pisni Zertovnych (tzv.
»Skadlivky*) a pisni pijackych. V pribéhu roku se zpivaly pisné dozinkové, majové,
masopustni, na svatbach znély tzv. pisné rouchové, které se pély pfi pfevozu neveéstina

majetku do nového obydli, a na Vanoce dodnes zpivané koledy.?*

2.3 Charakteristika lidového uméni a hudby vybranych

folklornich regionl vychodniho Slovenska

Vychodni Slovensko se sklada ze &tyf folklornich regiond: Zemplin, Saris, Spis a
Abov (viz obr. ¢. 2 — Mapa folklornich regionl vychodniho Slovenska).

Z hudebniho hlediska jsou si regiony velice podobné zejména melodikou pisni,
vyskytem hudebnich nastrojd a lidovymi tanci. Spoleénym znakem jsou také pouZivané
dialekty (narecCi). Pres vSeobecnou podobnost nalezneme mezi témito folklornimi regiony
specifické rozdily. Avsak odhalit je miZeme az po hlub$im seznameni se s kazdym z nich.
Pro laika jsou spiSe neregistrovatelné, pfipadné dokéze pfiblizné odlisit, o které

,vychodiiarské“ nare¢i se jedna.?

23 Ly
Tamtez.

2* PLOCEK, Jifi. Hudba stfedovychodni Evropy. Vyd. 1. Praha, 2003, 125 p. ISBN 80-721-5203-3.

2 HRUSOVSKY, Josef. Slagikové l'udové hudby regiénov Slovenska. 1. vyd. Preov: Presovska univerzita

v PreSove, 2007.
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ProtoZe jsem provadéla vyzkum na gymnaziu ve meésté PreSové, ktery patfi do
folklorni oblasti Sari§, a na konzervatofi ve mésté Kosice, které se nachézeji v oblasti
Abov, budeme se dale zabyvat bliZze pouze témito dvéma folklornimi regiony.

\ ZEMPLIN

Obr. &. 2 — Folklorni regiony vychodniho Slovenska®

Saris

,,Folklorny region Saris zabera zna¢nl plochu teritoria vychodného Slovenska, a to
od pohoria Branisko, vychodného okraja Lubovnianskej vrchoviny na juh Slanskeho
pohoria a Kysaku aZ po severnt ¢ast rieky Laborec.“?’

Historickym a kulturnim méstem této oblasti je mésto PreSov. Zdejsi kultura byla
od pocatku ovliviiovana plisobenim cizich etnickych kultur (polska, ukrajinska, rusinska).
V severni Gasti Saride se usazovali zejména rusinsti rolnici, pFistéhovalci z Polska, od jihu
prichazeli karpatsti Rusini Zijici pastyfskym Zivotem. Dodnes zde Ziji Rusini vedle Slovaki
bez zZadnych komplikaci, presto Ze maji odlisna vyznani, jiné zvyky a svatky a také svdj
rusinsky jazyk (své nareci).

2 Mapa folklornich region(l Slovenska: http://www.slovakfolktravel.sk/cms4/slovakia
2" RUSCIN, Peter a Irena MEDNANSKA. De Musica: Zbornik Katedry hudby PreSovskej univerzity v
PreSove. PreSov: PreSovska univerzita v PreSove, 2010. ISBN 978-80-555-0214-4. s. 300
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Z hudebniho hlediska m(izeme v Sarisi nalézt pisné magicko-ritualni. ,,Jednym z
poznavacich znakov tychto piesni je ich jednoduch& melodicka stavba, ¢asto postavena na
velmi malom pocte ténov, a rytmickd Struktira tvorena opakovanim jedného, resp.
viacerych jednoduchych rytmickych motivov, ¢im sa v celej piesni dostava do popredia jej
text, znasobujlci svojou pulzaciou hudobny Gginok piesne.“?

Jedna se tedy o jednoduché pisné slozené z nékolika malo tond (napr. détské
fikanky, basnicky, ukolébavky).

DalSim druhem pisni jsou pisné rolnické, pastyiské nebo zbojnické. Na Uzemi
SariSe se tanci typicky tanec tzv. krucena, ktery se stal popularni i za hranicemi regionu.
,,lde o parovy kruativy tanec starého Stylu mierneho tempa, zvacSa dvojdielnej formy.
Jednym z jeho typickych znakov je i sprievodny spev tanecnikov v krokovej, oddychovej
gasti (spravidla muzov), ktora sa strieda s fazou kr(tenia a tane¢ného cifrovania.

Obcas mliZzeme zaznamenat v tomto regioné i vyskyt pisni s tonalnim obsahem
cirkevnich modu (lydicka, mixolydicka, frygicka a dérska).

Zvlastnosti vychodoslovenskych pisni je tzv. hypotonalita (poCatecni a zavérecny
ton melodie leZzi na spodnim 5. stupni stupnice). K typickému znaku SarySskych pisni patfi
také teckovany rytmus. Nalezneme ho u tancl krucena nebo u ¢ardasu.

Melodie SariSskych pisni je vedena vétSinou v jednohlase, ktery je obohacen
o druhy hlas vedeny ve spodni tercii. Ten nastupuje az nékolik taktli po zaCatku hlasu
prvniho. Misty se oba hlasy stfetavaji v unisonu. V rusinskych pisnickach mdzeme slyset
dokonce trojhlasy.

Pisné vychodniho Slovenska se vyrazné poji s taneCnim projevem. Pravé zde se setkame
s velkou tanecni tradici. Neni potom divu, Ze mezi vychodoslovenskymi pisnémi prevazuji
ty v pravidelném (tane¢nim) metru nad pisnémi ve volném tahlém tempu.

,,Tanecné piesne s naviazané na tance, akymi su: krucena, Sariska polka, kol'eso,
valcer, hopspolka, ¢arda$, verbunk, marhafska, basistovska, redovi a pod. Nepravidelny
rytmus s mnohymi zastaveniami (fermatami), dlhdie drzanymi ténmi sa viaZe najma na

piesne obradového folkléru (nap¥. svadobné).«*°

8 AMBROZOVA, J., HRUSOVSKY, J., RENDOS, M. Spis a Sarig. Edicia Ludové piesne regiénov
Slovenska. Bratislava: 2010. ISBN 978-80-7121-322-2. s. 4

2 Tamtéz.s. 5

30 Tamtéz. 5.5
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Metrum pisni byva dvoudobé (u krucené) nebo ¢&tyfdobé (u Cardast a koles).
TFidoby rytmus se na vychodni Slovesnko dostal ze zapadni Evropy a setkame se s nim
u lidovych valgika.

Tématicky se pisné na Gzemi Sarie zaobiraji Zertovnosti, pracovnimi povinnostmi,
Zivotnimi udélostmi (svatba, narozeni ditéte, détstvi, vzpominky na détstvi, smrt),
zaméstnanim, spolecenskym postavenim, lidskymi vztahy. Ustfednim tématem je vak
zamilovani, laska St'astna i neStastna, partnerska Ci rodiCovska nebo sourozenecka.

Vedle vokalnich pisni zde existovala i mnozstvi instrumentalnich lidovych pisni.
K zékladnim nastrojim patfily smyc¢cové nastroje: housle, viola a kontrabas, které
dominovaly v tane¢ni hudbé. Avsak v kazdé lokalité se sloZeni nastrojl trochu lisilo podle
moznosti a zvyklosti. Napf. v severovychodni cCasti regionu, kde se Zilo prevazné
rolnickym zplsobem Zivota audrZovaly se pastyrské tradice, se vyskytoval dechovy
nastroj gajdica. Nastroj, jehoz jméno je odvozené od gajd (dud), se jim pravé podoba svou
melodickou pistalou.®

Stejné tak jako uZivané nastroje se liSila i interpretace pisni.

Po jazykové strance pisni, se nareCi vychodniho Slovenska — tedy Saris§ské nareci
— povazuje za velmi mékce znégjici. Vyjimkou jsou rusinsko-ukrajinské dialekty, které

obsahuji tvrdé vyslovujici se slabiky.

Abov

Region Abov se rozprostird v oblasti KoSické kotliny. Na severu hranici se Spisi a
SariSem, na vychodé lemuje hranici regionu Zemplin, jizni strana je vymezena statni
hranici s Madarskem. Ustfednim méstem tohoto regionu je kulturné a hospodaisky
vyznamné mésto Kosice.*

Kvdli sousedstvi s Madarskem je mezi zdej$imi obyvateli, zejména na jihu,
pocetné zastoupeni Madar(l. Najdeme zde prosakovani jak madarské kultury na slovenské
zemi, tak i slovenské kultury do Madarska. Mimo jiné v okoli KoSic mizeme zaznamenat
velké zastoupeni romského obyvatelstva.

Jih regionu Abov mél hospodarsky charakter. V okoli KoSic se nachazely

vinohrady. Kromé toho se zde téZil a zpracovaval kov a Zelezo. V poloviné 19. stoleti se

3 AMBROZOVA, J., HRUSOVSKY, J., RENDOS, M. Spis a Sari. Edicia Ludové piesne regiénov
Slovenska. Bratislava: 2010. ISBN 978-80-7121-322-2.

2 AMBROZOVA, J., HRUSOVSKY, J., RENDOS, M.: 2010. Abov a Zemplin Edicia Ludové piesne
regiénov Slovenska. Vydalo Néarodné osvetové centrum, Bratislava. ISBN 978-80-7121-322-2
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zde zaCala rozvijet primyslova vyroba. Vystavba Zelezaren v KoSicich z nich ve 2.
poloviné 20. stoleti vytvofila primyslové centrum celého regionu.

Abovské lidove pisné jsou ovlivnéné jednak madarskym etnikem, nebot’ hranice
regionu Abov pfimo sousedi s Madarskem. Tento aspekt ovlivnil vyrazné harmonic¢nost
pisni. A jednak zde ptisobil vliv sousednich regiond Zemplin, Sari§ a Spis, které prispély
k hojnému vyskytu tzv. hypotondlnich (starSich harmonickych) pisni, pfiznatné pravé pro
tradiéni hudebni nare¢i vychodniho Slovenska.*

Témeér vSechny pisné tohoto regionu maji tanecni charakter. Patfi sem napf. u
starSich pisni jarni chorovody nebo dodnes nejrozSifenéjsi Zenské kolesové tance tzv.
karicky. Pro tento typ tance je typické, Ze tance si doprovazi svym zpévem sama dévCata
bez nastrojového doprovodu. K muzskym tanclm patfi napf. interpretatné pisobivy
verburik nebo nejrozsifengjSi tanec krucena, nebo vyvojové mladsi tanec Cardas. Mezi
parové tance patfi polka Ci valCik.

Pisné regionu Abov jsou nejcastéji milostné nebo Zertovne, nékteré se textem vazou
na vojensky Zivot, nebo se dotykaji prace lidi. Dale pfipomenme svatebni pisné, pisné
spjaté s ochodem nevésty od rodi¢d, pisné pfi Cepeni nevésty. Patfi sem zajisté i pisné
kitinové, vzacné pohiebni narky, pisné spjaté s rliznymi obrady a svatky (Vanoce,
faSiangy, stavéni majek, paleni janskych ohrili, dozZinky).

Ke specifickym Zanrlm pomalého tempa (protipdl tanecnich pisni) patfi napf.
ukolébavky, tzv. 1G¢né, kosecké pisné nebo pisné zpivané mladenci na vesnici, které jsou
velmi oblibené.

Pisné regionu Abov se plvodné zpivaly vétSinou jednohlasné. Az v druhé poloviné
20. stoleti se pFidava zdvojovani dalsich hlasi v terciich k vedoucimu melodickému hlasu.
Folklorni regiony vychodniho Slovenska maji jeden vyrazny spole¢ny znak, a to je silna

vazba lidovych pisnf k tanci. V&tsina pisni se odviji od tane¢niho metra.**

% AMBROZOVA, J., HRUSOVSKY, J., RENDOS, M.: 2010. Abov a Zemplin Edicia Ludové piesne
regiénov Slovenska. Vydalo Néarodné osvetové centrum, Bratislava. ISBN 978-80-7121-322-2
¥ Tamtéz.
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2.4

Srovnani hlavnich znakd lidové hudby obou

narodopisnych oblasti

Kdyz poslouchame lidovou hudbu zépadnich Cech, a pak z vychodniho Slovenska,

jisté pozname jisté, nékdy az vyrazné odlisSnosti. Shriime si je dle nasledujicich hledisek:

1.

V zépadni ¢Gasti Cech se v prdb&hu historie vyvijel tzv. instrumentalni typ
hudebniho folkloru. Naopak na Slovensku se hudebni folklor ubiral smérem tzv.
vokalniho (zpévného) typu. V jakych oblastech a ¢im se tyto dva typy lisi, si
upfesnime v dalSich bodech.

Tonalita (harmonie) — ZapadocCeské lidové pisné maji zaklad prevazné v durovych
tonindch (tento fakt souvisi s durovym ladénim dud, jedna se o téniny Es dur a C
dur). Opacné je tomu na Slovensku, kde se pisné odehravaji v tesknych mollovych
a starych cirkevnich toninach. Zcela charakteristické je opakovani Casti pisné
v modulacich. Cim vice se blizime na vychod, tim vice toto pravidlo plati.

Rytmus — Na zapadé Cech je €asto uzivany tfidoby rytmus, pfevazuji zde rytmické
hodnoty jako pllova, ¢tvrtova a osminova nota. Vychodoslovenské pisné naopak
vychazeji z dvoudobého rytmu, nalézame zde slozité rytmické utvary, které se
nékdy obtizné vclefuji do pravidelného taktového usporadani. Setkdme se i
s nepravidelnym rytmem. Na zacCatcich a koncich pisni byvaji nékdy pasaze ad
libitum (z lat. ,,podle libosti“) bez rytmického urceni.

Forma (stavba pisni) — ZapadocCeské pisné maji jasné a pravidelné taktové Clenéni.
Jedna se vtomto pfipadé o pravidelnou uzavienou periodickou pisnovou formu.
Naproti tomu usporadani Casti vychodoslovenskych pisni je sloZitéjsi a
rliznorodgjsi.

Melodika - Instrumentalni typ lidovych pisni je typicky stupnicovitym a
akordickym vedenim hlasdl v durovych téninach (jak uz bylo fe¢eno v druhém
bodu), naopak vokalni typ pisni vystihuje nepravidelné a stupnicovité melodie v
mollovych a cirkevnich toninéch.

Jazyk — Zcela vyraznym rozdilem i pro hudebniho laika je mistni néfeCi. Na zapadé
Cech se tedy vyskytuje chodské a plzefiské nafeci. Kdezto ve vychodnim
Slovensku se setkdme s Sarisskym rusinskym narecim.

Barva — Témbr (neboli barva) hudebniho folkloru je tvofen kromé hlasu

nastrojovym obsazenim. NejzavaznéjSi odliSnosti shleddme mezi nastroji
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charakteristicky syty a Zivelny zvuk dud na plzefiském a chodském uzemi. Na
Slovensku se nesetkame s dudami, ale osIni nas krésné rozezvuCené struny
cimbalu, nastroje hojné vyuzivaného ve vsech slovenskych regionech. Kromé toho
narazime i na rozlicné druhy fujar, pistal a koncovek, taktéz s velmi osobitou

barevnosti zvuku.*®

Avsak tyto dvé rlizné etnické oblasti maji i své spolecné znaky, které je spolu poji.
Jedna se o nékolik obecnych jednoticich okolnosti:

1. Cesko i Slovensko maji zemépisné velmi podobnou polohu, a tak se podobé i trvani
jednotlivych roCnich obdobi, zakladni sezonni zemédélsky cyklus, kterému
odpovidaji i jednotlivé zvyky a obyCeje snim souvisejici (napf. pocatek
zemédélskych praci a obdobi sklizné).

2. Mame spoleéné prevazujici naboZenstvi — kiest'anské pojeti roku a jeho svatk( jako
Vanoce, plst, Velikonoce, dfive Letnice (dnes uz se u nas témér neslavi).

3. Spole¢né jsme sdileli historicko-politicky kontext — politické propojeni statd,
migrace obyvatelstva, vojenské systémy, vyvoj spoleCenskych tfid a vzdélanost.

4. Sociologicko-psychologickym aspektem je naSe kolektivni povédomi o spole¢nych
fazich Zivota Clovéka — narozeni, détstvi, dospivani, laska, rodiCovstvi, smrt,
s nimiZ souvisi pisné napf. na svatbach a na pohrbech, ukolébavky, milostné pisng,
balady.*®

% REJSEK, Radomil. Uvod do studia lidového tance. Praha, 1987.
% PLOCEK, Jifi. Hudba stfedovychodni Evropy. Viyd. 1. Praha, 2003, 125 p. ISBN 80-721-5203-3.
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3 PERCEPCE - ZAKLADNI TEORETICKA
VYCHODISKA

3.1 Obecné psychologickéa definice percepce

Dle prof. Nakone¢ného miizeme popsat percepci neboli vnimani jako neustalé
uvédomovani si, co se kolem nas déje, jaké pfedméty a jaci lidé nas obklopuji, u kterychz
pozorujeme jejich pohyb, slySime, jaké vydavaji zvuky, mimo jiné si uvédomujeme i

procesy naseho téla na vnéjsi strané i v jeho nitru.*’

Strucné Feceno: ,,...pojem vnimani tedy vyjadfuje smysly zprostfedkované poznévani
vnéjsiho svéta a stavll organismu (nékdy se vSak tyto stavy organismu nepresné oznacuji
také jako pocity).**

Na pocatku procesu vnimani stoji smyslové vnimani — ¢innost smyslovych organd,
které zde maji funkci receptorl (pfijimacd). Informace pfijaté naSimi smysly se prenesou
ke zpracovani do mozku a vyhodnoti ze vSech informaci tzv. strukturu. Konecnou fazi
vnimani je vysledné seskladéni struktur, které tak vytvori celistvy vjem.*

AC tedy zéakladni smyslové pocCitky vnimame v zasadé velmi podobné (jako vaha,
barva, tvar, velikost, zvuk, apod.), vysledné vjemy mlZou byt u kazdého z nas velice

subjektivni.

3.2 Percepce jako hudebné psychologicky jev
Hudebni percepci neboli hudebni vnimani povazujeme za psychofyziologicky
proces, v némzZ dochazi k aktivnimu, vybérovému a smysluplnému zpracovani hudby a
jejich informaci v lidském védomi prostiednictvim analyzator(. Jde o psychickou tvofivou
aktivitu, o Fetézec percepénich aktll (identifikace, rozliSovani, doplfiovani, apod.), jez
sméFuji k zajisténi interakce vnimatele s hudebnim dilem.*°
Pro rlizné hudebni aktivity jsou fyziologickym zékladem sluchové pocitky. Vychozi

hudebni schopnosti, ktera umoznuje komunikaci ¢lovéka s hudbou, je hudebni sluch. Podle

% NAKONECNY, Milan. Psychologie témé&F pro kazdého. Viyd. 1. Praha: Academia, 2004. ISBN 80-200-
1198-6.

% Tamtéz, s. 122

¥ Tamtéz

0 SEDLAK, Frantisek, VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro ugitele. Praha: PedF UK, 2013.
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star$iho, z(Zeného pojeti byl hudebni sluch redukovan pouze na rozliSovani vysek tond.
Novéjsi klasifikace hudebnich schopnosti (Téplov, Sedlak, Poledriak) chape hudebni sluch
jako ,,psychickou strukturu, umoziujici vnimat hudbu, rozliSovat jeji vystavbové elementy,
postihovat jejich vztahy, poznavat zndmé hudebni utvary a klasifikovat presnost jejich
péveckého nebo instrumentalniho provedeni«*.,

Jadro hudebniho sluchu tvofi hudebné sluchové schopnosti. SpoCivaji ve
strukturalnich a funkcnich soustavach sluchového analyzatoru a v jeho koordinaci se
sluchovym centrem v mozkové kdre. Umoziuji jedinci orientovat se v daném ténovém
prostoru, vymezeném hudbou, a psychologicky zpracovat fyzikalni (akustické) veliCiny a
vlastnosti hudby. Prostfednictvim hudebné sluchovych schopnosti miizeme identifikovat
frekvenci (kmitocet) zvukovych podnétd, jejich intenzitu, dobu trvani a spektralni sloZeni
alikvotnich sloZek ton{. Hudebné sluchové schopnosti jsou tedy nutné k rozliseni vysky,
sily, délky a barvy ton0, véetné jejich vztah( v horizontalni roving (melodie) a vertikalni
roving (harmonie, polyfonie). Tyto zékladni fyzikalni vlastnosti tonl a jejich vztahy jsou
sluchovym analyzatorem transformovany ve sluchové vjemy a pocitky, které jsou

zakladem hudebniho slyseni.

Hudebni vniméani predpoklada existenci i dalSich hudebnich schopnosti —
analyticko- syntetickych*, které jsou podminkou identifikace vyrazovych prostfedkd,
hudebnich tvar(i a jejich strukturovani v hudebni Gtvary a celky. K témto schopnostem
patfi:

tonadlni a harmonické citéni — jako schopnost prozivani tonality, tonalnich a
harmonickych funkci a vztahd;

hudebni pamét’ — jako schopnost podrzZet, uchovat a znovu si vybavit dfive vnimané
vjemy, prozitky a zkuSenosti z oblasti hudebni i mimohudebni;

hudebni predstavivost — jako pfedpoklad pro registraci, pretvareni a zamérné operace
s hudebnimi predstavami;

rytmické citéni umoznujici chapat a proZivat prvky ¢asového ¢lenéni hudby (rytmus,

metrum, tempo, hybnost)

* SEDLAK, Frantisek. Psychologie hudebnich schopnosti a dovednosti. Praha: 1989, s. 80.
*2 Uvedena klasifikace hudebnich schopnosti je rovnéz podle F. Sedlaka (1989).
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Treti skupinou hudebnich schopnosti, nutnych pro aktivni vnimani hudby, jsou
schopnosti hudebné intelektové. Tyto schopnosti tvofi pfedpoklady pro hudebni tvofivost,
pro percepcni, reprodukéni a produkéni Cinnosti. Patfi k nim

hudebni fantazie — schopnost, umozZiujici vytvaret nové hudebni Gtvary na zékladé
drive ziskanych predstav a prozitkU;

hudebni mysleni — jako vychodisko pro myslenkovou reflexi hudby.

Z vySe uvedeného prehledu hudebnich schopnosti, které vstupuji do procesu vnimani
hudby jedincem, je zfejmé, Ze se jedna o sloZity, komplexni psychicky proces, zasahujici
celou osobnost vnimatele. Jak upozornuje Polednak, percepce ,,neni pasivnim odrazem, ale
¢innosti (Clovek nejen slysi, ale i posloucha a dokonce naslouchd), v niZz hraje vyznamnou
Glohu kognitivni slozka subjektu, dale emocionalita, struktura potfeb, zajmd atp.” *.
V procesu vnimani hudby se jedna o ¢innost, kdy se zmociujeme nejen smyslové podoby
hudby, nybrz posléze vnikdme i do jeji struktury a jejiho obsahu. Dostavuji se urcité
odpovédi vnimatele v podobé uZasu, obdivu, pfijeti, zapojeni se, odmitnuti — jedna se tedy
0 VysSi proces, nez jaky obecna psychologie oznaCuje pojmem percepce jakozto prosté
smyslové vnimani.

V souvislosti s vnimanim hudby povaZujeme proto za vystiznéjSi pojem apercepce,

jako oznageni pro ,.celostni, osobnostné profilované zpracovani hudebniho podnétu® **.

oznaCeni uvédomélého vniméni a poslechu hudby, které je v hudebnim vyucovani
vzdélavacim cilem a zddrazriuje vnitni aktivitu posluchace v priibéhu vnimani hudby.

Hudebni sluch, Sifeji vzato hudebné sluchove schopnosti jedince, zajiStuji vstup
hudby do psychiky vnimatele a také podstatné ovliviuji kvalitu vysledného proZzitku.
Z psychologického hlediska jsou mozné riizné pristupy ke zplsobu vnimani — k tomu, jak
vnimatel reaguje na hudebni dilo jako na strukturu hudebné vyjadfovacich a
formotvornych prostfedk(, odvijejicich se v prostoru a v ¢ase. Zde je tfeba rozlisit tfi
vyznamné sméry psychologie s jejich koncepcemi percepce (na oblast hudby je aplikoval
napf. F. Sedlak, H. Vanova, aj.):

1. elementova (asociacni) psychologie chape hudebni vnimani jako soucet hudebnich

pocitkl na zakladé asociaénich zakon( podobnosti, kontrastu a sty¢nosti. Diiraz na pouhé

* POLEDNAK, lvan. Struény slovnik hudebni psychologie. Praha: 1984, s. 270.
* Tamtéz, s. 23.
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hudebni poCitky a jejich neosobni asociace nepfipoustél podil motivace, vnitfni aktivity a
zkuSenosti hudebni i nehudebni v procesu vniméani hudby.

2. celostni psychologie naproti tomu odmitla pocCitky jako zaklad vnimani hudby;
vychazi z pfedpokladu, Ze hudebni vjemy a proZitky jsou celostné podminény — tvori vyssi
tvary, které maji svoji kvalitu a jeZ tedy nelze redukovat na jednotlivé Casti. Dlkazem
spravnosti této koncepce je podle Sedlaka® napf. transponovatelnost melodie (tvarové
kvalita), pfi niZ se sice méni vjem vysky, ale struktura zUstava stejna. Celostni psychologie
stavi celek nad Casti. Hudebni dilo je celostni esteticky objekt, ktery je nositelem hudebni
informace.

3. kognitivni psychologie (z lat. cogito — pozndvadm) se v SirSim slova smyslu
oznaCuje psychologie poznavacich procesl (psychologie poznavani). V uz$im pojeti se
tento termin pouziva pro oznaceni nového psychologického sméru (hlediciho na lidskou
psychiku jako na systém zpracovani informaci), ktery se zformoval v Sedesatych letech
minulého stoleti v Americe jako reakce na jednostranny behaviorismus (studium chovéni a
s nim souvisejicich jevd, napf. uceni) ovlivnil i evropské psychologické mysleni (zde
navazal na tvarovou psychologii).

Proces vniméni hudebniho dila je moZzné z hlediska kognitivni psychologie vyloZit
jako aktivni a dynamicky proces, umoZfujici pfijimanim senzorickych dat jejich vnitfni
zpracovani a organizovani do psychicky vyznamnych struktur (za Gcasti aktivizujicich
sloZzek, jako jsou motivacni faktory, emoce, zajmy, postoje, soustava hodnot, aspirace,
pfedchozi hudebni zkuSenost apod.). Tomuto procesu napomaha vytvareni tzv. schémat, tj.
kognitivnich struktur, skladajicich se z jiZz organizovanych hudebnich zkuSenosti, pfripadné
védomosti. Podle U. Neissera® je mozno percepéni schéma chapat jako funkéni slozku
percepcniho procesu, jako ,,plan sbéru informaci* o vnimanych objektech a udalostech.
Usmérnuje tok novych informaci, identifikuje je, tfidi a porovnava s jiz existujicimi
schématy.

Rozsah schémat je variabilni, mdze zahrnovat jedinou vlastnost tonu, jakykoliv vztah
meziumeélecké vazby (opera, balet) apod. VétSinu jednoduchych schémat posluchac pfi
smyslovem vnimani aktivuje automaticky — jeho pfedchozi zkuSenost identifikuje shodu
nebo nepatrné rozdily s nauenymi obsahy (registruje napf. instrumentélni témbr, hybnost

** SEDLAK, Frantisek. Zaklady hudebni psychologie. Praha : SPN 1990. ISBN 80-04-20587-9.
*® NEISSER. U. Cognitive Psychology. New York : Appleton Century Crofts, 1967.
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hudebniho proudu, charakter melodie apod.), néktera schémata se vSak aktivuji zamérné,
selektivné, za ucasti percepcni zamérenosti subjektu. Znalost schémat umoziuji vnimateli
anticipovat budouci priibéh vnimané hudby v zavislosti na hudebnim stylu, Zanru, hudebni
formé apod. Specifickym druhem schémat jsou tzv. prototypy, tj. pamétoveé obsahy, jakési
Sablony, vzory, modelové priklady, integrujici nejcharakteristi¢téj$i znaky hudebnich jevd.
PFi vnimani hudebniho dila se mohou uplatiiovat i tzv. kognitivni mapy, tj. pfedstava
subjektivné vyznamnych orientaénich bodd ve vnimaném hudebnim prostiedi. Jejich
podoba je subjektivni a je ovlivnéna nejen naucenymi schématy, ale i poznavacim stylem
posluchace, typovou charakteristikou jeho osobnosti, druhem hudebni paméti, zplsobem

pfemysleni, apod.

3.2.1 Cinitelé ovliviiujici hudebni vnimani
Vlastni proces vniméani hudby, probihajici v psychice vnimatele, neni pfimocary a

je ovliviovan zejména témito slozkami:

hudebni dilo (objekt vnimani);
osobnost vnimajiciho jedince (subjekt vnimani) s jeho reakce na hudbu;

komunikativni proces, tj. aktivni hudebni vnimani.

Vyznam a obsah hudebniho dila i jemu odpovidajici vystavba a forma vyrazné
ovliviuji priibéh a aktivitu hudebniho vnimani. Zakladni otazkou z{stava — pro¢ na nas
skladba plsobi a ¢im je to zplsobeno. Hudebni dilo Ize povaZovat za realizovany
vysledek zaméru a uméleckého procesu Fizeného skladatelovou osobnosti. Jeho podstatou
je tvdrctv hudebné umeélecky vztah ke skute¢nosti. Plsobivost dila je dana zpdsobem jeho
prace s hudebné vyjadfovacimi a formotvornymi prostfedky.

Hudba je specifickym znakovym a sdélovacim systémem. Podstatu znak( a
znakovych systémd vysvétluje fada teorii soucasné sémiotiky. Znak je ,,takova entita, ktera
ve veédomi aspon jednoho lidskeho subjektu noeticky zastupuje néco jiného, nez pouze
sebe sama, tedy takovy jev, ktery odkazuje, ,referuje” k né¢emu jinému, ne? je sam“*'.
Znak mizeme povazovat za jednotu materidlu (napf. zvukového) a vyznamu, ktery

zprostiedkovava vztah ke svétu. Pochopeni vyznamu znak(l se neuskuteciiuje naraz, ale ma

*"\VOLEK, J. Hudebni struktura jako znak a hudba jako znakovy systém. Opus musicum, 1981, rog. 13, &. 5,
s. 132.
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procesudlni charakter; zavisi na individudlnich dispozicich vnimatele a na konkrétnich

podminkach percepce.

3.2.2 Komunikace vnimatele s hudebnim dilem

Soucasna estetika povaZzuje hudebni dilo za prostfedek specifického osvojovani
svéta a dorozumivani (komunikace) mezi lidmi. Chceme-li zkoumat zéakonitosti tohoto
vhimani, musime vzit v Uvahu jak osobnost vnimatele, tak hudebni dilo samotne, a take

charakter interakce (dialogu) mezi dilem a jeho vnimatelem.

Soucasnd psychologie povaZzuje osobnost Clovéka za organizovany celek sloZek
télesnych a dusevnich, které jsou v jednoté (psychosomaticky pfistup). Psychiku lze Clenit
ve vertikalnim sméru na tfi vrstvy — funkéni okruhy: biogenni, psychogenni a sociogenni.
Tyto vrstvy se vzajemné ovliviuji a propojuji.

Podle teorie S. Sabouka®® Ize témto tfem vrstvam lidské psychiky pfifadit tFi vrstvy
umeéleckeho dila: hmotnou, vyznamovou a obsahovou. Proces hudebniho vniméani zacina
akustickymi podnéty frekvencniho charakteru (hmotna vrstva hudebniho dila), které
podnécuji biogenni vrstvu lidské psychiky. Vznika nizsi forma hudebniho vniméani —
»sluchové nazirdni“, které vnimatele ovliviiuje predevSim v oblasti fyziologického
plsobeni a reakci organismu.

Pokud jsou pfi procesu vnimani aktivovany vnimatelovy hudebni a Zivotni
zkuSenosti, jeho hudebni zajmy a potfeby, tedy psychogenni vrstva osobnosti, dochazi
Kk propojeni této vrstvy osobnosti s druhou, vyznamovou vrstvou hudebniho dila. Poslucha¢
pronikd do hudebni struktury dila, uvédomuje si vyznam uzitych hudebné vyjadfovacich
prostfedkli a pocituje emocionalni prozitky libosti, pfipadné i nelibosti poslechovych
dojmd. Aktivizuji se poznavaci procesy posluchace.

Nejvyssi arovni v hudebnim vnimani je propojeni sociogenni vrstvy vnimatelovy
psychiky s obsahovou vrstvou hudebniho dila. Poslucha¢ dochazi k pochopeni obsahu,
kompozi¢niho zaméru vytvorené skladby, porozumi jejimu smyslu jako sdéleni i poselstvi
lidstvu. Proniknutim do obsahové vrstvy hudebniho dila ziskava vnimatel umélecké
zazitky, které meéni jeho védomi — obohacuji jeho hudebni védomi a vnitfni citovy i

mysSlenkovy svét, vyhraiuji jeho motivy, hudebni zajmy a postoje. Proces apercepce

8 SABOUK, Sava. Uméni, systém, odraz. Praha: 1973.
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Vv s

nemusi nutné vzdy dospét az do nejvyssi Urovné vnimani. Je to patrné zejména u typl

hudby, kterd nema vyhranéné umeéleckou funkci.

3.2.3 Moznosti sdéleni v hudbé

Moznosti sdéleni v hudbé zpracovali u nas J. Jiranek*® a J. Zich®®. Podle Zicha se

vhimani a chapani hudby uskutec¢iuje:

1. zdmérnym pozorovanim — pozorovani napf. tonu a jeho z&kladnich akustickych

vlastnosti, ale také hudebni myslenky, vystavby celku, apod.

2. ,,vZivanim* — byva soucCasné ,vtélesnénim*, kdy pfi poslechu vykonavame bezdécné
pohyby nebo je proZzivdme ve své predstave; vtélesnéni postihuje motorickou strdnku
hudby. K témto pohybdm se druzi city, tlumocené hudbou. Obsahem hudebniho vyrazu
jsou takové predmétne obsahy, které nam hudba tlumoci prostfednictvim vtélesnénni a

které jsou provazeny citovym pfizvukem.

P¥i pohybovém vtélesnéni hudba tlumodi:

- frekvenci pohybU (pocitujeme tempo jako pomalé, rychlé, agogiku, aj.)

- mnozstvi energie vlozené do interpretaénich pohyb( (vyraz prudky, nézny, idylicky)
- pravidelnost ¢i nepravidelnost pohyb( (neklid, vzruseni, klidné opakovani, atd.)

- Gsecnost, vlaénost pohybl (staccato, tenuto, legato, atd.)

- poddajnost materialu — vyplyva z odporu, jejZz klade interpretovi material hudebniho

nastroje (pocit lehkosti u flétny, téZkopadnost u kontrabasu, apod.).

Obsah, ktery ndm hudba sdéluje, sledujeme-li ji se zaméfenim pozorovacim,
nazyva Zich ,,hudebni liceni“. P¥i hudebnim li¢eni se uplatfiuji dva principy: koexistence a
podobnosti.

Princip koexistence:

Vystihuje spojeni hudby se Zivotem. Hudba koexistuje soucasné s mimohudebni

skutecnosti. Ke spojeni se Zivotem mUze dojit:

* JIRANEK, J. Tajemstvi hudebniho vyznamu. Praha 1979.
%0 ZICH, Jaroslav. Sd&lovaci schopnost hudby. Hudebni véda, 1961, ¢&. 1, s. 31 — 75.
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a) navozenim bézné Zivotni nebo umélecké praxe — pak mluvime o hudbé konvencionalni.
K ni patfi:
- uZitd hudba, vztahujici se kurCitym cinnostem — napf. lovecka, slavnostni,
pastoralni;
- narodni hudba spjata s narodnim prostfedim
- historicka hudba, spjata s uritym hudebnim slohem
- navozeni uméleckou praxi — napf. zména toniny ovliviuje naladu pisné, apod.
b) sepétim hudby se Zivotni situaci, které uskutecnil sam skladatel (citace, leitmotiv, aj.)
Princip podobnosti:
hudba projevuje nékterou svoji vlastnosti podobnost s mimohudebni situaci, a to bud’
- pfimym zpodobenim, kdy je podobnou strankou zvuk (u zvukomalby, dusemalby),

- nepfimym zpodobenim — jde o jinou stranku neZ zvuk, miZe to byt napf. poloha hudby
(jas, Sero), pohyb tonl, harmonicka stranka (disonance vyvolava pocit napéti, konsonace
pocit klidu), melodické mysleni (milostnd dueta, husitsky choral), hudebni forma (jeji

pravidelnost uklidriuje, rondo vnasi pocity navratu, apod.).

Obsahem hudby je tedy podle Zicha vyraz, kterym sdélujeme cit, hudebni liceni
vztahujici se k mimohudebni realité. V nékterych pfipadech je obsah skladatelem vice
konkretizovan (u hudby tzv. programni, u hudby vokalni), jindy skladatel ponechava

prostor pro vlastni fantazii posluchace.

Cilem vychovy k poslechu hudby je pak podle F. Sedlaka upozorniovat Zaky pfi
analyze skladby na sdélovaci moznosti hudby, na jeji symboli¢nost, na jeji obsah ,,vZdy ve

spojent s konkrétni skladbou, s konkrétnim mistem ve skladb& ",

3.3 Specifi¢nost vnimani nonartificialni hudby

Na zakladé Saboukova schématu Ize objasnit vznik zazitku z hudby a jeho kvalitu.
Hudba plsobi smyslovymi senzory, zejména sluchem, na rliznych mistech v naSem téle.

Rlznou silou zvuku rozechviva pruzné membrany bunék, vyvolava elektrické akéni

1 SEDLAK, Frantidek. Didaktika hudebni vychovy 2. dil. 1. vyd. Praha : SPN, 1979, s. 292.
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potencidly, které jsou pfendSeny nervovymi drahami do centrélniho nervového systému.
Tento prenos probiha jednak specifickou cestou (z vnitfniho ucha sluchovym nervem do
centra sluchu ve spankovém laloku mozkové kiry), nebo nespecifickou, ,,uméleckou*
cestou, pres podkorové oblasti mozku, za aktivace limbického systému. Zkuseny posluchac
dovede vyuZit obou cest a regulovat Cinnost podkofi, tak aby mohl vedle emo¢niho
vzrudeni sledovat i strukturu a obsah skladby. Méné hudebné zkuSeny poslucha¢ naproti
tomu vnima hudbu prevazné nespecifickou cestou, nechava se ovliviiovat emocemi a
kognitivni procesy zapojuje jen v minimalni mife. Hudba se silnou intenzitou ma navic tu
vlastnost, Ze vyvolava vibrace v celém téle, plsobi i skrze pokozku téla. Tim narusuje
rovnovahu ve vegetativnim nervstvu a soucasné v limbickém systému vyvolava vyrazné
emoce®?, které pretrvavaji nezavisle na nasi vili. Fyziologickych G&ink& hudby cilené
vyuziva napf. rock, techno, hard core, aj., které svym agresivnim zvukem, monotonnim

rytmem a dalSimi zvukovymi prvky uvadéji posluchace do tranzu a extatického opojeni.

Lze se domnivat, Ze urcité zvlastnosti procesu apercepce nonartificialni hudby,
popsané hudebné psychologickou literaturou, se daji pouzit i na objasnéni nékterych znaki

vnimani hudebniho folkloru.

Vyjdeme ztezi |. Polediiaka® o fungovani hudby pfi uspokojovéani zakladnich
psychickych potfeb. Polednak si vS§ima Ctyf zakladnich psychickych potfeb (potfeba
novych dojm, potieba jistoty a bezpeci, potieba uznani a potfeba seberealizace) a uvazuje

0 moznostech jejich uspokojovani hudbou. Objasnime je podrobnéji:

1. potfeba novych dojm0 — je napliiovana prostiednictvim zvukové stimulace, mimo jiné
téZ jako specificky lidské zvukové prostfedi, formované v souladu s télesnymi i duSevnimi
dispozicemi Clovéka, odkazuje i ke kategorii Casu a k dlouhodobé lidské zkuSenosti. O
hudebnim folkloru mlZeme Fici, Ze pouZiva typové standardizovany vybér hudebnich
nastrojl, specificky zplsob vokalni i instrumentalni interpretace, je zvukové dostatecné

pestra, aby stimulovala potfebu zvukovych dojmi pFijemce.

2. potfeba bezpeci, jistoty a sounaleZitosti — realizuje se prostfednictvim identifikace
pfijemce s hudebni strukturou nebo s interpretem. Hlavni Ulohu zde sehrava pocit hrdosti
na oblibeného interpreta, ktery vede i k ndpodobé jeho vzhledu, odévu, chovani. Urcitou

paralelu mizeme spatfovat u folklorni oblasti — vSichni pfislusnici rodu nebo pospolitosti

*? DRABEK, Véclav. Strugny priivodce hudebni psychologii. Praha: PedF UK, 2004.
>3 POLEDNAK, Ivan. Psychologické a sémantické predpoklady interpretaéni apercepce hudby. Estetika
X1/1974.
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se oblékali do krojl, v nichZ se zlcastiiovali hudebnich vystoupeni, tanecnich zébav a
slavnosti. Lid mél rovnéz své oblibené a uzndvané solisty, ktefi byli povaZzovani za vzor
zpévniho prednesu pisni nebo jako hraci na nastroje, tanecnici, apod. RovnézZ v soucasné
spoleCnosti je zcela patrné, jak se posluchaci napf. pop-music identifikuji se slavnymi,
uznavanymi hudebniky (Beatles), ale také stexty pisni, sddvérné znamym stylem,
prostfedim, atd.

Hledisko ,,bezpeCi a jistoty” se dotyka téz potfeby co nejvétSi nasycenosti dila
prvky Zivotni zkuSenosti, tzv. vstupnimi vyznamovymi elementy. Mohou jimi byt napf.
typické melodicko-harmonické obraty, rytmické figury, nastrojové barvy, apod. Tyto
elementy u nezasvéceného posluchace Zadné vyznamy nezprostfedkuji, avSak u pfijemce je
vyznavajiciho, Casto pfijimajiciho a velmi dobfe obezndmeného s takto organizovanymi
prvky tyto elementy plsobi jako silny, srozumitelny a hluboce obsazny symbol. Velmi
dobfe to plati o hudbé folklorni oblasti, kterd vyuZiva zvlastnich, osobitych krajovych
znakl v hudebni i obsahové strukture pisni a instrumentalnich skladeb (struktura melodie,
melodické ozdoby, rytmické zvlastnosti, kombinace nastrojl, lidovy dvojhlas, tonalita a

harmonizace pisni, aj.).

3. potfeba uznani, resp. mezilidskych kontaktdl — je uspokojovéana tim, Ze hudba muze
prinaset spolecenské uznani, obdiv, mlze byt ,pohlazenim®, funguje jako dostupny
spolecnik, do jisté miry mlZe nahrazovat i chybéjici mezilidské kontakty nebo nedostatek
emocnich proZitkd a podnétl. Hudebni Zanry a skladby, které jsou interpretovany
kolektivné, tedy v souborech a orchestrech, tedy nap¥. pravé z oblasti lidové hudby, mohou
byt pfikladem spole¢ného prozivani a uznani, mohou hréat roli oblibeného ,,spole¢nika“ jak

na urovni percepce, tak i aktivni interpretace — tedy hry, zpévu, tance.

4. potrfeba seberealizace — je hudbou rovnéz bohaté naplfiovana. Interpretaci vSech
hudebnich Zanr(, vcéetné nonartificialnich, se rozviji osobnost ¢lovéka v mnoha svych
slozkach a vrstvach, od kognitivnich az po emocionalni a prosocialni. Tak napf. potfeby
exhibice jsou v nonartificialni hudbé napliovany rlznymi formami soutéZeni mezi
interprety, kdy se napf. v taneCnich krocich, v instrumentalnich sélech, improvizacnich
vloZkach, apod., lidovi muzikanti a tanecnici predvadéji pred posluchaci. Obdobou jsou
soutéZe zpévakl, instrumentalist(l a dirigentd v artificidlni hudbé. Seberealizace v hudbé
vsech Zanrd ma blizko k tvofivosti a k uvolnéni vnitfnich tvlrgich potenci jedince, bez

rozdilu véku.
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Jak vyplyva zvySe uvedeného, vnimani nonartificialni hudby ma vyrazné
sociologicky charakter. Tato hudba se realizuje v kolektivu jedinct s podobnym hudebnim
a kulturnim zamérenim. S tim souvisi i zplsob Sifeni této hudby a jeji tésna vazba na
technické prostfedky — v minulém stoleti gramofon, magnetofon, rozhlas, televize,
v soucasnosti prevazné internet, socialni sité, film a média obecné. U nékterych Zanr( je
v8ak i silné zastoupeni Zivéeho provozovani hudby prostfednictvim lidovych slavnosti,
festival( a koncert(l. V pfipadé lidové hudby je charakteristické jeji ifeni prostfednictvim
folklornich soubord jak détskych a mladeznickych, tak i dospélych. Péstovani tohoto Zanru
se presouva z venkova i do velkych mést, kde jsou kulturni a Skolska zafizeni, ktera tyto

soubory zfizuji nebo podporuji.
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4 POSTOJE POSLUCHACU V CR K HUDEBNIM
ZANRUM

Postoj je termin zoblasti socialni psychologie. Byva uvadén v souvislosti
s hodnocenim jevl, které nevyjadfuje jejich objektivni kvality, ale vztah ryze subjektivni.
Kazdy jedinec si postupné vytvafi individualni systém postoji>*, ktery se v priibghu Zivota
meéni v zavislosti na zkuSenostech a ndzorech ¢lovéka; zazitek hodnoty je Casto akcentovan
emotivné. Soucasti postoji jsou téZ stereotypy a predsudky, tedy negativni postoje, které
maji Casto iracionalni jadro.

Pro formovani postoj(i k hudbé jsou vyznamné zejména dvé obdobi®°: faze raného
détstvi a faze dospivani. Faze raného détstvi je spojena se zvidavosti a radostnym
oCekavanim, pro fazi dospivani je pfiznacnad konfliktnost, odpor ke konformité. Hudebni
sociologové upozoriuji na skutecnost, Ze u mladistvych je esteticka funkce hudby silné
opomijena a nahrazena socialnimi funkcemi hudby. Mladistvi naziraji na hudbu nikoliv
jako na umeéni, ale spise jako na symbolicky zp@sob socialni komunikace®®.

Postoje k hudbé byly v zahraniCi i u nas prfedmétem rady hudebné sociologickych
vyzkumd, do nichZ se Casto promitaji i aspekty hudebné psychologické.

A. Jurovsky®’ na zagatku 60. let min. st. ovéfil vyzkumem vieobecny zajem o hudbu
u mladych lidi. Zajem o aktivni zpév se s pribyvajicim vékem (11 — 18 let) postupné méni
v zdjem o recepci hudby, ktera v adolescenci zcela prevazi. Postoji zakl zékladnich $kol
k hudb& se zabyval V. Drabek®. Zjistil mimo jiné, 7e vkus mladistvych je nejvice
ovliviiovan starSimi kamarady prostfednictvim magnetofonovych nahravek. Mezi dvéma
etapami vyzkumu (r. 1981, 1994) vyrazné poklesl vliv rodi¢ na postoje k hudbé (z 15 %
na 6 %) a ucitell (ze 7 % na 6 %).

> NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. Praha: Academia, 1998.

% POLEDNAK, Ivan. Struény slovnik hudebni psychologie. Praha: 1984.

% tamté, heslo Postoj

" JUROVSKY, A. Kultirny vyvin mladeZe. Bratislava: 1965.

* DRABEK, Vclav. Tvofivost a integrace v receptivni hudebni vychové. In: Studia Paedagogica 23. Praha:
PedF UK, 1998.
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4.1 Vyzkumy hudebnich preferenci v Ceské republice

Nejvice vyzkum(, jak u nas, tak v zahrani¢i, se vénuje oblibé hudebnich Zanr( u
obyvatelstva. Hudebné sociologické vyzkumy sleduji vzdy vliv vice faktorl, které se na
vysledcich dotaznikovych Setfeni podileji. Nejcastéji jsou to vék recipientd, jejich socialni
postaveni a hudebni anamnéza, dana prevazné rodinnym prostfedim a dosavadni hudebni
zkuSenosti. Mezi naSe nejvyznamngjSi hudebné sociologické vyzkumy soucasné
hudebnosti patfil v 60. letech 20. stol. vyzkum V. Karbusického a J. Kasana, v dobé
nedavné pak vyzkum M. Beka.

Vyzkum sou¢asné hudebnosti V. Karbusického a J. Kasana® probghl ve dvou
etapach. Hudebnost se zde chape jako projeveny vztah k hudbé — tedy zkoumaji se jak
aktivné hudebni projevy, tak reakce respondentli na recepci hudby. Vyzkum byl provéadén
vétSinou v domacnostech, metodou zvukového dotazniku, kdy respondenti na zakladé
poslechu hudebni ukézky odpovédéli na otazku v pisemném dotazniku. Dotaznik
vypliovali proskoleni tazatelé. Sami autofi velmi vysoce hodnoti pouZiti znéjicich ukézek
hudby, nebot’ se tim predeSlo neporozuméni zanrovym oznacenim, které je pfi pouze
pisemnych dotazovanich Casté. Za jeSté vyznamnéjSi vyhodu zvukového dotazniku autofi
povazovali fakt, Ze odpoveéd pfi znéjici ukazce neni zprostfedkovana pres jiny predstavovy
okruh, kdy ,,soustfedénim na identifikaci nazvu vstupuje do existujiciho postoje
zkoumaného racionalni moment“®®; naopak - pfi prehravce ukazky néasleduje u
respondenta spontanni, bezprostredni reakce. Plisobivost ukazek se autofi vyzkumu snazili
jesté vice prohloubit, a to kontrastnim stfidanim Zanri (po dechovce jazz, apod.).

Dotaznik byl zaméfen na dvacet pét hudebnich Zanrl — pocinaje folklorem,
dechovkou (Kmoch), kabaretni hudbou, tanecni ¢eskou a zahrani¢ni hudbou, pres jazz a
operetu aZ ke shorové, operni, symfonické a komorni hudb&®. Skala reakci dotazovanych
osob byla tfistupfiova: 1 = posloucham rad, 2 = poslech nevadi, 3 = poslech nesnasim.
Dotaznik zjiStoval také anamnestické (daje, tykajici se hry respondenta na hudebni
nastroje, plisobeni v souborech, dale kulturnich a hudebnich navyk{ - tane¢nich aktivit,
prehravani si hudby doma, poslechu rozhlasu, obliby poradi televize, navstévy koncertl a

dalSich hudebnich a kulturnich aktivit, zpévu ,,pro sebe®, oblibenych pisni, atd. T¥eti dil

% KARBUSICKY, Vladimir - KASAN, Jaroslav. Vyzkum sou¢asné hudebnosti | — Il. Praha: 1969.

% tamtéz, s. 17

o1 tamtéZ, s. 120 — 121, viz P¥iloha &. 1 — VVyzkum soucasné hudebnosti V. Karbusického a J. Kasana —
ukézky dotaznikd
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dotazniku byl vénovan osobnim Gdajlim, vcetné pohlavi, stafi, vzdélani, zaméstnani, typ
osidleni, apod.

K preferencim hudebnich zanrd, zjisténym ve vyzkumu Kasana a Karbusického,
pfipomenme alespon nékteré: ucnovska mladez preferuje uzitkovou taneCni a rytmickou

v o

hudbu (lidovku, jazzové projevy), jsou lhostejni vici folkloru. DéElnici jsou oproti ué¢idm
odmitavéj$i k jazzu. Obyvatelé venkova projevuji nejkladnéjsi vztah vici lidovce a
folkloru. Ugitelé — v jejich vysledcich je nejméné prudkych vykyvl, projevuji Casto
neutralni, Ihostejny postoj. Ufednici (vétsinou se stfedoskolskym vzdélanim) jevi kladngjsi
vztah k artificialni hudbé nez ostatni skupiny, s vyjimkou vysokoskolak{ — rovnéz kladny
vztah k artificialni hudbé. Studenti — stoupé obliba artificialni hudby, jazz oproti u¢itm
vysoce stoupa nad lidovku. Celkoveé pozitivné koreluji faktory vyssiho vzdélani a kladného
postoje k artificialni hudbé, dale faktor mladi a kladného postoje k moderni popularni
hudbé a jazzu. Pro potfeby naSich Gvah o preferencich lidové hudby je zajimavé zjisténi
Karbusického a Kasana, Ze z celkového poctu 192 osob s kladnym postojem k artificialni
hudbé ma soucasné rado 107 osob i tanecni hudbu a jazz a z téchto osob méa rovnéz 97 rado
folklor®. 1 pfi malém poétu zjisténych vyznavacl vazné hudby je zde vysoké korelace
s oblibou folkloru velmi napadna.

Jak Karbusicky s Kasanem sami zddraznili, obdobné vyzkumy hudebnich postojl a
preferenci je nutno po urcitych Casovych etapach, nejlépe dekadach, pravidelné opakovat.
Proménuje se totiz hudebni vkus a zamérfenost jak u jednotlivych osob, tak i u celych
sociélnich skupin obyvatelstva, je nutné vzit v ivahu zmény v kulturnim Zivoté a mnoho
dal$ich faktor(i socioekonomického charakteru. V soucasné dobé knim pfistupuje
predevsim demokratizace kultury, jeji globalizace a pfedevsim masové ovliviiovani vkusu
obyvatel internetem a medii. Lze proto pfedpokladat, Ze vysledky vyzkumu z 60. let 20.
stoleti budou v nékterych smeérech jiz mené aktualni.

V 70. letech min. st. byl na pidé Ustavu pro vyzkum kultury v Praze realizovan
hudebné sociologicky priizkum postojéi eské vefejnosti k popularnim zpévakim® a také
k oblibé rdznych typd hudby. Zjistilo se, Ze nejvétsi oblibé se tési tanecni pisné, dechovka,
country, mensi oblibu maji Sanson a rock. Nejnize se umistila symfonicka hudba a opera.
Obliba rocku strmé klesa s rostoucim vékem, zatimco obliba folkloru a opery s rostoucim

vékem naopak roste. Symfonicka hudba je vazana na faktor vzdélani.

® tamtéz, s. 54 - 55
% HEPNER, Vladimir a lva MARIKOVA. Postoje eské veFejnosti k popularnim zpévakim. Predb&zna
zpréva. Praha 1973.
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Na pldé Vyzkumného oddéleni Ceskoslovenského rozhlasu v Praze v 80. letech min.

1, v r. 1990 pak J. Kasan realizoval sv(ij dalsi

st. provedl vyzkum hudebnosti J. Kosta
rozséhly vyzkum na reprezentativnim vzorku eské populace®.

Vr. 2002 byla publikovana rozsahla studie prof. Mikulase Beka, kterd je
vyzkumnou zpravou na téma Hudebni posluchagi v Ceské republice 2001%°. Vyzkum
navazal na tradici predchozich hudebné sociologickych prizkum( u nas. Jeho cilem bylo
analyzovat hudebni aktivity a postoje k hudbé u ¢eské populace ve véku od 18 do 75 let.

Na rozdil od dosavadnich vyzkum( nebyla v Bekové Setfeni pouZita technika
zvukového dotazniku, jednak z ddvod( finan¢nich, jednak — jak autor objasfiuje —
nevyhovuije zcela vyzkumnym zamér(im v soucasné dobé. Respondenti jsou mnohem vice

H13

nez v minulosti ovliviiovani kazdodenni ,,kategorizaci

13

a ,,typizaci*, kterou Ize chapat jako
vliv_ mnoha hudebnich, ale i nehudebnich faktord, napf. ze Zivota zpévakl a interpretl
popularni hudby, které badatel nem(zZe ovlivnit ani ve vysledku Setfeni eliminovat. Byla
proto pouzita metoda rozhovoru (interview) a zdznamu vypovédi do dotaznikovych arch.

Vyzkum probéhl v fijnu aZz listopadu 2001 a byl proveden na reprezentativnim
vzorku 1067 respondenttl ve véku 18 — 75 let. Vzorek byl vybran metodou stratifikovaného
osobnostniho vybéru s nahodnym vybérem obce, doméacnosti a ¢lena domacnosti. Ziskana
data byla zpracovana pomoci statistického programu®’.

Dotaznik byl zaméfen na nékolik zjisStovanych oblasti. Byly zastoupeny otazky,
tykajici se zakladnich Udaji o respondentovych hudebnich aktivitach, zejména
navstévnosti koncertll a hudebnich predstaveni, vlastniho provozovani hudby a zplsob(
konzumentského chovani vici hudbé na nosicich a internetu. Déle bylo zjistovano minéni
respondenta o otazkach kulturni politiky u nas. Treti oblast vyzkumu se tykala zjiStovani
preferenci hudebnich zanrd.

Hudebni preference byly zjistovany slovnim dotazem na pétihodnotove Skale se
stfedni neutralni hodnotou (,,nevadi“). Na nejvyssich prickach v oblibé hudebnich zanr
celkové populace se umistily country & western, pop a muzikal, na poslednich tfech
prickach pak moderni jazz, hard core a heavy metal, jeSté za operou, tradicnim jazzem a

soudobou vaznou hudbou®®. Lidova hudba v Bekové vyzkumu doséhla prekvapivé vysoké

8 KOSTAL, Jaroslav. Min&ni &eské verejnosti o hudbé a poslechové chovani. In: Hudebni véda, 22, 1985, ¢.
4,s. 322 — 346.

% KASAN, Jaroslav. Vyzkum hudebnosti 1990. Praha 1991.

% BEK, Mikulas. Hudebni posluchagi v Ceské republice 2001. Brno: Masarykova univerzita, 2002.

%7 podrobnéji 0 metodach vyzkumu - tamtéz, s. 6.

% Tabulka Proiméry hodnoceni jednotlivych hudebnich zanrG podle M. Beka, str. 50 — viz Pfiloha &. 2
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obliby. V celkovém hodnoceni populace se umistila na Zebficku oblibenosti Zanrd na 8.
misté z 21 zanr(. Z hlediska véku ovsem obliba lidové hudby s pribyvajicim vékem stoupa,
ve veéku 60 let je zhruba dvojnasobna oproti véku 24 let. AvSak i pres tuto skutecnost je
v celkovém primérném hodnoceni napfi¢ vékovymi kategoriemi lidova hudba na
pfekvapivém 4. misté. Nejvice signifikantni je pro oblibu lidové hudby faktor vzdélani.
V kategorii ,,z&kladni vzdélani* hodnoti respondenti lidovou hudbu zcela nejvyse ze vSech
zanr(, rovnéz tak velmi vysoko se umistila u vysokoskolsky vzdélanych osob. Autor
vyzkumu k tomuto vysledku podotyka: ,,Zejména vysoké umisténi lidové hudby je napadné
a vdnedni dobé i prekvapivé. Je ziejmé, Ze pod timto oznaCenim funguje v ocich
spolecnosti dosti Siroké spektrum stylové rizné hudby od “néarodnich pisni” pies “folklér’

a7 pod dechovku.* ®°

4.2 Vztah soucasnych posluchact k lidové hudbé

Vztahem Zak( obou stupnll zékladnich Skol k lidovym pisnim a Grovni znalosti
regionalniho folkloru se zabyvé napf. studie M. Zahatlanové™. Autorka konstatuje, Ze
zajem o lidové pisné a celé kulturni dédictvi minulosti — zvyky, obyceje, kroje, tradi¢ni
slavnosti, které provazely naSe predky celym jejich Zivotem, jsou dnes na pokraji zajmu
mladych generaci. Zpév pisni je ve folklorni oblasti tésné svdzan s hrou na hudebni
nastroje a s tancem, které podtrhuji krasu zpivanych pisni. A stejné jako se pisné, hudba a
tanec neoddéluji v autentickém prostfedi, nemély by se — podle Zahatlanové — oddélovat
ani pri Skolni vyuce hudebni vychovy.

Autorka pfi vyzkumu vychazela z predpokladu, Ze na venkové je mezi starSimi
generacemi dosud folklor Zivym a velmi oblibenym Zanrem. Zkoumala proto vztah zak( ze
dvou venkovskych Skol a jedné méstské Skoly k folklornim pisnim. Mezi vysledky
vyzkumu uvadime néktera dllezita zjisténi:

malé Skoly s malym poctem Zak(, na vesnicich daleko od mésta, vykazovaly velky

zajem vyucCujicich a celych Skol o lidové uméni, které je zarazovano béhem celého

%9 BEK, Mikul&s. Hudebni posluchati v Ceské republice 2001. Brno: Masarykova univerzita, 2002, s. 50.

0 ZAHATLANOVA, Méria. Vztah deti k 'udovym piesiiam a troveli poznania regionalneho folkléru na
troch zakladnych $kolach v oblasti Drotarie. In: KODEJSKA, Milo$ a kol. Teorie a praxe hudebni vychovy
I1. Sbornik z konference ¢eskych a slovenskych doktorandd a pedagogl hudebniho vzdélavani v Praze v r.
2011. Praha: Univerzita Karolova v Praze — Pedagogicka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7290-519-5, s. 48 — 51.
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Skolniho roku do mnoha akci kulturniho i vzdélavaciho charakteru; déti se uci nékolik
desitek regiondlnich lidovych pisni, tancl, chodi na vystavy a koncerty lidové hudby, uci
se hrat na lidové nastroje, ve Skole velmi rady a Casto zpivaji lidové pisné z regionu (znaji
jich nékolik desitek) i z celeho Slovenska

zakladni 3kola v Ziling — vztah k folkloru je jiz znatelng slabsi jak ze stran vyugujicich,
tak i Zaku; na této Skole autorka provedla dotaznikové Setfeni vztahu k lidové hudbg, které
se zUcCastnilo 288 74kl 4. — 9. ro¢niku. Pouze 23 % zak{ rado zpiva lidové pisné, zatimco
moderni tane&ni pisn& upfednostiiuje 70 % 7akd, a to jiz ve 4. a 5. tfidach’.

autorka vyzkumu upozoriiuje na fakt, Ze vétSina ucitelll na Slovensku nemé zajem o
vyuku lidové hudby, at’ aktivné, Ci k poslechu, aCkoli je k dispozici velké mnozstvi
publikaci a zpévnikd s lidovymi pisnémi rliznych regiond. Vybizi fakulty pfipravujici
ucitele k podnécovani zajmu studentli o lidovou hudbu a uméni, nebot’ kromé rodicl a

rodinného prostfedi je uitel jedinym zdrojem motivace déti k folkloru.

Co se tyCe obliby lidovych pisni a jejich zarfazovani do vyuky v hudebni vychové
na zakladnich $kolach a gymnaziich, k podobnym vysledkim jako v uvedeném
slovenském vyzkumu dospéli i badatelé z Pedagogické fakulty v Plzni. V rozsahlém
vyzkumném Setfeni péveckého repertoaru zakl Skol v Plzni zjistili, Ze na zakladni $kole
tvori lidova pisen (Ceska, moravska, slovenskd) pouhych 28 % zpévniho repertoaru, na
gymnaziich v plzeriském regionu v prdiméru pouze 15 % zpévniho repertoaru — vzdy ve

prospéch pisni popularnich zanré".

Z rliznych ahld pohledu se na lidovou hudbu a promény jejich roli ve spolecnosti
divaji Karbusicky a Kasan’®. Pfipominaji obdobi revivalismu folkloru po r. 1945, kdy se
mluvilo o ,,renesanci folkloru®. Tato skuteCnost méla objektivni spoleCenské kofeny a
souvisela svelkou vinou zajmu o péstovani tohoto Zanru v lidovych souborech.
V povaleném nadSeni n&S narod prijimal s hlubokym zajmem i ruskou folklorni pisen a
ruské romansy, stejné jako i nase nové vznikajici budovatelske pisné. Vlivem politickych

udalosti a nespravné chapané generalizace tohoto zajmu o lidovou hudbu vSak béhem 50.

™ tamtéz, s. 51
"2 Pisfova tvorba eskych a svétovych autordl — aktualni problémy tvorby, interpretace a recepce. Shornik
z konference. Plzefi: FPE ZCU, 2000. ISBN 80-7082-687-8.

" KARBUSICKY, Vladimir, KASAN, Jaroslav. Vyzkum sou¢asné hudebnosti | — II, Praha: 1969.
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let doSlo k postupnému zdiskreditovani folkloru jeho zoficidlnénim. ,,ZaCala byt

pocitovana povéstna ,,tiha folklorus.«"

Ve vyzkumu hudebnosti ¢eské populace, realizovanem obéma autory v 60. letech,
byl jiz vztah k lidové hudbé generacni zalezitosti, tedy vysoka obliba u starSich generaci,
vyrazné nizsi preference u vékovych kategorii nad 20 let. Autofi studie Kk tomu
poznamenavaji: ,,Poslednich asi 160 let je z hlediska masové hudebnosti obdobim
neustalého rozrusovani vékovité a za feudalismu jesté stale Zivotné folklorni zakladny
hudby... Tato folklérni zékladna jiz dozniva. UZ v minulém stoleti s prechodem vybraného
,.zespolecenstélého* okruhu lidovych pisni do péstovaného narodniho zpévu se Zivot
folkléru presouval do kvantitativné zcela jinych poloh. Vysledkem tohoto vyvoje je, Ze dnes
tu jiZz stoji — aZz na nepatrna rezidua tradicniho folklérniho prostfedi — jako kulturni
dédictvi. Je to ona forma existence lidové pisné a hudby, kterou Wiora vystizné nazval

,.druhotnou existenci“ (das zweite Dasein)“".

Ty

Obyvatelim dnesSnich meést, Zzijicim Zivotem prlmyslové civilizace, je tradicni
lidova pisen a hudba jiz vzdalena svoji tématikou, Zivotnimi problémy, historickou formou
hudby a verSovanych text(l. To viak neznamena, Ze se do jejiho uméleckého predmétného
obsahu, jehoZ je tato hudba nositelkou, nemohou soudobi posluchaci vZivat jako do jinych
historickych druhd hudby. V takto transformované podobé tedy néarodni folklor nezanika,

nebot je stale povaZzovan za soucast celkoveho vyvoje uméni.

Kasan s Karbusickym rovnéz upozorniuji na fakt, Ze na vztah soucCasnych
posluchacli k hudebnimu folkloru mé znaény vliv technika a média. Zatimco v nékdejsim
folklornim prostfedi lidé znali a aktivné zpivali mnoZstvi zndmych pisni, které si
pamatovali, dnesni populace si jiz mnohem méné aktivné zpiva a veSkerou hudbu, vCetné
folklorni, vétSinou spiSe recipuje. Vnimani lidové hudby je tedy sice pasivnéjsi, ale diky
technickym prostiedkdm je pfedstavové bohatsi. Na rozdil od pvodniho prostiedi, kde se
pisen autenticky interpretovala stale v urCité podobé — harmonii a instrumentaci, moznosti
nahravacich studii dovoluji ménit aranzma jednotlivych skladeb a jejich interpretacni

podani.

" KARBUSICKY, Vladimir, KASAN, Jaroslav. Vyzkum sou¢asné hudebnosti | — 11, Praha: 1969, s. 10.

> WIORA, Walter. Der Untergang des Volksliedes und sein zweites Dasein, Das Volkslied heute. Kassel-
Basel, 1959, uvedeno v KARBUSICKY, Vladimir, KASAN, Jaroslav. Vyzkum soucasné hudebnosti | — I,
Praha: 1969, s. 100.
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4.3 Postoje student( stfednich kol k hudebnim zanrdm

Ve vsech vyzkumech hudebnich preferenci od 60. let min. stoleti aZz do dnesni doby
se setkavame stim, Ze mladez vyrazné upfednostiiuje hudbu nonartificialnich Zanrd,
predevsim popularni tane¢ni hudbu. Za pfiCiny jsou povazovany napf. obecna potfeba
hudby se z&bavné rekreaCni funkci, kterd souvisi s télesnym, psychickym a sexuélnim
dozravanim, vyraznou potiebou emocionalnich podnétll, odreagovani se od studijniho
stresu apod. Pop music, rock a dalSi zanry jsou téz generacnim protestem mladych lidi a
projevem jejich socidlniho sebeuvédomovani, projevem pfislusnosti ke skupiné podobné
smyslejicich jedincl, vyznavajicich podobné idealy a vzorce chovani. Lze Fici, Ze cela

oblast popularni hudby je zaméfena predevSim na mladé lidi a jejich Zivotni témata.

Ojedinélych a pomérné prekvapivych vysledk(l dosahli ve svém Setfeni némecti
badatelé, kdyz v reprezentativnim vyzkumu hudebni recepce mladeze v 70. letech min.
st. zaznamenali sice rovnéz velky priklon student(l k rockové a beatové hudbé, ale
zaroven stfedoskolsti studenti vysoce kladné hodnotili i Spanélsko-latinsko-americky
folklor a madarskou cikanskou hudbu, které byly respondenty, pfi zkoumani
technikou sémantického diferencialu, hodnoceny jako ,barevné, svézi, srdecné,
strhujici, rychlé, Zivé“’®. Jak je autory spravné pfipomenuto, diivodem miZe byt jista
podobnost s tane¢ni popularni hudbou.

Psychologické, estetické a sociologické aspekty poslechu hudby u zakd 2. stupné
zékladnich $kol a u stfedoSkolskych studentd se pokusil analyzovat vlastnim vyzkumem
i Vaclav Drabek’”. Zvukovy a anamnesticky dotaznik, realizovany poprvé v r. 1981 a
zopakovany v r. 1994, potvrdil v pofadi preferenci na prvnim misté rock, ktery uvedlo
v prvnim vyzkumu 60 % Zak(, ve druhém vyzkumu 70 % zak{ a 100 % studentll. Na
druném misté jsou zastoupeny pop-music, coutry a folk s15 % hlasti pfi prvnim
vyzkumu a s20 % u zak{ i student(l v druhém vyzkumu. T¥eti v pofadi obliby je
tradiéni jazz (v r. 1981 jej poslouchalo 9 % zak{, v r. 1994 5 % zaki a 15 % student(l).
O vaznou hudbu se zajimalo vr. 1981 — 7 % zakd{, vr. 1994 — 10 % 7akd a 30 %
student(l. 10 % Zak{ a 40 % studentd uvedlo, Ze obgas poslouchaji z vlastniho zajmu

vaznou hudbu, i kdyZ preferuji jine Zanry. Vztah k hudebnimu folkloru nebyl zkouman.

® BROMSE, P., KOTTER, E. Zur Musikrezeption Jugendlicher, Mainz 1979, s. 103.
" DRABEK, Vclav. TvoFivost a integrace v receptivni hudebni vychové. In: Studia Paedagogica 23. Praha:
PedF UK, 1998.
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Vkus zak{ i studentl ovliviuji nejvice star$i kamaradi, prostfednictvim vymény
nahravek. Vliv starSich kamaradd na vlastni postoje k hudbé uvedlo 70 % dotazanych.
Vliv rodic¢d klesa (v prvnim vyzkumu jej uvedlo 15 % zakd, v druném vyzkumu 6 %

dotazanych), vliv ucitell poklesl ze 7 % na 6 %.

25 % dotazanych navstévuje nebo navstévovalo zakladni uméleckou $kolu, 30 %
studentd navstévujicich ZUS uvedlo, Ze jsou €leny $kolnich i mimoskolnich sbor( a

soubord’®,

Oblibu popularni hudby u mladeze potvrdil také M. Bek (2001), v jehoZ Setfeni se u
mladeZe ve vékové kategorii do 24 let umistil na 1. misté rock, na druhém misté pop-
music a na tfetim misté soucasna tanecni hudba, zatimco lidova hudba az na misté 17,
jen nepatrné lépe ne? folk a country & western’. Jiné relace ale vnasi do vysledkd
faktor vzdélani. U mladeze se stfedoSkolskym vzdélanim bez maturity je
nejoblibenéjSim Zanrem country & western, zatimco u mladeZze se stfedoSkolskym
vzdélanim s maturitou je nejoblibengjsim Zanrem muzikal. Co se tyCe vztahu k lidové
hudbé, u mladeze se stfedoSkolskym vzdélanim bez maturity je lidova hudba na 7.
misté obliby, u mladeZze s maturitou az na 9. misté obliby. Podobné jako u dospélych
kategorii kleséa tedy obliba lidové hudby u stfedoskolakd, na rozdil od respondentl se
zékladnim vzdélanim a rovnéz na rozdil od vysokoskolsky vzdélanych jedincd, kde jeji

obliba naopak stoupa.

® DRABEK, Véclav. Tvorivost a integrace v receptivni hudebni vychové. In: Studia Paedagogica 23. Praha:

PedF UK, 1998, s. 28. 3
¥ BEK, Mikul&s. Hudebni posluchagi v Ceské republice 2001. Brno: Masarykova univerzita, 2002, s. 49.
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5 VYZKUM: PERCEPCE HUDEBNIHO FOLKLORU
STUDENTY STREDNICH SKOL V PLZENSKEM A
PRESOVSKEM KRAJI

V poslednich desetiletich u nas nebyl vyzkumné zkouman vztah déti nebo student(
k hudbé folklorniho typu. Pfitom je evidentni, Ze lidovad hudba je ddlezitou slozkou
narodniho povédomi kazdého jedince, k niz tento jedinec zaujima urcity vztah. Rozhodla
jsem se vyuzit prileZitosti svého studijniho pobytu® v oblasti Vychodniho Slovenska
(PreSovska univerzita v PreSové) a realizovat zde svdj vyzkumny zamér.

Plzen, misto meho bydlisté, je podobné jako PreSov centrem vyznamné narodopisné
oblasti, v niz doposud zlstaly zachovany nékteré folklorni tradice a zvyklosti, zejména
v okolnich vesnicich. V obou centrech je zaroven téZz fada vzdélavacich a kulturnich
instituci, kde se déti a mladez mohou vénovat hudebnimu folkloru v souborech lidovych
pisni a tancll pod kvalitnim, ¢asto profesionalnim vedenim. V obou méstech jsou stfedni
Skoly a gymnazia, Plzen je téz sidlem Konzervatore s hudebnim oddélenim. V PreSové
neni konzervatof, nejblizsi Skola tohoto typu sidli v blizkych KaoSicich, centru
vychodoslovenského regionu. Pro srovnavaci vyzkum vztahu stfedoSkolak( z obou region(
k hudebnimu folkloru mohu proto porovnat respondenty z gymnazii v Plzni a v PreSové a

Z konzervatofi v Plzni a v Kosicich.

5.1 Cile vyzkumu, pracovni hypotézy

Vyzkum si klade za cil analyzovat hudebni preference a hudebni aktivity
stfedoskolskych studentd dvou regionil — Plzefiského (CR) a Pre3ovského (SR). Hlavnim
cilem je pak zjistit vztah soucasnych studentl stfednich $kol obou sledovanych oblasti

k hudebnimu folkloru.

80 \e studijnim roce 2011/12 jsem méla moznost v priib&hu zimniho i letniho semestru studovat v programu
Erasmus na PreSovské univerzité v PreSové, Filozofické fakulté, na tamni Katedfe hudby. PreSovskou
univerzitu jsem volila cileng, nebot je proslula mimo jiné vynikajicim studentskym souborem lidovych pisni
atancll — Torysa. S timto souborem jsem méla moznost cely rok zkouset a vystupovat. Byla to vynikajici
interpretacni zkuSenost a poskytla mné mimo jiné moZnost srovnani jednak hudebniho charakteru folkloru
plzeniského a preSovského regionu, jednak i posouzeni vztahu mladeze k folklorni hudbé a jejich aktivniho
zapojeni do jejiho provozovani.
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Zaméfime se na zkoumani postoji k hudbé u studentli dvou typl stfednich $kol, a
to gymnazii, tfid s vyukou volitelného predmétu Hudebni vychova, a student(i hudebnich
oddéleni konzervatofi. Lze predpokladat, Ze predchozi hudebni vzdélani a aktivni
provozovani hudby by se mohlo projevit na preferencich nékterych hudebnich Zanrd a
druh(. Podobné zamérené vyzkumy, které by tento predpoklad potvrdily nebo vyvratily, u
nas ani na Slovensku dosud nebyly realizovéany.

Pro vyzkumné Setfeni jsme formulovali tyto hypotézy:

Hypotéza €. 1:
Studenti gymnazii i konzervatofi v obou sledovanych regionech projevi kladné postoje

predevsim k hudbé nonartificialnich Zanrd.

Hypotéza €. 2:
Studenti konzervatofi v obou regionech se v pribéhu Zivota vice vénovali hudebnim
aktivitdm nez studenti gymnazii, coz by se mélo projevit jejich vétsi otevienosti vici

rdznym hudebnim Zanrdm.

Hypotéza €. 3:
Studenti konzervatofi budou prokazovat pozitivnéjsi hodnotici postoje k percepci
hudebniho folkloru nezZ studenti gymnazii, a to v obou sledovanych regionech.
Hypotéza €. 4:
Stredoskolsti studenti z PreSovského regionu projevi celkové kladnéjsi postoje

k percepci hudebniho folkloru, nez studenti z Plzeriského kraje.

5.2 Metodika a organizace vyzkumu

Vzhledem k tomu, Ze naSe vyzkumné Setfeni se dotyka jednak psychologickych
faktor(l procesu percepce, prozivani a hodnoceni hudby, jednak sociologickych faktor(,
které u mladeze zkoumaného véku hraji rovnéz vyznamnou roli, rozhodli jsme se jako
vyzkumné metody pouZzit jednak metodu dotazniku a anamnestického dotazniku, jednak
metodu zvukového dotazniku, ktery umoZfiuje bezprostfedni poslech zkoumanych ukazek
respondenty a zachyceni jejich postojl k recipované hudbé.
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5.2.1 Dotaznik

Dotaznik patfi k explorativnim metodam, které ziskavaji informace z vypovédi
respondentl. N&$ vlastni dotaznik byl zkonstruovan tak, aby umoznil zjistit jednak postoj
kazdého jednotlivého respondenta k sledovanym druhdm a Zanrim hudby (k celkem
jednadvaceti druhlm a Zzanrlm hudby, jejichz vybér byl v presném znéni prevzat
z dotazniku M. Beka /2001/, v&etné rozliseni polozek ,klasicka vazna hudba“ a ,,opera“)®",
jednak aby poskytl o respondentovi Udaje o jeho rodinné hudebni anamnéze (hra na
nastroj, zapojeni do soubor(, hudebni aktivita rodi¢i a sourozencll). Dotaznik Hudebni
preference stfedoskolaki sestava celkem z osmi polozek, tvofenych otdzkami uzavienymi

polytomickymi nebo otazkami polouzavienymi.

5.2.2 Zvukovy dotaznik

Zvukovy dotaznik obsahoval ¢tyfi hudebni ukazky lidové hudby.

Ukazka €. 1 a €. 3 byly folklorni pisné z oblasti plzenského regionu, a to vokalni pisen
V nevolickym oudoli (C. 1) a instrumentalni skladba Polka Fidly-fidly (C. 3).

Ukézky €. 2 a €. 4 zastupovaly vychodoslovenské lidové pisné. Piseri se zpévem
jsem vybrala Na SariSskym polu (€. 2) a z instrumentélnich skladeb Zaci poslouchali
Makovickou polku (C. 4).

Pisen V nevolickym oudoli nepochazi z Plzenska, ale z Chodska, aviak zvolili jsme
ji proto, Zze v celé pisni mlzeme slySet pravé onen charakteristicky zvuk dud. Pisen
Na SariSskym polu je velice znama pisen na vychodnim Slovensku, svym temperamentem
vhodné zastupuje ukazku slovenského folkloru. Zbylé dvé instrumentalni skladby maji obé

skoCny charakter, presto kazda vhodné vykresluje oblast, odkud pochazi.

5.2.3 Sémanticky diferencial

Pro realizaci zvukového dotazniku jsme zvolili jednu z psychosémantickych metod

- metodu sémantického diferencidlu. Sémanticky diferencial umoziuje proniknout do

81 FormulaF Dotazniku Hudebni preference stfedoskolak — viz P¥iloha €. 3.
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individualniho vnitfniho svéta respondenta, zkoumat individualni obsahy slov (konotace)
pro jednotlivé subjekty a zachytit tak nejen intelektudlni, ale také emocionalni obsah
prozitku.

V souladu s obvyklymi zplsoby konstruovani sémantického diferencialu (C. E.
Osgood®?, aj.) jsme sestavili tabulky sdvanacti bipolarnimi dvojicemi adjektiv,
prinaleZejicimi ke tfem dimenzim: k faktoru aktivity/&innosti, sily/potence a hodnoceni®:

1. Faktor aktivity — patfi sem dvojice: pomaly — rychly, tézkopadny — hbity, klidny —
vzruseny a radostny — smutny

2. Faktor potence: hruby — jemny, energicky — slaby, vazny — Zertovny, lehky - tézky

3. Faktor hodnoceni: monotdnni — rozmanity, nepfijemny — pfijemny, zajimavy —

nudny, krasny - osklivy

Snazili jsme se o to, aby adjektiva co nejvice odpovidala charakteru vnimané
hudby. Respondenti zaznamenavali miru platnosti zvoleného adjektiva, vztahujiciho se
k poslouchané hudebni ukazce, volbou stupné na sedmibodoveé Skéle. Stupen 4 je uprostied
hodnotici $kaly a vyjadfuje neutralni hodnotici postoj. U ostatnich stupiid plati, Ze ¢im
bliZze k vybranému adjektivu, tim vyssi je mira jeho vyznamu v respondentové hodnoceni.
Respondenti zaznamenavali svd hodnoceni do vyzkumného listu. Pro studenty ze

Slovenska jsme texty obou dotaznik{ prelozili do slovenstiny.
5.2.4 Stanoveni vyzkumného vzorku

Zkoumanym vzorkem byli studenti stfednich Skol, a to gymnazii a konzervatofi,
jednak v Plzni, jednak v PreSové a v KoSicich. Jednalo se o Masarykovo gymnéazium
v Plzni, Konzervatof Plzen, Gymnazium v PreSové a Konzervatoi KoSice. Oznacili jsme
celkem Ctyfi vyzkumne skupiny — CG (studenti Ceského gymnazia), CK (studenti Ceskeé
konzervatofe), SG (studenti slovenského gymnazia) a SK (studenti slovenské
konzervatore). Kazdou skupinu tvofili Zaci ze dvou tfid jednoho rocniku Skoly, skupiny
¢italy 35 — 42 respondent(. PFiblizné 7 % vyplnénych dotaznik(l jsme museli vyradit ze

zpracovani, ponévadZ byly nespravné nebo necCitelné vyplnéné. Celkem se tedy vyzkumu

82 SMEKAL, V. Psychosémantické met6dy. In MARSALOVA, L., MIKSIK, O. a kol. Metodoldgia a metddy
psychologického vyskumu. 1. vyd. Bratislava: SPN, 1990, s. 290 — 303.
8 \yzkumny list pro sémanticky diferencial — viz Pfiloha &. 4.
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zUCastnilo 149 studentll, z ¢ehoZ jsme po vyfazeni nepouZzitelnych dotaznik(i zarovnali
skupiny na stejny pocet respondent(l 35 pro kazdou ze Gtyr $kol. Vysledny pouzity vzorek
¢ita tedy 140 student(l. Respondenti byli ve véku 17 — 18 roka.

5.2.5 Pribéh vyzkumu

Pretest

Pro Zaky a studenty mohou byt nékteré vyznamy adjektiv, uzivanych v tabulkach
sémantického diferencidlu, méné srozumitelne. Abychom si ovérili, jak studenti chapou
adjektiva a jaké konotace se jim vybavuji, provedli jsme zkuSebni pretest na vzorku 15ti
studentll kvinty A Masarykova gymnazia v Plzni (v listopadu 2011). VSichni studenti
rozuméli textu dotazniku bez problém(, dobfe pochopili i zplisob zaznamenavani svych

percepénich prozitkl do vyzkumného listu. Mohli jsme pfikro€it k vlastnimu vyzkumu.

Vlastni vyzkum

Realizace dotazniku i zvukového dotazniku probihala vzdy v jedné vyuCovaci
hoding, pod vedenim vyucujiciho, ktery byl prfedem podrobné instruovan o pribéhu
dotazovani a zplsobu vypliiovani jednotlivych polozek. V sexté a druhém rocéniku
Masarykova gymnazia v Plzni byl vyzkum realizovan v lednu 2012, na Konzervatofi Plzen
(3. ro¢nik) na zacatku tnora 2012. Na Gymnéziu PreSov a na Konzervatofi KoSice vyzkum
probéhl v dubnu 2012.

5.3 Interpretace vysledkl vyzkumu

5.3.1 Vysledky dotazniku Hudebni preference stiedoskolak

Dotaznik  Hudebni preference stiedoskolakl sestdval z osmi poloZek

(viz Pfiloha €. 3). Uvedeme vysledky v jednotlivych polozkéach. Udaje jsou v procentech.

1. Hudbu posloucham (jak Casto)
Vysledky: Z plvodnich péti stupiil frekvence poslechu hudby jsme vyhodnotili
pouze prvni tfi stupné (velmi Casto — Casto — jen obcas), protoZze zbyvajici dva stupné se

v odpovédich neobjevily ani jedenkrat. Prehled vysledkl zobrazuje nasledujici graf.
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Graf 1: Hudbu posloucham (jak ¢asto)
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Z grafu vyplyvd, Ze vyrazné prevazuje frekvence poslechu hudby ,velmi Casto“, a

to u gymnazii i konzervatofi, v ¢eském i slovenském regionu.
2. Vyjadrete svij postoj k nasledujicim druhim a Zzanrdm hudby
a/ tradicni jazz

Graf 2: tradi¢ni jazz
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Navstévnost jazzovych koncertll je vSeobecné pomérné nizka, je to specialni
hudebni Zanr. Jeho obliba ponékud stoupa ve véku nad 24 let a dale ve vékovych
skupinach nad 50 let®. U stfedoskolské mladeZe jsme proto mohli predpokladat velmi
nizkou oblibu nebo neznalost zanru.

Pomérné prekvapivym zjisténim bylo, Ze tradi¢ni jazz velmi radi nebo spiSe radi
poslouchaji vice stfedoSkoléci na Slovensku — a to jak na gymnaziu, tak na konzervatofi.

Z konzervatoristd v obou regionech nebyl nikdo, kdo by tento Zanr viibec neznal.

8 BEK, M. Hudebni posluchagi v Ceské republice 2001. S. 19.
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b/ moderni jazz

Graf 3: moderni jazz
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B Gymnazium ¢eské M Gymnazium slovenské m Konzervator ¢eska Konzervatofr slovenska

Tento Zanr byl ponékud méné obliben vSemi stfedoSkolaky v obou regionech.

Stoupl pocet negativnich nebo neutralnich postojli ve vech vyzkumnych skupinach.

¢/ dechovka

Graf 4: dechovka
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Ve vékové skupiné stfedoskolakl bylo nutné pocitat s negativnim hodnocenim
tohoto Zanru, jehoz preference stoupaji pouze u starSich vékovych kategorii. U studenttl
obou konzervatofi se projevila vy$si mira obliby dechovky — dana zejména vlastni hudebni
¢innosti v dechovych orchestrech u vétsiho poctu respondentl. Na ¢eském gymnaziu byl

prevazujici negativni postoj k dechovce velmi markantni.
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d/ lidova hudba (folklor)
Graf 5: lidova hudba (folklor)
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B Gymnazium Ceské m Gymnazium slovenské = Konzervator ¢eska Konzervator slovenska

Preference tohoto Zanru byly stéZejni pro nas vyzkum. Celkové vice negativnich
postojl projevili studenti gymnazii, z toho ¢esti gymnazisté byli k folkloru rezolutngji
odmitavi (celkem 73 %). Slovensti gymnazisté maji nejCastéji vztah neutralni (cca 33 %)
nebo pozitivni (30 %). Konzervatoristé obou regionl projevili méné negativnich
hodnoceni, vétsiné z nich folklor nevadi. Slovensti konzervatoristé projevili nejvice kladny

vztah k této hudbé — celkem vice nez 43 % obliby a vysoké procento postoje ,,nevadi“.

e/ opera

Graf 6: opera
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Cesti gymnazisté operu nefadi mezi oblibené Zanry (pfes 50 % zapornych
postoje. CeSti konzervatoristé hodnoti Zanr opery velmi pozitivné (vice nez 60 %
pozitivnich hodnoceni), slovensti spiSe neutralné a mirné pozitivné, avsak pozitivnéji nez

Cesti i slovensti gymnaziste.
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f/ klasicka vazna hudba

Graf 7: klasicka vazna hudba
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B Gymndzium Ceské m Gymnazium slovenské m Konzervator ¢eska m Konzervator slovenska

U tohoto Zanru se vyrazné projevil rozdil mezi gymnazii a konzervatoremi.
Odmitavy postoj ke klasické vazné hudbé projevili zejména CeSti gymnazisté. Na obou
konzervatofich zcela pfevazilo pozitivni a velmi pozitivni hodnoceni, a to na Slovensku

jesté vyrazngji nez v Cechéch (96 % celkovych pozitivnich postojti respondentti).

g/ souCasna vazna hudba

Graf 8: souCasna vazna hudba
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Na gymnaziich spiSe negativni postoje, zejména na Ceském, zde 13 % Zanr ani
nezna. Na konzervatofich v obou regionech je Zanr hodnocen primérné pozitivné.
h/ opereta

Graf 9: opereta
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Opereta neni typickym Zanrem stfedoSkolak(. Na gymnaziich v obou regionech
pfevaZuje negativni a neutralni hodnoceni. Na konzervatofich pfevazuje neutrdlni nebo

pozitivni postoj.

i/ muzikal
Graf 10: muzikal
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B Gymnazium Ceské m Gymnazium slovenské m Konzervator ¢eska m Konzervator slovenska
Muzikal patfi v soucasnosti k oblibenym Zanrim jak na gymnaziich v obou
regionech, tak i na obou konzervatorich. Zde jej preferuji zejména studenti sélového zpévu

(cca 40 % obliby). U vSech CtyF skupin témér neexistuje hodnoceni ,,velmi nerad/a“.

jl folk

Graf 11: folk
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Folkova hudba ma u Ceskych gymnazistd vyrovnané, nikterak vysoké preference
k negativnimu a pozitivnimu hodnoceni, negativni vSak pfevazuje. Slovensti gymnazisté a
¢esti konzervatoristé jej hodnoti spiSe negativnéji nebo neutrdlné. U konzervatoristl je

pomér opacny — Slovéci jsou k folku tolerantnéjsi, nebo jej neznaji.
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k/ Country & Western
Graf 12: Country & Western
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B Gymndzium Ceské m Gymnazium slovenské m Konzervator ¢eska m Konzervator slovenska
Pro soucasné stiedoskolaky jeden z nejméné znamych a nejméné oblibenych zanrd.
U vSech skupin prevaZzuje negativni nebo neutralni hodnoceni. Az 30 % soucasnych

studentl Zanr nezna.

I/ rock

Graf 13: rock
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Rock je jeden z nejoblibengjSich Zanrd, zejména u Ceskych gymnazistd, kde
dosahuje obliba 80ti %, u slovenskych celkem cca 65 %. Preference rocku u slovenskych

konzervatoristd jsou nizsi.

m/ rock'n"roll

Graf 14: rock'n"roll
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K rock'n’rollu se pfiklonili néktefi studenti jako k volbé hudby tane¢niho typu. U
gymnazistd je hodnoceni spie vyssi, u konzervatoristli ¢eskych je pozitivnéjsi nez u
slovenskych, u nichz pfevazuje negativni a neutralni postoj.

n/ rock 60. let

Graf 15: rock 60. let
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B Gymndazium ceské m Gymnazium slovenské m Konzervator ¢eska m Konzervator slovenska
Mira obliby tohoto Zanru celkové kopiruje oblibenost rock'n’rollu. U gymnazist(i

zobou zemi je oblibenost podobnd, spiSe pozitivni, u konzervatoristl je vyrazné

pozitivnéjSi hodnoceni na Ceské strané. Prekvapuje (mirna) neznalost Zanru u slovenskych

student(i obou $kol.

o/ alternativni rock

Graf 16: alternativni rock

100
80
60
40

Y men m i e N e .

velminerad/a spiSe nerad/a nevadi spise rad/a velmirad/a nezna

Ve vsech vyzkumnych skupinéch jsou velmi podobné postoje k tomuto Zanru: spiSe
mirny stupen obliby, relativné znacné procento neznalosti Zanru u ¢eskych i slovenskych

studentd.
p/ pop-music
Graf 17: pop-music
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Vysoké preference Zanru jsou patrné u Geskych i slovenskych gymnazistd. U
konzervatorist(l se objevuje vice rozriiznény postoj, vcelku pfevazuje pozitivni hodnoceni.
g/ hip hop
Graf 18: hip hop
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B Gymndzium Ceské m Gymnazium slovenské m Konzervator ¢eska m Konzervator slovenska
Pozitivnéjsi hodnoceni Zanru je u slovenskych gymnazistd. Vyrazné odmitnuti je u

¢eskych konzervatoristl, u slovenskych dominuje neutralni postoj. Obliba cca u 20ti %

studentd.

r/ techno, elektro hudba

Graf 19: techno, elektro hudba
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Vv,

U gymnazistl je zanr pfijiman spiSe pozitivné, vyssi mira obliby je u Ceskych.
Postoje konzervatoristll jsou spiSe neutralni az zaporné (48 % ceskych konzervatorist(l
uvadi ,,velmi nerad*).

s/ heavy metal

Graf 20: heavy metal
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Tento Zanr méa prekvapivé spiSe negativni preference u gymnazistl, oblibenost
uvadi cca 20% téchto studentd. U konzervatoristdl je shodné negativni nebo neutralni

hodnoceni, oblibenost uvadi cca 15 % student(l konzervatofi v obou regionech.

t/ hard core

Graf 21: hard core
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B Gymnazium Ceské m Gymnazium slovenské m Konzervator ¢eska m Konzervator slovenska

Vétsina hodnoceni je silné negativnich jak u gymnazist(l (cca 60 %), tak u konzervatorist
z obou regionl. Vyznamnéjsi preferencni hlasy se vyskytly pouze u slovenského gymnazia
(11 %).

u/ etnicka hudba (world music)

Graf 22: etnicka hudba (world music)
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Pro gymnazisty je etnicka hudba spiSe okrajovym Zanrem s neutralnim
hodnocenim, nejvyssi stupeii neznalosti zanru (15 — 28 %). U vSech konzervatorist
prevazuje neutralni hodnoceni. Napadna je mira shody v hodnoceni Zanru vzdy ve dvojici

zkoumanych skupin (gymnazia, konzervatore spolu).
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3. Uvedte, které tFi hudebni Zanry v poslechu upfFednostriujete
Graf 23: Hudebni preference a preference hudebniho folkloru
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B Gymnazium Ceské B Gymnazium slovenské = Konzervator Ceska ® Konzervatofr slovenska

Komentar ke grafu 23: Na 1. misté u plzefiskych gymnazistli vyrazné dominuje
rock, jen nepatrné méné preferenci obdrzela pop-music a na 3. misté je podZanr techno a
elektro hudba. U presovskych gymnazist( je obliba obou podzanr(i v opaéném poradi, 3.
misto patfi hip hopu. Obliba uvedenych podzanrd je vsak celkové nizsi, zajem se
rozprostira na $irsi spektrum druhd hudby — velmi zajimavé je preferovani hudebniho
folkloru u 8 % z nich, coz koreluje s grafem 5. Plzensti konzervatoristé preferuji vaznou
hudbu, rock a operu nebo pop-music. U slovenskych konzervatoristd vyrazné dominuje
zajem o0 vaznou hudbu, méné pak pop-music a tradi¢ni jazz/muzikal. Vyrazna je preference
hudebniho folkloru — u 28 % z nich. Pozitivni vztah slovenskych stfedoskolak(, zejména

konzervatoristd, k lidové hudbé je jednim z nejvyznamngjsich zjisténi naseho vyzkumu.

4. Navstivil/a jste za poslednich 12 mésicl nékterou z téchto kulturnich akci?

Tabulka 1: Navstévnost kulturnich akci

1. Ne [%] 2. Ano, 1-2krat 3. Ano, 3-5krat 4. Ano, 6 a
Koncert | v _ [%0] _ [%0] __vicekrat [%
CG|(SG|CK|SK |CG|SG |CK|SK |CG|SG |CK|SK|CG|SG|CK|SK
Pop 40 | 63 | 43 | 46 | 40 | 34 | 37 |43 )17 | O | 14 | 6 3 3 6 6
Folk 7118 |8 |8 |29 | 11|11 |14] O 0 0 0 0 0 6 0
Country | 97 | 91 | 89 |100] O 9 111 | 0 3 0 0 0 0 0 0 0
Véaznadh. | 69 | 80 | 3 0 17|20 23| 0 11| 0 |43 ]|17] 3 0 | 31| 83
Jazz 86 | 77 | 49 | 31| 14 | 23| 40 |46] O 0 9 1171 0 0 3 6
Opera 57 | 94 | 26 | 54 | 31 | 6 | 46 | 37 ] 6 0 | 14| 9 6 0 | 14| 0
Muzikal | 37 | 20 | 51 | 60 | 49 | 77 | 29 | 34 ] 9 3 114 | 6 6 0 6 0
Folklor 83 | 77 | 77 | 40 | 17 | 23 | 17 [ 46 ] O 0 3 g 0 0 3 6
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Vv,

KomentarF k tabulce 1: Nejvyssi ndvstévnost prokazali podle oCekavani studenti
obou konzervatofi u koncertl vazné hudby, zejména slovensti konzervatoristé maji
vysokou navstévnost, dale téZ na koncertech vsech ostatnich Zanrd. Gymnazisté uvadeji

nejvice navstév na koncertech popularni hudby a muzikalu, méné opery a vazné hudby.

5. Hrajete nebo hrél/a jste na néktery hudebni néstroj?
Graf 24: Hra na hudebni nastroj
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B Gymnazium Ceské B Gymnazium slovenské = Konzervator ¢eskd ® Konzervator slovenska
Komentar ke grafu 24: rozdily ve frekvenci hry na nastroj jsou z grafu zcela patrné

a nejsou nikterak prekvapive u vdech vyzkumnych skupin.

6. Jste ¢lenem/Clenkou nékterého hudebniho souboru, skupiny, sboru, orchestru?

Graf 25: U¢ast v hudebnim souboru, skuping, sboru nebo orchestru
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B Gymnazium ¢eské B Gymndzium slovenské = Konzervator ¢eska ® Konzervator slovenska

KomentdF ke grafu 25: Podle oCekdvani byli aktivnéjSimi hudebniky
konzervatoristé. U plzenskych je uvedena €innost v souborech Casto spiSe v minulosti, u

slovenskych trva i v soucasné dobé béhem studia.
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7. Vénoval se nékdo ve vasi rodiné aktivné lidové hudbé?

Graf 26: Folklorni aktivita v rodiné
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B Gymnazium ¢eské B Gymnazium slovenské & Konzervator ¢eskd ® Konzervator slovenska

Komentar ke grafu 26: U gymnazistl shodné prevazuje odpovéd ,nikdo“, pak
rodice, prarodie a nejméné sourozenci. U plzeriskych konzervatoristd velmi pfevaZuje
odpovéd' ,,nikdo* (pres 50 % vypovédi), dale sourozenci, prarodice a nejméné rodice. U
slovenskych konzervatorist(l se nejvice folkloru vénovali prarodice a rodice, a to ve velké

pfevaze nad odpovédi ,,sourozenci* nebo ,,nikdo* (nejméné odpovédi).

8. Ve véku do 10 let bylo mym realnym bydlistém
Graf 27: Misto bydlisté do 10 let véku
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B Gymndzium Ceské M Gymnazium slovenské = Konzervator ¢eskd ® Konzervator slovenska

Komentdr ke grafu 27: Zgrafu je patrné, Ze plzensti i preSovsti gymnazisté
pochazeji vétSinou z mésta. U konzervatoristd v obou regionech je vétsi podil studentd,
pochazejicich z vesnice nebo malych mést. To by mohl byt také jeden z ddvodl vétsich
zkusenosti s hudebnim folklorem a vétsi miry jejich preferenci u konzervatoristd — avSak

pouze u slovenskych. U plzeriskych konzervatoristll tuto korelaci nevidime.
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5.3.2 Vysledky zvukového dotazniku

Predmétem zvukového dotazniku byl soubor ¢tyf hudebnich ukézek — vokéalnich a
instrumentalnich skladeb, reprezentujicich vokalni a instrumentalni typy hudebniho
folkloru z Plzenska a z PreSovského regionu.

Vysledkem pouzite vyzkumné techniky sémantického diferencialu byl vazeny
aritmeticky prlimér, vypocitany pro kazdou dvojici adjektiv. Primér tak vyjadioval stfedni
hodnoty zaznamenanych hodnoticich stanovisek respondent(, a to na sedmistupriové Skale,
pri zpracovani pak prevedené na kladna ¢isla v rozmezi hodnot 1 — 7. DlleZitou informacni
hodnotu méla také tzv. smérodatna odchylka, ktera vyjadfuje, do jaké miry prdmér plati

pro jednotlivé soubory a zda je tedy soubor homogenni i nikoli.

Aritmetické prdméry hodnot (ia -'f) a smérodatnou odchylku (S) jsme vypocitali
v programu Microsoft Excel, vysledky kazdé z dvanacti adjektivnich dvojic jsme pak pro
prehlednost prevedli do nazornych grafil. Vzhledem k tomu, Ze jsme ve vyzkumu pracovali
se Ctyfmi vyzkumnymi skupinami, usporadali jsme grafy podle typu stfedni Skoly — do
prvnich ¢tyf grafli vysledky z Geskych Skol (gymnazium, konzervator), do dalSich Gtyf
grafl vysledky ze slovenskych $kol (gymnazium, konzervator). Poté jsme porovnali
vysledky z obou gymnézii (Ceské, slovenské) a zobou konzervatofi (Ceského,
slovenského) — dalSich 8 grafd.

V nésledujicim grafickém zpracovani vysledk(i zvukového dotazniku uvedeme
vzdy v prehledné tabulce nejprve vysledky aritmetickych primér( sémantickych
diferencialll (1. a 2. sloupec) a prislu$né hodnoty smérodatné odchylky (3. sloupec), ktera
je vyznamnym statistickym ukazatelem homogenity zkoumaného vyzkumného vzorku,
urCuje statistickou sourodost vybérového souboru. Vzhledem k objektu vyzkumu a rozpéti
Skal jsme pouzili obvyklych hodnot variance rozptylu: je-li jeji hodnota mensi nez 1,0 —
jednoznacna shoda; je-li rozpéti odchylky 1,0 — 1,49 — pfiméfenad shoda; je-li hodnota
odchylky 1,5 — 1,99 — pfijatelna shoda; hodnota odchylky nad 2,0 — statistickd nesourodost.

Za srovnavaci tabulkou nasleduje prislusny graf sémantického diferencidlu — pro 12
polaritnich dvojic ke kazdé poslouchané ukazce (svisla osa), a jim odpovidajicich 7 stupid

hodnotici Skaly v horizontalni ose. Ke kazdému grafu podavame zpresiujici komentar.
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Ceské gymnazium (CG) v porovnani s ¢eskou konzervatofi (CK)

Tabulka 2: 1. ukdzka - V nevolickym oudoli; Ceské gymnézium a Ceska konzervator

SKALY g_ymnazmT (modri) _konzervaE)r (Cerveni)

A X S A X S
1 pomaly - rychly 4,57 5 1,037 4,74 5 0,780
2 téZkopéadny - hbity 4,77 5 1,215 5,20 5 0,964
3 klidny - vzrueny 4,49 4 1,292 4,66 5 0,968
4 monotdnni - rozmanity 4,00 4 1,455 3,74 4 1,633
5 hruby — jemny 4,34 4 1,259 4,23 4 0,910
6 radostny - smutny 2,40 2 1,376 2,00 2 1,260
7 nepfijemny - pfijemny 4,17 4 1,581 4,29 4 1,856
8 zajimavy — nudny 4,83 5 1,562 4,57 5 1,867
9 energicky — slaby 3,40 3 1,631 2,83 3 1,444
10 vazny — Zertovny 511 5 1,345 6,09 6 1,147
11 lehky - tézky 4,06 4 1,714 3,29 3 1,526
12 krasny - osklivy 4,69 5 1,430 4,26 4 1,442

Graf 28: V nevolickym oudoli (CG, CK)
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V porovnani prlimérnych hodnot
konotativnich  vyznam{ v jednotlivych
polaritnich dvojicich je patrna znacna mira
shody respondentll  z gymnazia a
konzervatorfe. V polozkach 4, 7, 8 a 12
(faktor hodnoceni) se studenti shodli na
primérnych hodnotach — ukazka se jim
libila jeji

,radostnou” a naladu.

spise  prdmérné. Vnimali
»energickou*
Smérodatnd odchylka vykazuje vysoké
hodnoty, zejména na gymnaziu. Lze fici,
Ze tato zkoumana skupina respondentd je

malo percepcné homogenni.
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Tabulka 3: 2. uk&zka - Na SariSskym pol'u; Ceské gymnazium a Ceské konzervatof

SKALY gymnazmT (modfi) k_onzervat(ir (Cerveni)

X X S A X S
1 pomaly - rychly 6,34 6 0,684 6,46 6 0,505
2 téZkopadny - hbity 6,06 6 1,083 6,26 6 0,919
3 klidny - vzrueny 5,74 6 1,120 5,66 6 0,906
4 monotonni - rozmanity 4,74 5 1,421 4,14 4 1,574
5 hruby — jemny 4,28 4 0,926 4,40 4 0,914
6 radostny - smutny 1,97 2 0,985 2,11 2 1,207
7 nepfijemny - prijemny 4,40 4 1,168 4,63 5 1,477
8 zajimavy — nudny 3,77 4 1,497 3,54 4 1,521
9 energicky — slaby 1,97 2 1,014 1,97 2 1,339
10 vaZny — Zertovny 5,60 6 1,090 5,66 6 1,259
11 lehky - tézky 2,97 3 1,339 2,54 3 1,686
12 krasny - osklivy 4,23 4 1,285 3,89 4 1,491

Graf 29: Na Sarisskym pol'u (CG, CK)
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U této temperamentni pisné ze
Saride se projevil u Geskych stfedoskolak(
prekvapivé velky podil shody ve vysledku
hodnoceni jednotlivych polaritnich dvojic.
Prakticky u vSech polozek je shoda.
Hodnoceni v polozkach 4, 7, 8, 12 se
pohybuje  kolem  prdmérnych  hodnot.
Musime vzit ovSem v Gvahu, Ze se jedna o
vysledné aritmetické prdméry. Hodnoty
smérodatné odchylky se pohybuji v rozmezi
0,9 — 1,4, tedy homogenita skupiny je spiSe

nizsi.
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Tabulka 4: 3. ukazka - Polka Fidly fidly; Ceské gymnazium a Cesk& konzervatof

SKALY g_ymnazmrD (modfri) _ konzervati)r (Cerveni)
x X S X X S
1 pomaly - rychly 4,66 5 1,162 4,17 4 0,954
2 téZkopadny - hbity 5,03 5 1,043 3,77 4 1,031
3 klidny - vzrudeny 4,51 5 1,121 3,91 4 0,981
4 monotdnni - rozmanity 4,17 4 1,581 3,63 4 1,664
5 hruby — jemny 4,63 5 1,140 4,06 4 0,998
6 radostny - smutny 2,71 3 0,957 2,83 3 0,985
7 nepfijemny - prijemny 4,54 5 1,578 4,23 4 1,352
8 zajimavy — nudny 3,86 4 1,375 4,49 4 1,805
9 energicky — slaby 2,97 3 1,070 3,80 4 1,279
10 vazny — Zertovny 4,97 5 1,124 4,97 5 1,098
11 lehky - tézky 3,29 3 1,319 4,06 4 1,626
12 krasny - osklivy 4,43 4 1,065 4,57 5 1,399

Graf 30: Polka Fidly fidly (CG, CK)
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Vyrazné rytmicka, tanecni skladba
v rytmu polky z jihozépadnich Cech byla u
plzeniskych stfedoskolakd hodnocena ve
vSech polozkach s pomérné vysokou
shodou u obou skupin respondentt. Co se
tyCe oblibenosti, hodnoceni v poloZzkach 4,
7, 8 a 12 jsou opét prlmérna az mirné
podprimérna. Smérodatna odchylka se
pohybuje vrozmezi od 0,9 do 1,6 na
gymnéaziu a mezi 0,9 — 1,8 na konzervatofi.
Svédci

percepcéniho usudku v obou zkoumanych

to opét o nizke homogenité

skupinach.
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Tabulka 5: 4. ukdzka: Makovicka polka; ¢eske gymnazium a Ceska konzervator

SKALY g_ymnazmrE (modfi) k_onzervato: (Cerveni)

X X S X X S
1 pomaly - rychly 6,17 6 0,785 6,23 6 0,731

2 téZkopéadny - hbity 5,86 6 1,478 6,00 6 1
3 klidny - vzrueny 6,00 6 0,642 5,60 6 0,946
4 monotonni - rozmanity 4,97 5 1,445 4,91 5 1,522
5 hruby — jemny 4,11 4 1,231 4,49 5 0,887
6 radostny - smutny 1,69 2 0,758 2,26 2 1,172
7 nepfijemny - pfijemny 4,63 5 1,330 5,09 5 1,337
8 zajimavy — nudny 3,14 3 1,332 3,17 3 1,562
9 energicky — slaby 1,91 2 0,853 2,29 2 1,487
10 vaZny — Zertovny 5,89 6 0,963 5,86 6 0,912
11 lehky - tézky 2,46 2 1,314 2,63 3 1,555
12 krasny - osklivy 3,86 4 1,240 3,71 4 1,405

Graf 31: Makovicka polka (CG, CK)
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Temperamentni az strhujici slovenska
skladba

stfedoskolaky ve vysledném grafu velmi

instrumentalni byla plzenskymi

shodné ohodnocena. Prevazuji  hodnoty
Lrychly”, hbity”, vzruSeny“, ,radostny*,
»energicky“. Celkova oblibenost skladby,

vyjadrend adjektivy v hodnoticich polozkéach 4,
7, 8, 12, je mirné nadprimérna az prlmérna.
Smérodatnd odchylka se na gymnaziu
pohybovala mezi 0,6 — 1,4, na konzervatofi
mezi 0,7 — 1,6, coz svédCi o nizké homogenité

obou skupin.
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11

Slovenské gymnazium (SG) v porovnani se slovenskou konzervatori (SK)

Tabulka 6: 1. ukazka - V nevolickym oudoli; slovenské gymnazium a slovenska

konzervator
SKALY gymnazmT (modfri) _ konzerva}or (Cerveni)
X X S X X S
1 pomaly - rychly 6,17 6 0,747 5,69 6 0,932
2 téZkopéadny - hbity 5,89 6 1,323 5,80 6 0,797
3 klidny - vzrueny 5,17 5 1,317 5,29 5 0,860
4 monotonni - rozmanity 4,91 5 1,147 5,31 5 0,932
5 hruby — jemny 4,20 4 0,797 4,37 4 0,770
6 radostny - smutny 2,26 2 1,686 3,97 4 0,891
7 nepfijemny - pfijemny 5,06 5 1,392 5,77 6 0,877
8 zajimavy — nudny 3,74 4 1,771 3,37 3 1,437
9 energicky — slaby 2,51 3 1,821 3,11 3 0,867
10 vaZny — Zertovny 5,29 5 1,152 4,74 5 0,919
11 lehky - tézky 2,43 2 1,596 2,97 3 0,663
12 krasny - osklivy 3,14 3 1,115 2,77 3 1,215

Graf 32: V nevolickym oudoli (SG, SK)
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Pisent V nevolickym oudoli hodnotili slovensti
stfedoskoléci shodné u faktor(l potence (polozky 5, 9,
10, 11) a velmi shodné u faktord hodnoceni (polozky
4,7, 8, 12). Vétsi rozdilnosti se projevily v poloZce 6
(radostny — smutny). Obliba (hodnoceni) pisné byla
spiSe nadprimérna, zejména v poloZce 12. Vyplyva to
i zprdméru hodnot diferencidlu — u plzenskych
stfedoskolakll to byly hodnoty 4,69 a 4,29, u
slovenskych studentd — 3,14 a 2,77. Lze fici, Ze
skladba se slovenskym studentlim z obou $kol libila
vyrazné vice nez ¢eskym studentdm jak z gymnazia,
tak z konzervatore.

Homogenita skupiny se pohybovala mezi 0,7 — 1,8 na

gymnéziu, mezi 0,6 — 1,4 na konzervatofi. Na

gymnaziu je velmi nizka percepcni soudrZnost skupiny.
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Tabulka 7: 2. ukdzka - Na SariSskym pol'u; slovenské gymnazium a slovenska konzervator

. mnazium (modfi konzervator (Cerveni
SKALY gymnazium (modr) _ T ( )
X X S X X S
1 pomaly - rychly 3,97 4 1,382 5,22 5 0,808
2 téZkopadny - hbity 3,83 4 1,339 5,11 5 0,530
3 klidny - vzrudeny 3,63 4 1,239 5,06 5 0,725
4 monotdnni - rozmanity 3,97 4 1,582 5,34 5 0,725
5 hruby — jemny 3,54 4 0,980 4,60 5 0,651
6 radostny - smutny 3,60 4 1,311 4,37 4 0,690
7 nepfijemny - prijemny 4,70 5 1,207 5,94 6 0,639
8 zajimavy — nudny 4,06 4 1,514 2,63 3 1,003
9 energicky — slaby 3,74 4 1,442 3,54 4 0,611
10 vazny — Zertovny 4,63 5 1,285 4,03 4 0,664
11 lehky - tézky 3,94 4 1,413 3,03 3 0,785
12 krasny - osklivy 3,51 4 1,173 2,51 3 1,011
Graf 33: Na Sarisskym pol'u (SG, SK)
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studentl znacné odliSovala ve vysledném
hodnoceni obou skupin. Gymnazisté vnimali
niZsi miru platnosti adjektiv, patficich k faktoru
aktivity (1, 2, 3, 6), u faktoru potence se lisili od
konzervatoristil o cely stuperi v polozkach 5 a 11.

Ve faktoru hodnoceni bylo kladnéjsi hodnoceni

vyrazné na strané konzervatorist(i (viz polozky 4,

7,8, 12).

Smérodatnd odchylka se pohybovala
u gymnazistd vrozmezi 10 - 15,
u konzervatoristd mezi 05 - 1,0

U konzervatoristd miiZzeme konstatovat vyrazngé

homogenné;jsi skupinu posluchagul.
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Tabulka 8: 3. ukédzka - Polka Fidly fidly; slovenské gymnézium a slovenské konzervator

o mnazium (modri r(C i
SKALY gy i ( ri) _konzervatgr (Cerveni)
X X S X X S
1 pomaly - rychly 6,57 7 0,608 4,77 5 0,770
2 téZkopadny - hbity 6,40 6 0,811 4,60 5 0,694
3 klidny - vzrudeny 6,057 6 0,998 4,54 5 0,657
4 monotdénni - rozmanity 5,94 6 1,161 4,77 5 0,843
5 hruby — jemny 4,60 5 0,976 4,57 5 0,502
6 radostny - smutny 2,00 2 1,455 4,14 4 0,879
7 nepfijemny - pfijemny 5,42 5 1,378 6,17 6 0,617
8 zajimavy — nudny 2,65 3 1,327 2,88 3 1,254
9 energicky — slaby 1,91 2 1,172 3,74 4 0,610
10 vazny — Zertovny 5,60 6 1,062 4,40 4 0,603
11 lehky - tézky 1,88 2 1,022 3,57 4 0,814
12 krasny - osklivy 2,88 3 1,231 2,71 3 1,466
Graf 34: Polka Fidly Fidly (SG, SK)
m slovenské gymnazium
m slovenska konzervator
' / Také u Ceské instrumentalni skladby se
" postoje  studentd obou slovenskych  $kol
s \ vyznamné liSily. Z grafu je vidét vyrazné rozdily
. / ve faktoru potence, zejména u polozek 9 a 11, ve
i L faktoru aktivity u vSech polozek (1, 2, 3, 6). Ve
. 7 faktoru hodnoceni se skupiny relativné nejvice
-::_\ shodly: v poloZzkach 7, 8 i 12 je hodnoceni téméf
7 }Fb—
— shodné, a to na vysokych hodnotach smérem ke
’ /{ kladnému postoji.
° \’“ Smérodatnd odchylka u gymnazistl byla
= /,,.:3'—'— v rozmezi 0,6 — 1,4, u konzervatoristd v rozmezi
o ‘7 05 - 1,4 Celkové se jevila skupina
% konzervatoristd jako homogennéjsi (viz tabulka —

pouze dvé polozky nad 1,0).
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Tabulka 9: 4. ukdzka - Makovicka polka; slovenské gymnazium a slovenska konzervator

SKALY g_ymnazmT (modri) _ konzerva'l_tor (Cerveni)
A X S X X S
1 pomaly - rychly 3,62 4 1,031 4,80 5 0,797
2 téZkopadny - hbity 3,65 4 0,968 4,54 5 0,885
3 klidny - vzrudeny 2,88 3 1,050 4,31 4 0,631
4 monotdnni - rozmanity 3,88 4 1,078 4,68 5 0,676
5 hruby — jemny 4,54 5 0,950 4,45 4 0,700
6 radostny - smutny 3,65 4 1,186 3,80 4 0,584
7 nepfijemny - prijemny 4,74 5 1,093 5,65 6 0,905
8 zajimavy — nudny 3,40 3 1,397 3,22 3 1,139
9 energicky — slaby 3,85 4 1,166 3,91 4 0,701
10 vazny — Zertovny 4,00 4 1,260 4,37 4 0,689
11 lehky - tézky 3,45 3 1,093 3,65 4 0,764
12 krasny - osklivy 3,62 4 1,308 2,51 3 1,221

Graf 35: Makovicka polka (SG, SK)

m slovenské gymnazium

m slovenska konzervator

1 F E |

1 |

B

L1/

RN

L~ _

7/\\\//\

8
N

- £

J1A

V percepénim vyjadieni pocitd  z této
slovenské instrumentélni skladby se vyraznéji
odliSovala skupina slovenskych gymnazistd od
slovenskych  konzervatoristll  pfedevSim  ve
faktoru aktivity (1, 2, 3), v ostatnich poloZkéach
byla patrna spiSe shoda. Vétsi rozdil se projevil
také ve dvou polozkach faktoru hodnoceni (7,
12), kde slovensti konzervatoristé hodnotili
ukédzku o cely stupeni pfiznivéji nez slovensti
gymnazisté.
Smérodatna  odchylka u  gymnazistl se
pohybovala vrozmezi 0,95 — 1,4, sprevahou
hodnot nad 1,0. U konzervatoristdl se pohybovala

vrozmezi 0,6 — 1,2 (pouze u dvou polozek

presahla 1,0), takZe lze Fici, Ze homogenita skupiny slovenskych konzervatoristl byla

vyrazné vyssi nez u skupiny slovenskych gymnazistd.

66




Ceské gymnazium (CG) v porovnani se slovenskym gymnaziem (SG)

Tabulka 10: 1. ukazka - V nevolickym oudoli; Ceské a slovenské gymnazium

Ceské gymnazium (modri) slovenské gymnézium (zeleni)
SKALY x x S x x S
1 pomaly - rychly 4,57 5 1,037126 6,17 6 0,746
2 téZkopadny - hbity 4,77 5 1,214755 5,89 6 1,323
3 klidny - vzrudeny 4,49 4 1,291862 5,17 5 1,316
4 monotdénni - rozmanity | 4,00 4 1,455214 4,91 5 1,147
5 hruby — jemny 4,34 4 1,258918 4,20 4 0,797
6 radostny - smutny 2,40 2 1,376269 2,26 2 1,686
7 nepfijemny - prijemny 4,17 4 1,580873 5,06 5 1,392
8 zajimavy — nudny 4,83 5 1,562158 3,74 4 1,771
9 energicky — slaby 3,40 3 1,63059 2,51 3 1,820
10 vazny — Zertovny 511 5 1,345394 5,29 5 1,152
11 lehky - tézky 4,06 4 1,714006 2,43 2 1,595
12 krasny - osklivy 4,69 5 1,430167 3,14 3 1,115

Graf 36: V nevolickym oudoli (CG, SG)
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Ze srovnani poslechového dojmu u student(
z obou gymnazii pro 1. ukazku vyplyvaji ¢astecné
rozdily v postojich. Ve faktoru aktivity jsou
rozdily u polozek 1, 2, 3, ve faktoru potence je
shoda aZz na polozkull. Ve faktoru hodnoceni je
nejvétsi rozdil v klicové poloZzce 12 — slovensti
gymnazisté hodnoti chodskou pisefi vyrazné
pozitivnéji nez plzensti.
Smérodatna odchylka pro CG je v rozmezi 1,0 —
1,7, coz svédci o niZSi homogenité této skupiny. U
SG je odchylka v rozmezi 0,7 — 1,8, takZe rovnéz
zde je homogenita posluchacskych preferenci
respondentl nizsi, avSak v obou pfipadech ji lze

hodnotit jako ,,statisticky pfijatelnou shodu®.
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Tabulka 11: 2. ukazka - Na SariSskym polu; Ceské a slovenské gymnézium

o Ceské gymnazium (modri) slovenské gymnézium (zeleni)

SKALY X X S x x S
1 pomaly - rychly 6,34 6 0,683 3,97 4 1,382
2 téZkopéadny - hbity 6,05 6 1,083 3,82 4 1,339
3 klidny - vzrueny 5,74 6 1,120 3,62 4 1,238
4 monotonni - rozmanity 4,74 5 1,421 3,97 4 1,580
5 hruby — jemny 4,28 4 0,925 3,54 4 0,980
6 radostny - smutny 1,97 2 0,984 3,60 4 1,310
7 nepfijemny - pfijemny 4,40 4 1,168 4,68 5 1,207
8 zajimavy — nudny 3,77 4 1,496 4,05 4 1,513
9 energicky — slaby 1,97 2 1,014 3,74 4 1,441
10 vaZny — Zertovny 5,60 6 1,090 4,62 5 1,285
11 lehky - tézky 2,97 3 1,339 3,94 4 1,413
12 krasny - osklivy 4,22 4 1,285 3,51 4 1,172

Graf 37: Na sarisSskym pol'u (CG, SG)

m Ceské gymnazium

slovenské gymnazium
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V hodnoceni této vokalni slovenské
skladby se plzensti a preSovsti gymnazisté
liSili. OdliSnosti byly ve faktoru aktivity (1, 2,
3, 6) az o dva stupné Skaly, ve faktoru potence
byly rozdily spiSe mensi (5, 9, 10, 11) a ve
faktoru hodnoceni byla pomérné nejvyssi
shoda (4, 7, 8, 12), sprimérné pozitivnim
hodnocenim skladby.
Smérodatnd odchylka se u plzenskych
gymnazistd pohybovala mezi 0,6 — 1,5, u
presovskych gymnazistld mezi 1,0 — 1,6, tedy
u obou skupin lze konstatovat velky rozptyl
hodnoticich souddl. Statisticka shoda je vsak
zcela pfipustna a pohybuje se od jednozna¢né

po prijatelnou.
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Tabulka 12: 3. ukazka - Polka Fidly fidly; Ceské a slovenské gymnéazium

o Ceské gymnazium (modri) slovenské gymnazium (zeleni)

SKALY X | S X S
1 pomaly - rychly 4,65 5 1,161 6,57 7 0,608
2 téZkopadny - hbity 5,02 5 1,042 6,40 6 0,811
3 klidny - vzrudeny 4,51 5 1,121 6,05 6 0,998
4 monotdénni - rozmanity 4,17 4 1,580 5,94 6 1,161
5 hruby — jemny 4,62 5 1,139 4,60 5 0,976
6 radostny - smutny 2,71 3 0,957 2,00 2 1,455
7 nepfijemny - pfijemny 4,54 5 1,578 5,42 5 1,378
8 zajimavy — nudny 3,85 4 1,375 2,65 3 1,327
9 energicky — slaby 2,97 3 1,070 1,91 2 1,172
10 vazny — Zertovny 4,97 5 1,124 5,60 6 1,062
11 lehky - tézky 3,28 3 1,318 1,88 2 1,022
12 krasny - osklivy 4,42 4 1,065 2,88 3 1,231

Graf 38: Polka Fidly fidly (CG, SG)

m Ceské gymnazium

slovenské gymnéazium
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Plzenska instrumentalni skladba byla

hodnocena s nékterymi  rozdily — mezi
skupinami. Ve faktoru aktivity byly rozdily
mezi polozkami 1, 2, 3, ve faktoru potence
byla shoda az na polozku 11. Ve faktoru
hodnoceni se slovensti gymnazisté priklonili
k vyrazné pozitivnéjSimu hodnoceni ukazky
ve vSech poloZzkach (4, 7, 8, 12).
Smérodatnd odchylka se u plzefniskych
gymnazistd pohybovala mezi 1,0 — 1,6, u
presovskych gymnazist mezi 0,6 — 1,5. Lze
fici, ze

preSovsti  gymnazisté  byli

homogennéjsi posluchacskou skupinou.
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Tabulka 13: 4. ukazka - Makovicka polka; Ceské a slovenské gymnazium

o Ceské gymnazium (modri) slovenské gymnazium (zeleni)

SKALY X X S x x S
1 pomaly - rychly 6,17 6 0,785 3,62 4 1,031
2 téZkopéadny - hbity 5,85 6 1,478 3,65 4 0,968
3 klidny - vzrueny 6,00 6 0,641 2,88 3 1,050
4 monotonni - rozmanity 4,97 5 1,444 3,88 4 1,078
5 hruby — jemny 4,11 4 1,231 4,54 5 0,950
6 radostny - smutny 1,68 2 0,758 3,65 4 1,186
7 nepfijemny - prijemny 4,62 5 1,330 4,74 5 1,093
8 zajimavy — nudny 3,14 3 1,331 3,40 3 1,397
9 energicky — slaby 1,91 2 0,853 3,85 4 1,166
10 vaZny — Zertovny 5,88 6 0,963 4,00 4 1,260
11 lehky - tézky 2,45 2 1,313 3,45 4 1,093
12 krasny - osklivy 3,85 4 1,240 3,62 4 1,308

Graf 39: Makovicka polka (CG, SG)
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V hodnoceni slovenské instrumentalni
skladby se projevily velké rozdily v hodnoceni
obou skupin, a to ve faktoru aktivity az o tfi
stupné skaly (1, 2, 3, 6), ve faktoru potence
byly rozdily nizsi (5, 9, 10, 11) a pfekvapiveé ve
vSech poloZzkéach faktoru hodnoceni (4, 7, 8,
12) byla nejvétsi shoda; skladba se libila
primeérné.

Smérodatnd odchylka se pohybovala u
plzeiiskych gymnazistll v rozmezi 0,6 - 1,5,
coZ lze oznacit za stfedni miru homogenity. U
presovskych gymnazistd — mezi 1,0 — 1,4, coz
svedci spiSe o nizsi mife homogenity skupiny,

ovSem stale v rozmezi ,,pfimérena shoda“.
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Ceska konzervatof (CK) v porovnani se slovenskou konzervatofi (SK)

Tabulka 14: 1. ukazka - V nevolickym oudoli; eskéa a slovenska konzervator

o Ceska konzervator (modii) | slovenska konzervator (zeleni)
SKALY X x S X S
1 pomaly - rychly 4,74 5 0,780 5,68 6 0,932
2 tézkopadny - hbity 5,20 5 0,964 5,80 6 0,797
3 klidny - vzrueny 4,65 5 0,968 5,28 5 0,859
4 monotonni - rozmanity 3,74 4 1,633 5,31 5 0,932
5 hruby — jemny 4,22 4 0,910 4,37 4 0,770
6 radostny - smutny 2,00 2 1,260 3,97 4 0,890
7 nepfijemny - pfijemny 4,28 4 1,856 5,77 6 0,877
8 zajimavy — nudny 4,57 5 1,867 3,37 3 1,436
9 energicky — slaby 2,82 3 1,444 3,11 3 0,866
10 vaZny — Zertovny 6,08 6 1,147 4,74 5 0,918
11 lehky - tézky 3,28 3 1,525 2,97 3 0,663
12 krasny - osklivy 4,25 4 1,441 2,77 3 1,214
Graf 40: V nevolickym oudoli (CK, SK)
m Ceska konzervator
slovenska konzervator
. : Pt \’ ‘ Z porovnani  Gsudkl  konzervatoristi
\ zobou regionl vyplyva relativni podobnost
// _ hodnoceni  skupin.  V klicovém  faktoru
’ / hodnoceni (4, 7, 8, 12) se skupiny lisily
a < 3 v Usudcich o vice nez 1 stupen Skaly, a to
. \ vesmés ve prospéch pozitivniho hodnoceni
</ Ceské pisné od slovenskych konzervatoristd.
Smérodatnd  odchylka se u  Ceskych
: T~ | . ,
\ konzervatoristu pohybovala v rozmezi 0,8 -
s ) 1,87, coz je jeSté v pasmu pfrijatelné statistické
. J,/ shody. U slovenskych konzervatoristdl byla
>
~— shoda vyrazné vyssi (hodnoty mensi nez 1,0,
* - pouze u dvou polozek nad 1,0 — 1,2 al,4).
i < Shoda je téméF jednoznacnd, jevi se vysoka
N homogenita vyzkumného vzorku.

iz
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Tabulka 15: 2. ukazka - Na SariSskym polu; Ceska a slovenské konzervatof

o Ceska konzervator (modri) | slovenska konzervator (zeleni)
SKALY x X S X X S
1 pomaly - rychly 6,45 6 0,505 5,22 5 0,807
2 téZkopéadny - hbity 6,25 6 0,918 5,11 5 0,529
3 klidny - vzrueny 5,65 6 0,905 5,05 5 0,725
4 monotonni - rozmanity 4,14 4 1,574 5,34 5 0,725
5 hruby — jemny 4,40 4 0,913 4,60 5 0,650
6 radostny - smutny 2,11 2 1,207 4,37 4 0,689
7 nepfijemny - prijemny 4,62 5 1,476 5,94 6 0,639
8 zajimavy — nudny 3,54 4 1,521 2,62 3 1,002
9 energicky — slaby 1,97 2 1,339 3,54 4 0,610
10 vaZny — Zertovny 5,65 6 1,258 4,02 4 0,663
11 lehky - tézky 2,54 3 1,686 3,02 3 0,785
12 krasny - osklivy 3,88 4 1,490 2,51 3 1,010
Graf 41: Na Sarisskym pol'u (CK, SK)
m Ceska konzervator
slovenska konzervator
& i i i i Slovenskd  lidova  pisen  byla
, hodnocena s nékterymi dil¢imi rozdily. Ve
/ faktoru aktivity (1, 2, 3, 6) byly rozdily az dva
* | stupné hodnotici Skaly. Ve faktoru potence
a / _ byly rozdily mirnéjsi. Ve faktoru hodnoceni
. ) . (4, 7, 8, 12) se projevilo celkové pozitivnéjsi
</ hodnoceni skladby slovenskymi
’ konzervatoristy, a to o vice nez 1 stupen
\\\ y p
7 / hodnotici Skaly.
o — / Smérodatna odchylka se u plzenskych
\ konzervatoristdl pohybovala v rozmezi 0,5 —
M— 1,7 (jednoznand aZz prijatelna shoda), u
e | ( p Jo )
1 _ '/> slovenskych konzervatoristu v rozmezi 0,5 —
e . <oz v “
1 <3 1,0 (jednoznacné shoda), coz lze oznacit jako
- vysokou homogenitu této vyzkumne skupiny.
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Tabulka 16: 3. ukazka - Polka Fidly fidly; Ceska a slovensk& konzervator

o Ceska konzervator (modri) | slovenska konzervator (zeleni)

SKALY I ¥ S I T S
1 pomaly - rychly 4,17 4 0,954 4,77 5 0,770
2 téZkopadny - hbity 3,77 4 1,031 4,60 5 0,694
3 klidny - vzrueny 3,01 4 0,981 4,54 5 0,657
4 monotonni - rozmanity 3,62 4 1,664 4,77 5 0,843
5 hruby — jemny 4,05 4 0,998 4,57 5 0,502
6 radostny - smutny 2,82 3 0,984 4,14 4 0,879
7 nepfijemny - prijemny 4,22 4 1,352 6,17 6 0,617
8 zajimavy — nudny 4,48 4 1,804 2,88 3 1,254
9 energicky — slaby 3,80 4 1,278 3,74 4 0,610
10 vaZny — Zertovny 4,97 5 1,097 4,40 4 0,603
11 lehky - tézky 4,05 4 1,625 3,57 4 0,814
12 krasny - osklivy 4,57 5 1,399 2,71 3 1,466

Graf 42: Polka Fidly fidly (CK, SK)

m Ceska konzervatof

slovenska konzervator

/

/_ P, G

Plzenska lidova polka zaznamenala
v hodnoceni studentdl obou Skol opét relativni
rozdily, a to prakticky ve vSech faktorech a
poloZzkach, s vyjimkou polozek 9 a 11, kde byla
vysoka shoda. Ve faktoru hodnoceni se — stejné
jako u predchozich skladeb — projevila vyssi
obliba u slovenskych konzervatoristl, a to ve
vSech prislusnych polozkéach (4, 7, 8, 12), aZ o
dva stupné hodnotici Skaly.

Smérodatnd odchylka se u plzenskych
konzervatoristd pohybovala v rozmezi 0,95 -
1,8 (pfijatelnd shoda), u slovenskych
konzervatoristd v rozmezi 0,5 — 1, 46, avSak
pouze u dvou polozek byla nad 1,0. Homogenitu
slovenské skupiny Ize proto hodnotit jako

vysokou.
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Tabulka 17: 4. ukazka - Makovicka polka; Ceska a slovenska konzervatof

o Ceska konzervator (modri) | slovenska konzervator (zeleni)
SKALY x X S x X S
1 pomaly - rychly 6,22 6 0,731 4,80 5 0,797
2 téZkopadny - hbity 6,00 6 1,000 4,54 5 0,885
3 klidny - vzrudeny 5,60 6 0,945 4,31 4 0,631
4 monotonni - rozmanity 4,91 5 1,521 4,68 5 0,676
5 hruby — jemny 4,48 4 0,886 4,45 4 0,700
6 radostny - smutny 2,25 2 1,171 3,80 4 0,584
7 nepfijemny - prijemny 5,08 5 1,336 5,65 6 0,905
8 zajimavy — nudny 3,17 3 1,562 3,22 3 1,139
9 energicky — slaby 2,28 2 1,486 3,91 4 0,701
10 vazny — Zertovny 5,85 6 0,912 4,37 4 0,689
11 lehky - tézky 2,62 3 1,554 3,65 4 0,764
12 krasny - osklivy 3,71 4 1,405 2,51 3 1,221
Graf 43: Makovicka polka (CK, SK)
m Ceska konzervator
slovenska konzervator
g 2= 2 V hodnoceni  slovenské  instrumentalni
. skladby se projevily dil¢i rozdily mezi obéma
skupinami. Ve faktoru aktivity (1, 2, 3, 6) se
/ Usudky liSily o vice nez 1 stupen hodnotici Skaly.
' / Ve faktoru potence byly vétsi odchylky u polozek
® /-_" 9, 10 a 11. Ve faktoru hodnoceni byla prekvapiva
5 <\| shoda u polozek 4, 7 a 8, u klicove polozky 12 se
7 > hodnoty liSily o cely stupein — ve prospéch
" P o~ kladného hodnoceni slovenskych konzervatorist(.
/ ' Smérodatnd odchylka se u plzenskych
L4 _— . Lo .
—— konzervatoristu pohybovala mezi 0,7 - 1,55
* > (jednoznand az prijatelnd shoda, primérna
e . . -
* '<~_ homogenita skupiny), u slovenskych
12 ™ konzervatoristd mezi 0,58 — 1,2, byla tedy velmi

vysoka statisticka shoda a homogenita vyzkumne skupiny.
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5.4 Verifikace hypotéz, dilCi zavéry

Z vysledki dotazniku hudebnich preferenci a zvukového dotazniku mizeme
vyvodit nasledujici poznatky pro ovéreni platnosti stanovenych hypotez.
Hypotéza €. 1:
Studenti gymnazii i konzervatori v obou sledovanych regionech projevi kladné postoje

predevsim k hudbé nonartificialnich zanra.
Hypotéza €. 1 se potvrdila CasteCné.

U studentd gymnazii v Plzni i v PreSové se na prednich mistech nejpreferovanéjsich
zanr( umistily: rock (80 % respondentli z CG a 58 % respondentd ze SG jej uvedlo
mezi nejoblibenéjSimi tfemi Zanry), dale pop-music (73 % z CG, 63 % ze SG), na
dalSich mistech se umistily techno, elektro hudba a hip hop (vSe pfes 20 % preferenci —

viz graf 23).

Jina situace vsak byla na konzervatorich. Nejvétsi preference ziskala u respondentd
z obou konzervatori klasicka vazna hudba (CK — 58 % preferencnich hlasl, SK — 80 %
preferencnich hlast)). Na druhém misté se umistily rock a pop-music (pfes 40 %
preferenénich hlasdi na obou konzervatofich), na dalSich mistech se na obou

konzervatofich umistily opera, tradi¢ni jazz a muzikal (kolem 30 % preferenci).

Zavér: studenti gymnazii vobou regionech jednoznacné preferuji hudbu
nonartificidlnich Zanr(. Studenti gymnéazii v obou regionech preferuji jak hudbu
artificialni, konkrétné klasickou vaznou hudbu nebo operu, tak i hudbu nonartificialnich
zanra.

Hypotéza €. 2:
Studenti konzervatofi v obou regionech se v pribéhu Zivota vice vénovali hudebnim
aktivitdm neZ studenti gymnazif, coZ by se mélo projevit jejich vétsi otevienosti vici

rliznym hudebnim Zanrdm.
Hypotéza €. 2 se pIné potvrdila pro oba sledované regiony.

Studenti gymnazii v Plzni i v PreSové uvedli svoje instrumentalni aktivity v priméru
z 30ti %, plsobeni v souborech a orchestrech v prliméru z 20ti % (viz grafy 24, 25).
Konzervatoristé vykazuji stoprocentni aktivitu instrumentalni nebo vokalni, na 90 %

jich plisobilo nebo stale plisobi v souborech a orchestrech.
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U gymnazistl, zejména plzeriskych, se projevovala v dotazniku preferenci vyssi
mira jednostrannosti pfi hodnoceni osobni obliby Zanr( (z jednotlivych dotaznikd Ize
vysledovat zamérenost respondentll napf. na rock, metal, techno, muzikal apod. — vZdy
jsou uvedeny vétSinou jeden nebo dva preferované Zanry, v naproste veétSiné
nonartificidlniho charakteru). Konzervatoristé projevili dokonce i mezi nejvice
preferovanymi Zanry vysoky zajem také o klasickou vaZznou hudbu, operu, operetu a
prekvapivé i o hudbu folklorniho typu (viz graf 23). SouCasné preferuji i hudbu

nonartificialnich Zanrd, jazz apod. — jsou tedy otevieni rliznym hudebnim zanrtim.
Hypotéza €. 3:

Studenti konzervatori budou prokazovat pozitivnéjSi hodnotici postoje k percepci
hudebniho folkloru nez studenti gymnazii, a to v obou sledovanych regionech.
Hypotéza ¢. 3 se potvrdila pouze u slovenskych konzervatorist.

Jak vyplyva z grafu 23, lidové hudbé dalo preferenéni hlas 30 % studentli koSické
konzervatore, coZ je velmi zajimavy ukazatel celého vyzkumu.

Respondenti z Ceské konzervatore neméli k folkloru lepsi vztah neZ studenti Ceského
gymnazia. Studenti slovenského gymnézia naopak uvedli osobni preference
hudebniho folkloru asi v 8 % odpoveédi.

Ke stejnému zavéru jsme dosli také po vyhodnoceni zvukového dotazniku a
sémantického diferencidlu, jejichz prostfednictvim jsme zkoumali hodnoceni
znéjicich ukazek folklornich typl hudby. Jak vyplyva z grafii 28, 29, 30 a 31, ve
vétsiné polozek faktoru hodnoceni (4, 7, 8, 12) jsou u plzeniskych studentli obdobné
hodnotici postoje. U konzervatoristd na Slovensku jsou hodnoty vétsiny poloZek ve

v

(viz grafy 32, 33, 34 a 35).

Hypotéza €. 4:
StredoSkolsti studenti z PreSovského regionu projevi celkové kladngéjSi postoje
k percepci hudebniho folkloru, neZ studenti z Plzernského kraje.
Hypotéza €. 4 se potvrdila ve vyssi mire, neZ jsme oCekavali.
Zejména studenti preSovské konzervatore uvadéji vysoké hodnoty obliby a preferenci
lidové hudby, rovnéz ve zvukovém dotazniku hodnotili ukazky velmi pozitivné ve

srovnani s ostatnimi vyzkumnymi skupinami, zejména plzenskych studentd.
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Nejzretelnéji je rozdil v hodnoceni patrny z grafl 40, 41, 42 a 43. Pozitivnéjsi
hodnoceni vSech percipovanych skladeb studenty slovenské konzervatofe se
projevilo ve vSech poloZzkach faktoru hodnoceni, a to o jeden aZz dva stupné Skaly,

tedy vyznamneé.

DilCi zaveéry:

1. Vhodnost pouzitych vyzkumnych metod a technik

Oba typy dotaznikl, které jsme pouzili k vyzkumu, se ukazaly jako vhodné pro
podobnd vyzkumnd Setfeni. Pisemny dotaznik ke zjisténi hudebnich preferenci
nejrozsitenéjSich hudebnich druh(l a Zanr(, doplnény anamnestickym dotaznikem,
poskytuje velké mnozZstvi informaci, které je mozné nésledné analyzovat a porovnavat.
Informace o rodinné anamnéze respondent(l by bylo mozné sledovat téZ z hlediska jejich
pfipadnych korelaci s projevy hudebnich preferenci zkoumanych osob, avSak to by
vyzadovalo konstrukci specialniho statistického programu. Vicefaktorovd analyza by
presahla moznosti diplomové prace bézneho rozsahu a zaméreni.

Zvukovy dotaznik, zpracovany metodou sémantického diferenciéalu, je v hudebni
pedagogice a psychologii oblibeny, protoZze umoziuje jako jedna z psychometrickych
metod postihovat i duSevni, emocionalni a estetické proZitky respondenta z realné ukazky.
Nové jsme pracovali téZ s hodnotami smérodatné odchylky, ktera se ukazala jako velmi
dobry ukazatel homogennosti skupiny a jeji hodnoty v jednotlivych vyzkumnych
skupinach byly presvédCivé (mira statistické sourodosti se téméF presné opakovala pfi

dalSich mérenich).

2. Srovnani vysledk( vlastniho vyzkumu s vyzkumem M. Beka (2001)%®

Vyzkum M. Beka byl pojat v Sir§im méfitku a vzorku respondentd. Méril celou fadu
sociologickych ukazateld na vysledky testu. NepouZival zvukovy dotaznik, ale pouze
verbalni  vypovédi respondentl k jednotlivym polozkdam. S naSim vyzkumem je
srovnatelny zejména totoznym vybérem hudebnich druhll a Zanr( (v poCtu 21 polozek).
Lze vném dohledat i vékovou kategorii do 24 let, ktera pfiblizné odpovida véku

respondentl naseho vyzkumu. Zpracovani vysledk(l Bekova dotazovani podléhalo jinym

8 BEK, Mikul&s. Hudebni posluchagi v Ceské republice 2001. Brno: Masarykova univerzita, 2002.
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kritériim a bylo zaméfeno na korelace vybranych jevi, takZze vysledky nejsou zcela
srovnatelné s naSimi.

Pfesto mliZzeme na vybranych &tyfech Zanrech ukazat rozdily percepénich preferenci
mezi rokem 2001 a naSim vyzkumem (2011 — 2012). Vyrazné rozdily ve vysledcich,
zejména u obliby klasické vazné hudby, jsou dany vzdélanostni Urovni a charakterem
vzdélani (hudebni konzervatore, gymnazia), a skuteCnosti, Ze v naSem vyzkumu nejsou
zahrnuty jiné socialné-vzdeélanostni skupiny obyvatel, jako je tomu v Bekové vyzkumu.

a/ Klasické vazna hudba

Bek — uvadi ve vékové kategorii do 24 let: velmi rad — 8 %, velmi nerad — 29 %.

Slavikova (prdmeérna hodnota souboru):  velmi rad — 42 %, velmi nerad — 7 %.

b/ Rock

Bek — uvadi ve vékoveé kategorii do 24 let: velmi rad — 22 %, velmi nerad — 13 %.

Slavikova (prdmeérna hodnota souboru):  velmi rad — 39 %, velmi nerad — 5 %.

¢/ Pop-music

Bek — uvadi ve vékoveé kategorii do 24 let: velmi rad — 32 %, velmi nerad — 3 %.

Slavikova (prdmérna hodnota souboru):  velmi rad — 48 %, velmi nerad — 6 %.

d/ Lidov& hudba - folklor

Bek — neuvadi pfesnou miru obliby, ve vékové kategorii do 24 let je Zanr zafazen
v Zebficku obliby na 17. misté z 21 Zanr(, a to pred operetou, operou, soudobou vaznou
hudbou a dechovkou. Nutno zde podotknout, Ze v Bekové dotazovani bylo mozné chapat
vyznam pojmu ,,Lidova hudba“ i v€etné dechovky a narodnich pisni — viz podkap. 4.1.

Slavikova (prdmeérna hodnota souboru): velmi rad — 9 %, velmi nerad — 16 %.

Vysledky naseho vyzkumu nepredstavuji ploSné méreni percepénich postojtl, jako je
tomu v Bekoveé Setfeni, ale jsou cilené zamérené na vybrané vyzkumné skupiny. Umoziuji
vystihnout a srovnat poslechové preference studentd rdzného studijniho zaméreni a
odlisnych region( k jednotlivym Zanrlim a zjistit jejich vztah ke kli¢ovému zanru lidové

hudby folklorniho typu, na néjz se v naSem vyzkumu zaméfujeme.

3. Celkoveé vyssi obliba hudby folklorniho typu u stfedoSkolské mladeZe v PreSovskem

regionu

Prekvapivym zjisténim naSeho vyzkumu byl vyrazny rozdil mezi hodnocenim hudby
folklorniho typu studenty z plzenskych Skol a studenty z preSovského regionu. Vyssi
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obliba lidové hudby je dana ziejmé silngji se udrzujicimi lidovymi tradicemi tamniho
regionu, o nichZ jsem méla moznost se osobné presvédcCit, a vysokym zapojenim mladych
hudebnikl do lidovych hudeb a folklornich soubord, kterych je mnozZstvi jak ve méstech,

tak na venkoveé.

Je také patrné z dalSich vysledkl dotaznikd, Zze mladi lidé na vychodnim Slovensku
nejsou dosud tolik ovlivnéni zapadoevropskou kulturou, jako je tomu u mladeze na
Plzensku. Nékteré nonartificialni Zanry nékteri Slovaci ani neznaji nebo k nim nemaji pfilis

pozitivni vztah — ve srovnani s Plzeriskem.

Nizka obliba hudebniho folkloru u plzefskych studentd — jak gymnazistd, tak
konzervatoristd — neni dobrym prislibem do budoucna z hlediska zachovani a rozvijeni
odkazu naSich predkll v oblasti hudebni kultury. Vychova a vzdélavani déti a mladeze
v duchu rozvijeni regionalnich tradic by se mélo stat vyznamnym imperativem zfizovatel(
Skol a jejich vedeni, stejné jako volnoCasovych instituci a z&kladnich uméleckych 3kol,
které jediné v soucasnosti podporuji a zfizuji ¢innost folklornich soubord. Vztah k uméni
vlastniho regionu by mél byt zékladni slozkou vychovy k vlastenectvi a vychovy
uvédomélého obcana demokratické zemé. Ceska republika se svym kulturnim bohatstvim

by se v tomto sméru méla poucit od svych slovenskych sousedd.
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ZAVER

Ve své diplomove préaci jsem provedla dilCi srovnani charakteru lidového uméni a
hudby z narodopisnych oblasti plzeriského a preSovského kraje. Zajimaveé bylo zjisténi, Ze
na vychodnim Slovensku je vydavano velké mnoZzstvi publikaci, hudebnin, zpévnik(, ale i
akademickych praci, studii a materialt ke Skolni vyuce pravé s folklorni tematikou. Lze
fici, Ze slovensky stat velmi podporuje snahy o udrZzovani lidového uméni a jeho aktudlni
uplatnéni ve spoleCensko-kulturni a vzdélavaci oblasti. Pravé tak je zde velmi podporovana

a spolecensky oceriovana ¢innost nejriiznéjsich folklornich soubord.

Hlavnim cilem diplomové prace bylo srovnani vztahu k hudebnimu folkloru u
stfedoSkolské mladeze z Plzenského a PreSovského kraje. Ke splnéni tohoto cile jsme
pripravili a realizovali vyzkum percepce hudebniho folkloru u student( stfednich kol dvou
typ(, na nichz se vyucuje hudba nebo hudebni vychova, a to ze dvou gymnazii (v Plzni a v
PreSové) a ze dvou konzervatofi (v Plzni a v KoSicich), na srovnatelné poCetnych vzorcich
respondentl. K vyzkumu jsme vytvorili vlastni dotaznik, prevzaty z reprezentativniho
narodniho vyzkumu poslechovych preferenci M. Beka, abychom mohli porovnat vysledky
obou vyzkum(. Dale vlastni anamnesticky dotaznik a zvukovy dotaznik, zpracovany
metodou semantického diferencialu. Vysledky naSeho vyzkumného Setfeni prokézaly
vétSinu predpokladd, formulovanych v pracovnich hypotézach. Mladez z obou typl $kol,
gymnazii i konzervatofi, ma ve velké oblibé Zanry popularni hudby, zejména pop-music,
rock a muzikal. Vyznamné vyssi preference u konzervatoristl ma vSak klasicka vazna

hudba, teprve za ni jsou v oblibé popularni hudebni Zanry a taktéz opera a jazz.

Co se tyce recepce hudebniho folkloru a postojii k nému, jedina vyzkumna skupina,
kterd vyrazné pozitivné hodnotila tento Zanr, byli slovensti konzervatoristé, z nichZ na 30
% dalo preferenéni hlasy nejoblibengjsich zanr(i pravé hudebnimu folkloru. Tyto vysledky
potvrdil a konkretizoval i sémanticky diferencial, kdy slovensti konzervatoristé hodnotili
ukazky hudebniho folkloru velmi pozitivné. Tuto skuteCnost Ize dat do souvislosti s
aktivnim provozovanim hudby béhem jejich Zivota, pfi blizSim zkouméani bychom nasli i
korelace s rodinnym prostfedim a jeho podnétnosti. U plzeiiskych konzervatoristd se
podobné znaky rodinné anamnézy v pozitivnim hodnoceni hudebniho folkloru vsak

projevily podstatné méné.
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Domnivame se, Ze zde hraji silnou roli faktory sociogenni, tedy podléhani
spoleCenskému (zapadoevropskému) idealu v hudebnich vzorech a orientacich, které u

mléadeZe ve véku 17 — 18Lti let jeSté hraje znacnou roli.

Dil¢im cilem diplomové prace bylo také srovnani ziskanych vysledkd s celostatnim
vyzkumem M. Beka. M{zeme konstatovat urcité rozdily v percepcnich preferencich mezi
r. 2001 a r. 2011/12. Srovnavaci kritéria obou vyzkuma jsou rozdilna, presto mizeme fici,
Ze u dané vékové kategorie (18 — 24 let) zaznamenavame podobné tendence v preferencich
Zanrd, v nasem vyzkumu jesté vice priklonéné k hudbé popularnich zanr(. Velky rozdil je
vSak u ndmi sledovanych konzervatoristll z obou regionli ve vztahu ke klasické vazné
hudbé, CasteCné i opefe a jazzu, kde se v naSem vyzkumu velmi vyrazné projevila
vzdélanostni Uroven a zamérenost studentl. Ve srovnani s Bekovymi vysledky jsou i u
gymnazistdl vyrazngj$i preference artificialnich Zanrl — rovnéz v dlsledku faktoru

vzdélani.

Velmi rozdilny byl vztah k hudebnimu folkloru, kde se na rozdil od Bekova
vyzkumu projevil u nasi skupiny konzervatoristli, a to zejména slovenskych, vyrazné
pozitivngjsi vztah k percepci folklorni hudby. Souvisi to s celoZivotni hudebni aktivitou,
vCetné ¢innosti v lidovych souborech téchto student(, a s podnétnym rodinnym prostfedim.
Bekiv vyzkum nas inspiroval k pouZiti statistickych metod zpracovani vysledkd, které se v

kombinaci s kvalitativni analyzou (sémanticky diferencial) ukazaly jako velmi pfinosne.

K zamysleni nad chapanim vyznamu folkloru a lidového uméni vibec by nase
prace méla vést i ucitele hudebni vychovy ve Skoléch. | kdyZ hlavni kofeny zajmu o tuto
oblast kultury se formuji v rodinném prostredi, i $kola mlize vyznamné pomahat pronikat
do krés lidového uméni a budovat emocionalni vazbu ditéte na hudbu a pisnicky svého
kraje i naroda. Posileni vlasteneckého citéni a vychovného plsobeni hudby na formovani

moralnich hodnot déti a mladeZe je jednim ze zakladnich Ukoll Skoly.

Diplomova prace splnila stanovené cile. Zpracovavané téma by mohlo byt dale
rozS8ifovano, dopliovano o dalSi srovnavané prvky a zpracovano podrobngjsSimi
statistickymi metodami. PfedevSim by vSak prace méla vyznit jako apel na to, abychom na

lidové uméni nezapominali a pfijimali je jako cennou duchovni soucéast svého Zivota.
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RESUME

The thesis deals with the musical folklore of the perception of the high school
students. The author uses the experience from her study stay in Slovakia to perform a
comparative research between the Czech Pilsen region and the Slovak Presov region.

The aim of the research is to determine the preferences of various musical genres of
listening comprehension for students of secondary schools in both regions. We used the
method of the questionnaire, the questionnaire and the questionnaire of the sound
anamnestického in combination with the semantic differential. The results of the research
showed that students of grammar schools significantly prefer these genres: rock, pop
music, techno and electro-music.

The popularity of classical music is smaller, the Czech grammar school students
they dislike or musical folklore. Slovak grammar school students are more tolerant towards
musical folklore. Among students of conservatory we have found great interest in classical
music, in second place, rock, pop music, opera, and musical. Very positively evaluated the
folkloric music of the Slovak students of conservatory.

It is very important to support the reception and the active pursuit of folk music

among children and young people, because its value for today’s time are irreplaceable.
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Priloha €. 4: zvukovy dotaznik Percepce hudebniho folkloru (vyzkumny list)

Priloha €. 5: Zvukova ukazka 1 (ke zvukovému dotazniku) — V nevolickym oudoli
(umisténo na pfilozeném CD)

Priloha €. 6: Zvukova ukazka 2 (ke zvukovému dotazniku) — Na SariSskym pol’u
(umisténo na pfiloZzeném CD)

Priloha €. 7: Zvukové ukazka 3 (ke zvukovému dotazniku) — Polka Fidly fidly
(umisténo na pfilozeném CD)

Priloha €. 8: Zvukovéa ukazka (ke zvukovému dotazniku) 4 — Makovicka polka

(umisténo na pfiloZzeném CD)



Priloha €. 1: Vyzkum soucasné hudebnosti V. Karbusického a J. Kasana (1969,

s. 120-121) — ukazky dotaznik
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Priloha ¢. 2: Primérné hodnoceni jednotlivych hudebnich zanr( podle vzdélanostnich
kategorii (M. Bek, 2001, s. 49)

Primeér
Vzdélani
vyucen/a,
stiedni bez stiredoskolskeé
zakladni  maturity s maturiton  vysokoSkolské Celkem

Tradiéni jazz 2,34 2.35 271 3,01 2,53
Moderni jazz 2.25 223 2,56 2,54 2,37
Dechovka 3,27 3,11 2.62 2,58 2,93
Lidova hudba 3.46 3,23 3.04 3.47 3.24
Opera 2.38 232 2,70 3.16 2.54
Klasicka vazna hudba 2.64 2.55 2,97 3.62 2.81
Soudoba vazna hudba 2.20 2.26 2.56 2,82 2.40
Opereta 2.85 275 2,97 3.07 2.87
Muzikal 3,21 3.48 3.74 3,65 3,53
Folk 3,13 3.30 345 3,78 3,37
Country & western 3.36 3.69 3.63 3.69 3.61
Rock 2.86 312 3.48 3,22 3,20
Rock'n'roll 2,98 3.21 3,51 3.43 3.29
Rock 60. let 3,29 3.44 3,70 3,69 3,52
Nezavisly rock 2,64 2,65 2,98 2,78 277
Pop 3,26 3.67 3.64 3,65 3.58
Soucasna taneéni hudba 2.78 2.66 2.80 2.17 2.67
Disco 80. let 3.01 3.44 3,52 3,03 3.34
Heavy metal 1,88 2.07 213 1.79 2,03
Hard core 1.97 2.10 213 1,69 2.04
Etnicka hudba 2.47 2,49 2,69 2,61 2.57




PFiloha €. 3: dotaznik Hudebni preference stfedoskolakd (vyzkumny list)

Jsem studentem gymnaziadl konzervatofe ' Muz Zenal  Rok narozeni:

1. Hudbu posloucham (zakrouzkujte):

velmi Casto ¢asto jen obcas zfidkakdy vilibec

2. Vyjadrete, prosim, svij postoj k nasledujicim druhlim a zanrdm hudby:

1.poslou-  2.poslou- 5.poslou-
’ ’ 3. 4. poslou- ’ :
cham cham . cham 6. vubec
: . poslech cham : ’
velmi spise ) L velmi neznam
nevadi  spiSe rad/a ’
nerad/a  nerad/a rad/a

a/ tradicni jazz O O O O O O
b/ moderni jazz O O O O O O
c/ dechovka O O O O O O
d/ lidova hudba a O O a a a
(folklor)
e/ opera O O O O O O
f/ klasicka vazna O O O O
hudba
g/soudoba vazna O O O O O O
hudba
h/ opereta O O O O O O
i/ muzikal O O O O O O
j/ folk O O O a a a
k/ C&RW O O O O O O
I/ rock O O O O O O
m/ rock’n"roll O O O O O O
n/ rock 60. let O O O O O O
o/ nezav!sly, rock - O 0 - - -
(alternativni)
p/ pop music O O O O O O
g/ hip hop



1/ techno, elektro. hudba

s/ heavy metal o o o o 5] o
t/ hard core O o 8] o o O
' etmicks budba (world

; o o o o o o
music)

3. Uvedte, jaké 3 hudebni Zanry v poslechu uprednostiujete?

4. Navstivil/a jste za poslednich 12 mésicl nékterou z téchto kulturnich akci?

1.Ne 2. Ano, 1-2krat 3. Ano, 3-5krat 4. Ano,
6 a vicekrat
a/ koncert popularni hudby
b/ folkovy koncert
¢/ koncert country hudby
d/ koncert vazné hudby
el jazzovy koncert
f/ operni predstaveni

o/ muzikalové predstaveni

O oo oo oogo oo
O oo oo oogo oo
O oo oo oogo oo
O oo oo oogooo

h/ folklorni vystoupeni

5. Hrajete nebo hral jste na néjaky hudebni nastroj? (uvedte jen jeden nastroj, na ktery
umite hrat nejlépe)

O 1/ nehraji a nehrél/a jsem

O 2/ Hral/a jsem dfive Na .......ccoovevviiiiniiiecece e,

O 3/ ANO, NFAJIi NA ..o

VI



6. Jste ¢lenem (hudebnikem, zpévakem) nékterého hudebniho souboru, skupiny,
sboru, orchestru?

O 1/ Nejsem a nebyl/a jsem ani v minulosti.

O 2/ Byl/a jsem dfive. Uvedte kde:

7. Vénoval se nékdo ve Vasi rodiné aktivné folklorni hudbé (zpévem, hrou na
nastroj)?

O 1/ Rodice (alespon jeden z nich)

0 2/ PrarodiCe (alespoii jeden z nich)

O 3/ Sourozenci (alespon jeden z nich)

O 4/ Nikdo

8. Ve véku do 10 let byl/o mym realnym bydlistém
0O 1/ Vesnice

O 2/ Malé mésto (do 20 tisic obyvatel)

O 3/ Mésto (nad 20 tisic obyvatel)

Zavérem uvedte, prosim, misto a datum vyplnéni dotazniku.
Voo, dne .

Dékuji, ze jste spolupracovali!

VIl



Priloha €. 4: zvukovy dotaznik Percepce hudebniho folkloru (vyzkumny list)

Jsem studentem gymnaziad konzervatofed MuzO Zenad Rok narozen:

Ukazkac. 1
1 2 3 4 5 6 ¥
pomaly rychly
tézkopadny hbity
klidny vzruseny
monotonni rozmanity
hruby jemny
radostny smutny
nepfijemny pifjemny
zajimavy nudny
energicky slaby
vazny Zertovny
lehky tezky
krasny osklivy
Ukazka C. 2
1 2 3 4 5 3] T
pomaly rychly
tézkopadny hbity
klidny vzruseny
monotonni rozmanity
hruby jemny
radostny smutny
nepiijemny piijemny
zajimavy nudny
energicky slaby
vazny Zzertovny
lehky tézky
krisny osklivy

Vil



Ukéazka €. 3

o)

Lh

pomaly rychly
tezkopadny hbity
klidny vZruseny
monoténni rozmanity
hruby jemny
radostny smutny
nepiijemny piijemny
zajimavy nudny
energicky slaby
vazny zZertovny
lehks tézky
krasny osklivy
Ukazkac. 4
2 5
pomaly rychly
tézkopadny hbity
klidny vzruseny
monotonni rozmanity
hruby jemny
radostny smutny
nepiijemny piijemny
zajimavy nudny
energicky slaby
vaziny zertovny
lehky tézky
krasny osklivy




