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1 Uvod

Ve své praci se zabyvam hudbou nonartificialni a jejim pojetim na zdkladni
Skole. K této hudbé mam velmi blizky vztah, protoze jeji ptisobeni je slySet na kazdém
kroku. Lze ji slySet at’ uz na ulici, v kavarnach, malych klubech, v kulturnich domech a
nebo na velkych hudebnich festivalech po celém svété. Vzdy mne lakal ten pocit stat na
podiu a vdechovat do sebe tu neskute¢nou atmosféru, ktera je zplisobena tisici lidmi.
Byt na tom samém misté jako skupiny Foo Fighters, 30 Second To Mars nebo Simple
Plan. O této hudb¢ se da v mnoho piipadech hovotit jako o droze, bez které t€lo nemize

Zit.

Na zacatku své prace popisuji vyvoj nonartificidlni hudby. Nejprve vyvoj
jazzoveé hudby a poté popularni hudby ve svét€¢ a u nés. Jedna se takové predstaveni
ruznych styla této hudby, charakteristickych znaki a hlavnich predstavitel. Tato ¢ast je
velmi dulezita, protoze soucasny i budouci uéitel hudebni vychovy na 2. stupni

zakladnich Skol ma k dispozici piehled, ktery mize pouzit pro svou vyuku.

V dalsi kapitole rozebiram téma nonartificialni hudby ve $kole a jeji zafazeni v
kurikularnich dokumentech. Vénuji se prizkumu vyuky na 2. stupni zdkladnich skol v
mém okoli bydlisté, aktudlnim problémim vyuky a ndvrhu feSeni, jak tyto problémy
fesit. Stale jednou z nejdiskutovanéjsich véci ohledné hudebni vychovy je, Ze se ve
vyuce zapomina na toto hudebni odvétvi. Pfitom je mozné prostiednictvim této hudby
navazat vztah ucitele se svymi zaky. Je to hudba, kterd je bavi, poslouchaji ji, sami

hraji, tak proc¢ ji vynechavat z u¢ebnich plani, kdyZ je zaroven velmi zajimava.

Posledni kapitolou je mé vlastni zpracovani modelovych piiprav na hodiny
hudebni vychovy. Zpracovana byla témata Swing a Rock & Roll. Tyto pfipravy jsou
ovéfeny v mé pedagogické praxi a jsou piinosem pro ucitele, ktefi chtéji znat postup
této vyuky. Mohou si piecist, jaké jsou cile, pribéh a podrobnéjsi popis celé hodiny.

Nasleduje zdokumentovani toho, jak Zaci na tyto hodiny reagovali na zakladni Skole.

Sviij text jsem se snazil psat pirehledné. Praci si mize precist kazdy, kdo by se
chtél o tomto tématu néco dozvédét. Je vhodnd pro ucitele, kteti maji problémy s
vyukou nonartificidlni hudby. Pro né to mtize byt tim prvnim krokem, jak s ni ve svych

hodinach zadit.



2 Hudba nonartificialni

Prvni kapitola je vytvoiena tak, aby znazornovala ptehled vyvoje nonartificialni
hudby. Je rozdélena na dvé podkapitoly, prvni podkapitola se zabyva jazzovou hudbou
a druhd podkapitola hudbou populdrni. Obé tyto podkapitoly jsou zaméfeny jak na
vyvoj svetové, tak i na vyvoj ¢eské hudby.

Hudebni Zanry jsou sefazeny za sebou chronologicky z toho divodu, aby byl
zachovan piehled vyvoje. Jsou zde vypsany zakladni znaky jednotlivych zanrt, jez je
maji charakterizovat, a hlavni ptfedstavitelé. Ti jsou pouze zminéni, ale jejich Zivot a
dilo neni rozebirano, protoze slouzi jen jako orienta¢ni voditko pro libovolny vybér

kazdého ucitele.

Ucitel, ktery vyuc€uje hudebni vychovu se zaméfenim na jazzovou a popularni
hudbu, ma tedy k dispozici stru¢ny piehled od pocatkl jazzu, az po soucasné skupiny a

zpevaky.

2.1 Vyvej jazzové hudby

Pocatek jazzu se datuje k roku 1619, kdy v pfistavu Jamestown ve Virginii
pristala plachetnice s 20 ¢ernochy na palub¢. Ti byli uloupeni v Africe. Jejich hudebni
styl a folklor je totiz jednim ze zakladnich kament vzniku jazzové hudby. Podstatou
projevu je improvizace®. Bili lidé ¢ernochiim zakazovali mluvit, vyznavat naboZenstvi,
bubnovat a zpivat. Povoleny byl jen zpév pfi praci, ktery pomahal zvySovat jejich
pracovni vykon. To vedlo ke vzniku pracovnich pisni, tzv. work songi® Pozdg&ji ve

spojeni afroamerické hudby (work song, spiritual®, gospel* a blues®) s b&losskou hudbou

! improvizace = tviiréi projev bez predchozi piipravy

2 work song = pisné zpivané pfi praci

8 spiritudl = Cernosska duchovni pisent

* gospel = nabozensky &ernossky hudebni i pévecky vyraz

® blues = svétska hudba vychézejici ze spiritualt a gospell v pomalém rytmu



pristéhovalci z Evropy vznikd jazz. Hudebni styl jazz je zna¢né zaloZzeny na

improvizaci a na vzajemné souhie vsech zi¢astnénych hudebnikd.

2.1.1 Predstupné jazzové hudby

2.1.1.1 Minstrelska predstaveni

Byly to potulné kabarety, které se staly svérdznym druhem amerického
kabaretniho uméni. Jednalo se o formu komedialni zdbavy, ve které ¢inkovali pfevazné
bili hudebnici, artisté, tanecnici a herci s naCernénymi tvaremi. Tito umélci se snazili
karikovat ¢ernosské otroky. Predstavovali je jako liné, povéréivé lidi, ktefi ale jsou

hudebné zalozeni a také oplyvaji humorem.

Zacatky minstrelského pfedstavni muzeme vysledovat jiz ke konci 18.stoleti,
kdy se poprvé na scéné v Anglii objevuje bily zpévak prevleCeny za Cernocha. Tato
zabava se posléze presunula do Ameriky. K cesté cernoSské hudby na bélosska podia se
vaze dnes uz legendarni historka. Bavi¢ a herec Theodore Dartmouth (Daddy) Rice,
pozdgjsi otec minstrelskych predstaveni, si viiml Sernodského podomka®, jak poskakuje
a zpiva si pisni¢ku o Jimu Croweovi, a to ho inspirovalo k vytvofeni postavy i scénky.
Nacernil si oblicej ohotelym korkem, oblékl si pracovni Saty, doladil detaily a zacal
jezdit za vydélkem. Predstaveni se stalo velkym s§lagrem sezony a otevielo dvefe témét
stoleté tradici. Symbolem minstrelského ptedstaveni se stal praveé paleny korek, kterym

se umeélci lic¢ili.

Béhem né¢kolika let vznikly celé minstrelské skupiny a z amerického Jihu se
jejich ptisobnost ptenesla na zalidnéné vychodni pobiezi, do mést jako je New York ¢i
Boston. Uz ve 40. letech 19. stoleti se ameriCti minstrelové predstavili v Evropé.
Popularni byly ¢étvetice jako The Virginia Minstrels nebo The Christy Minstrels. Mezi
znamé predstavitele patfil Daniel Decatur Emmett (zakladatel Virginia Minstrels) a

Collins Foster (autor slavné pisn¢ Swanne River z roku 1851). Na dobovych plakatech

® podomek = sluha
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jsou tyto a dalsi podobné bélosské soubory uvadény jako umélci s pravou Cernosskou

zibavou.’

Bili hledaci talent a majitelé zabavnich agentur zacali navstévovat plantaze,
vybizet Cernochy ke zpévu a tanci a zpracovavat sesbirany material ke komerénim
ucelim. Minstrelska piedstaveni se délila na tfi ¢asti. V prvni ¢asti byly na programu
pisné a scény z plantdzi. V druhé ¢asti hrali minstrelové na vS§e mozné, od hiebent po
1zice, na poradu bylo i Zonglovani a akrobatické kousky, pfemety a hvézdy. Potom
vystoupil fecnik s néjakym dobovym tématem (stfidmost v piti alkoholu, prava Zen,
politika), délal dalezitého, ale vSe spletl, coZ byl jeho cil. Na zavér vSichni tancili.
Posledni Cast se vénovala gagiim ve stylu grotesky. Jednalo se o velmi rasistickou

formu divadelniho pojeti.

Paradoxem téchto predstaveni ale bylo, Ze v minstrelském predstaveni
ucinkovali i samotni Cernosi, kteti karikovali sami sebe a byli v tom mnohem lepsi nez
bili umélci. Pozdéji se stali slavnymi napi. Bessie Smithovd (zpév), Ma Raineyova

(zp&v) a William Christopher Handy (kornet®).

2.1.1.2 Ragtime

Je to styl, ktery je povazovan za prvni ¢ernosskou instrumentalni hudbu. Tento
styl je ryze osobity a typicky svym specifickym zpisob klavirni hry, ktery je povazovan

za posledni mezistupen mezi tradi¢ni ¢ernosskou lidovou hudbou a jazzem.

Ragtime zacal vznikat v roce 1885, kdy se také nazyval dobovym pojmem cake-
walk® nebo coon-song™. Typicky je pravidelny rytmus v polkovém nebo pochodovém

rytmu s oktdvovym basem na t&zkych dobéch a s bohatou synkopovanou melodii. ™

"DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Praha: Mlada frontal 981, ISBN 23-041-90 09/20, str. 30.
8 kornet = Zestovy nastroj, ktery ma stejny rozsah jako klasicka trumpeta

® cake-walk = tanec derno§ského pivodu

1% coon-song = Eernosska piseit

' DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Praha: Mlada fronta 1981, ISBN 23-068-81 09/21, str. 33.
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Ragtime se objevuje v Chicagu a Saint Louis. Pozdé&ji pronika do celé Ameriky.

K nejvyznamnégj$im autorim ragtimu patiil Scoot Joplin, James Scott a Joseph Lamb

(piano).

2.1.2 Tradi¢ni jazz

2.1.2.1 Pochodovy jazz

Hlavnim centrem vyvoje jazzové hudby je ptistav v New Orleans. Bylo to misto,
kam byli zavaZzeni Gerni otroci, protoZe mésto patiilo Francouzim a Spanélam. Ti méli
pro otroky vétsi pochopeni. Pravé diky tomuto pochopeni méli Cernosi vétsi svobodu a
mohli se vénovat svym nabozenskym a kulturnim tradicim.’ V ptistavnim mésté se
stykalo mnoho kultur - italska, S$pané¢lska, francouzska, ruska, Zzidovska a mnoho

dalsich. Tyto kultury se navzajem propojovaly.

Velky vliv na hudebni styl jazz méla evropskd dechovd hudba. Proto mizeme
pozorovat to, ze v jazzu se objevuji predevsim dechové nastroje, jako kornet, klarinet,
trombon a dalsich. Cernosi si mohli pofidit tyto hudebni néstroje ve vyprodeji
vojenskych kapel po skonceni Spané€lsko - americké valky (1898). Obsazeni typického
souboru bylo melodické trio tvofené klarinetem, trombonem a kornetem, které bylo
doplnéno o klavir, kontrabas nebo tubu, bicimi néstroji a né€kdy i banjem nebo

kytarou.®™

Diky prosperité pfistavu roste ve mésté i pocet nevéstincti, a proto tedy na navrh
obecniho star§iho Sidney Storyho vznika uprostied mésta ghetto. To je nazyvano jako
Storyvill. Mimo tohoto prostranstvi byla prostituce zakazana. Proto se v téchto Ctvrtich
schazeji hudebnici, ktefi zde maji moznost si vydélat penize. Nejvyznamnéjs$i osoba
new orleanského jazzu a celého jazzu viubec je Louis Armstrong. Byl to vyborny
trumpetista a zpévak, ktery proslul svym osobitym chraplakem. Interpretoval fadu pisni,

které prosluly a staly se nesmrtelnymi, napt: Hello Dolly a What a Wonderful World.

2 DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Praha: Mlada fronta 1981, ISBN 23-068-81 09/21, str. 37.

3 PRCHAL, Jan. Popularni hudba ve $kole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 10.
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Mezi dalsi predstavitele patfili Charles Joseph Bolden (kornet), Sidney Bechet

(klarinet, sopransaxofon), King Joseph Oliver (kornet, klavir).

Roku 1917 vstupuje USA do 1. svétové valky a z New Orleans se stava valecny
pfistav. V fijnu 1917 je uzaviena Ctvrt’ Storyvill. Proto se cely jazz postupné piesouva

do Chicaga a dalsich severnich velkomé&st USA.™

2.1.2.2 Chicagsky jazz

Pti¢inou pfesunu jazzu do tohoto mésta je to, Ze Chicago bylo se svym poctem 2
miliony obyvatel druhé nejvétsi mésto USA. Cernosi zde nachézeji lepsi pracovni
uplatnéni a nejsou na tomto misté vystavovani tolika rasistickym podnétiim. Chicagsky
jazz rozviji neworleansky jazz tim, Ze ptivodni kolektivni orchestralni zptisob hry byl
nahrazovan sélovymi vystupy. Mezi prvni solisty fadime jiz zminéného Louise

Armstronga (trumpeta), Earla Hinese (piano) a Leona Bixe Beiderbecka (trumpeta).

Je zde patrny i1 pfisun novych hudebnich nastroji. Kytara nahradila banjo,
kontrabas nahradil tubu a objevil se saxofon se svym specifickym zvukem. V hrani
ptebiraly dechové nastroje melodie v sekcich. Typicky se stal pro jazz drsny, chraplavy
a falesny ton. Poprvé se zde predstavovali i bili hudebnici, ale ti nedosahovali zdaleka

takovych kvalit jako ¢ernosi.

20. Iéta vstupuji do d€jin jako jazzovy vek, ve kterém jde hlavné o tanec, hudbu a
prodej gramofonovych desek ve stale se rozriistajicim gramofonovém pramyslu. V roce
1920 zacina v USA pravidelné vysilat rozhlas a béhem necelych deseti let si zakoupilo
15

hudebni pfijimace vice nez tfinact miliont domacnosti.”™ Jazz se hraje vSude a

ovliviuje ¢im dal tim vic lidi.

Y KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 54.

> PRCHAL, Jan. Populdrni hudba ve Skole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 11.
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wSlovo jazz na své ceste k dustojnosti znamenalo nejprve sex, potom tanec,
teprve potom hudbu".*® Chicagsky jazz témito slovy citoval americky spisovatel Francis

Scott Fitzgerald.

Tento hudebni zanr vsak neusel hudebnim producentim a nahravacim studiim.
Ty vidéli v jazzu velké zbohatnuti. Pomalu zanikly pravé charakteristické rysy jako
napt. improvizace. Vznikaly velké tanecni a koncertni orchestry, které hraly
zpopularizovanou formou jazzové skladby. Chicagské obdobi je prechodem k rané

swingovym orchestrim.

Mezi hlavni ptedstavitele chicagského jazzu patfi Paul Whiteman (klavir), Pee

Wee Russell (klarinet), Red Mc Kenzie (saxofon).

2.1.2.3 Predstupné swingu

Na vyvoji raného swingu, ktery mél hlavni centrum v mést¢ New York, se
podilela jesté dalsi tfi mésta. Tato mésta piispéla svymi prvky K dalsimu formovani

jazzové hudby.

2.1.2.3.1 Texas - boogie woogie

Na pocatku 20.stoleti se zrodil v Texasu velmi dilezity klavirni styl hudby -
boogie-woogie. Jde o specifickou, stale se opakujici basovou figuru v levé ruce, kterou
nazyvame walking bass'’ a bluesovou improvizaci v pravé ruce.'® Walking bass se stal

pozd&ji zékladem pro Rock & Roll*®

(piano).

. Mezi hlavni ptedstavitele patiil Pete Johnson

8 PRCHAL, Jan. Populdrni hudba ve skole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 11.

17 : IR
walking bass = kracejici bas

8 MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str.58.

9 Rock & Roll = americky hudebni styl vznikly prolinanim &ernosské a b&logské lidové tanecni hudby,
vyznacujici se jednoduchosti a strhujici rymi¢nosti

14



2.1.2.3.2 Kansas City - riffy

Znakem je inklinace k bluesové hudbé, z jejiz harmonie vychazi riffova
technika. Riff je dvou az ctyitaktova figura, ktera se neustile opakuje a lze ji
transponovat béhem skladby pomoci sekvence. K nejvyznamnéjsim predstavitelim zde

patii William Count Basie (klavir).?

2.1.2.3.3 Rany swing

Dalsim svétovym centrem jazzu se stava New York. V tomto centru hudebniho
prumyslu vznika i nékolik gramofonovych spole¢nosti a je budovana Broadway, kde
vyrustaji divadla a tane¢ni podniky. Tak jako v New Orleans, i v New Yorku vznika
jedno z dulezitych center, a to byl ¢ernossky Harlém. Ve 20. letech zde Zilo 300 000
cernochi. Zde se vyvarovali rasovym zélezitostem a diskriminaci. V Harlému
fungovalo velké mnozstvi klubd, divadel a tanciren. To vedlo k ptivalu hudebnikd a

varietnich hvézd z celé Ameriky.

Jazz dosahuje opét nové podoby, a to takové, ze orchestry se déli na dvé sekce -
zestovou a saxofonovou. Zduraziuje se 2. a 4. doba. Cela aranZma jsou prolozena soly
jednotlivych nastrojii. V tomto obdobi pusobil jeden z nejvyznamnéjsich hudebniki, a
to Edward Kennedy Duke Ellington. Jeho orchestr vynikal specifickym stylem hry,
ktery se nazyva styl diungle®. Mezi jeho znamé skladby patti Mood Indigo a
Sophisticated Lady.

Dalsimi popularnimi ranymi swingovymi umélci byli Sydney Bechet (klarinet) a

Jimmy Hamilton (klarinet).

2 KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 61.

2 y - e o,
styl dzungle = drsnéni, proménovani a vokalizovani nastrojového ténu
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2.1.2.4 Swing

Ve 30. a 40. letech se v New Yorku rozviji klasickd podoba swingovych
orchestrli, zvanych téz big bandy. Ty hraly ve slozeni 4 trubky, 4 trombodny, 5 saxofont

a rytmika - bici, basa, kytara a piano. Sou¢asti orchestrt byli jest& zp&vaci a dirigent.?

Je to jedna z nejvysSich Urovni jazzu, protoze prildkala velké mnozstvi
posluchact. Orchestry slouzily jako tanec¢ni a to bylo jadrem uspéchu. Pisobili zde stale
cernosské orchestry Duka Ellingtona a Counta Basieho, ale vétsi oblibu mély bélosské
orchestry. Ty piekra¢ovaly hranice jazzu a byly to napt. orchestry Bennyho Goodmana

a Glenna Millera.

Orchestry se pocetné rozsitily. Harmonické pojeti bylo jesté zahusténé vice
akordy. Kvalita a technika hraci se nachazela na vysoké tirovni a to swing posouvalo 0

nékolik pticek vySe v hudebnim svété.

Louis Armstrong o swingu tekl: ,, Ten, kdo swing neciti, nikdy nepochopi, co to
viastné je..."”® Z toho lze vypozorovat, e swingova hudba je hlavn& o pocitech a

prozitku, které jsou uzce spjaty se swingem.

Vykvétem doby je 1 zpévacka Ella Fitzgeraldova a zpévak a klavirista Nat King
Cole.

2.1.3 Moderni jazz

2.1.3.1 Bebop

Tento styl se poprvé objevuje na pocatku 40. let. Zrodil se v New Yorku. Jedna
se 0 odnoz umélci, ktefi nechtéli v hudbé figurovat jako komedianti swingu, ale chtéli

byt opravdovymi umélci. Tito hudebnici se odliSovali od jinych svym zjevem (typické

2 CHARALAMBIDIS, Alexandros, Jifi PILKA, Zbyndk CISAR a Dalibor MATOSKA.. Hudebni
vychova pro 8. rocnik zdkladni skoly. 1. vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998, ISBN: 80-
7235-298-9, str. 49

% PRCHAL, Jan. Populdrni hudba ve §kole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 1
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baskitové &apky, Eerné bryle a bradky). Nazev vznikl od scatového zpdvu?, kdy zpévaci

koncili slovnim spojenim re bop.

Duleziti umélci tohoto obdobi byli Charlie Parker (altsaxofon) a John Birks

Dizzy Gillespie (trumpeta).

2.1.3.2 Cool jazz

Vznika koncem 40. let v New Yorku a vzorem pro zrozeni tohoto stylu byl
Lester Young a Coleman Hawkins (saxofonisté). Lester Young hral tonem bez vibrata a
to byl 1 jeden ze znakll cool jazzu, ktery reagoval na be bop zmrazenim a studenosti.

Lisil se v jemn&j$im pojeti hudby a melodignosti.®

Nazev vznika podle nazvu desky, kterou nahral Miles Davis (trumpeta), tedy

vvvvvv

K piedstavitelim cool jazzu fadime Clauda Thornhilla (piano), Lenie Tristana

(piano) a skupinu Modern jazz quartet.

2.1.3.3 West coast jazz

Pocatkem 50. let se v okoli Los Angeles a San Franciska vyvinul hudebni styl
west coast jazz. Byl predevs§im zélezitosti bilych hudebniki, ktefi se snazi pozvednout
jazz na uroven klasické hudby. Na rozdil od cool jazzu se jednalo o hudbu vice

vvvvvv

diirazem na improvizaci.

V hudbé¢ se objevuji i jiné evropské nestandardni nastroje, které zatim do jazzu

prilis nepronikly. Byl to lesni roh, flétna, violoncello a tuba.

# Scat = improvizovany zp&v ve kterém se pouZivaji slova beze smyslu, samostatné slabiky nebo zp&v
bez artikulace

% MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Prah: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str.66.
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Za hlavni priukopniky west coast jazzu je povazovan Dave Brubeck (klavir)

Gerry Mulligan (barytonsaxofon) a Chet Baker (trumpeta).

2.1.3.4 Third stream (ti‘eti proud)

Nazev third stream je fazen do obdobi 50. a 60. let, kdy jej poprvé pouzil v roce
1957 Gunther Schuller ve své piednasce na Brandeis Univerzity. Third stream je

charakteristicky hlavné sblizovanim hudby jazzové a artificidlni.

Ke Guntheru Schelleru (lesni roh) neodmyslitelné patii i John Aaron Lewis
(klavir).

2.1.3.5 Hard bop

V obdobi 50. let v New Yorku nartstaji rasové nepokoje, coz zptisobilo boj
¢ernochtl za jejich lidska a obCanska prava. Mozna i proto muze byt hard bop vniman
jako vzdor proti rasismu, ktery prezentovali hlavné ¢ernossti hudebnici. Z projevu je
patrné, ze se chtéji odpoutat od b&losské hudby. Navazuji na be bop, ale trochu ve

zjednodusenéjsi formé. Za to vSak vice tdernéjsi.

Hard bop stavi hlavné na improvizaci, zvySuje se vyznam blues, zvyraziuje

. v 4 o v . . * Il2
rytmickou slozku a razi heslo ,, Ziistat vérni minulosti."?®

Umélci zminovanymi v souvislosti s timto proudem jsou Art Blakey (bici) a

Clifford Brown (trumpeta).

2.1.3.6 Soul jazz

Vyvinul se z hard bopu ve stejné dob¢, kdy v USA panuji rasové nepokoje. V

hudebnim provedeni jsou prvky blues, gospelu, spiritualu a Rhythm & Blues?’. Se soul

% KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 80.
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jazzem jsou neodmyslitelné spojeny Hammondovy varhany. Dal$imi nastroji jsou pak

bici, elektrické kytary a Zestovych nastroje.

Za hlavniho pfedstavitele je povazovan slepy klavirista Ray Charles. Déle pak

Aretha Franklin (zpév), Oscar Peterson (klavir) a Blue Mitchell (trumpeta).

2.1.3.7 Mainstream

Za zéklad mainstreamu se povazuje hard bop a hra se uplatiiuje v mensich
uskupenich. Jde o propojeni vSech existujicich diive ymenovanych stylt v jeden. Hraji

se vlastni skladby interpreti a opé€t se 1 zde stavi hlavné na improvizaci.

Mezi mainstreamové hrace patiili velice kvalitni hudebnici jako John Coltrane
(tenorsaxofon), Sonny Rollins (tenorsaxofon), Miles Davis (trumpeta) a Charles Mingus
(kontrabas).

2.1.3.8 Free Jazz

Rozvijel se v 60. letech, tedy v dobé valky ve Vietnamu. Cernosi se snazili
odligit svou hudbou od bilych hudebniki.”® V tomto p¥ipadé se jednalo o zcela volnou
improvizaci, objevovani novych hudebnich technik (prefuky?, klastry®® a zpivani do

n3l

nastroje) a razilo se heslo ,,Je zakdzdno cokoliv zakazovat™". Nazev byl piejat podle

skladby Ornetta Colemana (altsaxofon) z roku 1960, ktera se jmenovala Free jazz.

Free jazz je také znam diky ére skladistniho jazzu. Zde §lo o spolecné projekty
cernych jazzmant, herct, vytvarnikti a dalSich umélct. Tato setkani se konala pravé v

opusténych skladistich.

%" Rhythm & Blues = styl kombinujici prvky jazzu, gospelu a blues

% DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Praha: Mlada fronta 1981, ISBN 23-068-81 09/21. Str. 193.

2 piefuk = pohyb do druhého rejstifku
% klastr = skupina n&kolika sougasné zn&jicich tond s minimélni intervalovou vzdalenosti

31 KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 84.
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2.1.3.9 Jazz Rock

Vznika koncem 60. let a Casto je vniman jako krok zpét. Je pouzivano velké
mnozstvi elektrickych nastrojui a tim dochazi k propojeni jazzu a rocku. Reprezentativni
deskou tohoto stylu je Cubci lektvar, kterou natoéil v roce 1969 Miles Davis (trumpeta).
Dalsimi predstaviteli je Joe Zawinul (klavesy) se svou skupinou Weather Report, John

McLaughlin (kytara), Waybe Shorter (saxofon) a Herbie Hancock (klavir).

2.1.4  Vyvoj jazzové hudby v Cechach

Pocatkem 20. stoleti navstévuje ¢im dal tim vice lidi staroprazské Santany nebo
kabarety. Zde se poprvé seznamuji s jazzovou hudbou, kterd slouzi jako dopln€k
modernich tanct, jez byly velice oblibenymi. Hlavnim takovym podnikem byl prazsky

et v y - .32
Montmartre v Retézové ulici.®

Stale castéji se vSak lidé setkavaji s jazzovou hudbou, a to pfedevSim s tou
zahrani¢ni. Oblibeny byl napf. Paul Whiteman. U nds mezi ty nejoblibenéjsi patfil
taneCni orchestr Melody Makers (pozdéji Melody Boys), ktery vedl vyborny skladatel
R. A. Dvorsky.®

Ve 30. letech se jazzové hudbé stidle dostava veétsi oblibé a toto obdobi lze
charakterizovat jako rany cesky swing, jehoz hlavnim piedstavitel byl Jaroslav Jezek.
Pusobil v Osvobozeném divadle spole¢né s Jitim Voskovcem a Janem Werichem a vedl
zde jeden z prvnich swingovych orchestri.®® K dal§im orchestrim patéi Orchestr

Gramoklubu, Orchestr Gustava Broma a Orchestra Karla Vlacha.

Bohuzel, ve 40. letech se situace obratila s pfichodem 2. svétové valky. FaSisté
odmitali jazzovou hudbu a oznacovali ji jako ménécennou. Vydavaly se nesmyslné

zakony pojednavajici o zakazovani hrani jazzu.

%2 PRCHAL, Jan. Populdrni hudba ve §kole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 10.
% PRCHAL, Jan. Populdrni hudba ve Skole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 11.
¥ CHARALAMBIDIS, Alexandros, Jifi PILKA a Zbyn&k CISAR. Hudebni vychova pro 9. rocnik
zakladni Skoly. 1. vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998, ISBN: 80-7235-310-1, str. 37.
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Ani 50. Iéta, po nastupu komunistii, na tom nebyla lépe. Swing a jazz byl chapan
tehdejSim rezimem jako produkt americké kultury. To se samoziejme¢ komunistim
nelibilo, a proto zakazovali v rozhlase poustét pisn€ jazzové a s anglickym textem. Dale
dohlizeli na pribéh koncert, kdy kapelnici museli odevzdavat program a zdznam
pribéhu koncertu organizaci Komunistické strang Ceskoslovenska. Orchestry Si

zaméhovaly nazvy anglickych skladeb za &eské, aby si je mohly alespoii zahrat.*

Mezi 60. a 70. lety upada zajem o jazz nasledkem vzniku rockovych kapel,
pticemz jim vzorem byla kapela The Beatles. Jazzova hudba se stala spise doménou

pamétnikil byvalé zlaté éry. Existovala jiZ jen menSina mladych milovniki jazzu.

Vyznamné osobnosti: Emil FrantiSek Burian (zpév, herec, publicista,
hudebnik), Josef Audes (barytonsaxofon), Laco Deczi (trumpeta), Milan Svoboda
(hudebnik a skladatel), Karel Velebny a Jifi Stivin (multiinstrumentalisté), lvan Audes
(bici), Ondiej Havelka a jeho Melody Makers.

2.2 Vyvoj popularni hudby

Pop - jednd se o hudbu s vyraznou zpévnou melodii a hlavnim zdmérem je to, aby se
tato hudba zalibila co nejSir§Simu okruhu posluchaci. Hlavnim cilem je komeréni
uspéch, coz sebou prinasi hudebni prostiedky, které jsou ve vétSiné pripadi velmi
jednoduché - staly neménny beat™, prehledné strukturovana melodie, nendro¢né textova
slozka a Casto zdmérna konvencnost. Znacné mnozstvi popové produkce je urceno
k relaxaci a tanci.*’ Oznageni pop slouzi Casto také k oznaGeni celého hudebniho

pramyslu.

% PILNY, Josef. Osobnosti jazzu na Plzensku od 70. let 20. stoleti. Plzen, 2012. Bakalaiska prace.
Zapadoceska univerzita v Plzni. Vedouci prace Doc. Mgr. Tomas Kuhn, Ph.D., str. 8.

% peat = zékladni rytmus
¥ POLEDNAK, Ivo. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2000, ISBN: 80-244-1256-X , str. 73.
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Rock - zakladni charakteristika tohoto zanru v sobé zahrnuje zvyraznéni rytmické
slozky, exaltovany® zp&vni projev, snahu po nekomer&nosti, tendenci vyhybat se
banalitim a ,,pfeslazené hudebni produkci“ a vysSi naroky na textovou slozku.
Zakladem tohoto stylu je elektrifikované méstské blues (Rhythm & Blues), které se

formovalo ve 20. a 30. letech v USA, z néhoz se v 50. letech zrodil Rock & Roll.*

2.2.1 Tradicni pop

2.2.1.1 Popové standardy

Za zakladatele popularni hudby jsou pokladani Irving Berlin a George Gershwin.
Oba byli velmi nadanymi skladateli, ktefi dokazali vytvorit tak popularni pisné, kterym
se fika i dnes evergreeny™. Pisn& psali hlavné pro hudebni divadla, muzikaly a hudebni

filmy, které byly v této dob€ velmi populdrni. K nim jisté patii i Cole Porter.

2.2.1.2 Popové hvézdy

Koncem 40. let zac¢ina jedna z prvnich vin popularni hudby, kdy se novym
idedlem posluchaci stavaji popularni hvézdy. Jednd se o umélce, ktefi dokonale
ovladaji zp&v, tanec a herectvi. Samoziejm& tyto hvézdy musi byt i marketingove®
prodejné. To znamend, Ze do popiedi se dostava 1 vzhled umélce, diky kterému se 1épe
prodavaji gramofonové desky. Tato hudba se stale nese ve znameni jazzu a swingu.

*Mezi hvézdy popularni hudby patii Frank Sinatra, Bing Crosby, Andy Williams, Nat
King Cole a Ella Fitzgerald.

3 , . "
8 exaltovany = nadseny, zaniceny

¥ KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a uditele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str.12.

40 evergreen = stard, stale popularni a oblibena pisen
' marketing = koncepce obchodni a vyrobni politiky firmy

* PRCHAL, Jan. Populdrni hudba ve Skole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 12.
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2.2.2 Country & Western (C&W)

Jedna se o ryze americky styl bélosské hudby, ktery vznika ve dvacatych letech
20. stoleti. C&W byl znaéné ovlivnén piistéhovalci z Francie, Spanélska a Irska, kteii se
usazovali na jihu USA v oblastech Kentucky, Tennessee a Arkansas. NejcastéjSimi
tématy C&W byly pfibeéhy z Casti osidlovani amerického zdpadu, pivodni pisné a
balady pristéhovalcti. Mezi dalsi prvky, které ovlivnily C&W, patii cernosské blues a
$vycarské jodlovani.”®
C&W byl také typicky svym nastrojovym obsazenim (kytara akusticka i

elektricka, steel kytara44, housle, baskytara, bici a klavesové nastroje).

2.2.2.1 Old Time (hillbilly)

Zacina se formovat ve 20. letech s uvadénim prvnich interpreti v rozhlase.
Vznikajici nahravky jsou oznaGovany pod nazvem hillbilly*. V roce 1924 vychazeji
prvni gramofonové desky s touto hudbou. V roce 1925 zahajila rozhlasova stanice
WSM v Nashville program, ktery se vénoval C&W. Ten byl o rok pozd¢ji nazvan
Grand Ole Opry, stal se nejvétsi prehlidkou countryovych hvézd® a je bez prestavky
nejdéle beézici country rozhlasovym potadem v USA. Nejcasteji mohli posluchaci slyset

Jimmi Rodgerse (zpévak) a rodinu Carterovu.
2.2.2.2 Western swing

Spojenim ptavodniho hillbilly a swingu vznika ve 30. letech v oblasti Oklahomy

western swing. V obsazeni orchestru byla kytara, piano, bici nastroje, zestové nastroje a

* MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Prah: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str. 67.

* steel kytara = elektrofonicky hudebni nastroj doplnény o sadu pedali
*® hillbilly = hanlivé oznadeni pro obyvatele venkova

% KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 106.
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dobro®’. Text pisni pievazné pojednava o kovbojich. K predstavitelim fadime Boba

Willse (zpévak) a Texe Rittera (zpévak a kytarista).

2.2.2.3 Cajun music

Podobné jako western swing vzniké ve 30. letech ze spojeni prvki jazzu, blues a
francouzské lidové pisné. Proto je obvyklé, ze text je zpivan ve francouzsting. V
nastrojovém obsazeni se objevuji housle, akordeon, bici néstroje a triangl. K rozsifeni

tohoto Zanru mezi posluchace v Americe se nejvice zaslouzil Hank Williams (zpévak).

2.2.2.4 Bluegrass

Ve 40. letech se bluegrass rozsifuje z jihu na sever USA kvili vstupu USA do 2.
svétové valky. U vojaka, kteti pravé valcili po celém svété, vzbudil velkou oblibu.

Svym charakterem jim pfipominal domov.

Skupiny jsou tvoieny akustickymi nastroji jako je banjo (bluegrass pouziva jako
jediny styl p&tistrunné banjo)*®, mandolina, kytara, housle a kontrabas. Pozdgji ptibilo i
dobro.

Otcem bluegrassu se stal Bill Monroe (mandolina), ktery zaklada prvni skupinu

tohoto typu Blue Grass Boys. Velmi znamym byl i Roy Acuff (zpévak).

2.2.2.5 Rockabilly

Vznika v 50. letech spojenim C&W a rocku hudebni styl rockabilly. V mnoha
ptipadech se udava za jeden z nejstarSich styld R&R hudby, ktery vychazi ze stylu
boogie-woogie. Mezi nastroje patii kytara, baskytara, bici a steel kytara. Hlavnimi

predstaviteli jsou Johnny Cash (zpévak), Earl Scruggs (banjo) a Gene Vincent (zpévak).

47 1 , -
dobro = kytara s pridanym rezonatorem pro zesileni zvuku

*® MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Prah: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str. 55.
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2.2.2.6 Nashville sound

Zacina se prosazovat v 60. letech pro vSechny nato¢ené pisn¢ v Nashvillu. S
country hudbou toho nema mnoho spole¢ného. Vylucuje steel kytaru a housle. Tyto
nastroje nahrazuje elektrickou kytarou, klavirem a sbory a vychdzi z pojeti Rock &

Rollu.*®® Casto také byva oznacovan jako country pop.
y J ry pop

Ke zpévaktim nashville sound patii Jim Reeves a Brenda Lee.

2.2.2.7 Bakersfield sound

Novym stfediskem C&W se v 60. letech stava Bakersfield. Jedna se o jemng;jsi
formu pfedeslych styli a stdle vice stavi na malém uskupeni kapel s rockovym

obsazenim. Na rozdil od nashville sound se vraci steel kytara.

Objevuji se zde opravdu velké hvézdy jako Buck Owens (zpévak) se svymi
Buckaroos. V pozdéjsich letech to je Merle Haggard a Wynn Stewart, Loretta Lynn,

Bobby Bare. Mluvime o Zanru, ktery nejvice ovliviioval popovou scénu. >

2.2.2.8 Country hudba 70. let do souc¢asnosti

Country od 70. let se nese ve znameni komerénich uceld. Tato snaha vede k
ptibliZzeni se proudu pop music. Hlavnim pfedstavitelem je zpévak Glenn Campbell.
Naopak se objevuji interpreti, kteti nechtéji propadat takové komercni tendenci. Chté&ji
ptevzit kontrolu nad nahrdvkami do vlastnich rukou a nenechdvat je napospas
nahravacim firmam. Mezi né€ patfi Waylon Jennings (zpévak) a Willie Nelson (zpévak a

kytarista).

V 80. letech se objevuji hudebnici, ktefi se snazi vratit svou hudbu zpét k tradici.
Sem napiiklad patii George Strait, jenz se navracel k western swingu a stal se jednim z

nejpopularnéjsich country zpévaka.

* MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Prah: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str. 290.

0 KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 106.
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Ve spojeni country hudby a pop music uspél v 90. letech Garth Brooks, ktery
svym prvnim albem dokazal velkolepy uspéch. Do soucastné country hudby patii Carrie

Underwood, Bucky Covington, Taylor Swift a Chris Young.

2.2.3 Rhythm & Blues (R&B)

Béhem 40. let se prestchovalo z jihu USA do severnich mést vice nez 250 000
cernochil a to dalo zdklad novému hudebni stylu Rhythm & Blues. Hlavnim centrem
R&B bylo mésto Chicago. Cernosi vlozili do nového pojeti hudby prvky jazzu, gospelu,

blues a boogie-woggie.

Nazev hudebniho stylu Rhythm & Blues vymyslel v roce 1947 novinai Jerry
Wexler z amerického tydeniku Billboard. Nahradil tedy dfivéjsi termin, ktery byl dosti
rasisticky a nesl ndzev rasova hudba. To bylo oznaCeni pro interprety mestskych

blues.>!

Po vzniku Rock & Rollu, tj. bélosské verze Rhythm & Blues, se v 50. letech
dostali tito interpreti také do povédomi bélosského publika. Dulezité¢ bylo
zpopularizovani Rhythm & Blues zejména ve Velké Britanii, které dalo v 60. letech
vzniknout fad¢é bélosskych hudebnich styli jako napt. hard rocku. Hudba Rhythm &

rory vr v r . r vy s 52
Blues vychazi predevsim z méstského blues a hudby swingového zaméteni.”

Mezi hlavni pfedstavitele R&B patii Muddy Waters (kytarista, zpévak, hrac¢ na
foukaci harmoniku), B. B. King (kytara) a James Brown (zpévak).

2.2.4 Hudba 50. let - Rock & Roll (R&R)

Nazev je odvozen z angliCtiny a znamena houpani, valcovani a kolébani. Jedna

se o historické oznaceni pro prvni etapu vyvoje rockové hudby. R&R nastupuje v

>l MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Prah: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str. 186.

2 VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. 1. vyd., Praha: Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1988,
ISBN: 80-7058-180-8, str. 54.
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poloving 50. let v USA a ve Velké Britanii. Nazev Rock & Roll zac¢al pouzivat v roce
1952 diskzokej Alan Freed v Clevernu. Sviij hudebni potfad nazval Moondog's Rock
and Roll Party. Zde poustél svym divakim R&B nahravky, které pozdé&ji nazval Rock
&Roll.*

Jeden z prvnich bé¢losskych interpretd, ktery se prosadil v SirSim méfitku, byl
Bill Haley diky pisni Rock Around The Clock. Ta se stala v roce 1955 hitem. Snazil se o
spojeni CernoSskych R&B a bélosskych C&W rytmt. Skutecnym kralem R&R se stal
zpévak Elvis Presley, ktery ve svém stylu dokdzal propojit vS§echny tyto hudebni prvky.

R&R se velmi rychle rozsifil do celého svéta diky rozvoji masovych sdélovacich
prostiedkli. Vychazi z R&B a je charakteristicky svym vedenim basové figury zvané
walking bass, ktery je hlavnim prvkem boogie-woogie. Jednalo se o novatorsky hudebni
styl s novym nastrojovym obsazenim (sélova a doprovodna kytara, baskytara, bici,
saxofon a klavesy), jednoduchou harmonii, rebelantstvim, tane¢nosti a piehlednou
rytmikou. Navic se snizila vékova hranice posluchacti a tento hudebni styl se stal

nejpopularnéjsim ve své dobé€. I dnes se t&si velké oblibé.

Mezi predstavitele R&R patii Bill Haley (zpévak a kytarista), Jerry Lee Lewis
(zpevak a pianista), Elvis Presley (zpévak a kytarista), Fast Domino (zpévak a pianista),

Chuck Berry (zpévak a kytarista), Buddy Holly (zpévék a kytarista).

2.2.5 Hudba 60. let

Rockova hudba 60. let je velmi Casto povazovana za zlaté obdobi nebo zlaty vek
rockové hudby. V této dobé vznikalo velké mnozstvi pozd¢jSich hudebnich styli.
Prosazovali se dalsi zpévaci a skupiny, které stale vice oslovovali dal§i generace

mladych lidi.

Objevuje se novy tanec zvany twist, ktery vznika v USA. Tento tanec je
provozovan bud’ sélove, a nebo v paru. Partnefi se nedrzi za ruce, ale vétSinou stoji proti
sobé. Je charakteristicky rychlymi kroutivymi pohyby panve a rukou ze strany na

stranu. Twist se ¢asto tancuje na R&R hudbu.

¥ PRCHAL, Jan. Populdrni hudba ve skole. Praha: Muzikservis, 1998, ISBN 80-86233-00-6, str. 13
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Jedna se o dobu hnuti hippies, které se zacalo Sifit ze San Francisca. Hlasali mir,
lasku, pratelstvi a svobodu. Organizovali protestni akce proti valce ve Vietnamu. Jejich
zivot byl spojovan se zvySenym zajmem o vychodni naboZenstvi, vegetaridnstvi,
ekologii a pozivanim drog. V roce 1969 se uskutecnil prvni roc¢nik legendarniho
hudebniho festivalu Woodstock, ktery byl pravé protestem hippies proti vélce ve

Vietnamu.

2.2.5.1 Surf rock

Tento hudebni styl byl spojovan s vodnim sportem surfing, ktery byl provozovan
v oblasti jizni Kalifornie v USA. Surf Rock pfitahoval k sobé komunitu surfaiti s
osobitym stylem vyjadfovani a stylem oblékani. Nejznaméjsi v tomto zanru byla kapela

The Beach Boys.**

2.2.5.2 Mersey Sound

Ve Velké Britanii vznikd novy styl zvany Mersey Sound slozeny z prvkii R&R,
R&B, country. Nazev je odvozen od feky Mersey protékajici hrabstvim Merseyside,
kterd usti do zalivu m&sta Liverpool.”® V této oblasti vznikalo velké mnozstvi kapel,
které vystupovaly v mistnich klubech a stavaly se zndamé ve Velké Britanii, Evrop¢ a
posléze i v USA. Mezi tyto kapely pattily The Beatles, The Searches nebo The Hollies.
Dalsi jsou pak kapely s R&B zaméfenim jako Rolling Stones, Yardbirds a The Who.

* VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. 1. vyd., Praha: Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1988,
ISBN: 80-7058-180-8, str. 61.

*® MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Prah: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str. 227.
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2.2.5.3 Folk rock

Je hudebni styl, ktery vznikl elektrifikaci amerického folku®® a propojenim s
rockovymi prvky. Elektrifikaci rozumime vyuzivani elektrické kytary, klaves, nastroju
se zesilovaci a zvukovym zkreslenim. Hudba byla sice pozménéna o svou barvu, ale styl

ziistaval stale vérny folku obohaceny o rockovy rytmus.®’

K prvnim pokusim spojit rock a folk patfi pisen House of the Rising Sun
skupiny The Animals z roku 1964, kterd se stala velice komer¢éné tispéSnou folkovou
pisni. Za start folk rockové viny se povazuje nahravka pisné Boba Dylana Mr.
Tambourine Man skupinou The Byrds. Ta se dostala v roce 1965 na predni mista

zebtickt. Americkym hitem se pak stala folk rockova pisen Like a Rolling Stone.

Mezi hlavni ptedstavitele patiil Bob Dylan (zpévak, kytarista, hra¢ na foukaci
harmoniku), Neil Young (zp&vak a kytarista), Joan Boazova (zpévacka), Simon &
Garfunkel (hudebnici) a kapely The Byrds, The Mamas and The Papas.

2.2.5.4 Blues Rock

Spojenim blues a R&R s dirazem na elektrickou kytaru vznika v Anglii a v
USA styl blues rock. Zvuk elektrické kytary byl charakteristicky hlasitosti a barvou.
Prvni blues rockové kapely mély blizko k jazzu a k artificialni hudb&®. Hraly pomérné
dlouhé, velmi sloZité improvizované pasaze, které byly skladatelsky narocné. To

pozdé&ji mélo za nasledek vyusténi v jazz rock a art rock.

John Mayall zaklada kapelu Bluesbreakers, ktera se stala lihni talentovanych
muzikant. Hrali zde Eric Clapton (ktery pokracoval v s6lové draze), Peter Green, Mick
Fleetwood Mac) a dale Jimmy Page (kytarista The Yardbirds, zakladatel kapely Let
Zeppelin), Mick Taylor (Rolling Stones) a mnoho dalsich.

% folk = hudebni styl vychazejici z bélosské lidové americké hudby

> VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. 1. vyd., Praha:Ustav pro kulturn& vychovnou &nnost, 1988,
ISBN: 80-7058-180-8, str. 20.

%8 artificialni hudba = umélecky, vazny
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Mezi nejznaméjsi hudebniky Blues rocku patii Janis Joplin (zpévacka), Jimi
Hendrix (kytarista), Lonnie Mack (zpévak a kytarista) a kapely ZZ Top a Lynyrd
Skynyrd.

2.2.5.5 Psychedelicky rock

Tento hudebni styl je vyrazny hlavné délkou svych skladebm, také délkou
kytarovych sol a vyuzivanim elektronickych efekti na zkreslovani, zpétnou vazbu a
zpozd’'ovani. Témata a naméty textli jSOU zpusobeny stylem Zivota hudebnikt. V textech
se obvykle objevuje jejich détstvi, smutek, sny, halucinace, psychedelické uméni a
smysl byti. Hudebnici ¢asto podléhaji drogam, jako je marihuana, mezkalin a hlavné
LSD. Prolinani hudby a tok melodie mél co nejvice napodobovat mysl, kterda se méni

vlivem piisobeni drog.*

V roce 1967 vydali The Beatles své psychedelické album Sgt. Pepper's Lonely

Hearts Club Band, které se fadi mezi dvacet nejlépe prodavanych alb historie hudby.

Psychedelicky rock si prozil vrchol na hudebnim festivalu Woodstock v roce

1969. Zde vystoupila valna vétSina hlavnich psychedelickych hudebnik.

Kapely The Beatles, The Doors, Pink Floyd, Rolling Stones, The Byrds, The
Yardbirds a Soft Machine byly soucasti psychedelického rocku. V tomto hudebnim
stylu v8ak pusobil jeden z nejvyznamnéjsich a nejtalentovanéjSich kytaristi kytarista
rockové hudby Jimi Hendrix. Ten byl hlavni hvézdou festivalu Woodstock, kde zahral

americkou statni hymnu.

* VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. 1. Vyd., Praha:Ustav pro kulturnd vychovnou &innost, 1988,
ISBN: 80-7058-180-8, str. 46.
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2.2.6 Hudba 70. let

2.2.6.1 Artrock

Je to jeden se smérG popularni hudby, ktery ve své tvorbé prolind prvky
artificialni®® a nonartificialni® hudby. Rozumime tomu tedy tak, e se zde objevuje
rockova rytmika spole¢né s orientaci klasické hudby (J. S. Bach, A. Dvotak, R. Wagner
a dalsi). Dale art rock vyuziva sméry jako je folk, jazz, motivy lidovych pisni a ¢astecné
i R&B. Typicka je propracovanost struktury skladeb, detailn¢ propracovand aranzma,
zmény rytmu, tempa a metra, dlouhé solové pasaze pro klavesy a kytaru. Dulezité je i

prolinani klasické hudby s tématy vesmiru a nekone¢ného prostoru.

Art rock ve své tvorbé pouziva kombinaci akustickych a elektrickych nastroju,

kde novymi nastroji je mellotron® a moog syntetizator®.

Mezi legandarni kapely fadime Queen, Yes, Genesis, Pink Floyd, The Who, The
Velvet Underground. Ze solovych zpévaku je s art rockem spojovan John Cale a David

Bowie.

2.2.6.2 Hard rock

Smeési R&R, britskych rockovych skladeb, blues, dunivych bici, hlasitého zpévu
a kytarovych riffi vznika hudebni styl zvany Hard Rock. Také se opira o velmi vysokou
instrumentalni dovednost muzikant. Vyuzivd modernich nastroji, jako jsou elektrické
kytary (s6lové a doprovodné) a baskytary s pouzitim efektli, bici a Casto 1 klavesové

. - 64
nastroje.

% artificialni = umslecky, vazny
% nonartificialni = neumélecky

%2 mellotron = elektromechanicky polyfonni klavesovy néstroj

% moog syntetizator = elektronicky hudebni néastroj sluujici zvuky

% MATZNER, Antonin, Ivan POLEDNAK, Igor WASSERBERGER a kolektiv. Encyklopedie jazzu a
moderni populdrni hudby. 2. vyd. Prah: Supraphon, 1983, ISBN: 80-7058-210-3, str. 115.
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V hard rockovém stylu hralo plno vybornych kapel jako Black Sabath (v poptedi
se zp&vakem Ozzy Osbournem), Led Zeppelin, Deep Purple, AC/DC, Aerosmith a Van

Halen.%

2.2.6.3 Heavy metal

Vychézi z kotfenti hard rockové hudby, ktera vyuziva kombinaci blues, R&R a
kytarovych riffi®®. Naopak heavy metal je charakteristicky svou razantnosti. Opira se o
velmi rychlé tempo, pouZivani kratkych akordl (dvouténové nebo tfitdbnové) s pouzitim
kytarové techniky palm mute®’, silovych akordii zvanych power akordy, velmi dobrou

hra¢skou urovni a exaltovanym zpévem ve velmi vysokych vyskach.

Vizualni slozka ma také svij velky podil. Klasickym piikladem jsou dlouhé
vlasy, modré dziny, cerné tricko a Cerné kozené nebo dzinové bundy. Obvyklymi
doplnky jsou pfivésky a ornamenty s prvky satanismu a temné strany zivota. Pouzivany

jsou i velmi vystifedni kostymy.

Poprvé se zde objevuje i jedno slavné heavy metalové gesto zvané parohac. Jde
o sevienou ruku v pést, vztyCeny palec, ukazovacek a mali¢ek. Prvnim, kdo toto gesto

pouzil na koncerté, byl Gene Simmons ze skupiny Kiss.

Heavy metal se v 80. letech rozdé€luje na speed metal (velmi rychly, bez pouziti
vicehlasu a klaves), black metal (pomalé a pochmurné skladby se zvracenym zpévem) a

thrash metal (velmi rychly a agresivni).®®

Skupiny: Black Sabath, Iron Maiden, Saxon, Motor Head, Scorpions (heavy

metal), Venom (speed metal), Antrax a Megadeth (thrash metal).

% KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 130

% riff = stale se opakujici figura
57 palm mute = tlumeni akordi na kytafe

% KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a uditele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 181.
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2.2.6.4 Punk rock

Hudebnici z Anglie a USA se snazili zareagovat na posluchacsky a hudebné
jednoduchy, s politickymi a kratkymi texty zaméfenymi na spoleCnost. Jednd se 0

primitivni hudbu s jednoduchou melodii a harmonii.

Punk byl charakteristicky také tim, Ze to byl jakysi kult osklivosti. Svym zjevem
stoupenci punku pobufovali okoli. Nosili barevné kohouty na hlave, roztrhana tricka,

barevné kalhoty, fetézy ze splachovadel a visaci zamky okolo krku.

V tomto hudebnim stylu v§ak nesmime zapomenout na kapely Sex Pistols, The

Clash a Ramones.

2.2.6.5 Pop music

Termin pop oznacuje popularni hudbu v obecném slova smyslu. Zacal se vSak
pouZivat pro jiny zanr, nez je rock, ktery se zaméfoval hlavn¢ na mladé lidi. Ke konci
60. let se zacina oznaceni pop pouzivat jako protiklad rocku pro hudbu vice komercni a
stylové dostupnou. Kritici ¢asto vnimali rockovou hudbu jako uméleckou a popovou

T . , oy 69
povazovali za neumélecky hudebni Zanr.

Popové a rockové skladby byly ¢asto podobné jak zvukové, tak i instrumentalné
a textem. Jednalo se o jednoduchy text, snadno zapamatovatelny a libivy. Mezi
vyznamné predstavitele popové hudby fadime interprety, jako jsou Elton John
(klavirista a zpévak), Paul McCartney (zpévak a kytarista), Rod Stewart (zpévak) a dva
bratry ze skupiny Everly Brothers.

Soucasti pop music bylo 1 obdobi diskoték a disco hudby. Tato hudba si klade

hlavné naroky na melodi¢nost a napliiuje predevsim funkci taneCni. Proto se vyznacuje

% POLEDNAK, Ivo. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2000, ISBN: 80-244-1256-X , str. 73.
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zjednodusenim hudebnich struktur do té miry, aby vyhovovala tomuto ucelu. Takovou

hudbu tvorily v 70. letech napf. skupiny ABBA, Bee Gees a The Jackson 5.

2.2.6.6 Synth rock

Synth rock nebo 1i synteticky rock je hudebni Zanr, ve kterém je zaklad v
pouzivani syntetizatori’* a jedna se tedy o elektronickou hudbu. Charakter synth rocku
neni komplikovany. Jednalo se o vlozeni zvukl dobife zakomponovanych do spravného
rytmu. Ptinesl mékky, neagresivni elektronicky zvuk s bohatym vyuZitim klavesovych
nastroji a elektronickych bici. Mezi zakladatele patfi némeckd kapela Kraftwerk.

Dalsimi pokracovateli byli Depeche Mode, Ultravox, Visage, Devo a The Cure."

2.2.7 Hudba 80. let az do souc¢asnosti

2.2.7.1 Rap (Hip Hop)

Rap jsou rytmicky mluvené rymy, recitované dlouhé monology, hra se slovicky
a poezie. Rap byl plvodné cernosskou zdlezitosti a vychdzi z africkych tradic.
Doprovazen je riiznymi syntetizatory a samply’®, se kterymi pracuje diskzokej. Ti ke

své praci pouzivali mixazni pulty’* a techniku tzv. scratchingu a dalgich.

Soucasti rapu je i tanec nazgvany break dance’® a grafiti’’. Text se opird o

improvizacni schopnosti rappera, vychvalovani sebe sama a nebo texty se socialni a

O KUHN, Tomés. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 126.

! syntetizator = elektronicky hudebni nastroj sludujici zvuky

2 VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly. 1. vyd., Praha: Ustav pro kulturn& v§chovnou &innost, 1988, str.
19

7 . . . Gioir 4 e s ,

3 sample = ptevzata nahravka pouzita do jiné nahravky

ey R o G gy
mixazni pult = elektronické zatizeni slouzici ke sméSovani

7 scratching = $krabavy zvuk zptisobeny pohybem tam a zp&t na gramofonové desce

" break dance = akrobaticky druh tance
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politickou problematikou. Radime sem skupiny Public Enemy, Beastie Boys a rappera
MC Hammer.

2.2.7.2 Techno music (house music)

Podobné jako u rapu hraji zde zasadni roli diskzokejové, kteti michaji funkové
nahravky ze 70. let spolecné s elektronickym pulsem automatickych bicich. Termin
house music jako prvni vymyslel diskzokej Jackmaster Funk a tato hudba, pochazejici z
Chicaga, byla urcena hlavné mladym lidem na diskotékach. Charakteristicka je velka
rychlost a stabilnost, ktera je spojena se samply a syntetizatory. Délka skladeb je az
nekolik desitek minut, nékdy i hodin. Textem jsou hlavné slogany a nebo jen vybrana
slova. Spojena je samoziejmé s uzivanim drogy extaze, ktera spolecné se skladbami

tvoii pocit nekonecnosti.

V tomto hudebnim stylu jsou vyznacni Prodigy, Poul van Dick a DJ Tiesto.

2.2.7.3 World music

Jedna se o hudbu z riznych ¢asti svéta, riznych kulturnich sfér a etnickych
oblasti. Neni spojena s angloamerickou popularni hudbou. Projevuje se hlavné zdjmem
o hudebni oblast tzv. tietiho svéta. Patii sem napf. jamajské reggae’®, afro pop nebo
balkansky folklor. "

" grafiti = umélecky projev vytvafeny pomoci sprejii na zed’
"8 reggae = hudebni styl spojeny z R&B, blues, jazz a soul

" KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, ISBN: 978-80-261-0018-8, str. 149.
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2.2.7.4 Vyrazné osobnosti a skupiny popové a

rockové scény

V této dobé zacind byt hudebni scéna velmi nepiehledna. Na povrch vychazi
velké mnozstvi styll, které se od sebe lisi v nepatrnych rozdilech, a nebo se vyuziva
prvku z vice zanr najednou. Proto se ¢asto uziva pojem alternativni hudba, ktera pravé

neni n¢jak specificky vymezena, a hudebnici zde pouzivaji vSe, co se jim libi.
Skupiny:

Nirvana, Simple Plan, My Chemical Romance, Linkin Park, Billy Talent, The
Offspring, Sum 41, Paramore, 30 Second To Mars, Coldplay, Oasis, Foo Fighters, U2,
Race Against, Fall Out Boy, Biffy Clyro, Kings Of Leon, Ret Hot Chilli Peppers, Green
Day, Faith No More, The Calling, The Police, Good Charlotte, Blink 182, The

Subways, One Direction a mnoho dalsich.
Osobnosti:

Michael Jackson, Madonna, Phil Collins, Stevie Wonder, Barbra Streisand,
Robbie Williams, Pink, Avril Lavinge, Elton John, James Blunt, Bob Marley, 50 Cent,
Eminem, Whitney Huston, Britney Spears, Lady Gaga, Katy Perry, Skrillex a mnoho
dalsich.

2.2.8 Rockova hudba v Cechach

V 50. letech bylo mozné v Cechach poslouchat R&R pouze diky zahrani¢nim
rozhlasovym stanicim, mezi které patilo Radio Luxemburg. I to mélo za nasledek vznik
prvnich rockovych kapel jako Samuels Band, Sputnici a Komety. Nesmély se pouzivat
anglické nazvy, a proto Pavel Sedlacek zaklada kapelu Studijni skupina big beatu Pavla
Sedlacka.

V roce 1963 byla natocena prvni big beatova nahravka. Stala se ji piseit Klokan,
kterou nahral Big beat Quintet. Kapela se zanedlouho rozpadla a to dalo ptvod vzniku

kapely Olympic (Petr Janda, Pavel Chrastina, Ladislav Klein, Jan Antonin Pacak a
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Miroslav Berka). Jejich prvnim hitem byla pisen Dej mi vic své lasky. V roce 1965

vzniké kapela Matadors.

Roku 1967 byl uspoiadan v Praze 1. ceskoslovensky beatovy festival, kterého se
z&astnily jen ty nejlepsi kapely z Ceskoslovenska. O rok pozdgji vnika kapela Blue
Effect, ve které plsobil zpévak Vladimir Misik a kytarista Radim Hladik z kapely

Matadors.

Obdobi 70. let bylo spiSe ve znameni diskoték a country. Roku 1972 byly
zavedeny prehravky, kdy kapela musela podstoupit zkousku, diky které mohla dale
vystupovat. V této dob¢ hraly kapely Odyssea, Pohoda, Yo - Yo Band, Plastic People of
the Universe, Katapult a Zluty pes.

V 80. letech je velmi patrny vlil punku a Michal Kocéb zaklad4 skupinu Prazsky
vybér (Michal Kocab, Michal Pavlicek, Vilém Cok a Klaudius Kry$pin), ktera méla
puvodné hrat jazz. Mezi dalsi kapely patii Abraxas, Laura a jeji tygfi a Stromboli.

V 90. letech byly hlavnimi kapelami Lucie a Wanastowi Vjecy.
Soucasné kapely:

Krystof, Chinaski, Mandrage, Lucie, Vypsana fixa, Wohnout, UDG, Support
Lesbiens, MIG 21, Divokej Bill, Tata Bojs, E!E, Arakain, Kabat, Sto zvitat, Prague
Conspiracy, Imodium, Pipes and Pints, Krucipiisk, Walda Gang, Hudba Praha,

Zakazany ovoce a Bags.
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3 Nonartificialni hudba ve Skole

3.1 NonartificiaAlni hudba na 2. stupni
zakladnich sSkol

V této kapitole jsem se zaméfil na ¢lanek PaedDr. Jana Prchala, ktery pojednava
o problémech a soucasném misté nonartificidlni hudby na 2. stupni zdkladnich skol.
Sviij ¢lanek zadina témito slovy: ,,Ceskou hudebni vychovou obchdzi strasidlo -

strasidlo popularni hudby ... 80

V nékolika piipadech zakladnich $kol je mozné se setkat s tim, ze nonartificialni
hudba nema takové zaujeti u uciteltt hudebni vychovy, jaké by méla mit. Proto se tohoto
tématu rad¢ji strani, nevyucuji ho nebo jej probiraji velmi malo. Pfitom je to Cast
hudebni vychovy, ktera je pro zZaky nesmirné zajimava. Setkavaji se s ni neustale kolem

sebe.

Hudba nonartificialni se od artificialni li§i v nékolika ohledech:

a, Projev - je jeden z hlavnich prvkd popularni hudby. Na prvni poslech, 0 kterého
interpreta se jedna. Od ostatni zpévaku se 1isi riznou technikou a barvou hlasu. Diky

takové odliSnosti je jejich projev tak jedinecny.

b, Estetické hodnoceni - hodnoceni, které posluchacim artificialni hudby muize
zpisobovat problémy. Toto hodnoceni mlizeme sledovat u metalové a hardcorové
hudby. Zpévak pouziva vokalni projev nazyvany screaming. Jde o agresivni hrdelni fev,

ktery pfi Spatné technice vede ke zniCeni hlasivek.

c, Frazovani - tento termin oznacuje specificky zpiisob hry nebo zpévu, ktery je
charakteristicky pro dany zanr. Nelze hrat klasickou hudbu zptisobem, jakym se hraje

jazz (napf. u trumpety pfi jazzu se vyslovuje do natrubku TA-DA a pii klasické hudbé

8 PRCHAL, Jan. Popularni hudba a jeji misto v soutasné hudebni vychové. Praha: Univerzita Karlova,
200, str. 48.
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TA-TA). U zpévu vnikd podobny problém. V nékterych piipadech se viak prolinaji
prvky artificialni a nonartificialni hudby. Jednim z piikladt je kapela Nightwish hrajici

metalovou hudbu spolecné s operni zpevackou.

d, Princip improvizace - je jednou z hlavnich véci, kterou 1ze charakterizovat jazzovou
hudbu. Improvizace v8ak neni jen doménou nonartificidlni hudby, protoze improvizacni
prvky miizeme vysledovat v plsobeni Johanna Sebastiana Bacha. V klasické hudbé se
musi hrat hudba tak, jak je napsdna, a nesmi se obohacovat o jiné prvky interpreta, které

jsou naopak v jazzu vitany.
Vyuziti nonartificialni hudby na zakladni skole:

Poslechové ukazky s instrumentalnimi, pohybovymi a vokalnimi ¢innostmi jsou
tim nejvhodné&jsim spojenim. V mnoha piipadech dokazeme nalézt v hudebnich zanrech
piseit nebo skladbu, na které lze ukazat zakladni hudebni znaky. Pfi této ptilezitosti 1ze
realizovat rytmickou c¢ast skladby, pokusit se o né¢které tanecni kroky a nebo

zrealizovani celé pisné na dostupné nastroje.

Vhodné je také vyuzivat tuto hudbu jako formu tolerance, ktera patii k
vychovnym momentim. Nonartificidlni hudba byla vzdy znakem mladé generace
snazici se o jakysi vzdor vii¢i okoli. Tento vzdor se miize pienést i na osobu ucitele
snazici se prehrat skladbu z artificialni hudby. Je zapotiebi v zacich vzbudit toleranci k
nazoru jinych. Samoziejme jedna se i o zpetnou vazbu, kdy ucitel toleruje hudbu svych

v r1.0

zaka.

Jak jiZ bylo fecCeno, improvizace je nedilnou soucasti jazzové hudby. Tento
prvek lze vyuzit i jako vychovny. ,,Ma-li Skola vychovavat budouciho obcana
demokratické obcanské spolecnosti, musi jej vést k tomu, aby svobodn¢ vyplnil prostor,
ktery je mu dan (byt s jistymi ohranicenimi). Ta jsou v Zivoté¢ ddna zdkony nebo

pravidly sluného chovani, v hudbé& napf. toninou, poétem taktd, formou atd."®!

8 PRCHAL, Jan. Popularni hudba a jeji misto v soutasné hudebni vychové. Praha: Univerzita Karlova,

200, str. 49.
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3.2 Nonartificialni hudba 2z hlediska zarazeni

V kurikularnich dokumentech

Hudebni vychova patii podle Rédmcového vzdélavaciho programu pod
vzdé¢lavaci oblast Uméni a kultura. Na ¢eskych zakladnich $kolach ¢ini dotace hodin
hudebni vychovy jednu hodinu tydné. Vzdélavani jedince v této oblasti méa rozvijet
osobnost zaka tak, aby byl schopen estetického citéni, tvofivosti a také vnimani
umeéleckého dila. U vnimani umeéleckého dila jde samoziejmé i o to, aby byla docilena
schopnost vcitit se do role umélce a pochopit, pro¢ umeélec vytvoril takové dilo, za

jakym Ucelem a co vyjadiuje.

Hodiny hudebni vychovy se prolinaji s déjepisnymi udaji, kdy se zaci seznamuji
s charakteristikou doby a hudebnimi umélci, kteti v dané dobé¢ zili. Dale se Zaci uci
vnimani hudby, porozuméni uméleckym dilim, zpivat, aktivné se zapojit pii doprovodu
pisné nebo pii pohybovych c¢innostech. Na téchto aktivitich se podili Ctyfi skupiny

hudebnich ¢innosti:

Vokalni ¢innosti - prace s hlasem (tvoteni hlasového tonu), spravné pévecké

navyky (zeberné-brani¢ni dychani)

Intrumentalni c¢innosti - sezndmeni se s hudebnimi ndastroji z Orffova
instrumentaie, doprovody k pisnim a hra na

hudebni nastroje

Hudebné pohybové ¢innosti - reakce na hudbu pomoci pohybu, pohybové

ztvarnéni hudby

Poslechové cCinnosti - aktivni vnimani hudby, pfi kterém se zak seznamuje s
charakteristickymi znaky poslouchaného zanru, nasledné

analyzovani a interpretovani
Od zaka na 2. stupni se o¢ekava, Ze je schopen:

- Vyuzivat své individualni hudebni schopnosti a dovednosti pri hudebnich

aktivitach
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- reprodukovat na zdikladé svych individudlnich hudebnich schopnosti a
dovednosti rizné motivy, témata i casti skladeb, vytvari a voli jednoduché

doprovody, provadi jednoduché hudebni improvizace

- realizovat podle svych individualnich schopnosti a dovednosti pisné a skladby

riuznych stylit a Zanru

- orientovat se v proudu znéjici hudby, vnima uzité hudebné vyrazové prostredky
a charakteristické sémantické prvky, chape jejich vyznam v hudbé a na zdakladé

toho pristupuje k hudebnimu dilu jako k logicky utvarenému celku
- vwhleddvat souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy uméni®

RVP (Ramcovy vzdé€lavaci program) udava skolam obsah vzdélavaciho oboru,
ktery si pak kazda zakladni $kola upravi ve svém SVP (Skolni vzdélavacim program).
RVP tedy poskytuje zakladnim Skolam a uciteldm urcitou volnost. Takovou volnost lze

spatfit ve vybéru pisni a poslechovych skladeb, ktery je individualni dle ucitele.

3.3 Poslechové ukazky nonartificialnich zanru
ve stavajicich ucebnicich Hudebni vychova

pro 8. - 9. rocnik zakladnich Skol

Soucasti téchto ucebnic je kompaktni disk s nahravkami hudebnich ukazek, s
nimiz ucitel pracuje. Tyto ukazky slouzi pro vyuku uéitele k tomu, aby zakiim ukazal,

jak hudbu vnimat a prozivat.

Seznam poslechovych skladeb pro 8. ro¢nik:
George Gerschwin - Summertime; Rhapsody In Blue
Ukézka africké hudby

CernoSské blues

8 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzd&lavani. [online]. Praha: Vyzkumny Gstav pedagogicky
v Praze, 2007. 126 s. [cit. 2014-04-26].
Dostupné z WWW:<http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/RVPZV_2007-07.pdf>

41



Klasicky jazz

Scott Joplin - Maple Leaf Rag

Glenn Miller - In The Mood; Chattanooga Choo Choo
Hank Williams - Jambalaya

Pete Johnson - Boogie Woogie

Bill Haley - Rock Around The Clock

Elvis Presley - Love Me Tender

John Lennon a Paul McCartney - Yesterday
Queen - Bohemian Rhapsody

Ukazka hard rocku

Ukézka heavy metalu

Ukazka disco hudby

Ukazka punku

Ukazka rapu

Ukézka house music

Seznam poslechovych ukazek pro 9. ro¢nik:
Karel Vacek - Cikanka

Jaroslav Jezek - Klobouk ve kfovi

Akaty - Japonecka

Jifi Slitr - Purpura

Karel Plihal - Akordy

Olympic - Zelva
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Petr Novéak - Néhrobni kdimen
Prazsky vybér - Prazakim je hej
Arakain - Zapomen

Jaromir Nohavica - Dokud se zpiva

Zatimco ucebnice Hudebni vychova pro 8. rocnik obsahuje dvacet poslechovych
ukazek, ucebnice Hudebni vychova pro 9. rocnik jich obsahuje pouhych deset. V
poslednim ro¢niku zakladni skoly by mélo byt vice hudebnich ukazek, protoze zaci

kon¢i zakladni vzdélani a hudebni vychova je pro né spiSe odpoCinkovy predmét.

Z toho divodu navrhuji tento seznam poslechovych skladeb obohatit o jiné,

které budou soudasti témat, ktera se nachdzeji v udebnici.®
Ceska popularni (nonartificialni) hudba:
Jaroslav Jezek, Jan Werich a Jifi Voskovec - Tti straznici
Jaromir Vejvoda - Skoda lasky
Jazz a swing v ¢eské hudbé:
Jaroslav Jezek - Zivot je jen nahoda
R. A. Dvorsky - Dékuji, bylo to krasné
Trampské pisné:
Spiritual kvintet - Valka razi
Bratii Nedvédovi - Stanky
Rangers (Plavci) - Kouzelnik
50. a 60. 1éta - divadlo malych forem
Jifi Suchy - Babetta

60. 1éta - big beat

8 ukézky na CD viz. piiloha
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Olympic - Dej mi vic své lasky
Mefisto - Temny stin
Blue Effect - Slune¢ny hrob
70. a 80. l1éta v ¢eské moderni populirni hudbé
Plastic People of the Universe - Podivuhodny Mandarin
Karl Gott - Stokrat chvalim cas
Katapult - Nékdy pristé
Zluty pes - Sametova
Abraxas - Obyc¢ejny svét
90. 1éta a co dal?
Chaozz - Svisti na golfovym hiisti
Lucie - Chci zas v tobé& spat
Wanastovy Vjecy - Sbirka zvadlejch ruzi

Burma Jones - Samba v kapkach desté¢

3.4 Pruzkum vyuky nonartificialni hudby na
2. stupni zakladnich $kol

Cil vyzkumu:

Cilem vyzkumu je zjistit, jak velky vyznam pfisuzuji ucitelé nonartificialni
hudbé ve svych hodinach hudebni vychovy na 2. stupni zékladnich skol. K tomuto
zjidténi byl proveden vyzkum na zakladnich $kolach: ZS F. L. Celakovského - Jezerni
Strakonice, ZS Povazska Strakonice, ZS Jiriho z Podébrad Strakonice, ZS Stékeit a ZS

Cestice.
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Casovy harmonogram vyzkumu:
Vyzkum byl proveden v mésici tnor roku 2014.
Metoda a organizace vyzkumu:

Pro stanoveni vysledkd vyzkumu byla pouzita metoda rozhovoru, ktera byla
provadéna osobnim kontaktem s dotazovanymi respondenty. Metoda rozhovoru byla

zvolena se snahou o vétsi rozptyl odpovidaného respondenta.
a, Vybér vyzkumného vzorku

K vybéru vyzkumného vzorku bylo pfistupovano v takové roviné, aby

dotazovani respondenti byli od sebe odliSni nasledujicimi kritérii:

|. Vetsi vekovy rozdil mezi respondenty (vétsSim vékovym rozdilem je mysleno

rozmezi 20 - 30 let)

1. Rozdil mezi aprobovanymi a neaprobovanymi respondenty (zdali maji uéitelé

aprobaci pro vyuku hudebni vychovy)
I11. Rozdil v lokaci piisobisté zdkladni skoly (Skoly méstské nebo obecni)
b, Sestaveni otazek pro rozhovor

Dotazovanym respondentim byly polozeny stejné otdzky, na které meli

odpovidat. Otazky byly oteviené, a proto mohly byt odpovédi libovolné dlouhé.
Znéni otazek:

I. yucujete ve svych hodindch hudebni vychovy hudbu nonartificialni?

I1. Pokud ano, tak do jaké hloubky se ji vénujete? Pokud ne, tak prosim o vysvétleni.
¢, Odpovédi respondentii

U odpovédi neni uvedeno jméno ucitele a Skola, na které ptisobi. Je to z diivodu

zachovani anonymity.
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Odpovéd’ ¢.1

Ano, nonartificialni hudbu ve Skole vyucuji. Domnivam se, Ze zejména ke konci
historické pozadi a dalsi aspekty prave té hudby, kterou oni sami poslouchaji a ktera je

aktualni.

Nonartificialni hudba je natolik Siroky pojem, Ze je tieba poukéazat na jeji
charakteristiky, prvky, které si bere z jednotlivych zanra atd. Naptiklad vyuka popularni
hudby muaze rovnéz poslouzit jako okénko do historie celého naroda nebo spolecnosti,
protoze neziidka praveé popularni hudba nardzela a stale narazi na aktudlni déni ve svéte
(U2, Green Day). Co jiného by mélo vzbudit v zacich zajem nez pravé popularni hudba.
A pokud se zajem dostavi, bude o to snazsi zadklim poskytnout méné komercné uspésné

a originalnéjsi alternativy, naucit je vybirat si a tim rozsifit jejich obzor.

Co se tyce casoveé dotace, nechci byt Uplné konkrétni, nicméné myslim, ze v
osmé a devaté tfidé by uz mohla vyuky nonartificialni hudby zabirat podstatnou ¢ast
hodiny. V druhé poloviné devaté ttidy by tato latka mohla plné ptevazovat. Hudebni

vychova je pteci vychovny predmét, uceni fakt zdka nenauci mit hudbu rad.

Odpovéd’ ¢.2

Abych pravdu ftekla, tak hudbu nonartificialni ve svych hodinach hudebni
vychovy moc nevyucuji. Nemam totiz dostatecné zkusenosti a znalosti v tomto okruhu

hudby. Ani hudebni styly (napft. techno a rap) mi nejsou vubec blizké.

SpiSe se zaméfuji na lidové pisné a na klasickou hudby. Se svymi Ziky se
snazim hrat hry, pfi kterych zpivaji, a prohlubuji jejich znalosti slov u lidovych pisni.
Samoziejmé daraz kladu na vyuku klasické hudby, protoze kazdy ¢lovék musi védet,

kdo to byl Bedfich Smetana, Antonin Dvordk a mnoho dalsich velikana.

Kazdy z mych 74kt ma na hudebni vychovu pfipraveny referat. Ten si zvoli
podle svého vlastniho vybéru. Casto se tedy jedna o popularni hudbu a tu pak predstavi

celé tfideé.
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Odpovéd’ ¢.3

Této hudbé ve svych hodindch nevénuji tolik ¢asu. V. mém piipadé se jedna o
kategorii nezndmou. Ano, nékteré hodiny mam zamétené na jazz a country, ale v té

dnesni hudbé se uz tolik nevyznam.

Hudba je pieci o zpévu, a proto se snazim s détmi co nejvice zpivat. K tomu
pouzivam zpévnik J4, pisnicka a dalsi. Pti zpévu déti doprovazim na klavir a zpivam s

nimi. V dalSich hodinach probirdme skladatele vazné hudby a vyvoj hudby.

Odpovéd’ ¢.4

JistéZe vyucuji ve svych hodinadch nonartificidlni hudbu. V 6. a 7. ro¢niku se
veénuji prevazné klasické hudbé. Obcas trochu nakoukneme do jazzové a popularni
hudby. V 8. ro¢niku jsem si vyhradila pouze a jen na nonartificialni hudbu. Tu probiram
od pocatku jazzu a popularni hudby az po soucasnost. V 9. ro¢niku opakujeme
chronologicky vSe, co jsme v hudebni vychové probrali. Déti si na zacatku hodiny

pfipravi referaty na jednotlivé kapely. Ty si vybiraji ze seznamu, ktery pisi ja.

Mym cilem je, aby déti méli trochu povédomi o vyvoji nonartificialni hudby,
jejich interpretech a aby sami dokazali rozliSovat styly. Hodn¢ pracujeme s youtube,

poustime si koncerty, klipy atd.

Myslim, ze vyuka vSech druht hudby je dulezita, protoze to deti bavi, Casto
diskutuji a hlavné¢ bych fekla, ze rozviji jejich estetické citéni. Mozna prave i diky mym
hodinam se vraceji k poslechu skupin jako The Doors a dalsich. Hlavné potom i trochu

jinak nahlizi na dnesni tvorbu.

Odpovéd’ &.5

Vyuku tématu zajistuji pomoci referati, ktery si kazdy ze zakd vybere podle

libosti. Proto v hodindch zaznivaji prezentace o kapele Krystof, Mandrage a zpévaku
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Klusovi. Obcas si nékdo zvoli n&jaké jiné téma, ale hlavné si vybiraji to, co je bavi.

Jejich prezentace trva tak 10 minut.

Spise s détmi zpivame razné pisnicky a délame pevecké soutéze na konci roku.
Snazim se o to, aby déti mély znalosti z hudebni teorie a z déjin hudby. Je to i mij

konicek, a proto takovou hudbu rada ucim.

Nonartificialni hudba je urcit¢ dilezita, ale mij rozsah védomosti neni tak

Siroky, abych znala vSe soucasné. Proto vyuzivam prezentaci a jejich realizaci zaky.
Vysledek vyzkumu:

Vysledky vyzkumu jsou zaznamenany do tabulky, ktera slouzi pro vétsi
prehlednost. Pomoci kiizki je znazornén souhlas s kategorii. Ciselné oznaéeni

respondentil odpovida ¢islim odpovédi, které byly jiz zminény.

Respondent C.1[C2[C3|C.4|C.5

A Starsi 30 let X X X
B Miadsi 30 let X X

C Vyucujici non. hudbu X X

D Aprobace HV X X X
E Absolvent ZUS X X X

F Prace s modernimi technologiemi X X X
G Aktivné vystupujici X X

H Vyuzivajici referati X X X X

I Obec X X

J Mésto X X X
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Vyznam kategorii:

A, B -rozliSeni véku dotazovanych respondenta

C - zaclenovani nonartificialni hudby do planu vyuky

D - ziskana aprobace pro vyuku hudebni vychovy na 2. stupni zakladnich skol

E - absolvovani hry na hudebni nastroj nebo zpévu na zakladni umélecké Skole

F - vyuzivani CD ptehravaci, pocitacové techniky a pouzivani internetovych prohlizect
G - aktivni vystupovani (so6loveé nebo s kapelou) na koncertech mimo skolu

H - pouziti referatd, které jsou zadany zakim k vypracovani na dalsi hodinu HV

I, J - rozdéleni na Skolu umisténou v obci a na Skolu umisténou ve mésté

Poznamky k tabulce:

C - ¢. 1 a €. 4 vyucuji nonartificidlni hudbu ve svych hodinach hudebni vychovy. S
ptihlédnutim ke kategorii A a B zjistime, Ze to jsou ucitelé ve véku do 30 let.

Naopak €. 2, ¢. 3 a €. 5 jsou ve v€ku nad 30 let a tuto hudbu nevyucuji.

D -¢. 2, ¢. 4 ac. 5 maji ziskanou aprobaci pro vyuku hudebni vychovy na 2. stupni

zakladnich skol. Pouze vsak ¢. 4 vyucuje nonartificialni hudbu.

E -&.2, & 3, & 4 jsou absolventi hudebnich nastroji na ZUS. Z toho & 2 a &. 3 jsou

star$i 30 let a nonartificialni hudbu nevyucuji.

F-¢. 1,¢. 2, ¢ 5 vyuzivaji ve svych hodinach praci s modernimi technologiemi, kde €.

5 je starsi véku 30 let.

G - ¢. 1 a¢. 4 aktivné vystupuji na koncertech mimo Skolu a u¢i ve svych hodinach

nonartificidlni hudbu.

H-¢. 1,¢. 2, ¢ 4ac. 5 zaddvaji zakim referaty na dalsi hodinu. Z toho vSak ¢. 2 a €. 3

nevyucuji nonartificialni hudbu.
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I - ¢. 1ac. 3 vyucuji ve skole, ktera je v obci. Prace s modernimi technologiemi

nevyuziva ¢. 3.

J-¢.2,¢ 4, ¢ 5 vyucuji ve Skole, kterd je ve mésté. Prace s modernimi technologiemi

nevyuziva ¢. 2.

3.5 Shrnuti vysledkiu vyzkumu

Po ziskani odpovédi na poloZené otdzky se potvrdil fakt, ktery jsem si myslel,
ze se skutecné vyskytuje na vétSiné zakladnich Skol. NetuSil jsem, Ze se jedna 1 o Skoly
v okoli mého bydlisté. Vysledek odpovédi stoji k zamysleni nad moderni vyukou
hudebni vychovy.

Pouze dva z péti tdzanych uciteld odpovedéli, ze vyucuji ve svych hodinach
hudebni vychovy hudbu nonartificidlni a davaji ji velky vyznam. Snazi se tedy o
vysvétleni vyvoje hudby, charakterizovani stylt, zpivani pisni k danym tématim a

aktualizaci hudby soucasné.

Zavérem mého osobniho rozhovoru se dva ucitelé nezavisle shodli na tom, Ze
takova hudba by se méla hlavn& udit ve vyssich ro¢nicich. Zaci zaéinaji byt dusevné
vyspélejsi a veit'uji se, podle libosti, do ur¢itych hudebnich zanrl, které na né pisobi ze

vsech stran. Je to hudba, ktera je zajima, tak proc€ ji neprobirat i ve Skole.

Bohuzel u tfi dotazovanych uditelti se mi takové odpovédi nedostalo. Tito ucitelé
nevénuji hudbé nonartificialni takovy vyznam a spiSe se snazi vyucovat artificidlni
hudbu a dila klasickych skladatelti. V dalsi fad¢ pak probirani hudebni teorie a zpévu

pisni lidovych ze zpévniku Ja, pisnicka.

3.5.1 Aktualni problémy vyuky dle vyzkumu

Prvnim aktualnim problémem vyuky nonartificidlni hudby je vékovy rozdil

ucitel na zakladnich Skolach. Starsi ucitelé (ve veku 50 - 60 let) nemaji takovy piehled
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v této &asti hudby jako jejich mladsi kolegové. Casto se soustiedi pouze na hudbu
artificialni a hudbu nonartificidlni nechavaji stranou. Nechtéji se poustét do témat, ktera

neovladaji, a pfipadat si pted zaky nevhodné.

Své nedostatky o znalostech popularni hudby nahrazuji u zaka tim, ze si zak na
kazdou hodinu piipravi referat o své oblibené kapele, zpévakovi nebo zpévacce. Témata
referatu si zaci voli sami a nejsou jim piidélovana ucitelem, ktery by mél vSak dbat na
to, aby vystupy byly v n&jakém chronologickém sledu. Takovéto hodiny piisobi Casto

chaoticky a nesrozumitelné.

Valna vétSina starSich uciteli postradd obratnost prace s pocitacem, CD
prehravaci, prezentacemi a dal§imi programy tykajicimi se vyucovani. Jejich hodiny
jsou zastaralé a nemoderni. Vzhledem ke svému véku se nechtéji nic nového ucit a to

ma dopad 1 na vyuku nonartificidlni hudby, kterd vyzaduje pfedevsim moderni pfistup.
1.

Dalsim problémem ve vyuce je neznalost hudebnich zanrt a styll, které jsou
soucasti nonartificidlni hudby. Tito ucitelé vyucuji jen to, co je bavi a o ¢em néco veédi.
To ma za nasledek, Ze hodiny jsou neuspofadané a zaci nechapou navaznost mezi

hudebnimi zanry.

Neznalost této hudby byva Casto zpisobena tim, Ze se jedna o neaprobované
ucitele, ktefi neziskali znalosti pii studiich na vysoké Skole. Hudebni vychovu vyucuji

jako okrajovy pfedmét a kviili naplnéni ivazku na zakladni skole.
M.

Mezi zakladnimi Skolami existuje urcity rozdil. Jedna se o Skoly, které jsou ve
mésté, a o Skoly, které jsou v obci. Méstské Skoly jsou vybaveny lepsi technikou
(pocitag, projektor, zvukové prehravace) a ucitel ma tedy vétSi moznost realizovat svou
vyuku obohacenou o celou fadu novatorskych prvkt (napf. prehrani zivych koncerti z

internetu).

Skoly, které jsou v obci, na tom byvaji v mnoha ptipadech hiife. Ve tfidach se
nevyskytuje potiebnd technika pro vyuku. Tato technika je umisténa pouze v jedné tiide
a ucitelé maji problém s tim, Ze tfida je neustdle obsazena. Ucitelé tedy nemaji k

dispozici potfebné pomticky, aby mohli realizovat vyuku, kterd se zabyva nonartificialni
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hudbou. Ano, lze oponovat tim, ze pomucky si mize vyucujici pfinést z domova, ale to

pfinasi dalsi penize do jejich financniho rozpoctu.
V.

Hlavnim prvkem vyuky hudebni vychovy je hra na hudebni nastroj. Ve skolstvi
se jedna hlavné o nastroje, které jsou doprovodné pro zpév (kytara a klavir). VétSina
ucitelti vSak tyto nastroje neovlada, nebo ne v takové miie, aby mohli hrat populdrni
pisné soucasnych skupin. Jejich hrac¢ska uroven je velmi nizka a nonartificialni hudba,

coz je z urcitého hlediska soucasna hudba, je jim zapoveézena.

3.4.7 Navrh reSeni problémii pri vyuce

Prvnim fe$enim je apelovat timto zptisobem na vysoké skoly v Ceské republice,
aby se zamé&fily na oblast vyucovani nonartificialni hudby. Zde by méli budouci ucitelé
ziskat potfebné informace a znalosti k dal§i vyuce, které vyuziji v praxi. Je dulezité
témto mladym lidem pfedkladat nové postiehy a poznatky, kterou diive tieba viibec

neznali.

Velky diraz by mél byt kladen na hracské schopnosti, které by mél student
ziskat pii studiich na vysoké Skoly. M¢l by opoustét takovou Skolu s jistou urovni

klavirni nebo kytarové hry. Posléze prokazat, jak tyto schopnosti vyuzit v praxi.

Priprava pro pedagogické praxe je velmi dilezita, a proto se musi vysoka Skola
zamétit na to, aby student ziskal co nejvice postiehtt k tomu, jak pracovat s
didaktickymi aplikacemi ve vyucovani hudebni vychovy. Ne kazdy je vybaven takovou
schopnosti, aby dokazal pracovat ve svych budoucich hodinach se v§emi prostiedky bez

néjaké inspirace.
1.

Je potteba zmeénit pristup uciteld, ktefi maji sice dosti dlouhou pedagogickou
praxi, ale v hudb& nonartificialni maji velké rezervy. Timto je minén zpusob

rekvalifikace, ktery doda uciteli nové poznatky o vyvoji populdrni a jazzové hudby.
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Tento zptisob lze fesit specialnim Skolenim pomoci workshopi, kde ucitel ziska
novy pohled na hudebni zanr, ktery diive odmital a vyhybal se mu. Jde o to hlavné

motivovat takové ucitele a tim i zlepsit jejich styl vyuky.
1.

O problému vybavenosti $kol jiz bylo psano. Tento problém se musi vyfesit co
nejdiive, protoze dnes$ni déti touzi po novych technologiich a ud¢€lat jim hodinu
pritazlivou je velice obtizné. Ke zvazeni je tedy navrh, ktery pomtze témto skolam s

vybavenim tiid. Samozi'ejme se jednd o plan pracujici s nizkymi finan¢nimi néklady.
(AVA

Zakladni skoly vyuzivaji k vyuce zastaralé ucebnice hudebni vychovy, které jsou
ponékud strohé a obohacené o malo hudebnich ukdzek a dokumentt. Pro ucitele by bylo
jisté velkym pfinosem mit v rukach ucebnici, kterd by nabizela nové informace ze svéta
soucasné hudby, texty a doprovody k takovym pisnim, vice hudebnich ukazek a
didaktické hry. Diky takové novatorské ucebnici by byly hodiny obménéné a vice

zabavné nez doposud.
V.

Asi nejvice drastickym zplisobem, jak vyfesit tyto aktudlni problémy, je vymeéna
na misté ucitele. V dnesni dobé vysoké skoly produkuji velké mnozstvi absolventil,
ktefi jsou potfebn¢ nabuzeni pro vyuku. Jedinym problémem je vSak to, ze valna vétSina

mist je obsazena.

V soucastné dobé jsou absolventi Skoleni na velmi vysoké urovni a s
novatorskymi postupy. Ty pak pfendseji i na zakladni Skoly, a proto vyuka neztraci

nadech novych, mnohdy lepSich, technik uciva.
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4  Zpracovani modelovych priprav na
hodiny hudebni vychovy
V této kapitole jsem se zaméfil na vypracovani dvou modelovych piiprav na

hodiny hudebni vychovy s pouzitim navrhovanych skladeb a nasledné ovéieni v praxi.

Modelové ptipravy se tykaji populdrni hudby. Prvni modelovou pfipravu jsem
vénoval tématu Swing. Druhd modelova piiprava se tykd tématu Rock & Roll.

Modelové piipravy jsou doplnény o popis hodiny, ktery je proveden pii jejich realizaci.

4,1 Modelova priprava vyucfovaci hodiny Hv:
Swing

Skola: ZS F. L. Celakovského - Jezerni
Trida: 8. A

Pocet Zaki ve tridé: 23

Téma: Swing

Obsah: Swing (charakteristika obdobi a znaky swingu, hlavni pfedstavitele, srovnani
hudebni ukazky chicagského jazzu s hudebni ukazkou

swingové hudby)
Pisen Chattanooga Choo Choo (poslech hudebni ukazky, nacvik pisn€ a zpév)

Cil: Zék je schopen fici zakladni informace o hudb¢ zvané swing a dokaze prezentovat

hlavni predstavitele, je schopen zazpivat piseit Chattanooga Choo Choo.
Naplnéni klicovych kompetenci:
kompetence k uceni - nauci se zékladni znaky swingové hudby

kompetence socialni a personalni - spoluprace ve skuping pii nacviku pisné
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kompetence komunikativni - diskuze k danému tématu a k hudebni ukazkam, uméni fici

vlastni nazor a umét ho obhdjit
Typ hodiny: motiva¢ni, expozi¢ni, aplikacni
Formy: skupinova, frontalni

Metody: motivacni a aktivaéni metody, metoda prakticka, vyklad, vysvétlovani, dialog,

diskuze

Pomiicky: CD s hudebnimi ukazkami, projektor, notovy zdznam

CAS | OBSAH CiL METODA |FORMA | POZNAMKY
4min | - Sdéleni - Vzbudit v - Motivaéni | - Frontalni | - Pozdrav se
zakimtémaa | Zacich zdjem | a ttidou
cil hodiny 0 aktivizujici - Spusténi
nadchazejici | metoda prezentace,
hodinu kde je napsano
»Swing - New
Yourk"
6 min | - Srovnani - Schopnost | - Prace s - Frontalni |-CDs
hudebni rozeznat hudebni hudebnimi
ukazky rozdil mezi ukéazkou ukéazkami

chicagského ukazkami -

jazzu a Deduktivni
swingové metoda
hudby - Diskuze

10 min | - Vymezeni - Definovat - Vyklad - Frontalni | - Vyklad
hlavnich znakt | hlavni znaky pomoci
swingoveé swingoveé prezentace
hudby hudby -CDs
- Pfedstaveni - Struc¢ny hudebnimi
hlavnich Zivot
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predstaviteld hlavnich ukazkami

predstaviteld
6 min | - Poslech pisné | - Schopnost | - Prakticka | - Frontalni |-CDs
Chattanooga zapamatovani hudebni
Choo Choo melodie a ukazkou
textu - Ukazku
pustit 2x za
sebou

15min | - Rozezpivani | - Zak dokaze | - Praktickd | - Skupinova | - Rozdat

a nacvik pisn¢ | zazpivat zakim pisen s
pisen textem ve
spole¢né s vytisténé

textem podobé

4min | - Zopakovani | - Zak fekne - Rozhovor | - Frontalni
tématu hlavni znaky | - Dialog
swingu a
hlavni

predstavitele

4.1.1 Popis pribéhu hodiny

4

1. éast

Ucitel se v prvni ¢asti pfivita se tfidou a provede zapis do tfidni knihy. Po z4pisu
do tfidni knihy spusti prezentaci na projektoru, kde je velkym pismem napsané téma
hodiny. Spoleéné¢ s napisem je na titulni strané prezentace fotografie, na niz je
vyobrazen vlak. Jedna se o takovy maly kviz pro zaky, ktefi na konci hodiny feknou, co

m¢l vlak predstavovat.

Dale ucitel poklada zaktim otazky, ve kterych se ptd na jejich znalosti swingové
hudby. Jde jen o orientaéni piehled védomosti, ktery ma napovédét uciteli, zdali se zaci

nékdy setkali s timto tématem.
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Po piehledu znalosti sd¢li ucitel téma a cil hodiny, ktery bude dosazen zavérem

vyucovani. To zdky motivuje a probudi v nich zdjem o nadchazejici hodinu.
2. éast

V této ¢asti hodiny piehraje ucitel zakiim hudebni ukdzku chicagského jazzu a
swingové hudby. Pro poslech chicagského jazzu slouzi skladba od Paula Whitemana s
nazvem Happy Feet a zastupcem swingové hudby je skladba Sing Sing Sing od
Bennyho Goodmana. Na kazdou ukazku je vymezeny Cas v délce 2 minut. Neni

zapotiebi nechat skladby dohrat az do samotného konce.

Po poslechu provadi ugitel diskuzi 0 rozdilech mezi obéma ukazkami. Zaci maji
fici hlavni znaky, kterymi se lisi swingova hudba od chicagského jazzu (napf.
nastrojové obsazeni, kvalita zvuku, Groven hract a jejich pocet). Jde o to, aby v Zacich

bylo probuzeno deduktivni mysleni a aby dokézali vyjadtit svlij ndzor.
3. ¢ast

Tato ¢ast hodiny slouzi k vykladu tématu Swing, které bylo sdéleno na zacatku
vyuky. Ucitel pouziva prezentaci zobrazenou na projektoru, aby danou latku piedlozil

zakum.

Nejprve je vyklad sméfovan na obdobi swingu v New Yorku a jeho hlavni
znaky. Posléze nasleduje piedstaveni hlavnich predstaviteld Glenna Millera a Bennyho

Goodmana s pouzitim kratkych hudebnich ukazek ke kazdému zvlast'.
4. ¢ast

Nyni je zakGim prehravana piseit Chattanooga Choo Choo nahrand Glennem
Millerem a jeho orchestrem. Zaci maji k dispozici vytiiténé noty s textem, ktery je cely
v angli¢tiné. To jim umozni poslouchat pisent a sledovat jeji prab&éh zaroven s

prohliZzenim jeji vizualni podoby.

Pisenn Chattanooga Choo Choo ma délku trvani 3 minuty 29 sekund, ale
poslednich cca 40 sekund nejsou dulezité z vokalniho hlediska. Proto nechavame pisen
dohrat do casti koncici v case 2 minuty 50 sekund a poté ji prehrajeme celou znovu od
zacatku. Melodicka linka se zde nc¢kolikrat opakuje jak ve vokalni, tak 1 v

instrumentalni podobé.
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5. ¢ast

Po poslechu pisné ptechazime k rozezpivani zaku, které je ponékud kratsi z toho
dtvodu, abychom mohli splnit veskeré stanovené cile hodiny. I pfesto musi byt kladen
diiraz na to, aby zaci sedéli rovné a méli tak spravné uzptisobené télo ke zpévu. Dalsim

dulezitym prvek jsou otevirena okna pro dostatecnou cirkulaci a vyménu vzduchu.

Rozezpivani provadime zpo&atku pozvolné. Zagindme tedy brumendem® na
nizsich téonech se stoupajicim a klesajicim vedenim hlasu. Pro dalsi rozezpivani, jiz na
slabiky na-no-ny-ne-nu, pouzivame ¢asti z ptipravované pisné. Ty jsou totiz vhodné pro

rozezpivani zaku a i pro nacvik pisné (takty ¢.1 - 2, a takty ¢.10 - 12).

Pred nacvikem pisné je dulezité precist, spolecné se zaky, anglicky text pisné
kvili  sprdvné vyslovnosti. Jde pouze o kontrolu, protoze bylo vyuzito
mezipfedmétovych vztahtt hudebni vychovy s anglickym jazykem. Vyucujici
anglického jazyka, po piedchozi domluvé, precetl ve svych hodinach se tiidou
predlozeny text a provedl jeho zapamatovani. Tento krok vedl k usnadnéni prace v

hodiné€ hudebni vychovy a usetfeni tak cenn¢ho ¢asu.

Pisen je rozdélena, pro efektivnéjsi nacviceni, na usek Cislo 1. (takty ¢.1 - 8),
usek Cislo 2. (takty ¢.10 - 20) a usek cislo 3. (takty ¢.29 - 36). Jednotlivé useky
nacvicujeme v pomalém tempu, s melodii hranou na klavir nebo kytaru, na nami

zvolenou slabiku a pozdéji na anglicky text.

Po nacviceni vSech vybranych tsekl prechazime k realizaci celé pisné, kdy Zéci
zpivaji a ucitel je doprovazi v rychlejSim tempu, nyni jiz s kompletni harmonii a

doprovodem klaviru nebo kytary.

4

6. éast

V posledni ¢asti zopakujeme pomoci rozhovoru probirané téma, kdy jsou zaci
schopni charakterizovat swingovou hudbu a jeji hlavni pfedstavitele. Zafazena je i
doplnujici otazka, ve které se ptame, co méla predstavovat fotografie vlaku na tivodni
stran¢ prezentace. Spravna odpovéd’ zni, Ze vlak znazoriiuje piseit Chattanooga Choo

Choo, ktera pojednava o cesté vlakem z New Y orku do mésta Chattanooga v Tennessee.

84 NP .
brumendo = brucivy zpév beze slov a se zavienymi usty
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4.2  Modelova priprava vyucéovaci hodiny Hv:
Rock & Roll

Skola: ZS F. L. Celakovského - Jezerni

Trida: 8. B

Pocet Zakii ve tiidé: 18

Téma: Rock & Roll

Obsah: R&R (charakteristika obdobi a hlavni znaky R&R, hlavni pfestavitele)

Cil: Zak je schopen fici zakladni informace o R&R a dokaze prezentovat hlavni
predstavitele, je schopen zazpivat a rytmicky doprovodit pisen Rock'n’Roll pro

Beethowena

Naplnéni klicovych kompetenci:

kompetence k uceni - nauci se zakladni znaky R&R

kompetence socialni a personalni - spoluprace ve skuping pii nacviku pisné
kompetence pracovni - rytmicky doprovazi pisen s pouzitim nastroji

kompetence komunikativni - diskuze k danému tématu a k hudebni ukazkam, uméni fici

vlastni nazor a umét ho obhajit
Typ hodiny: motivaéni, expozi¢ni, aplika¢ni
Formy: skupinova, frontalni

Metody: motivacéni a aktivacni metody, metoda prakticka, vyklad, vysvétlovani, dialog,

diskuze

Pomiicky: CD s hudebnimi ukazkami, projektor, notovy zdznam, rytmické néstroje
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CAS | OBSAH CIL METODA | FORMA | POZNAMKY
4 min | - Sdéleni - Vzbudit v - Motivacni a | - Frontalni | - Pozdrav se
zakim téma a | zacich zajem | aktivizujici ttidou
cil hodiny 0 metoda - Spusténi
nadchazejici prezentace,
hodinu kde je napsano
Rock & Roll
5min | - Hudebni - Z4k popise | - Prace s - Frontdlni |-CDs
ukazka Rock | hlavni znaky | hudebni hudebni
Around The | zukazky a ukazkou, ukazkou
Clock vyjmenuje metoda
nastroje deduktivni
- Diskuze
15 min | - Prezentace |- Zak je - Vyklad - Frontalni | - Vyklad
R&R ajeho | schopen pomoci
predstaviteld | definovat prezentace
R&R afict -CDs
stru¢ny Zivot hudebnimi
predstavitelt ukazkami
17 min | - Rozezpivani | - Dokaze - Prakticka - Skupinova | - Rozda
a nacvik zazpivat zakim pisen s
pisné pisen a textem ve
soucasné ji vytisténé
doprovodit podobé
pomoci - Rozdéli
rytmického rytmickeé
nastroje nastroje
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4min | - Zopakovani | - Rekne - Rozhovory | - Frontalni
tématu zakladni - Dialog
informace o
R&R a
osobnostech

4.2.1 Popis pribéhu hodiny

1. éast

V prvni ¢asti hodiny se uditel privita se tfidou a provede zapis do tfidni knihy.
Po zapsani do tfidni knihy spusti prezentaci na projektoru, kde je velkym pismem

napsané téma hodiny a s nim i fotografie, na které je Elvis Presley.

Ucitel polozi zaktim otdzku, kdo se nachazi na uvodni fotografii. Jedna se o
jednoduchou otazku, na kterou zna kazdy odpovéd’. Déle se ptd na otdzky tykajici se
R&R a co vSe o ném vi. Tyto otazky jsou pouze orienta¢ni a slouzi vyhradné¢ pro

ucitele, aby si zjistil znalosti svych zak.

Po prehledu znalosti sdéli ucitel téma a cil hodiny, ktery bude dosazen zdvérem
vyucovani. To zdky motivuje a probudi v nich zdjem o nadchazejici hodinu.
2. dast

Druhd cast hodiny je vénovana praci s hudebni ukazkou, kterd se tyka
probiraného tématu. Vybranou ukazkou je pisen s nazvem Rock Around The Clock,

kterou nahral Bill Haley.

Po skonceni hudebni ukazky provadi ucitel diskuzi o dané pisni. Diskuze je
mifena tak, aby zaci fekli hlavni znaky hudby, kterou prave slysSeli. Dokazali
vyjmenovat nastroje a sdélit pocity, jaké pii této hudbé méli. Jde o to, aby v zacich bylo

probuzeno deduktivni mysSleni a aby dokézali vyjadrit svlij ndzor.

3. Cast
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Nasleduje vyklad ucitele s pomoci prezentace na téma Rock & Roll, které je
stézejni Casti celé vyucovaci hodiny. Nejprve jsou vymezeny znaky a z ¢eho vychazel

R&R, charakteristika obdobi a rozvoj tohoto Zanru mezi mladsi generaci posluchac.

Od charakteristiky R&R se ucitel plynule ptesune k prezentovani hlavnich
predstaviteli. Zde zmini jména Bill Haley a Elvis Presley. U druhého jmenovaného se
zdrzi delsi dobu, protoze se jedna o krale R&R. Cely vyklad je doprovazen hudebnimi

ukazkami, aby Zéci ziskali ptehled.
4. cast

Po skonceni vykladu je pfipravené rozezpivani zaka. Ucitel dba na to, aby zaci
sed¢li rovné a méli tak t€lo uzptisobené ke zpévu. Velmi dilezitd jsou téz oteviena okna
pro cirkulaci a vyménu vzduchu v celé mistnosti. Zaci se uvolni a rozdychaji. Tim jsou

pfipraveni k rozezpivani a praci se zpévem.

Rozezpivani musime provést s ohledem na zatéz hlasivek. Zaciname tedy
brumendem na nizSich tonech se stoupajicim a klesajicim vedenim hlasu. V
pokracovani rozezpivani postupujeme jiz s pouzitim slabik na-no-ny-ne-nu. K tomu
pouzijeme zacatek pisné Rock n 'Roll pro Beethowena, kterou budeme zpivat se zaky, v

riznych modulacich uzptisobenych k rozsahu hlasivek (takty ¢.1 - 3).

Pied nacvikem pisné je dilezité, aby byl piecten text spolecné s celou tfidou,
ktery je rozdan kazdému zvlast. To usnadni orientaci pii Cteni textu a not a také

zapamatovani textu, ktery je jednoduchy.

Po precteni prechdzime k nadcviku pisné. Ta je rozdélena, pro lepsi efektivitu
nacviku, na usek cislo 1. (takty ¢.1 - 11) a usek ¢islo 2. (12 - 23). Jednotlivé useky
nacvicujeme v pomalém tempu, s melodii hranou na klavir nebo kytaru, na nami

zvolenou slabiku a pozd¢ji na Cesky text.

Nacvicenim téchto usekil piejdeme k realizaci celé pisné, kdy zaci zpivaji a
ucitel je doprovazi v rychlejsim tempu, nyni s kompletni harmonii hranou na klavir

nebo kytaru.

Nyni ucitel rozdéli do skupin rytmické ndstroje a na tabuli do notové osnovy

zndzorni rytmy, které budou zaci hrat. Jde o jednoduché doprovodné rytmy, aby je Zaci
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dokazali zahrat a souCasné u jejich provedeni i zpivat. Ucitel tedy provadi nacvik s

kazdou skupinou zvlast.

Na zavér této Casti je zpivana pisent Rock n 'Roll pro Beethovena s rytmickym

doprovodem. U¢itel opét doprovazi zaky hrou na klavir nebo kytaru.
5. Cast

Samotnym zdvérem vyucovaci hodiny je zopakovani pomoci rozhovoru
hlavnich znakli R&R a jeho pfedstaviteli. Ucitel vénuje diraz na urceni toho, z ¢eho

R&R vychazi, a struény zivot Elvise Presleyho.

4.3 Ovéreni modelovych priprav v praxi

Pedagogickou praxi jsem absolvoval na Zikladni Skole FrantiSka Ladislava
Celakovského - Jezerni ve Strakonicich v ¢asovém rozmezi 10.2 - 28.2.2014. Abych
mohl splnit plan odu¢enych dvaceti hodin, ktery byl zadan katedrou pedagogiky, musel
jsem tedy ucit vSechny ro¢niky tykajici se druhého stupné.

Vétsinu tiid vSak ucili uditelé, ktefi nejsou aprobovani v predmétu hudebni
vychova. Bylo zajimavé sledovat, ze zakiim chybi veskeré zaklady z hudebni teorie a
také zaklady z nonartificidlni hudby. Ta uciteli nebyla probirana a na jejich zadost jsem
zafadil toto téma do svych hodin. Tento fakt Zdky velmi pozitivné motivoval k tomu,

aby se na mou hodinu hudebni vychovy zacali tésit.
Swing

V prvni hodin¢ bylo probirano téma Swing. Zprvu jsem se zakl ptal na to, co si
vybavi pod pojmem swing, protoze jsem chtél zjistit jejich znalosti. Odpovédi nebyl
y pod poj g p J ] Je) p yly

presné, ale 1 presto jeden zak védé€l, Ze jednim z piedstaviteli je Glenn Miller.

Nasledné porovnavani ukazek sklidilo Gspéch v tom, ze v jejich piedeslych
hodindch nebylo nic takového praktikovdno a ucitel se zajima, co si Zaci mysli. Snazil
jsem se vyslechnout kazdy nazor, i kdyZ v mnoha ptipadech Slo o Spatné odpovédi,
protoze zaky je zapotfebi v tomto ohledu podpofit a najit v jejich odpovédi néco, co

svym zpusobem pravda mize byt.
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V casti hodiny, ktera se tykala nacviku a zpévu pisné Chattanooga Choo Choo,
jsem byl svédkem necekané spoluprace. S ucitelem anglického jazyka bylo domluveno
precteni textu této pisné a prevazna cast tfidy se pisent naucila nazpamét. To pfineslo

ulehceni prace.

At chlapci, tak divky, vSichni bez vyjimky zpivali s chuti a byli radi, ze jejich
ucitel zpiva s nimi a hraje pfitom soucasné¢ na klavir, ktery byl soucasti tfidy. Tato pisen

zaznéla v hodiné nékolikrat za sebou.

Na konci hodiny jsem si ovéfoval znalosti z hodiny. Pievazné divky védély
dilezité informace, které byly fecCeny v prubéhu vyuky. Pii zdvérecném zvonéni mi celd
tiida zatleskala a to ve mn¢ probudilo pocit z dobi'e odvedené prace, Ze takova hodina

m¢éla smysl.
Rock & Roll

Pro dalsi tfidu jsem si pfipravil téma Rock & Roll. Jelikoz se mi osvédcil zptisob
vyuky u predeslé tiidy, pouzil jsem i nyni podobny prubéh. Nejprve bylo provedeno
ovéfovani jejich znalosti v oblasti Rock & Roll. Nyni méli zaci leh¢i Gllohu, protoze s
timto tématem se setkavaji ve svém zivoté. Kazdy z nich dokazal fict, Ze jednim z

hlavnich ptedstavitell je Elvis Presley.

Pfi hudebni ukazce, kde méli fici znaky této hudby, trpélivé poslouchali, nikdo

nerusil a po skonceni se zvedlo nékolik rukou. V tomto ptipad¢ byly odpovédi spravné.

U rozezpivani jsem se musel pozastavit trochu déle, protoZze mi bylo Zaky
feceno, Ze se s nimi jejich ucitelka nerozezpivava. Takové zjisténi mne zarazilo, a proto
rozezpivani trvalo ponékud déle. Poté byl proveden nacvik pisné¢ Rock'n’roll pro
Beethovena a urceni rytmického doprovodu. Ten byl rozdélen do skupin shodnych

nastroji a nacvicen.

Opét jsem mohl zpozorovat to, ze vSichni Zaci jsou nadSeni z takové aktivity,
Kterou v minulych hodinach provozovat nemohli. Kazdy z nich se snazil zpivat a

soucasné hrat. Nékomu se to moc nedafilo, ale 1 ptesto to byl pro n€ zazitek.

S blizicim koncem bylo opét provedeno ovérovani znalosti z hodiny. Nyni
kazdy, bez ohledu na pohlavi, odpovidal spravné a byl tedy splnén cil hodiny, ktery byl

stanoven. Se zvukem zvonéni se mne zaci ptali, jak dlouho budu mit svou pedagogickou
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praxi a jestli bych nechtél ucit uz naporad na této skole. Byl jsem rad, ze i dal$i ma

hodina byla v tomhle sméru tak uspésna.
Zaveér pedagogické praxe

Ovéteni mych modelovych pfiprav v praxi prob¢hlo nad miru ocekavani. Tyto
hodiny byly jiné nez u piredeslych ucitelt a zdky skutecné bavily. Diky tomu mohu fici,

ze modelové ptipravy se osvédcCily a jsou pouzitelné i pro jiné ucitele hudebni vychovy.
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5 Zavér

Nonartificialni hudba je nedilnou soucasti kazdého z nas a zaroven jedno z
témat, kterému se ucitelé hudebni vychovy na 2. stupni zakladnich Skol chtéji co nejvice
vyhybat z dusledki piiciny neznalosti jejiho obsahu a pouziti. Tito ucitelé musi
prehodnotit svlij postoj a zaclenit jak jazzovou, tak i populdrni hudbu do své vyuky.
Tim se stanou hodiny zajimavéjsi, protoze se ucitel piiblizi svym zakiim s tématem,

které je opravdu zajima a prozivaji ho.

K tomuto startovnimu kroku Ize vyuzit prvni kapitolu mé diplomové prace, ktera
se zabyva pravé vyvojem jazzové a popularni hudby ve svété a v Cechach. Nabizi tak

uciteli kompletni prehled styll, ktery miize vyuzit ve své budouci i soucasné vyuce.

Pro zamysleni pak mize slouzit vypis odpovédi dotazovanych ucitelt zékladnich
skol. Tento fakt se tyka hlavné starSi generace, kterd se snazi neustale jit ve svych
starych kolejich a neuskuteCniovat nic proto, aby se pravé jejich hodina stala tou

nejoblibené;jsi na celé Skole.

V posledni kapitole tak mohou vyuzit pfiprav, které jsem vypracoval. Slouzi
jako voditko, podle kterého se hodiny mohou ubirat. Tyto pfipravy jsou podrobné
popsany, a proto kazdy ucitel ma prehledny pribeh celé vyuky i s prvky, které by mél
vyuZzit.

Nonartificialni hudba je velmi obsahla a kazdy, bez vyjimky, si v ni najde to, co
ho skutecné zajima a dokaze jej uchopit za srdce. Je dilezité, aby se s touto hudbou
seznamovali zaci i ve Skole, a ucitel je tedy jeden z téch prvnich, ktery jim ma

predstavit vSechny ty krasy, které jazzova a popularni hudba nabizi.
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8 Resumeé

Jazz and pop music surrounds us from every direction and we are confronted
with it no matter where we go. At the same time it is the topic all music teachers on
grade schools are trying to evade as much as possible. But these music genres are a part

of today's lectures and they definitely belong to grade schools.

The topic of my thesis is the evolution of jazz and pop music since their beginning until
today. The reader has a brief manual on this topic, of which is he so afraid of. This

thesis represents a tool for further work and possible inspiration in music lessons.

The practical part contains details of this music on grade schools, in curricular
documents and a research in which five music professors were asked the same
questions. The main point is to think about the main reasons why are the teachers trying

to evade this topic, and what could be the future solution to this problem.

The last chapter contains examples of lecture materials on Swing and Rock & Roll. A
less experienced teacher can see what those lessons should look like. He is also
presented with a precise description of the lessons and what steps should he take. These

lecture materials are tried out and confirmed in pedagogical praxis.

Jazz and pop music isn't ugly. On the contrary it's quite beautiful. The main purpose of
my thesis is to make everyone realize that this music has it rightful place in music

lesons.
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9 P¥ilohy

Obsah:

Priloha 1 Clanek PaedDr. Jana Prchala

Priloha 2 CD s hudebnimi ukazkami
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