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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Uméni odedavna slouzilo lidem k vyjadfeni pocitl, pfedstav,
strachu i tuzeb, k hledani odpovédi i k dorozumivani. Da se fici,
Ze umeéni je jednou ze zakladnich potreb lidstva, a lidé stale
hledaji (a nachazeji) nové moznosti a formy uméleckého
vyjadfeni.

Sam pro sebe rovnéz hledam moznosti a formy tvorby,
které nejlépe vyhovi mé potfebé vlastniho vyjadfeni a tvuréi
Cinnosti. | po stredoskolské zkusenosti s Fadou vytvarnych
sméru a technik pro mne bylo dosti obtizné rozhodnout se pro
konkretni zaméreni a jit pouze jednou vybranou cestou. Stale
mne lakaji nejruznéjsi formy a jejich propojovani. Pomérné
rozsahle jsem se vénoval a vénuji nejruznégjsim grafickym
technikam, kresbé a malbé. Velmi silné mne ale oslovila
Klasicka fotografie, zejména Cernobila, kitera mi pfi zpétném
pohledu stale poskytuje pevné zaklady vnimani obrazové
kvality. SouCasné fotografie poskytuje i velmi siroky prostor k
experimentum. Vyzkousel jsem napfiklad ztvarnéni souéasnych
namétu historickymi fotografickymi postupy, jako je tfeba
kyanotypie. Pro svou tvorbu si i vlastnoruéné vyrabim pomucky
a doplnky, které mi umozniuji s klasickym fotografickym
aparatem dosahnout vytvarnych efektl na pomezi filmové

tvorby.

Pred Sesti lety jsem se po absolvovani vytvarné stredni
$koly rozhodl pro atelier multimédii na tehdej$im Ustavu uméni
a designu. Tento studijni obor mne lakal zejména proto, ze

umoznoval volné si vyzkouset nejrizné&jsi média, a poskytl mi



tim prostor zjistit a uvédomit si, jaké moznosti vyjadreni
jednotliva media poskytuji, a jak je mohu pro svou tvorbu
nejléepe vyuzit. To mi pomohlo najit si smeér, ktery mne v
soucasne dobé nejvic laka a kterym se chci ubirat i do
budoucna. Moje zaliba v nejruznéjsich materialech a radost z
prace s ruznymi technologiemi, stejné tak jako zaliba ve vizualni
strance dila mne postupem Casu dovedly k preferenci fyzickych

interaktivnich dél a k videotvorbé.

Pohyblivy obraz se pro mne stal vyznamnym nejen jako
prostfedek pro sdélovani informaci a vypravéni pfibéhu, ale
také jako prostor pro wvytvarné vyjadreni prostrednictvim

dynamickych vizualnich kvalit obrazu.

Béhem studia jsem mél moznost vyzkouSet si nékolik
ruznych forem prace s videem, od tvorby dokumentu a
reportaze, pres fashion video az po hrany film. Mym prvnim
seznamenim s hranym filmem byla ma semestralni prace
,Uvédomeéni si* ve druhém roéniku bakalarského studia. Tento
kratky film sice neoplyva Zadnymi vyraznymi kvalitami, ale pro
mou tvorbu byl pfesto velmi dulezity. B&hem prace na tomto
filmu jsem mél moznost si prakticky vyzkouset mnoho postupu,
jako je napf. nelinearni stfih, rezijni prace s herai,
postsynchronni zvuk. V oblasti dokumentarni tvorby jsem ziskal
cenné zkusenosti pfi spolupraci na nékolika rocCnicich
mezinarodniho frankofonniho projektu La Caravane de dix mots
(Karavana deseti slov), ktery probiha formou divadelnich dilen
v Plzni. Dokumentoval jsem prfipravu amatérského divadelniho
pfedstaveni Ceskych ucastniku projektu a rovnéz premiéru

tohoto predstaveni. Prace na tomto projektu byla pro mne



inspiraci i pro oblast hraného filmu, protoze jsem mél moznost

zblizka poznat specifika a Uskali prace s herci.

Prvnim vyraznégjsim pocinem v ramci fashion videa byla
spoluprace na tvorbé prezentacniho videa atelieru Fashion
design pro Designblok 2011. Fashion videa jsem pro tento
atelier toCil jesté jednou, tentokrat se jednalo o videa pro
obhajoby bakalarskych praci jeho studentek. Nejvyznamnéjsi
zkusenost s fashion videem pak pro mé predstavuje nedavna
spoluprace s designérem odévu a obuvi Pavlem Brejchou na

snimku vizualné shrnujicim jeho tvorbu.

Zaznam pohyblivého obrazu se tak pro mne stal

pfirozenym zpusobem prace a vytvarného vyjadreni.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Clovék by nemél propadnout pohodli vySlapanych cestidek,
zvlasté v umélecké tvorbé ne. Hrozi mu pak jak umélecka, tak
dusevni stagnace a otupéni. Rad proto pro svou tvorbu hledam

vyzvy v podobé novych pfistupl a postupu.

Tematem me diplomové prace je ,Scenicky projekt”. Na
prvni pohled toto téma nemusi predstavovat vyzvu. Opak je ale
pravdou. Pod timto zdanlivé jednoduchym nazvem se totiz
skryva nepfeberné mnozstvi moznosti uchopeni a zpracovani
tématu, namétem pocinaje a vizualni podobou kone. Tema
,Sceénicky projekt" jsem si pro svou diplomovou praci zvolil
zejména proto, Ze uz jsem delsi dobu uvazoval o ruznych
moznostech vyuziti svétla nikoliv pouze jako technologicky
nezbytného, ale jako nosného vytvarného a obsahotvorného
prvku. Scénicky projekt skyta skvély prostor pro prevedeni
téchto mych uvah do praxe. Chtél jsem prekrocit hranici obvyklé
prace se svétlem, jejimz UCelem je predevsim osvétlit scenu,
aby vypadala co nejpfirozenégji a aby bylo mozno ji zachytit
nataceci technikou. Misto toho jsem chtél vyuzit svétlo jako

dominantni prostiedek navozeni celé atmosféry filmu.

Ze Siroké skaly tvurcéich prostfedku jsem se rozhodl toto
téma zpracovat formou kratkeho hraného filmu, jehoz stézejnim

prvkem se stala praveé vizualni slozka.

Nejvétsi vyzvu pro mne predstavovalo zvladnuti vizualni kvality
filmu tak, aby kazdy obraz naprosto plnohodnotné fungoval jak
v ramci celku, tak samostatné. BEhem prace na tomto projektu
jsem se musel navic vyporadat s ukoly, s nimiz se bézné

nesetkavam - kromé vlastniho nataceni jsem musel sam zvolit



namét, vypracovat na jeho zakladé scénaf a vubec zajistit
vSechny kroky predchazejici vlastnimu nataceni, jako je vybér
hercl, hledani vhodného prostiedi, vybér hudby a mnoho

dalsich.



3 CIL PRACE

Za cil své diplomové prace jsem si stanovil vytvoreni vizualné
zajimavého kratkeho filmu, ve kterém by jednu z hlavnich roli
hralo svétlo. Proto jsem hledal emocionalné ladény namét a
zvolil jsem pfibéh citlivého a ponékud labilniho dospivajicino
mladika, jenZ je zcela ztracen sam v sobé a své okoli vnima
velmi specifickym zplsobem, ktery zna¢né vybocéuje z béznych
spoleCenskych méfitek. To vede k jeho izolovanosti
a odtrzenosti, k jakési pomysiné propasti mezi nim a jeho
blizkymi, mezi jeho emocionalitou a realnym zivotem. Jedinou
pevnou kotvu v jeho soukromém svété pro néj predstavuje jeho
zajem o fotografii. | ten ho ale strhava mimo realitu, do svéta

jeho vlastnich snu.

K zachyceni subjektivniho svéta a emoci mladého muze
jsem vyuzil pfedevsSim umelé, vyrazne barevné nasviceni, které
vytvari nepfirozenou, snovou atmosféru prakticky ve vSech
scénach filmu (pouze CcCervené svétlo ve fotokomore je
realistické, i kdyZ pro neznalé prace s fotografii pusobi téZ velmi
nezvykle). Tato atmosféra je jesté dale prohloubena
prostiednictvim elektronickeé hudby, kiera byla slozena pfimo
pro potfeby tohoto filmu. Hudba je obvykle jen jemna, tvofri
ambientni pozadi scen, ale obCas se projevi vyraznejsim
rytmem pravé v téch scénach, kde se déje néco zasadniho,
dochazi ke zvratu, vznika nebo se naopak fesi néjaky konflikt Ci

napinavy okamzik.



4 PROCES PRIPRAVY

Proces pripravy je nedilnou a nezbytnou soucasti celé
tvorby. Zacina definitivnim ujasnénim cile celé prace a konci
organizacnimi kroky jako je nastaveni svétel a techniky pro
kazdou jednotlivou scénu. Zahrnuje nesmirné mnozstvi
¢innosti, z nichZ kazda je stejné dulezita, jako ty ostatni. Patfi
mezi né zejména vytvoreni a rozpracovani vlastniho namétu,
Zpracovani scenare (a mnoho jeho Uprav a doplnéni, nez se
stane skuteCné pouzitelnym), tvorba storyboardu, nataeci
zkousky, atd. Hrany film ma navic sva specifika - netvofi ho jen
jeden Elovék, ale cely tym lidi. Je zapotiebi sehnat herce a také
pomochiky, jejichZ role probiha za kamerou. Dale je potieba
vybrat a zajistit natadeci mista pro vSechny scény, a to vCetné
domluvy o konkrétnich €asech nataceni, dopravu lidskych i
technickych slozek, pfipravit vdechny na to, co a v jakém sledu

se bude dit, jak presné se bude prfi nataeni postupovat.

Na samotném pocatku tvorby bylo nutné zvolit namét
filmu. Mezi mymi zajmy ma uzZ dlouho Cestné misto klasicka
cernobila fotografie. Mam rad klidnou meditativni praci v temne
komore, ktera pro mé predstavuje magické misto, kde se pred
myma ocima odehrava zrozeni fotografie. Ve svém kratkém
filmu jsem se tedy rozhodl propojit svlj zajem o fotografii
a o videotvorbu. Dalsim krokem bylo vymysleni zapletky a

postav.
Rozpracovani namétu do literarniho scenafe mi zabralo
velmi mnoho €asu, a abych si né&ak pomohl pfi psani, zacal

jsem malovat drobné akvarely, které mi mely poslouzit jako



vizualni voditko k vytvofeni nalady pro scény, se kterymi jsem si
pii sestavovani textu nevédél rady. Prace s akvarelem mi
natolik vyhovovala, ze jsem |ji pak wvyuzil i pro tvorbu

storyboardu.

V prvni verzi scénare jsem pocital s nataCenim v zimé a
planoval jsem v hojné mife pracovat se snéhem. Letosni pocasi
v8ak zcela zasadnim zpusobem zkfiZilo mé plany, nebot’ za
celou zimu takika nespadla ani jedina snéhova viocka. Scénar

tedy bylo nutné z velké Casti prepracovat.

PFi prvnich svételnych zkouskach jsem narazil na néktere
technické probléemy - napf. mi né&jaky Cas trvalo, nez jsem
vyladil nasviceni scény v temné komore tak, aby tato scéna
plUsobila pfirozené, ale zaroven byly zajistény dostatecné
svételné podminky pro nataCeni. Vzhledem Kk tomu, Zze
ztmavovat lze vzdy, zatimco dodateCné zesvétlovat se da uz
jen velmi obtizné, rozhodl jsem se pro co nejintenzivnéjsi
sviceni. Dalsi problém predstavoval zejména sum, ktery na
zaznamu vznikal kvuli barevnému svétiu a ve filmu pusobil
velice rusivé a nepfijemné. Ten se podafilo vyresit tim, Ze jsem
misto fotoaparatu Canon 600D zacal pouzZivat kvalitnéjsi

pristroj, a sice Canon 5D Marklll.



o PROCES TVORBY

Je tézké oddélit pfipravu od tvorby a tvorbu od pripravy a v
mem pripadé se jedno prolinalo pres druhé, v procesu tvorby
bylo z mnoha dlvodu se vracet k pfipravnym pracem a naopak.
Pokud se v8ak zaméfim na natadeni samotné (coz zdaleka
nezahrnuje cely proces tvorby), bylo uz jenom z organizacni
Casti velice naro¢né, a to nejen pro mé, ale i pro vSechny
zUcastnéné. Aby se vibec mohlo sejit ve stejny ¢as a na
stejném misté nékolik hercl (a cely §tab), muselo se vse
planovat se znacnym predstihem a nachazet skuliny v ¢asovem
harmonogramu vsech Gc&astnikl, kazdy musel pristoupit na
néjaky kompromis. Navic nataCeni probihalo na nékolika
ruznych mistech, takze k naro¢né Casové koordinaci pfibyla i

organizace dopravy a prepravy z mista na misto.

Nataéeni samotné probihalo na ruznych mistech v Plzni
(v Salezianském stredisku, na gymnaziu FrantiSska Krizika, u
nas na Fakulté designu a umeéni a jesté na nékolika dalsich
mistech ve meésté) a Rokycanech (v rokycanske knihovné, v
domé meého spoluzaka Martina Korandy). Temér vzdy bylo
Zapotrebi nataCeci scénu pripravit, nasvitit, zkusit herecké akce
(herci byli dobrovolnici amatéfi z fad kamaradu a znamych) a
az poté bylo mozno se pustit do nataceni samotného, kazdou
scénu podle potieb opakovat, dokud se nepodarila tak, jak bylo
Zadoucl,

Kdyz byla koneCné natoCena i ta posledni scéna, prisla na
radu prace na strihu. | pres to, ze rezisér musi mit pevnou

predstavu o tom, jak chce tu kterou scenu natoCit, a jak ma



scéna vyznit, v prubéhu prace mlze nastat situace, kdy b&hem
stfihani vyplyne, Ze pUvodni zamér nefunguje a je zapotiebi

scénu preskladat tak, aby pusobila co nejlépe.

Obcas se stavalo, Ze zabéry, kieré byly natoCeny dobfe,
nemohly byt pouzity, protoze se na nich herec prefekl, nebo se
nevydarfila néjaka jina drobnost. V takovych situacich jsem
musel chté nechté improvizovat a pouzit v nékterych mistech
zabéry, které tam podle pavodniho planu vabec némely byt,
pripadné vytvofit nové zabéry pomoci postprodukce (timto
terminem rozumim predevSim dodate¢né Upravy filmového
materialu, ackoli bézné pod néj byva zahrnut i stfih). Ta byla tez
nedilnou soucasti tvorby, napf. ve scénach ve fotokomofe bylo
nutné postprodukéné  dosadit® promitnuty obraz negativu na
fotopapiru, protoze Zarovka ve zvétSovacim pristroji nebyla dost
silna, aby byl tento obraz vidét jiz na prvotnim zaznamu. V
jinych zabérech bylo zase zapotiebi odstranit svétla, nebot
prostor, v némz probihalo nataceni, nebyl dost velky a svétla
tedy nemonhla byt umisténa mimo zabér. Jindy zase bylo pozadi
zabéeru pfilis nezajimavé a vyzadovalo dodate¢né doplnéni

a obohaceni.

Barevhé korekce filmu jsem provadél jen v minimalni
mife, kdyz bylo potfeba sladit konkrétni barevny odstin scén,
nebo v pfipade, ze scénu nebylo z technickeho hlediska mozné

nasvitit Zadoucim zpusobem jiz b&éhem nataceni.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Film je tvofen obrazem. Pro pofizeni naprosté vétsiny
zabérlu jsem pouzil, jak uz jsem zminoval vyse, Canon 5D Mark
lll, pouze v nékterych scénach byl pouzit fotoaparat Canon
600D. Na prvni pohled sice obrazy z jednotlivych fotoaparatt od
sebe Clovék nerozezna, ovSsem pii blizSim prozkoumani se lisi
sumem, kvalitou barevného podani a konec koncu i hloubkou
ostrosti, protoze Canon 5D Mark |l ma Cip o velikosti kinofilmu
(tj. 36x24 mm), diky ¢emuz je s timto fotoaparatem mozné
docilit mnohem mensi hloubky ostrosti. Kvalita zaznamu je

dnes uz bézné FullHD, takze video ma rozliseni 1920 x 1080px.

Pro docileni kyzené hloubky ostrosti jsem pracoval s
objektivy s nizkymi clonovymi Cisly a to nejCastéji s Canon EF
24-70 mm /2.8 L, coz je velice univerzalni objektiv a usetfil mi
Znacné mnozstvi ¢asu, protoze jsem nemusel ménit objektiv po
kazdém zabéru. Rovnéz jsem si velice oblibil starsi objektiv
Orestegon 29mm f2.8, ktery ma sice oproti objektivu od firmy
Canon o néco meékei kresbu, presto se mi s nim pracovalo

velice dobre.

Ve filmu vyuzivam kombinaci statickych obrazu, zabéru
to€enych z ruky a drobnych jizd, pofizenych pomoci fotoaparatu
upevnéného na maly slider, ktery byl vyroben specialné pro tyto

Ucely v prubéhu pfiprav k nataceni.

K nasnimani zvuku jsem pouzil smérovy mikrofon Rode

NTGS3, ktery byl zapojen do zvukového rekordéru Zoom H4n.

Na stfihu jsem pracoval v programu Adobe Premiere CS6,

béhem postupu tvorby jsem piesel na novéjsi verzi CC, ktera

11



ma oproti svému predchudci nékolik novych funkci. Jednou z
nich je automaticka synchronizace zvuku z nékolika ruznych
stop, ¢ehoz jsem chtél vyuzit, oviem tato funkce je zatim jesté
dost nespolehliva a vysledek neni vzdy zarucen, proto jsem od
svého plvodniho zaméru musel ustoupit a provadét vétsinu

synchronizace ,klasicky” rucne.

Krome programu pro stfih videa jsem vyuzil i nekteré dalsi
programy firmy Adobe, protoze pro film byla potrebna drobna
postprodukce. Kontréetné se jednalo o program Adobe
Photoshop, v némz jsem v pfipadé potreby vytvarel kolaze
prostfedi, odstranéni svétel ze zabéru, odstranéni véci, které v
zabéru nemaji byt vidét. Pro dosazeni statickych obrazli do

sekvenci jsem vyuZzil program After Effects.

Prestoze vyse uvadim, Ze zaznam videa je 1920 x 1080
pX, tudiz video by mélo mit pomér stran 16:9, vysledny obraz je
ofiznut na pomeér stran 2,35:1, coZ je zpusobeno jednak tim, Ze
Ze me pomocne akvarely byly namalovany v sirSim formatu
(cca 11,5x6,5 - 14x7). Siroké formaty mi vZdy byly blizké, a tak

jsem je pfi kompozicnim feseni sveho kratkeho filmu rad vyuzil.

12



7 POPIS DiLA

Tento kratky film pojednava o epizodé ze Zivota citliveho a
ponekud labilniho dospivajiciho mladika, jenz je zcela ztracen
sam v sobé a své okoli vnima velmi specifickym zplusobem, coz
vede Kk jeho izolovanosti a odtrzenosti od reality. Jedinym
pevnym bodem v mladikové Zivoté je jeho zaliba ve fotografii.
Do rukou se mu dostane svitkovy film s Zadosti o vyvolani.
Jeden snimek se ale nepodarii vyvolat (problém vznikl jiz pfi
expozici filmu), coz naseho hrdinu velice trapi a rozhodne se
proto snimek pofidit znovu. Tato shaha se pro néj stane
posedlosti a nedovoli mu ani na okamzik myslet na néco jiného.
Silueta z nevydafeného zabéru ho neustale pronasleduje, a
kdyz uz mladik propada beznadé&ji, jako zazrakem ho praveé tato

silueta pfivede k feSeni jeho palCivého problému.

Atmosféra vnitfiniho svéta emocionalné rozjitreného
dospivajiciho mladého muze je vyjadfena predevsim vizualné,
a to pomoci nerealistického barevhého svétla pouzitého ve
vSech scénach filmu. ,Svétlo jako vyrazovy prostfedek ma jiny
ukol nez pripravit optimalni podminky pro filmove fotografovani.
Ukolem osvétleni je zvysit prehlednost statického &i
pohybového snimku. Osvétlenim Ize za druhé zdUraznit hlavni
slozky déje a predmétové naplné a odlisit je od vedlejsich,
podryznych* (Valusiak, 2005). VétsSina scén je ladéna do
zelenych a modrych odstint, tato barevnost ma za Ukol
podtrhnout odtrzenost mladika od reality. Kontrastné vystupuiji
cervené nasvicene scény ve fotokomore, v hrdinové

bezpeéném Ukrytu a jakémsi osobnim kralovstvi, kde je panem

13



vSeho déni, kde ma v3e pod kontrolou. V tomto pfipadé jde sice
o realistické nasviceni (Cervené svétlo se opravdu v temnych
komorach vyuziva nejCastéji), ale s vizualnim stylem filmu to
nikterak nekoliduje a s obsahem déje je foto nasviceni
v naprostém souladu. Je tu tedy barevny kontrast mezi
scénami, kdy je hlavni hrdina soustiedény (Cervena
fotokomora) a kdy naopak podléha zmatku a pocitu, ze na néj
utoCi cely sveét, Ci se ztraci ve svych snech a fantaziich (modré
a zelené interiéry i exteriéry), tento kontrast je navic podporen

realnosti (fotokomora) Ci nerealnosti (ostatni scény) nasviceni.

Na zacatku deje se ocitame pfimo ve fotografii, kterou
hlavni hrdina pravé zvétsuje se svou kamaradkou a
spoluzaCkou. Stiihem se dostavame do fotokomory, v
okamziku, kdy ho jeho kamaradka ze snéni vytrhne. Mladik se
duchem vraci do reality fotokomory a komentuje postup
zvétsovani. Cela scéna fotokomory je natoena prevazné v
polodetailu a detailu, coz ma za ucel navodit pocit blizkosti
deni, divak by mél mit pocit, Zze je ve fotokomore sam pfitomen
a Ze ma moznost si prohlédnout vse zblizka. Svét ve fotografii

je pfevazné modry, ve fotokomore je Cervené svétlo.

Nasleduje scéna, kdy hlavni hrdina a jeho kamaradka
vychazeji z fotokomory a pfipoji se k dalsimu kamaradovi,
kratce s nim pohovofi a pak se vSichni rozejdou za svymi
povinnostmi. V této scéné je pouzit prevazné polocelek s
obCasnymi prostiiny na polodetail a detail. Atmosféra sceny je

navozena prolnutim zeleného, riZového a oranzového svétla.

Nas mladik (jmenuje se Pavel) vychazi z budovy, posléze

se stfihem pfesouvame k nému domu, do kuchyné, kde jeho
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matka chysta velefi. Pavel si z ledniCky vyndava
fotochemikalie, prohodi par slov s matkou, ale pfilis ji nevnima.
Scéna vyuziva kombinaci polocelku a polodetailu. Svétlo je
ladéno do zelenych odstinl na pozadi a do modrych a
oranzovych v popfedi scény. Zelené svétlo vzadu je ale

dominantni.

Nasledujici scena se odehrava v Pavlové pokoji. Pavel
vchazi, rozsvéci lampiCku a chce se pfipravit na vyvolavani
filmu. Zde jsou vyuZity polodetail, detail a velky detail, které
nam umoznuji sdilet niterné pocity, které hlavni hrdina proziva,
kdyz se vénuje své oblibené Cinnosti. Na pocatku je scéna az
jedovaté zelena, ale jakmile mladik rozsviti stolni lampicku a
Zabere se do priprav, méni se odstin svétla na mnohem

prijemnéjsi tyrkysovy.

Tato scéna prostrednictvim hudebniho motivu plynule
prechazi do dalsi, kde hlavni hrdina sedi u vecCefe s rodici, ale
myslenkami je stale u filmu a jeho vyvolani. Rodi€e planuji odjet
na vikend pryC, ale Pavel s nimi jet nechce, protoze je pfilis
Zabran do prace s filmem. Odchazi od vecCefe. Zabéry jsou
natoCené v polodetailu. V prvnim detailu je drobna jizda, ktera
divaka priblizuje k Pavlovi. Ve svétle prevazuje zelena a modra.
Ve chvili mladikova hlubokého zamysleni je navic v pozadi
patrny nadech oranzové, ktery ale pfi vyruseni hrdiny hovorem
s rodi¢i zmizi.

Opét se vracime do pokoje, kde se Pavel vénuje dalsi
pripravé nha zvétsovani, je vsak vyrusen matkou, ktera mu
nabidne ¢aj a pozada ho, aby jesté nechal koupelnu (v niz si

planoval zfidit provizorni fotokomoru) volnou, ¢imz zkfizi jeho
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plany. Pavel tedy saha po knizce a uléha s ni do postele. Pro
tuto scénu jsem pouzil detail s obCasnym zapojenim velkého
detailu. V barvach prevlada tyrkysova, jaka uz byla v prvni
scéné v pokoji, az v momentu vyruseni dopada na hlavniho

hrdinu z otevienych dveri ostre zelené svétlo.

V nasledujici scéné se mladikovi zda zmatecny sen o
zmizelém zvétsovacim pristroji, zakonCeny nahlym probuzenim.
Cely sen je zabiran v polodetailu a protoZze se odehrava ve

fotokomore, je osvétleny pouze Cervené.

Je rano (jesté je tma) a rodiCe se chystaji k odjezdu,
béhem pfiprav je Pavel zahlcen informacemi a musi navic
absolvovat nepfijemny rozhovor s otcem. Vystiida se zde
polocelek, polodetail a detail. Venkovni scény jsou zelené,
doprovozene modrou, v interiérech je nakombinovano hned

nékolik odstin.

Rodi¢e koneéné odjizdé&ji a hlavni hrdina se mize vrhnout
do prace, na kterou se celou dobu tésil. V rychlém sledu zabéru
si prichysta fotokomoru, vyvola film a zalne zvétSovat, v tom
okamziku se znovu ocita ve svété svych snl a fantazie. Zvétsi
nékolik fotek, az narazi na jeden nevydareny negativ, na némz
je patrna pouze silueta. Prevazné jsem zde pracoval s
polocelkem a detailem. Svétlo odpovida mistum, na nichz se
scény odehravaji - tyrkysové v pokoji, ervené ve fotokomore a

modré ve vnitfnim svété fotografie.

Ani po zna¢ném Usili se Pavlovi nepodafi udélat zdarilou
zveétseninu, zklaman vychazi z koupelny a v chodbé spatri

siluetu ze Spatného negativu, ta ale vzapéti zmizi. Prevlada zde
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polocelek a polodetail, vzhledem ke své provazanosti s

fotografii je scéna na chodbé nasvicena modfre.

Mladik si v posteli prohlizi nepodarené zvétSeniny a
upada opét do snu, v némz spatii onu siluetu, jak s nim stoji ve
fotokomore. Nahle vykroCi smérem k nému a Pavel se leknutim
probouzi. Jako obvykle je zde zkombinovan polocelek a detalil,
barvy svétla opét odpovidaji mistnostem (tyrkysové modra a

cervena).

Jde znovu do fotokomory a zvétsuje velké mnozstvi fotek,
ale nedafi se mu a silueta se zjevuje Cim dal dotérnéji.

Prevazuje polocelek. Barva je klasicky Cervena.

Hlavni hrdina telefonuje priteli z druheé sceny filmu a snazi
se U ngj najit pomoc, ten ale momentalné nema cCas. Pavel tedy
zkousi hledat feSeni problému v knihach. Zde jsem vyuzil
hlavneé polodetail a detail. Scéna se odehrava v pokoji, tudiz je

tyrkysova.

Tim kon¢i jeden déjovy celek a zaCina novy, ocitame se
ve Skole, kde se Pavel opét setkava se svou kamaradkou z
fotokomory, ale je natolik ponofen do problému s fotografii, ze ji
ani nevnima. V prubéhu vyucovaci hodiny opét spatfi siluetu, to
ho rozrusi natolik, Ze musi utéct ze 8koly. V této scéne je
nakombinovan celek a polocelek. Svétlo ve skole ma odstiny

oranzZové, zelené, modré a fialové.

Venku se zastavi a pres ulici vidi povédomé okno. Vyda
se k nému a vstoupi do knihovny. Chvili se rozhlizi a radi se s
knihovnici. Opét vyuzivam celek a polocelek, venku je svétlo

modré a v knihovné zelené.
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Stfihem se presuneme do klubovny, kde hlavni hrdina
sedi a prohlizi si novy svitek filmu, za nim je videt silueta z
negativu. Dalsi stfih nas presouva do fotokomory, kde je mladik
jiz plné zabran do prace. Jakmile zapne zvétsovaci pfistroj,
silueta, ktera ho celou dobu pronasledovala, kone¢né zmizi a
on si muzZe oddechnout. Zabéry jsou pfevazné v polodetailu a
detailu. Klubovna je zelenomodra a fotokomora je jako obvykle

Ccervena. S Pavlovym oddechnutim pfibéh konci.

V celem filmu, jak uz jsem se zminoval vySe, pracuji s
minimalni hloubkou ostrosti, coz mi umoznuje v zabérech
poukazat pouze na to, co je dle mého nazoru dulezité, &imz se
vyhnu zahlcovani divaka nepotiebnymi drobnostmi. Dobrfe je to
vidét zvlaste v zabérech z temné komory a téz pfi zabérech, na
nichz se hlavni hrdina vénuje jedné konkrétni ¢innosti, treba pfi

chystani zvétsovaciho pristroje.

Hudba je velice rozmanita, a prestoze film trva priblizné
patnact minut, stihne se v jeho pribéhu vystfidat nékolik

motivl, které podporuji naladu v danych scénach.

Byl bych rad, kdyby si divak udélal vlastni nazor na film.
Zaroven si ale uvédomuji, Zze to, co ja sam vnimam jako
samozfejmé a pochopitelné &asti, nékdo jiny nemusi vubec
postifehnout, pfipadné to muze pochopit zcela odlisné, nebo se

jeho pozornost zaméri na jiné ¢asti a prvky mého filmu.

Ugelem tohoto filmu neni zprostfedkovat divakovi piesny
popis vzniku fotografie - pojednava o mladikovi, ktery je
fascinovan fotografickym procesem, a presto v ném neni jediny
zabér, ve kterém by nékdo fotil. Celkové je snimek natoCeny

tak, Ze témér kazda scéna pusobi jako fotografie samotna.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Obor intermédii se obecné vyznacuje znacnou volnosti a
otevienosti co do mnozZstvi prvku a forem vyjadfeni i zpusobu
jejich pouziti. Mimo Cetné jiné vyrazoveé prostiedky zde najdeme
| Siroké moznosti vyuziti videa, at' uz se jedna o konceptualni
experiment, videoart, dokumentarni film, nebo tfeba i videa,

ktera jsou zalozena pouze na estetickém vyznéni.

Prinos této diplomové prace spociva v tom, ze ukazuje
nékteré z moznosti, které ma intermedialni umélec, rozhodne-li
se vyuzit pro vytvoreni svého dila filmarské prostredky. Ackoli
se v intermedialni tvorbé s videem a konkrétné i s kratkym
filmem setkavame pomérné Casto, malokdy vidime praci, ktera
celkove sdeleni stavi na vizualni strance a pracuje predevéim s
kompozici a svétlem. VétSinou se jedna spise o koncepty a
duraz je kladen na obsah jako takovy. | ten ale Ize divakovi
zprostredkovat maximalnim  vyuzitim vizualnich prvka,
technické zpracovani muze podpofit viastni obsah mnohem
vyraznéji, nez Ze stane (jak to obvykle byva) pouze pasivhim

Zaznamem tohoto obsahu.

Ackoli se mi to vSechno nemuselo v ramci teto prace podarit
v absolutni mife, rozhodné se mi podarilo naznadit jeden ze
smeéru, kterymi se Ize pfi vyuzivani videa v intermedialni tvorbé

ubirat.
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9 SILNE STRANKY

Mezi silné stranky své prace bych rozhodné zaradil
obrazovou kvalitu filmu. Veskeré zabéry jsou komponovany tak,
aby fungovaly i jako samostatné obrazy s vlastnim wvnitfnim
déjem. Barevné svétlo je v drtivé vétsiné zabéru autentické — v
prubéhu nataeni jsem pouzival pfi sviceni barevné filtry, takze
pfi pfipravé a nasnimani kazdého zabéru jsem mél
bezprostiedni moznost posoudit a doladit vysledny efekt
barevného ladéni a postprodukéné byla tato stranka filmu
upravovana jen ve zcela zanedbatelné mife. Atmosféra a
nalada kazdé scény je spoluvytvarena specifickym nasvicenim
a barevnym ladénim, takze znaCna Cast obsahu a sdéleni filmu
se k divakovi dostane Cdisté skrze vizualni dojem. Celkové
vizualni vyznéni filmu je dale podpofeno malou hloubkou
ostrosti, ktera umoznila zdUraznit pravé ty prvky kazdé scény,
které jsou dilezité pro vyjadreni déje a atmosféry daného
jednotlivého obrazu i celeho pribéhu. Malou hloubku ostrosti

jsem docilil diky nataceni fotoaparatem.

Dalsi silnou strankou je podle mého minéni puvodni hudba,
ktera byla sloZzena na miru pfimo pro tento kratky film. S jejim
autorem jsem po celou dobu tvorby aktivné spolupracoval,
takze jsem nebyl pouze pasivnhim pfijemcem hotového dila,
naopak jsem mohl prubézné posuzovat vzajemnou synergii
obrazu a doprovodné hudby a mohl jsem tak ovlivnit charakter

hudby v jednotlivych scénach.
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10 SLABE STRANKY

Ve své vlastni tvorbé si sam na sebe vzdy kladu vysoké
naroky a na sva dila jsem hrdy, ale sou¢asné jsem vuéi nim i
kriticky. Z procesu i vysledkl kazdého svého projektu se
snazim poucit a zaroven v nich nachazim inspiraci pro budouci
tvorbu. Samoziejmé i tomuto kratkému filmu se nevyhnuly
nékteré nedostatky, nékteré plynouci z pouzité techniky
nataceni, nékteré ovlivnéné omezenym cCasem a celkovou
naro¢nosti a komplexnosti projektu. Jednou ze slabych stranek
meho kratkeho filmu je zvuk - vétSinou byl natacen smérovym
mikrofonem, ktery jsem Casto nemohl dostate¢né priblizit, takze
kvalita zvuku je zvlasté ve srovnani s kvalitou obrazu o néco

horsi.

Nejvétsi slabinou této prace vsak je, ze se mi plné
nepodafrilo vykreslit viastni pfibéh. Myslim, ze k tomu doslo
kvuli tomu, Ze jsem se piili§ silné soustiedil na vizualni stranku
filmu, ktera byla jednou z mych hlavnich priorit jiz pfi vybéru
tématu diplomové prace. Obrazové vyznéni jednotlivych
barevnych scén i filmu jako celku pro mne byly natolik dulezité,
Ze jejich zpracovani probihalo obfas na ukor vlastniho
vypravéni pribéhu. Ve vsi vizualité (ktera je pro tuto praci
nosnym prvkem) vyzniva pfibéhova c¢ast filmu slabé a
nezreteln&, misty se zcela vytraci.

Tento film se nemusi libit kazdému, to je otazka
individualniho vkusu, nékomu silné vizualni pusobeni prace
nemusi vyhovovat ¢ mu muze dokonce vadit, i kdyz ja osobné

ho povazuji za prednost. Tento fakt bych ale nefadil
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jednoznacné mezi slabé stranky filmu, u kazdého dila se najdou
lide, kterym se libi a lidé, kterym ne. Pokud se (a to plati
obecné u kazdého uméleckého dila) nenajde nikdo, kdo
nesouhlasi, znamena to prosté, Ze dilo nepusobi dost silné a
nevyvolava tak potfebu diskuse. A vyvolavat v lidech potrebu
zamyslet se nad dilem a diskutovat o ném je bezesporu jednou
z dulezitych roli uméni. U tohoto konkrétniho kratkého filmu
v8ak ve spojeni s ne zcela idealné vyjadfenym pfib&hem muze
silna vizualni stranka u c&asti divaku plsobit spiSe jako

Zavadeéjici.
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12 RESUME

The aim of my thesis is a short feature film, on which |
applied previously acquired knowledge in the field of video. |
struggled to create a visually interesting short film, which would
be one of the main roles played light. That's why | was looking
for emotionally tuned theme and | chose the story of sensitive
and somewhat unstable adolescent. This short film is about an
episode from the life of a sensitive and somewhat unstable
adolescent, which is completely lost in himself and his
surroundings is perceived in a very specific way, which leads to
isolation and detachment from reality. The only fixed point in the
young man's life is his hobby in photography. Atmosphere of
the inner world of emotionally unstable adolescent young man
is expressed primarily visually, using unrealistic color of light
used in all scenes of the film. Most of the scenes is decorated in
green and blue hues, this color is intended to underline the
young man’s detachment from reality. Contrast red lit scenes
stand out in the darkroom, where the hero is in a safe shelter
and a kind of personal kingdom, where he is the master of all
the events, and has everything under control. The contribution
of this thesis lies in the fact that it shows some of the options
that intermedia artist , decides to use to create their works of
filmmaking procedures.Although we can meet the form of video
and short film in the field of intermedia art quite often, it is rare
to see a work built up on the visual qualities, light and
composition. Most of it is rather the concepts and emphasis is
placed on the content as such. But that can be presented by the

maximum use of visual elements and technical processing may
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be used more significantly than as just ( as it usually is) a
passive record of the content. Although | do not have everything
in this work succeed in absolute terms, certainly | was able to
suggest one of the ways in which we can use video in

Intermedia Art proceed.
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28



Priloha 1a

Diplomova prace, ukazka scenare

Pfed domem

“Pottebuji pomoct”

Pavel si zrovna zapinal bundu a $el za otcem. Bylo chladno a zatazeno, okolni svét ztratil
barvy, ptisobil mdle a nevyrazné. Dvé postavy se priblizily k autu.

“Chyt to” Spolu se synem vzali krabici a dali ji do kufru auta. “To je ta trouba pro tetu.”
Pavel nijak nereagoval.

“Opravdu nechces jet?”

“Musim se podivat na uceni a taky chci udélat par zvétsenin..” klopil pohled a nedival se
na otce.

Star$i muz si povzdechl, opfel se o auto a vyndal cigarety.

“Chtél bys studovat fotku?”

V okné se objevila Zenska tvar.

»Jesteé je tu taska s jidlem, podivala se na svého manzela, ktery rychle schovaval
krabic¢ku s cigaretami.

Pavel zvedl dalsi zavazadlo a dal ho do kufru.

“Ja... Nevim.”

Pfed domem 2
Auto se vzdalovalo a ze zadniho okénka mavala détska ruka. Pavel téz parkrat zamaval

rukou a vesel do domu.

Fotokomora (koupelna)

Koupelna se postupné porménila ve fotokomoru. Na pracovni plose, kde byl jesté pred



Priloha 1b

Diplomova prace, ukazka scenare

chvili ko$ s pradlem, ted stal zvetSovaci pristroj a stolni lampicka, kterou Pavel rozsvitil.
Cervené svétlo zavésil u dvefi, ale zatim ho nechal vypnuté. Na skiifice vedle vany
rozlozil tank, civku, ntizky a Luciin film. Dikladné si véechno prohlédl, sel ke dvefim do
koupelny, zhasl vrchni svétlo, coz ponofilo mistnost do tmy, kterou narusovala pouze
mald lampicka, a zavtel dvete. Kdyz znovu pfistoupil k pracovni ploe, vzal film do ruky;,
civku polozil pfimo pred sebe a zhasl zbyvajici svétlo. Navijeni filmu bylo pro Pavla vzdy
velice relaxa¢ni ¢innosti. I kdyz stal ve tmé, nebyl dezorientovany, védél, kde se nachazi
pottebné predméty. Bylo to pro néj jako malé divadlo, kdy reflektor na scéné ozari v
urcitou chvili potfebny predmeét.

Kdyz civku s filmem uzavtel v tanku, rozsvitil v koupelné a pustil se do michani
chemikalii. Byl velice soustfedény a neustale kontroloval teplotu vody, kterou nechal
odtékat z kohoutku.

Kdyz film oplachoval a daval ho susit, mirné se usmival. Bylo vidét, Ze se vyvolani filmu
zdarilo. Povésil ho nad vanou, namiril na néj pfimotop, nastavil si casovac a zhasl v

koupelné.

Pokoj

V pokoji se posadil ke stolu, kam odlozil ¢asovac, a protahl se. Bylo kolem poledne a pred
sebou mél jesté znacnou c¢ast dne. Rozhlédl se po pokoji a jeho pohled se zatavil na
hromadce ucebnic a sesitt, které leZely vedle knihovnicky.

Pavel sedél u stolu s ucebnici matematiky a pozorné studoval, pfi zazvonéni ¢asovace

sebou trhnul.



Priloha 1c

Diplomova prace, ukazka scenare

Koupelna
Negativ byl opatrné sundan a prohlédnut proti svétlu. U jednoho snimku se Pavel

pozastavil a nespokojené vzdychl.

Pokoj
Pavel opatrné rostfihal negativ na kousky po tfech zabérech a ulozil ho specidlni folie,

kterou naslédné pritiskl k oknu a fixem si udélal par poznamek.

Fotokomora (koupelna)

Cervené svétlo ozatovalo koupelnu. Nebylo pfilis silné, tam kam dopadalo, vytvéielo spis
cervenou tmu, nez aby néco vykreslovalo. Jelikoz nebyly moc vidét stény mistnosti, mohl
¢loveék nabyt dojmu, Ze je se nachdzi ve velkém prostoru.

Pavel rozsvitil zvétSovaci pristroj a snazil se zaostfit promitany obraz na desce. V tomto

svétle uz bylo mozné rozeznat ismév na jeho tvari.



Priloha 2a

Diplomova prace, akvareloveé skicy
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Diplomova prace, akvarelové skicy




Priloha 3

Semestralni prace, ukazka z kratkého filmu, Uvédoméni si, LS 2010




Priloha 4

Ukazka z kratkeho filmu pro atelier Fashion designu na designbok 2010




Priloha 5a

Ukazka z prezentacCnich videii atelieru Fashion design, LS 2012
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Ukazka z prezentacnich videii atelieru Fashion design, LS 2012




Priloha 6

Ukazka z videa pro Pavla Brejchu, 2013




Priloha 7a

Diplomova prace, ukazka nékolika zabert, 2014




Priloha 7b

Diplomova prace, ukazka nékolika zabert, 2014




Priloha 8a

Diplomova prace, ukazka postprodukce, 2014
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Priloha 8b

Diplomova prace, ukazka postprodukce, 2014
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