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1 UVOD

.Dvakrat zasdhly ceské zemé podstatnym pfinosem do vyvoje
sklarského umeéni, a to v baroku, kdy pAisly s novym typem kristalového
skla, nadherné zdobeného brusem a rytinou, a v poloviné naSeho stoleti,
kdy c¢esti sklarsti umélci jako prvni viabec prolomili sklu cestu do sféry

volného uméni a ucinili je neobyé&ejné vymluvnym médiem.“*

Pfi volbé tématu diplomové prace jsem se zaméfila na svij
pavodné vystudovany obor, kterym je umélecké zpracovani skla.
Sklenénd plastika obecné je v povédomi vefejnosti malo reflektované
téma. S rozmélnénim velkych zpracovatelskych komplextd (napf.
Crystalex, Kavalir Sdzava nebo Lenora) doslo k opétovnému vzniku
malych huti, které se vS8ak mnohdy soustfeduji pfedevSim na repliky
historického skla &i vyrobu bizuterie. Vefejnost se mnohdy dostava do
kontaktu se sklem predevSim pfi stankovém prodeji na akcich spiSe
jarmare¢niho charakteru. Renomovanych galerii, které by se soustiedily
vyhradné na prezentaci soucasné sklenéné plastiky jakoZzto uméleckého
fenoménu, je v naSi zemi poskrovnu. Pfitom ¢eSti umélci jsou ve svété
vysoce cenéni a jejich dilo si povaZzuji sbératelé uméni i statni a soukromé
galerie a auk&ni domy od Japonska po Spojené staty.

Tato prace si klade za cil pfispét alespori trochu k vétSimu
povédomi o vyznamu sklenéné plastiky pro ¢eskou vytvarnou scénu. Déje
se tak nikoli v uméleckém, nybrZz technologickém kontextu. Zvolenou
metodou prace je zpracovani prehledu technologickych postupu, které
umoznily rozvoj sklenéné plastiky a malby na sklo takovym zpuisobem, Ze
pavodné umeélecké femeslo zbofilo postupné vesSkeré myslitelné hranice a
stalo se navysost jedineénym vytvarnym projevem. Takovym, ktery by
ovSem bez poznatki a pokrokd na poli védy a techniky jen téZzko mohl

existovat. Po stru€ném nastinéni historického vyvoje pfedpokladu vzniku

! ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Miluse Rabii. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str.19. ISBN 0-9536026-0-5



specifického odvétvi na pomezi vytvarného umeéni a uméleckého femesla
— ateliéerového skla, je prace zaméfena na dilo vyznamného ceského
umélce, akademického malife Bohumila ElidSe (1937 — 2005). Jednotlivé
technické inovace a technologické postupy, které se ve sklarstvi objevu;ji a
umoznuji rozvoj této umélecké discipliny, jsou popsany a demonstrovany
na konkrétnich dilech tohoto velikana ¢eského skla.

Hlavnim tématem predloZzeného textu je zplsob, jakym se rozvoj
v oblasti techniky a technologie odrazi ve volné tvorbé. Pokrok je
zpravidla zasluhou souhry nékolika faktort, jez jsou-li pfitomny ve
spravnou dobu, mohou byt zdrojem velkych udalosti na poli Ffemesiném i
v umélecké roviné. To, co obor (sklafstvi nevyjimaje) posouva dale,
kupfedu, je dilem zasluhou nahodnych objevu, dilem historické tradice a
zkuSenosti, dilem neutuchajici lidské invence. Vzdyt kolika objeva jiz lidé
dosahli, kdyz oblasti a cile jejich snazeni byly zaméfeny zcela jinym
smérem. Historicka tradice a zkuSenost je nesena generac¢nim
transferem, ktery se odehrava jak v roviné intimni, rodinné, tak v roviné
Skolni, akademické. Neutuchajici lidska invence, to je bytostna potfeba,
jiz vsobé Clovéek nese, tu zjitfena, jinde potlaCena, ale jisté jedna
z univerzalnich lidskych vlastnosti.

Zamérem prace je poukazat, jaké faktory zapficinily zrod fenoménu
Ceského ateliérového skla a jak se dusledky technologického pokroku
odrazily v moznostech jeho vytvarného vyuziti. Volba osobnosti Bohumila
ElidSe v této souvislosti neni ndhodna. Bohumil EliaS byl neobycejné
tvarci a vynalézavy autor, ktery béhem zivota vystfidal nékolik poloh prace
se sklem, pfiemz vzdy oblast svého zajmu obohatil o nové formy. Takové
priklady zasadni invence najdeme stejné tak u jeho praci v architekture,
jako u plastik komorniho forméatu. Tvaréi zabér autora se rozprostira od
zpracovani vitrazi zcela novou unikatni technikou, pfes vyuziti brusu,
rytiny, piskovani, po malované sklo. Pojmu malované sklo vtiskl Elias
novou, neopakovatelnou podobu, kdyz bez jakychkoli skrupuli ve své

volné tvorbé vyuzil snad veSkeré mozné druhy sklafskych barev a dalSich



materiall  vyuzivanych primyslovou  vyrobou k povrchovému
zuSlechtovani skla. Obsahl v podstaté celou Sirokou oblast tzv. studenych
technik a pouzival téz techniky teplé, pfedevSim reliéfni tvarovani
plochého skla zahfivanim v elektrické peci. Vzniklé rozmérné az
monumentalni plastiky jiz nepotfebuji dalSiho komentéare.

Pokud bychom méli ve zkratce definovat ¢eské atelierové sklo tak,
jak je vnimano na mezinarodnim poli, pak |ze s nadsazkou pouzit rovnici:
Ceské ateliérové sklo = Stanislav Libensky a Jaroslava Brychtova + René
Roubi¢ek + Bohumil EIi4S. Nebot tvorba téchto autord zahrnuje
v podstaté vSe, ¢&im se Ceské sklo ve druhé poloviné 20. stoleti
nesmazatelné zapsalo do historie vytvarného uméni. Kromé talentu a
uméleckého citéni praci vySe zminénych autord definuje spole¢na
schopnost technologické invence a obohaceni technologického rozvoje
oboru.



2 STRUCNY NASTIN HISTORIE CESKEHO SKLA RSTVIi

Sklarské Femeslo ma v Cechach bohatou historii. Nejstarsi nalezy,

-, .s

halstatsko - laténského osidleni®. | v novém, christianizovaném kralovstvi
Koruny ¢eské mélo sklafské femeslo své pevné misto. Z dob stfedovéku
a renesance se nam dochovalo ve své nedokonalosti krasné lesni sklo
(1), mbdZeme sem fadit i bohaté& malované vitaci pohary — tzv. lumpeny (2)
nebo prosté pateriky (3) — koralky, které pfi modlitbé OtéenaSe pouzival
cely svét. *

OvSem az do objevu krfidového skla — skla &irého jako horsky
kfistéal, vynikajiciho svou tvrdosti vhodnou k brouseni, které nasobi krasu
Cisté skloviny — mélo Ceské sklo spiSe lokalni nez vskutku svétovou
proslulost. Nebo jesté 1épe - az do té doby se ¢esti sklafi udili od svéta.
Ve druhé poloviné 17. stoleti se situace radikalné obratila.

Do objevu kfidového, draselného skla — znamého dnes obecné
pod pojmem cesky krAstal — to byla Italie, kdo vladl pomysiné svétové
sklarské scéné. Sklarska produkce a zrcadla z ostrova Murrano byly v té
dobé svétovou Spi¢kou. Jedinou nevyhodou zde produkovaného, tzv.
benatského skla, byla jeho mékkost, ktera umozfiovala vyrobu krasnych
tenkosténnych vyrobk, jez vSak pro jejich kifehkost nebylo mozné zdobit
brusem nebo rytinou. Tou objevnou, pfevratnou vlastnosti ceského
kfistéalu byla jeho tvrdost a jiskrnost, kterou bylo mozno znasobit brusem a
rytim. Souhrou historickych okolnosti byl objev kfidového skla u€inén ve
spravnou dobu — baroko se svou bohatosti a okazalou nadherou pfesné
takovy typ skla potfebovalo.

Az do wvynalezu olovnateho kAstalu, ktery soustfedénost
svétoveho zajmu presunul na Britské ostrovy, byl Cesky kFfistal absolutni
svétovou 3Spi¢kou. Proto muzeme jeho objev pravem oznacovat jako

moment, kdy Ceské sklo vykroCilo do svéta. Mohutny rozvoj sklafstvi,

2 LANGHAMER, A. Legenda @'eském sklezlin: Tigris 1999. Str. 15. ISBN 80-86062-02-3
3 KUBU, Fr.Zlata stezka — cesta bilého zlaRaachaticePrachatické muzeum 2011. Stal4 expozice.



ktery s sebou zajem o Ceské sklo pfinesl, nutné pfinesl dalSi inovativni
postupy a technologické vynalezy. Tak dalo Ceské sklafstvi svétu také
sklo hyalitové, Cervenou a Zlutou lazuru a celou fadu typu skloviny, o
dekorech nemluvé, které se staly béznym produktem sklarského femesla.

Ani zména spolecenskych poméru, jez vyvrcholila pfechodem k
samostatnému statu, neznamenala pro ¢eské sklarstvi upadek. Vydobytky
primyslové revoluce byly u nas rychle prejimany a technologické novinky
pfi vyrobé skla se Casto poprvé zavadély pravé v nasi zemi. K tém
nejvyznamnéjSim, strojim Owens, i k technologii tazeni plochého skla
systtmem Fourcalt, pfidali CeSti sklafi vlastni inovativni zlepSeni.
(Podrobnéji se tematice vénuje podkapitola €. 2.1.4 této prace.)

S rozvojem sklafského primyslu v nové dobé nastala nutkava
potfeba Siroké Skaly rizné odborné zamérenych pracovniku. Stejné tak s
sebou nova doba, reprezentovana zcela novym pojetim architektury i
zivotniho stylu, pfinesla nutnou spolupraci s profesionalnimi vytvarniky a
architekty. Diky uvédoméni si nutnosti a pfinosu takové spoluprace se u
nas ve 20. stoleti vyvinul propracovany vzdélavaci systém, ktery nam
pravem zavidi cely svét. (Podrobnéji se tematice vzdélavani €eskych
sklar vénuije tfeti kapitola této prace.)

Spoluprace s vytvarniky pfinesla kromé zkvalitnéni designu
primyslovych vyrobkd novy pohled na sklo jako samostatny materidl.
Oprosténim skla od jeho dosavadni funkce dostavila se nova vyznamova
rovina sklenéné hmoty. Sklo se stalo plnohodnotnym médiem
uméleckého vyjadfeni. Od sklarské huti se pres vyrobni linku dostalo do
vytvarného ateliéru. Zde bylo nemilosrdné podrobeno tvrdé zkouSce. AC
material na prvni pohled kiehky, sklo obstalo a v druhé poloviné 20. stoleti
se ustalilo jako plnohodnotny vyrazovy prostfedek.

Padeséata leta byla pro zrozeni sklenéné plastiky paradoxné
pfinosem - nemoznost svobodné tvorby a zotroCeni tradi¢nich

uméleckych vyrazovych prostfedkd socialnim realismem pfivedly mladé




zaCinajici umélce do sklaFskych ateliéri na Vysoké umélecko -pramyslové
Skole v Praze. TéZkopadna spoluprace s primyslovou vyrobou v podstaté
donutila mladé absolventy k ateliérové tvorbé. Nelze zde nevzpomenout
na staré sklarské prislovi, jez pravi, ze sklafstvi je rfemeslo, které
svobodnym ¢inni. (Podrobnéji se tématice vénuje ¢tvrtd kapitola této
prace.)

Zatim poslednim historickym milnikem v podobé c¢eského
sklafstvi byl rok 1989. Otevieni se svétu s sebou pfineslo nové
technologie, i do té doby jen zpovzdali sledovanou konkurenci. Sklarsti
vytvarnici mohli za&it svobodné& cestovat a vystavovat mimo Ceskou
republiku. V USA, Velké Britanii, Japonsku i jinde zacaly vznikat prodejni
galerie specializujici se na Ceské ateliérové sklo. Mnozi uznavani sklarsti
vytvarnici zacali pedagogicky pusobit v USA, Kanadé, Japonsku
(Podrobnéji viz podkapitola 4.3 této prace.)

Ceské sklafstvi tak prestalo viechny sloZité historické peripetie se
cti a i v souCasné dobé si drzi vysokou kvalitu a svétovy véhlas, kterého

poprvé dosahlo diky objevu ¢eského kfistalu v 17. stoleti.

2.1 Technologické inovace €eskych skla fa

Mezi sklafskymi mistry a majiteli huti na Uzemi naSi zemé
najdeme v historii fadu osobnosti, které svymi inovativnimi postupy
poslouzily slavé Ceského skla a zajistily mu svétové renomé. Mnoho
z objeva a novych postupu nebylo ve své dobé prekonano a obdivoval
je cely svét. Ale pouze nékolik z nich nabylo skute¢né svétového
vyznamu do té miry, Ze se stalo pevnou soucasti historie femesla a
dodnes je jejich technologie pouzivana jako standard pfi sklarské praxi.
Vzhledem k dopadu, ktery jejich objev pfinesl nejen v Eeském, nybrz i
ve svétovém méfitku, nelze opomenout tfi vyznamné sklare: Michaela

Millera z JanouSkovy huti u Vimperka, George Franze Augustu,



hrabéte de Buquoye z Novych Hradld, a Friedricha Egermanna
z Nového Boru.

,Cesti sklafi méli vzdy blizko k vyzkumu a technickému rozvoiji,
coz jim pomahalo zajiStovat vedouci pozici v Evropé. -//- Stafi hutmist#
si své zkuSenosti zapisovali do notyskd a hutnich knih, které peclivé
stfezili a pfedavali svym dédicam. Takovato kniha -//- byla nalezena pf#i
sepisovani pozustalosti objevitele kfidového skla Mdillera na

Janouskové huti koncem 17. stoleti.“*

Podobné zapisy byly standardni
praxi az do stoleti dvacatého. Archivy soucasnych firem jsou téz
vétSinou velmi struéné stran technickych udaja.

Ve druhé poloviné 19. stoleti zacal narlstat pocet
vysokoskolsky vzdélanych sklar. Slo piedevsim o syny ze zavedenych
sklarskych rodd. Oborem vzdélani byla vétSinou chemie, méné pak
strojni inzenyrstvi. ,Hyalurgie — sklafstvi se na vysokych Skolach
pfednadelo jen okrajové.“> Sklarny budovaly vlastni moderni védecké
laboratofe. Ve vyzkumu vynikala firma Muhling — Uninon, ktera méla jiz
roku 1912 vlastni laboratof, kde bylo mozno provadét rozbory skla.

,Sklari v Cechach méli zpravidla dobré informace zciziny a
dovedli poznat, ktera novinka ma budoucnost. Tu prevzali a rychle
uvedli do provozu.”® Mnohdy se jim povedlo zahraniéni novinky
zdokonalit. Nebyla jim cizi ani pramyslova Spionaz. Tak se kupfikladu
Friedrich Egermann vydal na zkouSenou do pfisné stfezené miSenské
porcelanky. Mladi sklafi se az do prvni svétové valky bézné vydavali na
vandr. (Po jejim konci se uz tradice vandrd na zkuSenou vzhledem
k rozpadu Rakousko — Uherska neobnovila.) Na pocatku 20. stoleti
nebyl sklarsky primysl v Cechach zdrojem velkych objevi, ,osvojoval si

v8ak pruzné vse nové, co pfinasel technicky pokrok v ciziné.*’ | bez

* KIRCHE, R.: Historie sklaské vyroby eskych zemighl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 119.
ISBN 80-200-1069-6

®> Tamtéz, -//-

® Tamtéz, str. 121.

" KIRCHE, R.:Historie skla'ské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 21. ISBN
80-200-1069-6



aktualnich velkych vynélezi vstupoval ¢esky sklafsky primysl do 20.
stoleti jako svétovy fenomeén. Diky dlouhodobé tradici a zasluhou
stovky generaci sklafskych mistrd byl suverénnim konkurentem

nejvétSich vyvozcd skla, jako byly Némecko, Velka Britanie a Belgie.

2.1.1 Cesky k fistal

Jak vyplyva z vySe uvedeného citatu, za vynalezce ¢eského
kfistalu je povazovan Michael Miller (1639 — 1709), skelmistr na
Janouskové huti u Vimperka. Jeho jméno se v méstskych knih&ach
poprvé objevuje roku 1671: ,Tehdy si jako sklar z Javorné pronajal se
svym Svagrem, bavorskym skldfem Heinrichem Pockem, svou prvni
sklarnu u Vimperka, Singerovu hut, které se pozdéji zacalo frikat
Helmbasska.“® Fenomenélini objev vznikl, jak uZ to tak v podobnych
pfipadech byv4, nahodou. Miller se tak dlouho pokousel utavit
z mistnich zdroju sklovinu benatského typu, az se mu podafilo najit
latku jeSté dokonalejSi, nez hledal. ,Vytvo/il novou sklovinu, ktera
v sobé spojovala vlastnosti dvou pfedchozich. Byla dokonale ¢ira, takze
napodobovala oblibeny horsky kfistal, ale na rozdil od benatského skia,
které bylo pomérné mékkeé, byla velice tvrda. A tim méla oproti
benatskému sklu jednu velkou vyhodu. Benéatské sklo se sice dobre
tvarovalo, ale velmi obtizné brousilo a rylo, protoZze bylo tenkosténné a
mékké. Nové, podle dobové terminologie ,pékné kridové sklo“, bylo
tvrdé, odolné, naprosto ciré a idealné se hodilo k vyzdobnym
technikam, které mélo v oblibé baroko, a tim byly brus a rytina.“?

Novy typ skla si rychle podmanil cely svét. Za pouhych dvacet
let zcela opanoval svétovy trh, dosud ovladany sklem benatskym.
.Nastala doba nejvétsi slavy ¢eského sklarstvi, na jejimz pocatku stal

skelmistr Michael Miuller z Helmbasské sklarny, jehoz vyrobky znala

8 LNENICKOVA, J. Po stopéach zapomenutého selarydenik Rozhlas:. 35, r. 2012
URL: < http://www.radioservis-as.cz/archiv12/35 12/35 tdnma> [cit. 2013-10-19]
® Tamtéz, -//-



v 80. a 90. letech 17. stoleti cela Evropa.“'® Az pogatkem 19. stoleti jej
vytlaCil olovnaty kAstal, ktery na ¢as presunul pomysiné prvenstvi do
Britanie.

O presném sloZeni plavodni receptury Millerova skla se dnes
muzeme pouze dohadovat. Historické prameny se Vv souvislosti
s vyporfadanim dédictvi po Michaelu Millerovi zmifiuji o bali¢ku tajnych
receptu, které ,byly predavany nastupci skelmistra na HelmbaSské
sklarné v zapeceténém balicku a obsahovaly predpisy na vyrobu
Miillerova kfidového skla a kiAigtalu.“** Originaly hutmistrovych receptur
se bohuzel nedochovaly. (Zachovalo se mnozstvi receptu na kfidové
sklo z 18. stoleti, ale u zadného z nich nelze dokazat, ze jde o pravy
Mullerav recept.) DneSni Cesky kfistal - draselnovapenaté sklo - ma
oproti ptvodni receptufe 72% SiO2 (polokfistal 80% SiO2). Vyrabi se
tavenim sklafského pisku s potaSi a vapencem. Je tvrdsi, hdre
tavitelné, lesklé a stalé, vhodné pro vyrobu chemického a stolniho skla.
Vyrabi se z ného pfedméty dekorativni a umélecké, sklenice z néj
vyrobené maji pfi pfipitcich jasny Cisty zvuk. Nahradou &asti potaSe
vznika sodnodraselnovapenaté sklo, které se nejCastéji pouziva pro
vyrobu levného stolniho skla.

Krom kfidového skla vyrabél Michael Miller na své
Helmbasské huti také zlaty rubin. Technologie vyroby zlatého rubinu
byla znama jiz Rimantim ve 4. stoleti, poté upadla v zapomnéni. Zajem
0 ni vzkfisilo az baroko. Muller byl prvnim ¢eskym sklafem, ktery zlaty
rubin vyrobil. Na jeho huti ,byl zlaty rubin vyrabén jiz pfed rokem 1688,

kdy je 0 ném zprava v privilegiu sklarny.“*?

19 NENICKOVA, J. Pribéhy Sumavskych skié . Plzei: Regionall 2011. Str. 42. ISBN 978-80-904310-
3-4

Y LNENICKOVA, J. Ski&'ska praxe 18. stoleti.lTechnika, technologie, vydani 18/2003.

URL: < http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=2047&cidtrbl.br [cit. 2014-02-15]

12 Tamtéz , -//-
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Michael Miller zalozil na sklonku svého zivota vedle starého
kostela sv. Bartoloméje ve Vimperku hfbitovni kapli, kterou planoval
jako rodinnou hrobku. ,Kdyz vstoupite dovnitf, zaujme vas maly
drevény kar s malovanym stropem a témér prazdny interiér. Z klenuté
prostory vane ticha a rozechvéla barokni zboznost muze, ktery na
tomto svété mnohého dosahl, ale pfed tvarsi Bozi a na prahu véénosti si
zachoval skromnost a pokoru.“** O nékolik staleti pozdéji, v roce 1969,
feSi mlady Cesky sklarsky vytvarnik Bohumil EliaS podobu oken ve
starém hrbitovnim kostele svatého Bartoloméje ve Vimperku. Do
Vimperka se vraci jeSté jednou, kdyz zde o Sest let pozdéji tvori
vitrdZovou sténu pro Pamatnik osvobozeni*. A tak se ve Vimperku po
vice nez Ctvrt tisicileti symbolicky setkava mlada generace Ceskych
sklara, diky niz ¢eské sklo opét nabyde svétového vyznamu, s davnym
Sumavskym sklafem, objevitelem ¢eskeho kfistalu. Bohuzel, ani jeden
z nich se ve Vimperku nedockal uznani, jez by odpovidalo vyznamu
jeho dila. Michael Miller by si jisté zaslouzil patfiénou prezentaci
v mistnim muzeu, ovSem nedostava se na ni zifejmé jak financi, tak
napadu. Vitraz Bohumila ElidSe v Pamatniku padlym byla po roce 1989

rozmlacena.

2.1.2 Hyalitové sklo

Objev Cerného hyalitového skla zajistil v prvni poloviné 19.
stoleti proslulost novohradskym sklarnam. Jejich majitel, Georg Franz
August, hrabé de Buquoy (1791 — 1851), vskutku renesancni ¢lovék
(mimo jiné zakladatel prvni pfirodni rezervace v Evropé), proslul
odvaznymi vyzkumy v oblasti sklafské vyroby. Na svych hutich tavil

gerny, a pozdsji i erveny, hyalit v barvé pedetniho vosku. Cerné tvrdé

BURL:<http://www.vimperk.cz/434/cz/normallvimperske-pakyakaple-14-svatych-
pomocniku/#.UmbMrhCk2ZQ >cit. 2013-10-19]

1 KLIVAR, M. Vrstvené sklo Bohumila Eliae v architekttArchitekturaCSR, Praha: Svaseskych
architekfi 1985¢. 8, r. 44.
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sklo zdobené brusem a zlacenim bylo ve své dobé velmi cennym
luxusnim vyrobkem.

Hyalit — tedy €erny hyalit — bylo sklo podobné obsidianu. Hyalit,
neboli tzv. ¢erné sklo, vSak nebyl az tak neznamy. Vznikal jiz ve
starovéku presycenim sklafského kmene oxidy manganu ¢i jinych
téZkych kovu. Takto vyrobené sklo nebylo dokonale ¢&erné, pfi
prosviceni vykazovalo modrofialové odstiny. ,Minimalné od roku 1803
jej takto (na oxida¢nim zakladu — pozn. autorky) vyrabéla i Harrachova
sklarna v Novém svété. Od roku 1817 délal pokusy s ¢ernym
sodnodraselnym sklem v Jifikové Gdoli hrabé Buquoy.“ Byl to aZ
novohradsky pan, komu se ve spolupraci se spravcem huti Jakobem
Wagnerem a taviCem Ignacem Pencem podafilo vyrobit prvni zcela
Cerné sklo. Buquoyovské sklo vynikalo vysokou tvrdosti a leskem. Sam
hrabé nové sklo pojmenoval hyalit podle feckého oznaceni skla —
hyalos. Podstatou vyroby ¢erného hyalitu bylo pfidavani sirniku zeleza
do sklafskeho kmene. K barveni skla tak dochazelo v redukénim
prostfedi na rozdil od dosud pouzivaného zpusobu oxida¢niho. ,Na
Buguyovskych hutich se k barveni pouzivaly pfedevsim Zelezné strusky
z hrabéci Zelezarny v BeneSové nad Cernou, pfipadné strusky stfibrné,
i zelezné piliny a okuje.“*® Hrabé& ziskal na vyrobu hyalitového skla
cisafské privilegium, které mu po dobu osmi let zajiStovalo na trhu
exkluzivitu.

Prvni hyalitové vyrobky novohradské sklarny byly uvedeny na
veletrhu v Lipsku roku 1818. Hyalitové vyrobky odkazovaly zpocatku
svymi tvary k porcelanu, typickym tvarem byl Salek s podsalkem.
Zdobily se zprvu rytinou a brusem, od roku 1820 pfevazné zlatou
malbou v duchu empiru. Od roku 1827 byly oblibenym motivem dekoru
hyalitovych vyrobkd tzv. chinoiserie — dekory s motivy Dalného

vychodu. V druhé poloviné 19. stoleti produkce hyalitovych skel

> L ANGHAMER, A.: Legenda a’eském sklezlin: Tigris 1999. Str. 267. ISBN 80-86062-02-3
* DRAHOTOVA, O.:Historie skl&ské vyroby Weskych zemigh.dil. Praha: Academia 2005. Str. 446.
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v Cechéach konéi. Na zanik vyroby mély vliv predevsim vysoké vyrobni
naklady a ménici se vkus doby - nastupujici druhé rokoko a
Biedermeier s sebou pfinadSely noveé estetické naroky a citéni. Pfestoze
dnes zname slozeni Cerného hyalitového skla i technologie jeho
zpracovani, nepodafilo se zatim soudobym sklafam vyrobit sklo
v kvalité odpovidajici Buquyovskému originalu®’.

Zahy po objeveni cerného hyalitu doplnil hrabé vyrobu
hyalitového skla o tzv. Kupferglas neboli &erveny hyalit. Cervené
opaktni sklo barvené médi - hematinon, znali sklafi jiz ve starovéku.
V 15. stoleti obnovili vyrobu této skloviny Benat€ané. Od konce 16.
stoleti jsou nalezy takového skla dolozeny i na naSem uUzemi.
Hematinon &i vlasskou cerveri tavila v 18. stoleti v severnich Cechéach
sklarna v Harrachové. Buquyovské sklarny vyrabély cerveny hyalit téz
v zadané mramorovaneé formé, ktera ,byla velmi vhodnym polotovarem
pro Egermannovi lithyaliny.“*®

Cerné a  Gervené  hyalitové sklo patfilo Kk tzv.
polodrahokamovym sklim. Hrabé vyrabél ve svych sklarnach také tzv.
agathin—opaly neboli Buquyovskou odpovéd Friedrichu Egermannovi
na jeho lithyalinové sklo. Agatiny byly ,vyrobky z tlustosténnych, na
nékolikrat nabiranych a nabihanych opalindg, bohaté zdobenych
pfedevsim plastickym dekorativnim brusem.**

Zalibeni empiru v mineralech a polodrahokamech stalo na
pocCatku navraceni prestize Ceskému sklu a zapfi€inilo jeho trzni
uspéch. Diky rozvoji vyroby barevnych sklovin se mohlo ¢eské sklarstvi
poloviny 19. stoleti vyrovnat s nastupujici konkurenci anglického

olovnatého kfistalu. Byly vyvinuty zcela nové typy skloviny, z nichz

ISBN 80-200-1287-7

" Pokus o vyrobwerného skla zaznamenal v roce 20%2 Semerad na webovych strankach sprobsti
Europrofiglass, s.r.o., Praha/SkaliceCaské Lipy. URL: <http://www.europrofiglass.cz/cz/aktuality
[cit. 2014-03-08]

18 DRAHOTOVA, O.:Historie skl&ské vyroby Weskych zemigh.dil. Praha: Academia 2005. Str. 449.
ISBN 80-200-1287-7

Y DRAHOTOVA, O.:Historie skl&ské vyroby Weskych zemigh.dil. Praha: Academia 2005. Str. 445.
ISBN 80-200-1287-7



13

nékteré upadly ¢asem v zapomnéni, zatimco jiné vtiskly nesmazatelnou
tvar celé jedné epoSe Ceského sklafstvi. Mezi né Cerné hyalitové sklo

novohradského hrabéte po pravu patfi.

2.1.3 Lazury a lithyalin

Lazurovani stfibrem je stara technologie zuSlechtovani povrchu
skla. Pouzivana byla jiz v 11. stoleti na chrdmovych vitrdzich, jeji
znalost je prokdzana jeSté v 17. stoleti. Pak byla jeji technologie
zapomenuta. AZ o dvé sté let pozdéji ji objevil genialni severoCesky
hutmistr Fridrich Egermann. ,DoSlo ke zkouSkam, ale podaf/it se to
nechtélo; proto jsem zacal myslit kone¢né na stfibro. Jenomze mé
experimenty byly spojeny s nebezpecéim pro Zivot. Nikdo dnes nezna

u 20

silu stfibra tak dokonale, jako ja. zapsal si mistr do svého

pracovniho deniku. Nezavisle na Egermannovi se Zlutou lazuru
podafilo objevit také sklafum rakouskym a némeckym, ale byl to pravé
Egermann, kdo dokazal dokonale vyuzit vSech jejich mozZnosti.
Friedrich Eggermann (1777 — 1864) byl vyznamnym sklafem a
inovativnim sklafskym technologem pusobicim v Novém Boru v letech
1820 — 1864. Pfi svych pokusech vynalezl sklo achatové i mramorové
(tzv. lithyalin), polodrahokamové a vysoké smalty barevnych lazur.
Jeho nejvyznamnégjSim objevem je bezesporu znovuobjeveni
technologie Zluté lazury (1818) a vynalezeni lazury Cervené (1824).
JZluta lazura tehdy pfekonala vSechno, o co se snazili malifi skla
skelnymi poloprdsvitnymi barvami. Diky této lazufe dosahl Egermann

w2l

svétového Uspéchu.“ ,Jeho nezpochybnitelnym pfinosem pro malbu

na skle bylo také zavedeni jemnych Stétcu z kunich chlupd, které vedlo

k celkovému zjemnéni malby.“?

2VESELY, J.Toulkyceskou minulosti: Kral skla Beidch EgermannCesky rozhlas 16.3.2013

URL: < http:/mww.rozhlas.cz/toulky/vysila_prahaprava/938-schuzka-kral-skla-bedrich-egermann--
1225637> [cit. 2014-03-08]

2 Tamtéz, -//-

22 ANGHAMER, A. Legenda a'eském skleZlin: Tigris 1999. str. 72. ISBN 80-86062-02-3
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Lazurovanim se rozumi ,zabarveni v povrchu skla, vzniklé
difdzi kovovych jointd do povrchu skla, vyménou za alkalické ionty ve
skle. Zluté az hnédé barvi stfibro, derné a déervené méd. Vhodnou
kombinaci stfibra a médi Ize za uréitych podminek ziskat i lazuru
zelenou.*® Na sklo se lazury nanaseji pomoci Stétce, po vysuSeni
lazurovaci vrstvy se vyrobek vypali v peci pfi 480 - 600 °C. Na
zabarveni a intenzitu lazury ma vliv sloZzeni skla, na kterém je
aplikovana, vyse vypalovaci teploty a doba vypalovani pfi nejvyssi
teploté, pfi¢emz intenzita zabarveni se zvySuje se stoupajici teplotou.

,Od roku 1816 se Egermann prakticky nepfetrzité zabyval
pokusy s barvenim skla v tenkych vrstvach — lazurovanim. Je
pravdépodobné, Ze vynesl z porcelanky v Misni, kde téz pracoval,
nékteré techniky pouzivané na porcelanu a pouzil je pfi vyrobé skla. Po
Zluté lazufe se snazil vyrobit lazuru ¢ervenou. Tu se pokousel ziskat
nejprve pomoci zlata. “** B&hem tisict pokust utratil skoro v&echno, co
jeho ateliér dosud vydélal. ,Desitky, stovky dukatd utopil v novych a
novych pokusnych tavbach. Nakonec vSe vyfeSilo to, co se mu (pry)
zdalo ve snu: ,Pred o¢ima se mi zjevil napis »oxid médi.« A byl dokonce
vyvedeny ve zlaté!“®® Diky peélivému vedeni zdznami a receptd se
nam dochoval puvodni Egermanniv navod na vyrobu Cervené lazury:
"Utfeme co nejjemnéji modrou skalici, smisime pfiblizné se stejnym
dilem péleného okru. Tato smés ve vodé rozetfena je pak Stétcem
nanesena na sklo a po zaschnuti se vypali v malifské picce. Po prvnim
vypalu ziska sklo velmi nehezkou Zlutozelenavou primarni lazuru.
Ocisténa od okru (a od prebytku médi) je dale vystavena redukénim
Uéinkgm koufe béhem jedné hodiny. Zlutozelena lazura zéerna. Teprve

po tfetim vypalu ziskdme lazuru rubinové barvy."?°

ZURL: < http://www.sluknov.cz/mesto/vyznamni-rogtacobcane/friedrich-egermann > [cit. 2013-10-
19]

2 Tamtéz, -/l-

% Taméz, -//-

2 VVESELY, J.Toulkyceskou minulosti: Kral skla Béidch EgermannCesky rozhlas 16.3.2013

URL: < http:/mww.rozhlas.cz/toulky/vysila_prahaprava/938-schuzka-kral-skla-bedrich-egermann--
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Lithyalinova skla zacal Egermann vyrabét v roce 1828, téhoz
roku na né ziskal cisafské privilegium. Lithyalin objevil pfi svych
technologickych pokusech na huti. Ziskal ,nahodné barevna, silné
nehomogenni skla s vyraznymi $mouhami a Zilkovanim.“?" Lithyalinové
vyrobky byly zdobeny bohatym brusem a lazurami. Vysledkem bylo
zvyraznéni Slir - nehomogenit ve sklovingé, kterézto barevné efekty byly
vSak jen stézi reprodukovatelné. Vhodnym polotovarem pro vyrobu
lithyalini se ukézal byt mramorovany hematinon, neboli ¢erveny hyalit,
z produkce novohradskych sklaren.

Vyrobky dle Egermannova nejvyznamnéjSiho vynalezu se
vyrabéji dodnes.“?® Vyznam lazur pfipomnéla na prelomu 19. a 20.
stoleti Odborna sklarska Skola v Kamenickém Senové (hematinova
lazura) a v Novém Boru (Cerna lazura). Pozdéji s lazurami v rané
tvorbé pracoval prof. Stanislav Libensky. U Bohumila ElidaSe najdeme

lazury zastoupeny v rlizné mire na vétSiné praci z 80. a 90. let.

2.2 VylepSeni technologickych novinek pr  amyslové revoluce

~-Hlavni metodou technického rozvoje v ceském sklarstvi bylo

rychlé a kvalifikované prejimani novych poznatkd a nové techniky z

“23 v Cechéach byly nainstalovany prvni Owensovy automaty na

ciziny.
vyrobu lahvi a vyfeSit se podasilo také strojni vyrobu plochého skla.
Pramyslového vyuziti se revoluéni zpdsob strojni vyroby plochého skla z
hladiny skla’ské vany, navrzeny Belgianem Fourcaultem, nejdfive

dockal roku 1919 v Miihligové sklarné v Hostomicich.“*

1225637> [cit. 2014-03-08]

" DRAHOTOVA, O.:Historie skl&ské vyroby eskych zemich.dil. Praha: Academia 2005. Str. 566.
ISBN 80-200-1287-7

2 _|/- tamtéz

2 KIRCHE, R.: Historie skldské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 121.
ISBN 80-200-1069-6

% LANGHAMER, A.: Legenda a‘eském skleURL: <http://www.glass.cz/hist_main.htm > [citO3-
10-19]
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Od 19. stoleti probihala postupna specializace jednotlivych
sklaren na vyrobu a zpracovani urcitych druhd skel. Byt se jeSté misty
vyskytovaly huté vytapéné pfimo, vétSina sklafskych peci byla vytapéna
generatorovym plynem z hnédého uhli. Chladici pece byly komorove,
s ru¢ni obsluhou. Jen tam, kde se vyrabélo tabulové sklo, byly pouzivany
mechanizované chladici pece. ,Pramyslova revoluce vstupovala do
sklarského prdmyslu oproti jinym pramyslovym odvétvim jen vahavé a
s velkym ¢asovym odstupem.“ *! Situace se prudce zménila po skonéeni
prvni svétové valky. V Ceskych sklarnach byly poprvé zavedeny
poloautomatické stroje na vyrobu lahvového skla, kterym zahy zacaly
konkurovat strojni automaty Owens. Ve vyrobé tabulového skla
znamenal rozhodny obrat Fourcaltiv vynalez tazeni plochého skla,
poprveé spustény do provozu v Hostomicke sklarné.

Strojni automat Owens** - prvni stroj pro pasovou vyrobu
obalového skla — byl poprvé spustén do provozu v USA roku 1904. Jiz v
roce 1910 se stroj rozb&hl v Novém Sedle. Cesti sklafi u tohoto stroje
zdokonalili odnimaci a zapalovaci zafizeni. Technologie tazeni plochého
skla systémem Fourcalt®*® byla vynalezem belgického sklafe Emila
Fourcalta (1962 — 1919). Prvni linka mimo Uzemi Belgie byla spusténa v
Muhligové sklarné v Hostomicich. Zvlastni zpusob usporadani stroju -
znamy pod nazvem c¢esky kfiz - byl dalSim z inovativnich impuls(

Seskych sklara. **

31 Tamtéz, str. 23.
%2 Tamtéz, str. 122.
B Tamtéz, -//-

% Tamtéz, -//-
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3 SPECIFICKY VZDELAVACI SYSTEM V CESKYCH ZEMICH

,R0zsahlé a propracované vzdélavani sklarskych vytvarnikd je v
Cechach na mimoradné vysoké Grovni a mé velky podil na novodobych
Uspésich ceského skla.*® Na rozdil od Studio Glass Movement, jehoZ
vychodiskem byla bezprostfedni Gc¢ast autora na formovani dila za Zhava
u pece, Cesi realizovali své autorské prace ve spolupraci se Spickovymi
mistry rozmanitych profesi. Sumu sklarskych znalosti ziskali na sklarskych
odbornych Skolach, - av3ak lihni koncepce skla jako média volné tvorby
se stala prazskd Umélecko-primyslova Skola, a to v podstaté jiz

v pribéhu 2.sv. valky.“*®

Z&klady dnesSniho UspéSného vzdélavaciho systému byly
polozeny v Novém Boru a Kamenickém Senové. V Novém Boru byla jiz v
roce 1763 zfizena odborna sklarskéa Skola, kterd vychovavala odborniky
pro zahrani¢ni obchod se sklem. Studenti se zde zdokonalovali v jazycich,
obchodni nauce, Uc€etnictvi a kresbé. Pfimo na sklafskou vyrobu se vSak
zaCala specializovat az Skola v Kamenickém Senové. Zde byla nejprve
roku 1839 pro potfeby malifa skla oteviena nedélni Skola kresleni, kterou
vedl mistni malif skla a absolvent prazskeé vytvarné akademie Franz Josef
Miiller. Skola v3ak nepokryvala potfeby sklafské vyroby, a tak zde diky
iniciativé mistnich sklara vznikla roku 1856 prvni sklarska Skola na svété.
Studenti se zde vénovali kresleni a modelovani, pozdéji pfibyly téz
predméty odborné, jako ryti a malba skla, které se zde vyucuji dodnes.
Skola ziskala v roce 1875 vlastni budovu - krasné roubené staveni vedle
kostela, s vyhledem do Sirého kraje. Jiz samo prostiedi bylo jisté
aspirantiim sklafského femesla bohatou studnici inspirace.

Obdobna Skola byla nasledné zaloZzena i v Novém Boru (1870).

Od svého zaloZeni obé Skoly ,prodélaly sloZity vyvoj s ¢astymi zménami

% KIRCHE, R.:Historie skla'ské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 159.
ISBN 80-200-1069-6

% ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Miluse Reubii. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str.19-20. ISBN 0-9536026-0-5
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zaméreni a na jejich chodu se vyrazné projevily vSechny vyznamné
politické a hospodarské udalosti.“*” Zprvu bylo financovani obou $kol
zalezitosti mistnich sklarskych vyrobcl, zahy vSak (koncem 19. stoleti)
prevzal obé Skoly do své spravy stat. DalSi, pro vyvoj nami sledované
sklenéné plastiky tolik vyznamna Skola, byla zaloZzena roku 1920 v
Zelezném Brodé. Zde se stal v roce 1924 Feditelem arch. Alois Metelak.
Privedl s sebou mladé absolventy Umélecko - pramyslové Skoly v Praze.
~Jeho tym, vétSinou nezatizeny tradi¢nim pohledem na sklasskou tvorbu,
vytvoril vlastni charakteristickou podobu uméleckého skla.“*® Skola
produkovala neotfelé foukané i brousené sklo, inovativni sklo malované i
zdobené leptem. Bylo zde oddéleni klasické mozaiky i drobné bizuterie.
Nejvétsiho véhlasu doznaly sklenéné figurky Jaroslava Brychty (otce
slavné sklarské vytvarnice Jaroslavy Brychtové). Tato nova produkce

,byla natolik originalni, Ze se pro ni vZil pojem Zeleznobrodské sklo.“*

Vedle téchto tfi Skol, z nichz kazda ma své pevné misto v historii
Ceského sklarstvi (a kterym se diky usili jejich pedagogu a student(
podafilo prezit rozmary historie az do dneSnich dnud), se vyukou
zuSlechtovani skla po urcity ¢as své historie zaobiraly téZ umélecké Skoly
v Teplicich (1875, sklo od roku 1952), Jablonci nad Nisou (1880, sklo od
roku 1882) a Turnové (1884, sklo po roce 1880). NejmladSi Ceskou
sklafskou Skolou je dnes Skola ve Valasskem Mezifici, ktera vznikla
koncem 90. let 20. stoleti.

Samoziejmé, Ze tak komplexni a Siroky obor, jakym je vyroba a
zuSlechtovani skla, potfebuje krom zruénych designéra také
kvalifikovanou pracovni silu a technologické odborniky. Pro potieby
sklarského primyslu vznikla po druhé svétové valce sit’ sklafskych ugilist
(Chlum u Tfeboné&, Kamenicky Senov, Podé&brady, Svétla nad Sazavou,

vs

Sazava, Teplice, ValaSské Mezifici a Zelezny Brod). Vyukou sklafské

3" KIRCHE, R.:Historie skla'ské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 162.
ISBN 80-200-1069-6

% Tamtéz, str. 164.
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technologie se zabyvaly Skoly v Novém Boru, Svétlé nad Sazavou a
Teplicich.

,Jméleckeé vysokoskolskeé vzdélani ziskavali v 19. stoleti sklasi jen
zfidka. Vyjimkou je studium genialniho rytce Dominika Biemanna na
pocatku stoleti nebo nékterych pozdéjSich sklarskych vytvarnikd a
pedagogd po poloviné stoleti na prazské vytvarné akademii. K obratu
doslo na zagatku stoleti dvacéatého.“*

Pocatky zajmu o sklo na Umélecko-pramyslové Skole v Praze
najdeme jiz zkraje 20. stoleti, kdy se o design sklenénych predmétd
prilezitostné zajimali studenti prof. Jana Kotéry. Ve dvacatych letech
doSlo k rozvoji zajmu o praci se sklem napfi¢ ateliéry — brouSené sklo u
prof. J. Bendy, glyptika a ryté sklo u prof. J. Drahofiovského (VSUP 1904-
1938). ,Vyznam pdsobeni Josefa Drahoriovského a jeho Skoly je
pfevazné v obnové pevné pozice ceského rytého skla v evropském
kontextu a v zasadnim ovlivnéni daldiho vyvoje tohoto oboru.“* Po prof.
Drahofiovském ved| ateliér prof. Karel Stipl (VSUP 1938-1959). Ateliér
uzité malby a vytvarné prace ve skle vedl za valky prof. J. Holeéek (VSUP
1938-45). Po ném na 3kolu pfichazi prof. J. Kaplicky (VSUP 1945-62).
Kaplického plsobeni se stalo vyznamnym bodem ve vyvoji ¢eského
atelierového skla. Jeho student a nastupce prof. Stanislav Libensky pak
zrozeni novodobého fenoménu dokonal: ,Prof. Libensky sice navazal na
praci svych slavnych predchddcd, do ¢eského sklarstvi presto pfinesl
zasadni zménu: tvorba uméleckého skla prekrocila pomysinou hranici
mezi uzitym a volnym uménim a sklo se stalo svébytnym vytvarnym
materialem.“*?

K dalSim vysokym Skolam, kde bylo mozné studovat, patfila
kratce i Akademie vytvarnych uméni v Praze, kde v letech 1966-68

pusobil René Roubicek. Vzhledem k politickym udalostem vSak byl ateliér

“0KIRCHE, R.:Historie sklaské vyroby Weskych zemighl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 168.
ISBN 80-200-1069-6

“I Tamtéz, str. 169.
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uzavien a jeho ¢innost jiz v budoucnu nebyla obnovena. Je to jisté Skoda,
nebot osobnost Reného Roubicka by byla pro dalSi vyvoj ¢eské ateliérové
plastiky (z pedagogického hlediska) obrovskym pfinosem. Na Vysoké
Skole vytvarného umenia v Bratislavé pusobil v letech 1965 — 1979 doc.
Véclav Cigler, ktery zde zaloZil ateliér skla. Jeho pedagogické plsobeni
na VSVU &ekal obdobny osud - v roce 1979 bylo nedobrovolné ukon&eno.
Po roce 1989 byl otevien sklarsky ateliér na Université Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem. V prvni dekadé 21. stoleti pfibyl ateliér
Designu skla na Université TomasSe Bati ve Zliné.

Sklafstvi — umélecké nevyjimaje — potfebuje téz odborniky
technického zamérfeni. Proto se jiz v poloviné 19. stoleti alespor okrajové
objevuje hyalurgie (sklafstvi) na prazské polytechnice. Samostatny Ustav
skla, keramiky a zkouSeni staviv zde vznikl roku 1909 (prof. Ing. J.
Burian). Dulezité pro dalSi vyvoj technologického vzdélavani v oboru bylo
pusobeni prof. R. Barty (na Skole 1934-58). Profesor Béarta vybudoval na
Skole strukturu ustavu i vyuky, ktera naStésti zlstala i poté, co byl
z politickych divodu ze Skoly propustén. Vyuka sklarského inZzenyra na
Vysoké Skole chemicko-technologické v Praze ,rvala 4 semestry,
posledni semestr byl vénovan diplomové praci.“** Na prelomu 50. a 60. let
se pocet absolventd pohyboval mezi 11 — 15 posluchadi.

Zcela unikatni katedra se v navaznosti na potfeby sklarského
primyslu vyvinula zkraje 60. let na Vysoké Skole strojni a textilni v Liberci.
Jeji smysl a zamérfeni byly od pocatku orientovany na vychovu
konstruktéra sklafskych stroju a zafizeni. Inzenyii — specialisté mohou
proto po absolvovani této katedry navazat na chemickoinzenyrské
zaméreni svych kolegty v oboru technologie silikatd VSCHT Praha a
vytvoriit tak zcela uceleny systém odbornikd. V tomto smyslu je katedra

jedind v CR — a Ize snad bez nadsazky fici — i v evropském kontextu.“ **

3 KIRCHE, R.: Historie skl&ské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 169.
ISBN 80-200-1069-6
“ Tamtéz, str. 173.
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Kapitolu o vyvoji a vyznamu specifického vzdélavaciho systému
v Cechach Ize vystizné shrnout citaci slov Helmuta Rickeho, feditele
Glassmussea Hentrich v Dusseldorfu: ,Rozhodujicim faktorem pro
vysokou droveri uméleckého skla se stala kvalitni vyuka na
severodeskych Skolach v Kamenickém Senové, Novém Boru a Zelezném
Brodé. Zasadni se ovSem ukazaly vysoké ambice zprostfedkovavané
studentdm na Vysoké Skole uméleckoprdmyslové v Praze pfedevSim

charismatickym profesorem Josefem Kaplickym.“*

3.1 prof. Josef Kaplicky, VSUP 1948 — 1962

.Na prvé misto pfed uméni vytvarné, literaturu, divadlo, hudbu,
tanec a film nutno klast uméni Zit.“*

Josef Kaplicky, 1928

Sochaf, malif a grafik Josef Kaplicky (1886-1962) pfiSel na
Umeélecko-pramyslovou Skolu vroce 1945, zahy po ukonleni druhé
svétové valky. Nahradil zde profesora Jaroslava HoleCka, ktery byl
vylou€en pro obvinéni z kolaborace s nacisty. V roce 1948 se zde pod
jeho vedenim otevrel ateliér malifskych technik na skle.

Prostiedi Skoly mu bylo davérné znamé, sam zde v letech 1917-
21 studoval. Jeho profesory byli E. Dité a V. H. Brunner. Po absolvovani
pokracoval na Akademii vytvarnych uméni u Maxe Svabinského (1921-
23). Bylo to ale predevsim studium pod vedenim V. H. Brunnera, které
mélo na dalSi sméfovani Josefa Kaplického velky vliv. Pozdéji se stal
Brunnerovym asistentem a nabyté zkuSenosti v budoucim vilastnim
.pedagogickém angazm@a“ brilantné zurodil. PFi Cetbé nekrologu, ktery
Kaplicky Brunnerovi napsal, se nelze ubranit dojmu, Ze Josef Kaplicky a

po ném Stanislav Libensky jsou pokraCovateli jisté pedagogickeé tradice,

> RICKE, H.Novy zaatek.Ceské sklo/1945-1980. Tvorba v dahizérie a iluziPraha: Narodni galerie
2008. Str. 8. ISBN 978-80-7101-069-2



22

chtélo by se fici tradice Clovécenstvi, jejiz kofeny najdeme v Brunnerové
pojeti pedagogické prace. Kaplicky v textu ,O Brunnerovi® (SVU Manes
1929) vzpomina na sveého ucitele: ,Jeho styk s nami nekondil Skolou, ale
pokracoval v biografech, v nekoneénych obchdzkach po Praze a vecer
v kavarnach. Nezajimal se jen o naSi praci, znal a zajimal ho i cely ostatni
nas zvot“’ Obdobn& vzpominaji na svého profesora Z&ci Josefa
Kaplického. ,Jasna slova naSeho ucitele o zivoté a uméni. Nemohli jsme
je vycist v zadnych knihach, v zadnych déjinach uméni, v zadné estetice,
byly shrnutim té vzacné inteligence, vzdélani a umélecké zkusenosti.“*®
Profesor Kaplicky byl svym zaméfenim pfedevSim sochaf a
malif. Realizoval ¢ethA monumentalni dila v architekture — za vSechny
jmenujme alesponn okna pro kostel Svatého Vaclava ve VrSovicich
(J.Go&ar 1929-30), vitrdZe pro rotundu svatého Jifi na Ripu &i
monumentalni malbu na skle v pruacelni budovy feditelstvi a drah v Hradci
Kralové (J. Go¢ar 1928-33). Neméné vyznamna byla téz jeho ¢innost na
poli uzité grafiky, opét jeden pfiklad za vSechny: ve 30. — 40. letech
formuloval graficky styl Umélecké besedy, jiz byl od roku 1935 clenem.
Jednotné grafické pojeti zahrnovalo logo, ediéni Fady, periodikum Zivot,
vystavni akce poradané spolkem i dopisni papiry. Kaplicky byl ,vedle
Ladislava Sutnara v podstaté jedinym, kdo pochopil ddlezitost celkového
image a vytvarel jej jako znakovy systém své doby.“*® Paradoxné sklem,
jakozto samostatnym vyrazovym materidlem, se ve své tvorbé prilis
nezabyval, ,zasadné jej vdak pro p/isti léta orientoval.*® Jako zasadni
vidél orientaci umélce na reflexi soudobého uméni, modu, reklamu,
fotografii atd. Diky jeho odborné autorité se fada téchto pokrokovych

mysSlenek ujala. Nové se formulujici povale¢né sklo tak zlstalo ve svém

4 KAPLICKY, J. ZdznamyPraha 1998. str. 9. ISBN 80-85917-50-5

" Tamtéz, str. 17

8 Adriana Simotova v knizdosef a JoseRespekt Publishing a.s. 2009.

URL:< http://mww.lidovky.cz/josef-a-josef-synova-opdena-pocta-d6a-

/kultura.aspx?c=A090306_112512 In_kultura_glu * [00.3.2014]

*9 KAPLICKY, J. ZaznamyPraha 1998. Str. 128. ISBN 80-85917-50-5
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projevu svobodné, nezavislé na ideologii a budovatelské estetice doby.
~Vznikaly krasné sklenice, ale nepfipadalo uz, ze by se z nich mélo pit,
vznikaly misy a vazy, do kterych uz bylo $koda dat ovoce a kvétiny.“>*,
napsal o pracich studentt Kaplického ateliéru Jindfich Chalupecky.
Studenty na charismatickém profesorovi fascinovaly ,jeho
universalni schopnosti, obrovské kulturné historické znalosti, cit pro
moderni projev, systémoveé mysleni, osobnost a silné charisma
intelektualniho tvirce.*> Mezi Kaplického Z?&ky najdeme fadu dnes
naprosto zasadnich jmen ¢eského autorského skla. Stanislav Libensky,
Véaclav Cigler, Bohumil EliaS, Vladimir Kopecky, Ladislav Oliva, MiluSe
Roubickova, Karel Varura, Jifina Zertova, Dana Vachtova... Kazdy
ze jmenovanych autor vnesl do problematiky sklenéné plastiky originalni
a jedine¢ny pfistup. Spole¢né v3em pak jsou tvar€i zasady, které se
béhem let stravenych pod pedagogickym plsobenim jejich profesora staly
nedilnou soucasti jejich pfistupu k zivotu. Takto na svého profesora
vzpomina Bohumil Elias: ,Daval nam ulohy — museli jsme do knihovny a
nastudovat literaturu, o které mél pocit, ze k ni svou mentalitou
inklinujeme, u kazdého postupoval naprosto individualné. Vtiskl mu pecet
urcité nepostradatelnosti vzajemného pdsobeni i jinych vytvarnych
disciplin, nez je pouhé sklo, které se tim dostava do velice dynamickych a
barevnych jasnych (hozd. Umél u kazdé prace najit pouceni v
souvislostech. A u posluchac¢d umél preklenout fadu bojd, se kterymi by
se sami tézko potykali, pfenesl je pres problémy na cestu, ktera je jedna z
moznych. On sam fekl, ze kazdého posluchade promysli nékolik hodin
denné zvlast. Byla to 50. léta, krutd, my byli kluci z venkova. Ctvrtky jsme
travili v ateliéru, byl tam gramofon, hral se Handel a Kaplicky nam
vypravoval o vyznamu hudby... Skola pracovala celistvé s literaturou,

hudbou. A nezapominalo se pit i dobré cervené vino. To byla vzacna

1 KIRCHE, R.:Historie skla'ské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 225.
ISBN 80-200-1069-6
2 Tamtéz, str. 224
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v

doba, je to pry&.“>® Profesor Kaplicky si i v pohnuté dobé& padesatych let
,Zachoval nadhled a image prvorepublikové vychovaného odbornika,
ktery novym skute¢nostem vénoval malo pozornosti, zato studenty
seznamoval s hudbou, moderni malbou, udil je o vécech pfemyslet a
vytvarné je i domyslet.* > To vS8e v ramci své koncepce sluéujici Zivot a
uméni v jeden celek — coz sice napsano zni velmi pfirozené, ovsem
zfidkakdy se tak vrealném svété déje. Ve znamém textu ,Véci, které
napadaji ve Francii“ (Volné sméry 1928-29) o pfirozené potifebé vztahu
uméni a zivota mnohokrate hovofi: ,Uzky kontakt se Zivotem pAnasi
mnoha omezeni, ale také fadu vyhod, hlavné snazsSi zapadnuti do tempa
doby a men$i nebezpeéi aristnosti a neZivotnosti.“>> Studentm kladl na
srdce, aby neustrnuli ve svém hledani na puli cesty: ,Jestlize se budete
zabyvat pouze jednou disciplinou, stane se z vas kuri s klapkami na ocich
jedouci po jedné cesté - a na tom kolec¢ku se uvrnite.“*®

Nejlépe dati slovo pfimo samotnému Josefu Kaplickému. Pro
¢asopis Tvar vroce 1950 napsal: ,Ta nova tvorba ve skle bude tedy
musiti jaksi pocinat od zacatku, vénovat hodné ze svého zajmu jiz
malifskym oblastem skla, oknu leptanému a malovanému, které umozriuji
volny, Stavnaty projev, ktery by mohl byt obrodnym a oZivujicim
kontrastem proti precizni, v milimetrech se pohybujici praci na skle dutém.
Bude nutno zadit snad od pocitu bané, vyfouknuté bubliny, bude nutno
charakter foukacské prace peclivé chranit pfed lavinou napadd. Bude
nutno takové tvary skla kreslit s rezolutnosti AlSova husara. Tato mentalita
skla bude vyzadovat velmi rafinovaného stavu mysli. Na jedné strané
rezolutnost, jasné vytvarné rozhodnuti, na druhé strané zdrzenlivost
v napadu, lakoniénost, kézeri. Ceské sklo si bude muset vytvoft ve

vyrobé jakousi tfebas malou sféru, ktera by Sla za vytvarnou hodnotou

*3 Bohumil Elia$ v rozhovoru s Marii Kohoutovou prérem S, vydani 15/2003.
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skla, za jeho slohovou ¢istotou bez kompromisd, diktovanych obchodem.
Pro vytvarniky to bude ukol velky, obtizny, bude tfeba oddélit zdravé a
cenné jadro tradice, bude tfeba znovu objevit slohovou distotu
jednotlivych sklarskych technik. Bude to vyzadovat silnych osobnosti jak
ve vyrobé, tak mezi vytvarniky, schopnych s laskou a pokornym zajmem

chopit se véci. “’

Kaplicky zde jasné definoval, jakym smérem se ma
moderni sklafstvi ubirat, na co se zaméfit, jaké problémy feSit. Tento
.,manifest nového sklarstvi® symbolicky vymezuje okamzik zrozeni
fenomeénu Ceského autorského skla.

Mnohostranné orientovany umélec a pedagog Josef Kaplicky
zemrel v roce 1962. Konkurz na misto vedouciho ateliéru skla vyhral o rok

pozdéji jeden z jeho talentovanych studentl - Stanislav Libensky.

3.2 prof. prof. Stanislav Libensky, VSUP 1963 — 198 7

.V hlavé mam jednoznac¢nou predstavu, jak by mélo sklo konce
dvacétého stoleti vypadat. A pofad nemdzu tu pfedstavu Uplné naplnit.
Jiny ddvod nevidim. Kdyby mi to bylo lhostejné a rano jsem s témito
myslenkami nevstaval, tak bych to zabalil.“*®

Stanislav Libensky, 1997

Stanislav Libensky (1921-2002) byl beze sporu jednou z
nejvyraznéjSich  osobnosti  ¢eského  ateliérového skla.  Svym
pedagogickym pUsobenim zasadné ovlivnil jeho podobu a vyvoj v druhé
poloving 20. stoleti. Jeho vedenim prosly desitky mladych sklara a
vytvarnikd. Startovni pozice vedouciho ateliéru skla na Vysoké Skole

umélecko-primyslové byla zavazujici — ,vstoupil na Skolu po vynikajici

URL: < http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=196dlh [cit. 14.3.2014]
> KAPLICKY, J. ZaznamyPraha 1998. Str. 99-102. ISBN 80-85917-50-5
%8 Stanislav Libensky v rozhovoru s Petrem \olf@klerné sny
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osobnosti, v dobé pocinajicich uspéchu ¢eskeho skla, avSak zaroveri
v dobé, kdy nebylo o jeho budoucim zaméreni zcela jasno. Libensky
dokazal na pedagogicky odkaz svého predchddce navazat a svymi
vychovnymi metodami dokonce predjimat potfeby budoucich let.“*®

S Libenskym pfichazi na umélecko-pramyslovou Skolu pedagog,
ktery sam sklo od mladi studoval a ktery ma tedy nejen vytvarné, nybrz
také femesiné zaklady oboru. Studoval Odbornou sklafskou Skolu
v Novém Boru, po zabrani Sudet presel na Sklafskou $kolu do Zelezného
Brodu. Ackoli zapocal se studiem skla, mélo mu byti cestou k feholi
malifske: ,Postava malife mé pfitahovala odmalicka. Uz ve dvanacti jsem
maloval olejem krajiny a prodaval jsem je sedlakdm. Dokonce jsem kreslil
Masaryky a BeneSe a prodaval jsem je po hospodach a pak se staly ty
obrazy oficialnimi portréty zdobicimi vefejné prostory. Chtél jsem byt
malifem. Malif, to bylo v mych détskych pfedstavach néco
nadpozemského.“®® Zadala vélka a vysoké $koly v protektoratu byly
zavieny. Misto na prazské Akademii tak v roce 1939 zapocal studium na
prazské Umélecko-priimyslové Skole u profesora Jaroslava Holecka.
Absolvoval vroce 1944. Pofad jsem mél snahu malovat. | kdyz jsem
skonc¢il Umprum, tak jsem maloval, a dokonce jsem se tim uzivil. Ale v
pétactyricatém vznikla mezi absolventy Umprum touha, Zze bychom meéli
odjet do Noveho Boru a pfeménit némecky sklarsky pramysl na cesky. V
mladistvé naivité jsme mu chtéli dat novou koncepci.“®* V Novém Boru
mladi absolventi zalozili Blok ¢eského skla a Vytvarné stfedisko. Z nich
vznikl podnik Umélecké sklo, ktery produkoval nadstandardni prototypy
sklenénych pfedmétl pro sériovou vyrobu. Stanislav Libensky se o Ctyfi
roky pozdéji na svou alma mater, nyni jiz Vysokou Skolu umélecko-

primyslovou, vratil. V nové zfizeném ateliéru uzité malby a vytvarné

* PETROVA, SStanislav Libensky, Jaroslava Brychtow&raha: Narodni galerie 1989. Str.11. ISBN
80-7035-001-6
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prace ve skle pod vedenim Josefa Kaplického absolvoval v roce 1950.
Nez se stal na té samé Skole profesorem, pUsobil jako pedagog na
stfednich sklafskych Skolach. V povalec¢nych letech vyu€oval obor vitrazi
a malby na skle v Novém Boru, od roku 1954 pusobil jako feditel sklarské
Skoly v Zelezném Brodu.

Sam o letech stravenych se studenty fekl: ,Ucéeni jsem se vénoval
absolutné. Od rana do vecera, neustale. Mél jsem radost, Ze studenti
dosahuji vysledkd a jejich prace ma smysl. J& jsem vlastné nikdy
nepredpokladal, ze to jednou skonci. Protoze jsem byl diky pedagogické
praci umélecky zpozdény, tak zfejmé dnes délam s takovym usilim a
dohanim, co jsem zamesSkal. V tom to je. Porfad jsem musel o nééem
diskutovat, reSit problémy teoreticky i prakticky. To je velmi cenné.
Obohacovaly mé i vysledky nékterych studentd. Stalo se ale velice ¢asto,
Zze jsme s Jaroslavou (Brychtovou, poznamka autorky) reSili néjaky
problém a museli jsme od néj odstoupit, protoze studenti uz se ho
uspésné zmocnili. Ctil jsem osobnost a velice opatrné jsem ji fidil. Ale ja
zas takovy bezbfehy liberal nebyl: vSichni museli umét kreslit a malovat.
To, co jsem délal sdm a co se mi osvédcéilo, pozadoval jsem i od nich.“®

Plsobeni Stanislava Libenského mélo pro dalSi rozvoj ¢eského
atelierového skla zasadni vyznam. Ateliér skla ziskal mezinarodni prestiz
a uznani, do tehdejsiho socialistického Ceskoslovenska jezdili sklarsti
umélci a galeristé z celého svéta. Osobnosti jako Harvey Littleton, Ervin
Eeisch, Dale Chihuly, James Carpenter, Marvin Lipofski aj. byly na Skole
vzacnymi hosty a moznost kontaktu snimi byla pro studenty
nedocenitelnou zkuSenosti. Ziskany mezinarodni kredit pomohl téz
zmirnit nasledky normalizace, a tak i mladi sklarsti vytvarnici, navzdory
dobé&, mohli svou tvorbu prezentovat v zahrani€i. Sklo se za Libenského

ery stalo svébytnym vytvarnym materialem. Pfekrocilo hranici uzitého

%2 Stanislav Libensky v rozhovoru s Petrem \olf@klerné sny
URL: < http://www.jedinak.cz/stranky/txtlibenskyrhk > [cit. 9.3.20141]
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uméni a vydalo se na cestu svobodného vytvarného média. Stalo se
rovnocennym kovu, kameni, platnu.

Zakladni program Libenského koncepce pedagogického vedeni
atelieru znél stru¢né: ,Orientace posluchacd k soudobé kulturni tvorbé
skla v polohach prdmyslového vytvarnictvi, tvorby individualniho
sklenéného objektu a monumentalni vytvarné prace. Vyzbrojeni
posluchac¢d tvaréi aktivitou, odbornymi a teoretickymi znalostmi
ovéfovanymi pfislusnou praxi.“ ® Dbal pfedevsim na femesinou vybavu
studentd, na precizni zvladnuti kresby a modelovani jakozto zakladu
budouci tvarci prace. Tyto standardy jsou neseny dal generacemi jeho
absolventl, ktefi se téz vurlitych etapach svého ZzZivota vydali na
pedagogickou drahu. Martin VeliSek vzpomina: "Kdyz jsem se
Libenskému v jeho despoticky Skole snazil néco namitat, tak mé utrel: ty
se tady uciS femeslo, uméni si délej az neékde jinde. Takze mi dal skvély
zéklady."® Ateliér se vyznadoval ovzdudim inspirativni umélecké
tolerance, ovSem pevné opfeny o program klasicke, kreativné velmi Siroké
vyuky. Asistentem profesora Libenského byl po celou dobu jeho plsobeni
dalSi vyznamny sklarsky vytvarnik, Kaplického odchovanec Karel Variura.
.PfedevSim zasluhou téchto pedagogu je stfedni a mlada generace
¢eskych sklar bohata na tak vyrazné a soucasné zcela rdznorodé tvarcéi
osobnosti.“®

Stanislav Libensky ve vlastni autorské tvorbé spojil svou profesni
drahu s Jaroslavou Brychtovou. Tvuar€i dvojice velmi brzy ziskala
svétového uznani. Tandem Libensky-Brychtova ma na svém konté fadu
zasadnich impulzl, které ceské sklo vjeho vytvarnych moZnostech
posunuly rozhodujicim zplsobem. Za vSechny jmenujme alespon ten

nejzasadnéjSi: zrozeni tavené plastiky. Zalozeni stfediska ,skla

3 KLASOVA, M. Libensky — Breyhtovéraha: Gallery 2002. Str. 60. ISBN 80-86010-53-8
®VITVAR, J.H. Zeniel Stanislav Libensky, skidesky iDNES.cz, 22.2.2002

URL: < http://kultura.idnes.cz/zemrel-stanislavelitsky-sklar-cesky-dhw-/vytvarne-
umeni.aspx?c=A020228 120114 vytvarneum_ef > [6it3.2014]

% PETROVA, SStanislav Libensky, Jaroslava Brychtow&raha: Narodni galerie 1989. Str.11. ISBN
80-7035-001-6
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v architektufe - taveni* pfi narodnim podniku Zeleznobrodské sklo bylo
iniciativou mladé socharky Jaroslavy Brychtove. Zde byly do roku 1984
realizovany spole¢né plastiky této dvojice. Brychtova pfi taveni uzivala
vyhradné vlastni zdokonalenou techniku patte de vere. Tim dosahovala
oproti klasickému zplsobu taveni prisvitnosti sklenéné hmoty, dovolujici
vytvarné vyuzit specifickych vlastnosti skla, a dosahovala ,totalniho
malifsko-plastického vyrazu plastiky.“®

Vroce 1987 je Stanislav Libensky z politickych davodd ,po
dvaceti ctyfech letech vedeni ateliéru sklafského vytvarnictvi donucen
opustit pusobisté, které pod jeho vedenim nabylo svétového véhlasu.
Ateliér tim ztraci svou dosavadni prestiz.“®” Nikoli tak fenomén &eské
autorské plastiky. Profesor Libensky za sebou zanechal generace
vytvarnikl, které se nadale vyznamnym zpusobem zasazuji o véhlas

¢eského vytvarného uméni.

3.3 prof. Vladimir Kopecky, VSUP 1990 — 2008

KdyZ jdu za vyrazem, mysSlenkou, a ne ozdobou, tak tedy
bezohledné, Ze z toho skla i kdzi sedfu az na krev, bude-li to tfeba. Jde o
to, aby hotova sklenéna véc davala pozorovateli hlubSi vyznam. Stavét
jen na vlastnostech skla jako takového mi pfipada malo."

Vladimir Kopecky, 2010

Vtomto prehledu vyznamnych tvar€ich osobnosti, které
urCovaly tvar ¢eského uméleckého skla a formovaly generace mladych
vytvarnikl, nelze vynechat tfeti vyraznou osobnost, kter4 se zapsala do
déjin ateliéru skla na Vysoké Skole umélecko-primyslové. Je ji Viadimir
Kopecky (*1931). Do vedeni ateliéru skla na VSUP byl zvolen po revoluci

roku 1989. ,Studenti si ho sami vybrali. Pfesto se chvili rozmyslel, protoze

% PETROVA, SStanislav Libensky, Jaroslava Brychtow&raha: Narodni galerie 1989. Str.11. ISBN
80-7035-001-6
8" KLASOVA, M. Libensky — BrcyhtovaPraha: Gallery 2002. Str. 146. ISBN 80-86010853-
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N 4

samotu povazuje pro umélce za nejvysSi hodnotu: Ze zacatku jsem se
vyrovnaval s novou situaci, pfece jen jsem byl zvykly reSit pouze své
problémy. Ale pak jsem se do toho dostal. Rozdavam se, ale taky hodné
dostavam. MIadi je pIné elanu.“®®

Absolvoval v ateliéeru Josefa Kaplického roku 1956, jako
aspirant zde pusobil az do roku 1961. V letech 1967 — 1971 se intenzivné
vénoval malbé. Ziskal fadu ocenéni na mezinarodnich vystavach,
napfiklad Expo 58 v Bruselu, Expo 67 v Montrealu nebo Expo 92 v
Seville. Zde vytvofil zfejmé nejambicioznéjSi dilo ve své uméleckeé kariéfe.
Jnstalace ztabulového skla rozmérové daleko predcila dosavadni
umélcovu praci. Objekt byl dlouhy jedenact metrd, Siroky dva metry a
vysoky tAi metry. Za pouziti vertikalné poskladanych sklenénych tabuli
groteskné zobrazil okamzik dopravni Zelezniéni nehody, p/A které Adi¢

“69 Bohuzel ohromna instalace, kterou uchvatil

prudce zabrzdil.
navstévniky a jiz chtélo zakoupit muzeum Expa, skoncila pfiznaéné —
Lsyozmlatili ji. Muzeum Expa o ni projevilo zajem, dokonce se o tom psalo
v novinach, ze Kopeckého kupuje muzeum. A kdyz pak pAsli lidé z muzea,
bylo jim Feéeno vedenim naSeho pavilobnu, Ze instalace je
nedemontovatelna. Coz je samoziejmé nesmysl, bylo to pouze lepeny
silikonem, vzdycky se da néco udélat. Pro mne to bylo Uzasny, nikdy se
mi nedélalo tak lehce. P/AsSel jsem tam a pouzival vSechno — natéracské
Stétky, koStata, smetaky ...mél jsem kybly barev a ohromny prostor. Celé
dohromady to trvalo Sest nedél.“ "

Kopeckého atelierem proSla fada mladych talentovanych
vytvarnikl, ktefi se zahy, mnohdy jeSté bé&hem studii, uplatnili na
mezinarodni vytvarné scéné. Jeho byvali studenti ,dokladaji, ze sklarska

tvorba neustrnula a nemusi nutné opakovat vyzkouSené postupy a

%8 Vladimir Kopecky v rozhovoru s Petrem Volfem.

URL: < http://www.jedinak.cz/stranky/txtkopeckywhit- [cit. 9.3.20141]

% Internetové stranky spaieosti Creativo, a.s.

URL: < http://creativoas.cz/autori/46-vladimir-kagkg/> [cit. 11.3.2014]

O'Vladimir Kopecky v rozhovoru s autorkou této pr&ddpoledne s panem profesorem/ Afternoon with
profesor Kopeckyttvrtletnik ,63C*, Studio Glass Gallery, London, v8, May — July 2001
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projevy.“ "t Kopecky byl pro své studenty jisté inspirativnim profesorem,
ale i pozoruhodnym c¢lovékem. ,Jeho piilehlé Skolni studio fascinovalo
zdejSi i zahraniéni navstévy. V rozlehlé prostofe panoval vSudypfitomny
chaos a neporadek — nejvystiznéji vSak ,bordel” (tim pry prekonal i
povéstny kutloch anglické malifské hvézdy Francise Bacona). Tato
zminka doklada totiz Kopeckého naturel, vychodiska hledani a tvaréiho
postupovani.“’? Studenti na svého profesora nedali dopustit. Ocerovali,
Zze uci uz tim, Ze je. Svou osobnosti. ,Zpdsob, kterym profesor Kopecky
,0svobozuje“ svoje uméni, neni lehky k pochopeni a pro nékteré lidi je i
zdrojem rozpacitosti. Ne kazdy dovede ocenit, kdyz se mu pfAipominaji
reality Zivota. Zivota, ktery, jak vsichni vime, také neni snadny: ma svoje
vrcholy i1 propasti, momenty Stésti a zarmutku. Chvile objevd i chvile
zklamani.“® Kopecky se sklem naklada vyjimeéné. Jeho vytvarny projev
ve skle se vyznacuje spontannosti a Sirokym vyrazovym spektrem, ,od
racionalnino fizeného postupu smérem Kk extatickému, nékdy az
nekontrolovanému gestu.“”

V roce 2008 Vladimir Kopecky z ateliéru skla na VSUP odchéazi.

Do vedeni nastupuje akademicky sochaf Rony Plesl (*1965).

""WAGNER,R.Sklerny syt Vladimira Kopeckéhdnternetové médiunCeska pozice, 14.6.2014
URL: < http://www.ceskapozice.cz/magazin/kuditskleneny-svet-vliadimira-kopeckeho> [cit.
9.3.20141]

2 Tamtéz, -/I-

" HURYCH, J.B.Umeni bojovat. Vladimir Kopeckynternetovy portal Gallery CZ 1999.

URL: < http://www.gallery.cz/gallery/cz/vladimkopecky-vystava.html> [cit. 11.3.2014]

" WAGNER,R.Sklerny syt Vladimira Kopeckéhdnternetové médiunCeska pozice, 14.6.2014
URL: < http://www.ceskapozice.cz/magazin/kuditskleneny-svet-vliadimira-kopeckeho> [cit.
9.3.20141]
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4 CGESKY SKLA RSKY PRUMYSL PO ROCE 1945

.ve druhé poloviné 20. stoleti poznamenalo ¢eské sklarstvi vice
pfevratnych zmén, nez kdykoli pfedtim, a béhem nékolika let je proménily

k nepoznani.“’

PovaleCna situace ve sklafském pramyslu byla velmi silné
ovlivnéna dvéma faktory. Za prvé se nedostavalo financi, jako ve vSech
jinych oborech. Materialni Skody po valce byly zna¢né. Za druhé se pro
sklarsky primysl stal zé&sadnim problémem odsun némeckého
obyvatelstva. ,Némecti sklari patfli casto kvelmi zruénym mistrdm
foukacdam, rafinéram, technickym pracovnikdm, designéram, v neposledni
fadé i k dulezitym podnikateldm.“’® Cela nova generace mladych sklaf(
odesla z Prahy do severnich Cech pomahat s obnovou svého oboru.
Znovu oteviené sklarské Skoly potfebovaly uditele a mistry odborného
vycviku. Ve sklarnach bylo tfeba nahradit ztracené odborniky i zdatné
femesliniky (jak je vySe citovano, prevazné z fad odsunutych Némcu).
Mnozi z mladych sklaru ,byli absolventy mistnich Skol, znali dob/e poméry
a méli pochopeni pro potfeby zdejsi vyroby.”” ;NadSenim a virou v brzké
v8eobecné zlepSeni poméru se podadilo zaméstnancum sklaren prekonat
svizelné povalecné obdobi, jez se vyznacovalo nedostatkem pracovnich
sil, uhli a surovin. Jiz v roce 1947 dosahl sklarsky pramysl Grovné z roku
1937.7®

Rozhodujici roli hréla v procesu obnovy povale€ného sklarstvi
prace pedagogu na sklafskych umeéleckych Skolach v Kamenickém
Senové, Novém Boru, Zelezném Brodu a na Umélecko-primyslové

v Praze. V fadach pedagogu zde pusobili napfiklad René Roubicek, Josef

S LANGHAMER, A. Legenda a'eském skle Zlin:Tigris 1999. Str. 159. ISBN 80-86062-02-3

® KIRCHE, R. Historie sklé'ské vyroby eskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 221.
ISBN 80-200-1069-6

" Tamtéz, -/l-

8 Tamtéz, str. 26.
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Hospodka, Stanislav Libensky, Josef Kaplicky. ,Na Skolach tak byly
poloZeny zaklady nového nazoru na éeské sklo.“”

Dulezitou instituci v povale¢né obnové byl Statni vyzkumny astav
sklafsky v Hradci Kralove. Sklafsky astav byl zaloZen jiz v roce 1922. Po
valce se soustfedil hlavné na ,pomoc p/i obnové vyroby, zakladni vyzkum
netradi¢nich skel a vyrobkd z nich.“®® Pracovnici Gstavu se zaméfili také
na moznosti vyuziti elektfiny v ruéni vyrobé skla, pfi ohfevu malych a
stfednich van. Na tomto poli dosahli mezinarodné uznavanych vysledkau.
V sedmdesatych letech byl Ustav slou¢en se Statnim vyzkumnym
Ustavem sklafské techniky v Praze. ,Od roku 1978 byl Ustav povéren
funkci vedouciho pracovisté védeckotechnického rozvoje pro zakladni a
aplikovany vyzkum v oblasti skla.“®* Vyznamna byla také védecka a
pedagogickd Cinnost katedry silikatd Vysoké Skoly chemicko-
technologické v Praze, Vysokého ucéeni technického v Brné a Vysoké
Skoly strojni a textilni v Liberci.

Pfedevsim od roku 1948 prochéazela sklafska vyroba vyznamnymi
zménami. Do poloviny 50. let ,se prosadila totalni nadvlada ideologie nad
realnou hospodarskou politikou.“®> Majitelé dodateéné vyvlastnénych
sklaren byli pronasledovani, néktefi znich se staly obétmi
vykonstruovanych politickych procesl. Nasledujici 1éta znamenala pro
Cesky sklarsky pramysl velky propad. V roce 1955 se stanovisko vlady ke
sklarskému pramyslu zménilo. Vedouci slozky statu si uvédomily vyznam
skla pro zahrani¢i devizovy obchod. ,Vyrazem tohoto postoje byly
investice nejen do taveni Ccedi¢e, vyroby sklenénych vlaken,

laboratorniho, optického a technického skla, ale i do obnovy jabloneckého

" KIRCHE, R. Historie sklé'ské vyroby \eskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 223.

ISBN 80-200-1069-6

8 L ANGHAMER, A. Legenda a’eském skle Zlin:Tigris 1999. Str. 160. ISBN 80-86062-02-3

81 Historie firmy Skldsky Ustav Hradec Kralové s.r.o.

URL:< http://web2.mmhk.cz/dld/rm/pdf%20VVRZ/SU_HKip> [cit. 10.3.2014]

8 KIRCHE, R. Historie sklé'ské vyroby \eskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 26. ISBN
80-200-1069-6
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pramyslu, vyroby uzitkového skla a podpory produkce obalového,
plochého a stavebniho skla.“ %

Po znarodnéni poslednich privatnich sklaren a tovaren a po
tvrdém potla¢eni soukromého podnikani za€aly vznikat nové organizace -
Umélecké sklo (Novy Bor), Zeleznobrodské sklo, Ustiedni vytvarné
stfedisko priimyslu skla a jemné keramiky v Praze, atd. ,Po spojeni vSech
vyrobcd plochého, stavebniho, technického, obalového a lisovaného skla
v koncernu SKLO UNION Teplice, uzitkoveho a dekorativniho skla
v oborovém podniku CRYSTALEX Novy Bor, sklenéné a kovové bizuterie
-/l- , uméleckého skla a ovéskovych lustr v JABLONECKE BIZUTERII
byla organizace ceskoslovenského sklafského promyslu v podstaté

dokonéena.©

Monopolnim vyvozcem Ceskoslovenského skla byl
Skloexport s centrem v Liberci. Skrze né&j se krom jiného realizovaly
vSechny autorské vystavy i kontakty vytvarnik se zahrani¢im.

Vyvoj v ¢eském sklafském pramyslu od konce druhé svétové
valky do 80. let 20. stoleti je ur€ujici pro pochopeni rozvoje fenoménu

¢eského uméleckého skla i déni v oboru po roce 1989.

8 KIRCHE, R. Historie sklaské vyroby Weskych zemicHl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 28.
ISBN 80-200-1069-6
8 LANGHAMER, A. Legenda a’eském skle Zlin:Tigris 1999. Str. 189. ISBN 80-86062-02-3
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4.1 Svétové vystavy jako d ulezité mezniky  €eského
ateliérového skla

,P0 svétoveé vystavé v Bruselu se najednou ukézalo, Ze sklo by se
mohlo prezentovat jako kulturni vydobytek. Ani ne snad komercéné, ale
kulturné politicky, jak se tehdy fikalo. Podobné jako uz v roce 1957 v
Milané, s takovou divadelni instalaci. Se sklem se =zacalo takhle
hauzirovat po svété. Prezentovalo se jako néco, co jinde ve svété nemaji

a je to hodné obdivu.“®

Vladimir Jelinek, 2007

Ugast Ceskoslovenska na svétovych vystavach v Bruselu,
Montrealu a Osace vymezuje obdobi, kdy se formovaly zaklady ¢eského
atelierového skla. Umélecké sklo bylo vyuzivano k propagaci zemé,
ke zlepSeni jejiho mezinarodniho kreditu. PfedevSim rozmezi let mezi
vystavou v Bruselu roku 1958 a vystavou v Montrealu roku 1967 je
charakteristické obrovskym tvaréim potencialem nejen ve vytvarném
uméni. Sedesata léta predstavuji vtuzemské kultufe dobu uvolnéni
aopojeni ze znovunabyté svobody mysSleni. ,Obdobi dvanacti let,
ohrani¢ené uspéchem ceského skla na EXPO’58 v Bruselu a na druhé
strané uméleckym i moralnim kreditem ziskany ceskymi umélci na
EXPO'70 v japonské Osace, bylo poznamenano uméleckymi reformnimi
snahami zasadniho vyznamu.“ %

Sklafi se zacali vice orientovat na reprezentativni tvorbu, ktera jiz
nebyla ur€ena primarné pro bé&znou sériovou vyrobu. ,Prozivali jakési
opojeni z moznosti otevienych obzor.“®” Zkouseji, co vse Ize ve sklen&né
hmoté realizovat, a dochazeji k zavéru, Zze ,hranice materialu jsou

podruzne, ty skute¢né tkvi jen vomezeni vlastniho mysleni a

8 Vladimir Jelinek v rozhovoru s Milanem Hlave$em pasum S, Glassrevue, 17/2007.

8 KIRCHE, R. Historie skl&ské vyroby Weskych zemicHl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 226.
ISBN 80-200-1069-6

8" Tamtéz, str. 228.
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zkusenosti.“®® Vytvarnym zpracovanim skla a jeho vyuZitim ve volné
tvorbé se zacali zabyvat i lidé z jinych obord. Vyznamny ¢esky malif Jan
Kotik, jehoz abstraktni olejomalby byly pro soudobou garnituru
ztélesnénim mezivale¢né kapitalistické avantgardy, zaCal spolupracovat
se sklarnou ve Skrdlovicich. %0 sklo se zadali zajimat také malifi Jan
Fisar a Cestmir Kafka. Sklafstvi se diky shodé historickych okolnosti stalo
jakymsi  ostrovem svobody v okolnim vSeobjimajicim marasmu
socialistického realismu. Bylo ,vystavené mensim politickym vlivim a
pfilakalo vyrazneé talenty. V pozdnich padesatych letech se v ném objevil
neobycéejny prostor tvaréi svobody, ktery nebyl v rozporu s mocenskou
vuli. Pfesto se umélecké sklo po léta nachazelo v neustalém napéti mezi
represi a oficialni podporou, kterému z velké ¢asti vdéci za dynamicky
rozvoj.“®

Nespornou vyhodou ¢eského ateliérového skla oproti svétovéemu
hnuti Studio Glass Movement bylo luxusni zazemi statnich podnikd.
Autofi méli k dispozici zruéné Femesiniky a technologické moznosti
velkych sklaren. Vznikaly véci ateliéerového charakteru, které uz nemély
s primyslovou vyrobou absolutné nic spole¢ného. Viadimir Jelinek
(*1934) na ta léta vzpomina: ,K takové praci jsme pfistupovali uz uplné
jinak. Méli jsme navrzeny jen urcity namét, ktery se teprve definoval u
pece se sklafem. Slo jen o to, najit si spravného sklarfe. Bylo velké Stésti,
Ze na to byly penize. Politické kruhy mély asi veliky zajem prezentovat se
v zahranic¢i nééim nekonfliktnim. S literaturou to bylo vachrlaté, ta Sla &ist
mezi radky... malifstvi ovladali socialisticti realisti, ktefi i chudaka Fillu

donutili, aby maloval Ceské stfedohofi... Sklo jim tam nahofe pfipadalo

8 KIRCHE, R. Historie skla'ské vyroby Weskych zemighl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 228.
ISBN 80-200-1069-6

89 Sklarna ve Skrdlovicich #ta mezi ostatnimi heimi zvlastni postaveni. Vzhledem k okolnostem svého
vzniku nebyla jako vSechny ostatni po znakmdrzaazena do komplexu skkkych velkovyroben, ale
dostala se pod spravu st ungéleckychiemesel v Praze. Diky tomu si mohla udrZet experiatena
tviréi charakter, jehoz &esrénim byl zakladatel a byvaly majitel sklarny EmanBeranek.

9 RICKE, H. Novy zaatek Ceské sklo/1945-1980. Tvorba v doimizérie a iluzi. Praha: Narodni galerie
2008. Str. 8. .ISBN 978-80-7101-069-2
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vhodnéjsi.“** Na rozdil od americkych priikopnik( v oboru nemuseli esti
umélci feSit tolik finanéni a technologické zazemi, které jim bylo
v nastaveneém systému k dispozici. O takovych startovnich podminkach si
mohli zakladajici osobnosti Studio Glass Movement, jako Harvey Littleton
¢i Dale Hihuly, nechat jen zdat. Na druhou stranu umélci v socialistickém
Ceskoslovensku nemohli vlastnit jakékoli vyrobni prostfedky, museli se
tedy naucit vyuzit podminek, které systém skytal. Tvorba se tak
odehravala v prostfedi pramyslovych podnikd nebo sklarskych Skol.

.Podstatné pro ceské sklafstvi padesatych let bylo, ze se
neomezilo jen na souvislosti s pfedvaleénou tvorbou, ale Ze hledalo
intenzivné, mozna intenzivnéji nez malifstvi a socharstvi, aktualni
moznosti uméni.“® Neméné dllezitd byla vtomto procesu hledani
ginnost teoretikl a kritikd uméni. Uc&ast sklafskych vytvarniki na
svétovych vystavach zajiStoval Karel HetteS =z pozice pracovnika
Umélecko-pramyslového muzea. Jindfich Chalupecky, Josef Kaplicky a
Jan Kotik patfili ke kliCovym teoretikim Ceskoslovenského povale¢ného
skla.

L vladimir Jelinek v rozhovoru s Milanem Hlave$era prum S, Glassrevue, 17/2007.
URL: < http://www.glassrevue.com/news.asp@nid=5888l> [cit. 10.3.2014]

92 VLCEK, T.Zazrak v dob mizerie a iluzi Ceské sklo/1945-1980. Tvorba v doimizérie a
iluzi. Praha: Narodni galerie 2008. Str. 13..ISBK8-80-7101-069-2
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4.1.1 EXPO 58 Brusel

,Pro Ceskoslovenskou expozici skla na EXPO’58 v Bruselu bylo
vyzvano osm autord k vytvorfeni vlastniho rozmérného solitérniho
exponatu. Ziskal jsem tak prilezitost prfedvést svoji vlastni ucelenou
prfedstavu o vytvarnych moznostech souc¢asného skla. Byla to vize, velka

manifestace za nové vidéné sklo.“

René Roubicek pro knihu Sklo/Glass, 1999

Svétova vystava Expo "58 v Bruselu se stala jednim ze zasadnich
momentd v historii povaleéného Ceskoslovenska. Zemé, kterou pied
dvaceti lety svét zaprodal Hitlerovi, zemé, kterou pred deseti lety pozfel
sovétsky moloch, se zde svétu predstavila jako sebevédomy moderni stat
s vytfibenym, svéZim a modernim nazorem na architekturu, design a
vytvarné umeéni. At uz byla skute¢nost za Zeleznou oponou jakakoli,
v ¢eskoslovenském pavilonu vidéli navstévnici mnohdy nadcasova dila,
ktera vyrazné prispéla k formovani estetiky povale¢né Evropy. Expo 58
v Bruselu ukézalo, Ze pfes veSkeré myslitelné (i nemyslitelné) hrazy
SORELY zustava socialistické Ceskoslovensko stéle zemi evropskou -
zemi se zépadni filosofii, se zapadni primyslovou a uméleckou tradici.
Fenomenalnim Gspéchem v Bruselu vroce 1958 odstartovalo
Ceskoslovensko svoji cestu k Prazskému jaru. Hledani novych forem
v umeéni nastolilo pozvolnou cestu hledani novych forem i v dalSich
oblastech Zivota — byt, bohuzel, za deset let mélo pfijit tvrdé vystfizlivéni.

Ceskoslovensky pavilon se v Bruselu dogkal velkého ohlasu a
uznani. Odborna porota ocenila tvaréi pristup Cechoslovakd mnoZstvim
ocenéni a medaili, dobovy tisk neSetfi chvalou. ,, Pavilon byl budovan jako
organicky a nedilny celek a byl vysoce hodnocen jak z hlediska navrhu

architektury, tak instalace i obsahu vSech diléich expozic. Senzaci vzbudil

% ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Miluse Raubvi. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str.44. ISBN 0-9536026-0-5
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projekt promitani filmovych projekci a doplnény hereckou akci i baletem,
nazvany Laterna Magica; ta sice patfila k senzacim EXPA, ale nejvétsi
pocet ocenéni i medaili ziskalo sklo.***

Pavilon skla se nachazel ve tfeti vystavni hale. Navstévnika do
expozice uvadeély verSe FrantiSka Hrubina: ,At vidim pohar ze skla spanily
anebo zavratnou véz katedraly, vim, Ze se lidské ruce spojily a myslence
tvar dokonaly daly.“®

~Svou kfehkosti a uméleckym vyznénim byla expozice postavena
do ostrého kontrastu se strojirenskym tématem, situovanym v jeji tésné
blizkosti.“®® Architektem expozice byl arch. Josef Saal, umélecké feseni
garantoval prof. Josef Kaplicky. ,Expozici skla zahajime casti o
historickém pfinosu ¢eskych a slovenskych sklafi svétovému rozvoji
sklarské vyroby, o tradici naSeho sklarstvi s ukazkami vyznacénych
uméleckych sklarskych dél minulych stoleti. Vlastni expozici tvofi
pfehlidka uméleckych a umélecky pojednanych sklarskych vyrobkd,
vytvofenych pro Svétovou vystavu. Na kolekci skla navaze kolekce
soudobé umélecké keramiky.*®” Jak vyplyva z ukazky z libreta expozice,
nosnou koncepci celé expozice byly tzv. solitéery — autorské plastiky
Ceskych sklarskych vytvarnikd. ,NeSlo o to, predstavit jen bohatstvi
soudobych forem ¢eského skla, ale predevsim ukazat Sii a moznosti jeho
tvaréiho potencialu, odkazujici k jeho pfistimu vyvoji. To se plné zdaiilo.
Vysledek byl kladné akceptovan jak vefejnosti, tak odbornymi kruhy.“*®

Plsobivé vytvarné pojeti historického Uvodu do ceského sklarstvi
bylo dilem arch. Josefa Svobody. Efektni feSeni prezentace predmétd,
kdy byly vtmavém prostoru promitany zvétSené detaily historickych
pohart, mélo velmi prakticky davod: ,TehdejSi reditel muzea

(Uméleckoprumyslového muzea v Praze, pozn. autora) E. Poche odmital

% KIRCHE, R. Historie sklé'ské vyroby eskych zemi¢HI.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 226..
ISBN 80-200-1069-6

% SANTAR,J.EXPO 58. Kapitola Sklo, Praha 1961. nestrankovaS®N neuvedeno

% BENESOVA, E. SIMINKOVA, K.: EXPO 58Praha 2008. Str. 94. ISBN 978-80-86712-64-2

" SANTAR,J.EXPO 58. Kapitola Sklo, Praha 1961. nestrankova&BN neuvedeno

% KIRCHE, R.Historie sklé&ské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 226..
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zapdujc¢it do Bruselu originaly vyrobené do poloviny 18. stoleti. Byly
zhotoveny diapozitivy detailéd nékterych historickych unikatd. Vhodné
zvolenym nasvicenim exponatd umisténych ve sklenénych tubusech pres
zvétSeniny detaild historického skla bylo dosazeno efektu tajemnosti a

«99

éterické krehkosti. Expozici skla ,uzavirala scéna na téma Vesmir,

tvofena devadesati figurkami ze Zeleznobrodského skla. Autorsky se na ni
podilel profesor Vy3si primyslové $koly sklarské Jaroslav Brychta.“*®

Samoziejmé, ze ne vSechna prezentovana dila byla z hlediska
budouciho vyvoje sklenéné plastiky stejné pfinosna. Nékteré zalezitosti,
byt ocenéné porotou, nepfekroCily svym provedenim (i kdyz vysoce
profesionalnim) estetické kvality doby. Ani impulz pro budouci vyvoj
atelierového skla nebyl ve své dobé plné rozpoznan a docenén. ,Solitéry
v expozici nebyly urcité stejné objevné, a nelze je proto vSechny
posuzovat jako vyvojové zasadni pociny oboru.“***

Kli€¢ovym dilem pro budouci vyvoj uméleckého skla byla instalace
Reného Roubi¢ka — rozmérné dilo z kovu a balvant sklenéné hmoty i
litého skla. Ve skelnénych balvanech byly volné viozeny nadoby MiluSe
Roubi¢kové a dalSich autord. René Roubicek se tu , spolehl na Skélu
vlastnosti tvarné hmoty skla, kterou chapal jak fenomén plasticky, a
seznal, Ze v kontextu uméni 20. véku mudze byt vyvazana ztradi¢né
uzitkového uplatnéni a stat se samostatnym vyrazovym prostfedkem.*'%?
Plastika ziskala nejvy$Si mozné ocenéni, Grand Prix. Bohuzel ani jeji
autorska kopie vytvofena pro prazskou reprizu EXPO roku 1960 se
nedochovala. Skoda, nebot $lo o jedno z nejzasadné&jSich dél v historii
¢eského uméleckého skla. ,Jestlize mezinarodni porota pfihlédla

v vs

k novému akordu v pojeti skla, -//- je tfeba v tom p/Aicdist kardinalni zasluhu

ISBN 80-200-1069-6

9 BENESOVA, E. SIMINKOVA, K.: EXPO 58Praha 2008. Str. 96. ISBN 978-80-86712-64-2

10 Tamtéz, str. 98.

191 KIRCHE, R.Historie skléd'ské vyroby eskych zemicHl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 227..
ISBN 80-200-1069-6

192 ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Miluse Rabii. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str.48. ISBN 0-9536026-0-5
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René Roubic¢kovi, jehoz tvaréi pfinos mél v dané chvili vyjimeény vyznam
pro zménu nazoru na umélecké sklo a pohnul jeho pfistim vyvojem.“'%
Michael Robinson, kurator Muzea uzitého uméni v Ulsteru (UK), zhodnotil
aktualni vyznam Roubickovy plastiky pro umélecké sklo na pfelomu 20. a
21. stoleti: ,Zatimco Roubicek ji povazoval za integralni soucast celé
expozice, -//- stava se dnes, na konci stoleti, monumentalnim dilem
sklarské plastiky a jako instalace a dilo ze skla pfedznamenava vyvoj,
ktery mimo Ceskoslovensko nastal aZ po nékolika desetiletich.“***

DalSim ocenénym, pro umélecké sklo uréujicim pocéinem, bylo
pan0d Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtove, inspirované
pravékymi malbami z jeskyni Altamira a Lascaux. Tato sténa svym
feSenim ,znamenala zasadni posun v jejich tvaréi biografii obratem
k negativnimu reliéfu.“'% Barevné kameny taveného skla se zoomorfnimi
motivy byly osazeny do prostorové betonové stény. ,V hermeticky tak
uzavfenych sténach kamend, Zze s nimi az srustaji, bytuji zvifeci téla a
odkryvaji svou hloubku aZ s prostupem svétla.“**® Dvojice autord Libensky
— Brychtova zde vyvinula tvar€i princip, ktery byl smérodatny pro jejich
dalSi umélecky vyvoj a zaroven pro vyvoj tavené sklenéné plastiky vabec.

Za zéasadni dilo Ize oznadit téz prostorovou plastiku Jana Kotika
Slunce, voda, vzduch. Peripetie okolo pfijeti Kotikovy plastiky k U€asti na
Expu v Bruselu jsou vymluvnym dokladem své doby. Komise ministerstva
Skolstvi a kultury proti jeji prezentaci ostfe vystoupila. Odkazem
k abstrakci nenaplfiovala podle minéni soudruhl zdsady uméni socialniho
realizmu. ,Kotikovu bruselskou vitrdz komise pfjala az po vyslovném
ujisténi, Ze se jedna pouze o dekorativni objekt, vzornik barevnych skel

c¢eskoslovenské vyroby, a navic doporucila, aby nebyla pouzita jako

13 ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Miluse Raubii. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str.48. ISBN 0-9536026-0-5

104 Tamtéz, str. 16

1% KIRCHE, R.Historie skl&ské vyroby Weskych zemighl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 227..

ISBN 80-200-1069-6

1% KLASOVA, M. Libensky — Brcyhtov&raha: Gallery 2002. Str. 43. ISBN 80-86010-53-8
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centralni exponat.“ **” Slo zfejmé& o prvni setkani soudruh(i s principem
vitraze'®, nebot ,mira abstrakce vyplyvala zjeji technologie, ktera
principialné nuti rozlozit obraz do jednotlivych poli nemodulovanych
barev.“!*® Plastika byla tvofena horizontalnimi pasy skla, kde bylo zfetelné
znazornéno zafici slunce, letici ptak a plujici ryba, pfiéemz kresba
zachazela i do jemnych detaild. Kotikova vitraz byla komisi Expa
navrzena na Grand Prix, nakonec byla (po protestech ¢eskoslovenskych a
francouzskych porotct) ocenéna ¢estnym diplomem.

Uspéch &eskoslovenského pavilonu v Bruselu pfinesl vinu
mezinarodniho zajmu a umoznil naSim vytvarnikim zucastnit se celé fady
dalezitych vystav. Prvni byla vystava ¢eskoslovenského skla v Moskvé
roku 1959, nasledoval New York a v roce 1965 Londyn. Zasadni byla téz
legendarni mezinarodni vystava skla v americkém Corning Glass Museu
(1959). Zasadni proto, Zze doSlo k zakoupeni prvnich kust soudobého
ceského skla do jeho sbirek. Dualezité bylo téz Xll. Trienale v Milané roku
1960.

97WOLLNER, J.Slib Jana KotikaArt and Antiques, 8.11.2013.
URL:< http://artcasopis.cz/clanky/slib-jana-kotikfcit. 12.3.2014]
198\/zhledem k programovému ateismu komunistické idgiel neni aZ tak udivujici, Ze bohata vitraZova
oknanasich pekrasnych gotickych chranjim zistala nepoznana.
199 WOLLNER, J.Slib Jana KotikaArt and Antiques, 8.11.2013.
URL:< http://artcasopis.cz/clanky/slib-jana-kotikfcit. 12.3.2014]
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4.1.2 EXPO 67 Montreal

Svétova vystava v Montrealu se konala na prahu PraZzského jara,
v dobé, kterd znamenala pro nasi zemi jeden z nejplodnéjSich tvurcich
momentu jeji samostatné historie. Poméry vzemi se uvolfiovaly a
vSeobecna nadéje na jejich dalSi zlepSeni byla zfetelnd vSude. Kruté
vystfizlivéni jiz ¢ekalo za dvefmi, naskladané v sovétskych letadlech a
tancich. Ale jesté je Cas, je rok 1967 a Ceské ateliérové sklo zaziva svuj
druhy velkolepy triumf na mezinarodni scené.

Pldvodné se méla svétova vystava konat v Moskvé, jako oslava 50
let bolSevické implementace marxistickych idealu v praxi. Sovétsky svaz
se v8ak vzhledem k finanéni situaci a z obavy pfed pfilivem navstévniku
ze ,Zapadu“ poradani zfekl a projektu se chopila Kanada. Tématem Expa
v Montrealu se stal Clovék a jeho svét.

Reseni 6eského pavilonu pro svétovou vystavu v kanadském
Montrealu vychazelo v hrubych rysech z modelu ocenéného na EXPU
1958. Dominantami prostoru sklenéného pavilonu byly obfi solitéry, které
doplnovala individualni autorska tvorba.

., Akcent na humanni pojeti dal opét vyniknout Spickovému
Seskoslovenskému vystavnictvi. Ceskoslovensk& expozice nebyla na
rozdil od pfedchoziho Expa 1958 v Bruselu takovym prfekvapenim, Ize ji
v8ak oznacit za velmi Gspésnou.“ *° Autofi pavilonu Miroslav Repa a
Vladimir Pycha jej pojali v duchu umirnéného modernismu. Po celou dobu
trvani vykazoval Ceskoslovensky pavilon velmi slusnou navstévnost, byl
patym nejnavstévovanégjSim pavilonem na vystavé. Lidé zde stali
tffhodinové fronty, aby si mohli prohlédnout to nejlepsi ze srdce Evropy.™*
Ceskoslovensko zde vystavovalo mimo jiné vzacné historické pamatky.

Do Kanady byl transportovan Trebechovicky betlém, Véstonicka VenusSe,

110 Ceska televizale stopach doby.

URL:< http://mww.ceskatelevize.cz/porady/10266818@¥ypravej/ve-stopach-doby/1967/118-konala-se-
svetova-vystava-expo-1967-v-montrealu/> [cit. 12034]

M KREXIK, R. Ceskoslovensky pavilon —Exfgdokumentarni filmCeskoslovensko 1967. 31 min.
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malby Mistra Theodorika, oltaf Mistra Petra z LevoCe (nejvysSi goticky
dfevény oltaF na svété), predméty ze sbirek prazského Zidovského muzea
a kopie ¢eskych korunovacnich klenotu.

Lakadlem pavilonu se stal projekt Kinoautomat. ,Principem
Kinoautomatu bylo komentovani filmového dila zivym hercem, kdy divaci
dostali moznost volit variantu déje pomoci hlasovaciho zafizeni — tedy
vlastné interaktivni filmové predstaveni.“ **? Dalsim &eskym objevem byl
predstaveny novy typ netkané tapisérie art protis.

Expozice skla v Montrealu se opét setkala s velkym Uspéchem.
Dilo pro ni zcela zasadni vytvofil mlady absolvent atelieéru skla profesora
Kaplického Bohumil EliaS. Jeho bezmdala pét metrt vysoka sucha fontana
vytvarela v interiéru expozice ¢eskoslovenského pavilonu iluzi vody. Elias
pojal fontanu jako kineticko-svételny objekt. Zaklad fontany tvofily tfi
sklenéné trubice naplnéné vodou. S pomoci pneumatickych ventill se
v trubicich tvofily vzduchové bubliny, které v nekone¢ném proudu
stoupaly vzhuru. ,Jako ve sklenénych ¢ockach se v nich lamalo svétlo do

w7

bohaté tfisté sklenénych, na obvodu umisténych lamel. Vysledkem byla

oslriujici sklenéna plastika.“**

,Druza sklenénych tubusd tabulového skla,
stojici ve vodni nadrzi, nabizela mnoho svételnych a optickych efektd,
pohybu, barevnych variaci. Tubusy naplnéné vodou cedli bubliny
prochazejici zezdola nahoru a ménici svou velikost od velkych ok az
k Sumu bilé mlhy. Fontana byla nasvétlena a kazda zména pfinasela dalSi
odlesky, zmény struktury, pohybu.“*** ElidSova sucha fontana se zpét do
Ceskoslovenska jiz nevratila. Svou kreativitou, uméleckou kvalitou i
inZzenyrskou vynalézavosti se stala bezesporu jednim z nejvyznamnéjSich

pocinu ¢eského uméleckého sklarstvi.

112 Ceska televizeVe stopach dobyRL:< http://www.ceskatelevize.cz/porady/102668120
vypravej/ve-stopach-doby/1967/118-konala-se-svetystava-expo-1967-v-montrealu/> [cit. 11.3.2014]
13 HOSKOVA, SElias — sklo, obrazy, kresbjraha: Sedoevropska galerie a nakladatelstvi 1994.
nestrankovano. ISBN 80-901559-2-8

114 KIRCHE, R. Historie skléské vyroby eskych zemicHI.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 231.
ISBN 80-200-1069-6
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NadC€asovou praci byla také monumentalni fontdna Reného
Roubi¢ka, kterou realizoval se svym spolupracovnikem, mistrem
novoborské sklarny Josefem Rozinkem. Spole¢né vytvofili ,monumentalni
sloupové uatvary, evokujici dynamiku vodniho proudu. Z nich pak
Roubi¢ek pro Expo’67 v Montrealu zkomponoval Exteriérovou fontanu a
sestavu téchto sloupd uplatnili i v interieru ¢eskoslovenského pavilonu.
Tehdy Roubi¢ek poprvé obratil svou pozornost k monumentalnimu
osvétlovadlu — lustru ¢ svételné plastice.“*® Harvey K. Littleton René
Roubi¢kovi pozdéji napsal: ,Zucastnil jsem se zahajovaciho dne na
Expo’67 v Montrealu a vidél jsem tam VaSe prace. Pozdéji jsem zté
budovy dostal diapozitivy, které nafotil Dale Chihuly, na néhoz rovnéz
Vase dilo zapusobilo, nebot’ jsme nikdy pfedtim nevidéli sklo v takovém

«116

méritku. Nelze opomenout spole¢né dilo René Roubicka a Jana

Kotika, ,kfistalovou sténu, zaloZenou na prvcich gestické malby. “**’
Stanislav Libensky a Jaroslava Brychtova vytvofili pro Expo ftfi
dalezité plastiky: Slunce staleti, Velky konus a Modrou konkreci. Reliéfy
fascinovaly nejen vytvarnou preciznosti, ale pfedevsim technologickym
zpracovanim. ,Dale Chihuly, James Carpenter, Harvey Littleton a mnozi
dalSi se nékolikrat vyjadsli k montrealskému souboru praci Libenského a
Brychtové jako k objevu, jeZ ovlivnil jejich vlastni zplisob uvazovani.“**® Ze
vSech tfi plastik se dochovala pouze Modra korekce, majetek
Vyzkumného ustavu sklafského v Hradci Kralové. ,Plasticky reliéf tvofi
dvé soubézné plochy ze Cdctyfiadvaceti casti skla. Sklenéné dily jsou
montovany do sklenéné konstrukce. Posledni, pétadvacatou casti je

kfistalovy hranol protinajici p/iéné obé plochy.“**® Velky konus byl &tyfi

U5 ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Miluse Raubii. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str.21. ISBN 0-9536026-0-5

118 Tamtéz, str. 16.

17MLADI COVA,I. Jan Kotik 1916 — 200Praha: Narodni galerie 2011. Str. 486. ISBN 90&835-
473-5

U8 KLASOVA, M.: Libensky — Breyhtové&raha: Gallery 2002. Str. 83. ISBN 80-86010-53-8

119 KIRCHE, R.Historie skld'ské vyroby eskych zemicHI.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 231.

ISBN 80-200-1069-6
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metry vysoky ,sevieny organicky monolit druhové shodné stavby, jez
pusobi jako patef. -//- Je utaven z Sedavého skla s pfimési teplych,
nartzovélych t6ng.“**° Plastika Slunce staleti méla opét (ctyhodnou
¢tyfmetrovou vysku. Byla feSena jako pozitivné reliéfni vitraz. Montrealsky
triptych se al s odstupem Casu ve svétovem méfitku meznikem vyvoje
sklarského hnuti ve svété.

VySe zminéné monumentalni plastiky, ale téz cela fada komornéji
ladénych praci ve skle, se opét setkaly s pozitivnimi ohlasy navstévnika.
Pro dalSi vyvoj oboru byly podstatné predevsim ,zisky dalSiho kreditu a
nové kontakty. Do Ceskoslovenska néasledné pricestovaly desitky
vyznamnych galeristd, kuratord a kolegd. “ *** Expo v Montrealu se tak po
Bruselu stalo dalSim vyraznym meznikem vyvoje fenoménu ceského

ateliérového skla.

120K LASOVA, M.: Libensky — Breyhtové&raha: Gallery 2002. Str. 84. ISBN 80-86010-53-8
121 KIRCHE, R.Historie sklaské vyroby Weskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 231.
ISBN 80-200-1069-6



a7

4.1.3 EXPO ‘70 Osaka

,Diky tomu, Ze uZité uméni nebylo pokladano za natolik ddlezité, aby si
ho socialisticti ideologové hlidali, jsme se mohli ve skle projevovat
svobodnéji. Sklem se radi chlubili na svétovych vystavach, to ano,
nicméné nebrali nas vazné. Ale az na EXPO v Osace jsme se mohli spojit
i s ostatnimi umélci, s Cestmirem Kafkou, Jifim Kolafem, Stanislavem
Kolibalem, Vladimirem JanouSkem, René Roubickem a Zderikem
Palcrem a wvytvodli jsme tam manifestaéni dilo, jakési zamysSleni.
Naléhavou sondu do cistoty lidského postoje a moralniho vztahu ke svétu.
Tenkrdt jsme poprvé narazili. Zatimco cizina to pokladala za

nejpozoruhodnéjsi dilo na vystavé, tak doma nas odsoudili.“ %2

Stanislav Libensky, 2001

Navzdory ,spratelené” okupaci sovétskych tankd pokraCovaly pfipravy
na &eskoslovenskou uGdast na Expu vjaponské Osace, které se
uskutecnilo vroce 1970. Namétem celého Expa bylo téma Pokrok a
harmonie pro lidstvo. Silnou motivaci ¢eskoslovenské Uc&asti byla snaha
upozornit svét na to, co se u nas stalo, a proto se rozhodli akcentovat
téma nasili v transformaci problému malych narodd. Téma osud malych
narodu se stalo nosnym mottem ¢&eskoslovenské expozice. Samoziejmé,
Ze tyto snahy nebyly ze strany oficialnich mist Zadouci. ,Protiokupacéni
vyznéni pavilonu se zvonem bijicim na poplach bylo pochopeno nejen
svétovou verejnosti, ale neuniklo ani normalizaénim Gradim.“**®* Novy
rezim vnimal realiza¢ni tym Ceskoslovenské expozice jako “nebezpecné

oportunisty a dal to také mnohym velice tvrdé pocitit.“*?*

122 stanislav Libensky v rozhovoru s Petrem Volfem.
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Komisafem expozice byl po Montrealské zkuSenosti opét Miroslav
GaluSka. Architektonické feSeni pavilonu vytvofili Ales Janecek, Vladimir
Palla a Viktor RudiS. Architektim se za originalni feSeni dostalo ocenéni
od Japonského ustavu architektury. Dominujicimi materialy expozice byly
drevo, kov a sklo.

Expozici skla uvadéla plastika Reného Roubic¢ka Mrak, ,jako zdroj vody,

125 Navazovala Reka Zivota Stanislava

zaklad veSkerého Zivota.
Libenského a Jaroslavy Brychtové, ,jako ilustrace osudd malych zemi.
Zavérem bil vSem na poplach varovny hlas velikého zvonu. Namét byl
pfipominkou obsazeni Ceskoslovenska armadami VarSavské smlouvy
v roce 1968.“1%°

Reka Zivota se stala st&Zejnim dilem pavilonu. Plastika z taveného skla
méfila 22 metr a prolinala se celou instalaci oddéleni skla. ,Plynuti feky
bylo pojato jako symbol Zivota, odvijejici se ve tfech zakladnich

expozicich, vradosti, zarmutku a nadéji.**’

V Casti  bloku, ktery
symbolizoval zarmutek a valku, feka jakoby zmrzla. Na jeji hladiné byly
vidét tancici stopy détskych boticek, které prekryly Slapoty okovanych
vojenskych holinek. ,To byla naSe metafora okupace. Komisasi pAisli s tim,
ze dokud Slapoty neodstranim, neoteviou pavilon a ponesu si nasledky.
Lekl jsem se toho. Dal jsem je vybrousit. Od té doby jsem to mél v téhle
zemi slozité. LepSi by bylo, kdybych je tam nechal. Byla to naSe umélecka
vypovéd. Mél jsem to vydrzet. Jenomze jsem se obaval, Ze by expozici
zavreli, ze bych ohrozil kolegy ... Stejné jsem nemél podlehnout.“*?®
vzpomina Stanislav Libensky. Plastika byla po ukonéeni vystavy
rozdélena na €asti a rozprodana v Japonsku.

Pro vyvoj skla byla neméné dullezita Uvodni plastika Mrak, jedno

z vrcholnych dél Reného Roubicka. Prestavil zde velkorysy ,prostorovy

125 ANGHAMER, A. Legenda a’eském skleZliN: Tigris 1999. Str. 187. ISBN 80-86062-02-3

126 ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Milu$e Raubii. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str.16. ISBN 0-9536026-0-5

127 KLASOVA, M.:Libensky — Breyhtov&raha: Gallery 2002. Str. 111. ISBN 80-86010-53-8

128 Stanislav Libensky v rozhovoru s Petrem Volfem.
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objekt, fontanu z gestické drizy sklenénych zohybanych prutd. Slo o
genialné rozvinutou, dynamickou, obrovskou kompozici.“*?°

Pfes snahu normaliza¢nich kontrolnich organt se mezi vystavenymi
artefakty nachazela mnoha dila reflektujici okupaci. Expozice byla
v Japonsku velmi pozitivné pfijata, jeji aktualni vyznéni korespondovalo
s nedavnou historickou zkuSenosti zemé vychéazejiciho slunce.
,Ceskoslovensko se stéle t&Silo povésti vystavovatelské velmoci a tomu
odpovidala i navstévnost pavilonu — podle statistik do néj naslo cestu
celkem 10,5 milionu lidi, coZ znamené zhruba kazdy $esty navstévnik.“**
Rokem 1970 plodné obdobi mezinarodnich setkavani na Ceské pudeé i
odbornych legélnich kontaktd se zahrani¢im konéi. Naplno zacaly
normalizaéni procesy, které se nevyhnuly ani sklafskému pramyslu a
uméni. Ubylo vystav, propagace zemé na zahraniCnich vystavach

prestala byt prioritou vladnouci garnitury.

4.2 Technologicky rozvojv  éeském skla Fstvi po roce 1945

Povale¢ny vyvoj v Ceskoslovenském znarodnéném pramyslu se
vydal pfedevsim cestou vlastniho vyzkumu a vyvoje. Stalo se tak poté, co
vlada revidovala v roce 1955 svou hospodarskou politiku vici sklafskému
prdmyslu a uvédomila si jeho vyznam nejen pro vnit/ni, ale zejména
zahraniéni obchod v devizové oblasti.“ ** Vysledkem byly investice do
rozvoje vSech dosavadnich odvétvi sklafského pramyslu i zakladani
novych. Prioritou ve sklafstvi se stalo zvySovani technické a
technologické darovné. K tomu méla dopomoci fada vyzkumnych stanic,
tzv. PSV. Byly zakladany ve vybranych zavodech a laboratofich z fad

zkuSenych odbornikd. Po reorganizaci vroce 1951 byly pficlenény

129 KIRCHE, R.Historie skl&ské vyroby Weskych zemighl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 232.
ISBN 80-200-1069-6

130 Ceska televizeVe stopach dobyRL:<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1026681807
vypravej/ve-stopach-doby/1970/170-v-japonske-ogaobehla-svetova-vystava-expo/> [cit. 12.3.2014]
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50

k plnocennym vyzkumnym ustavim. V Ceskoslovensku jiz od roku 1922
existoval Sklarsky ustav v Hradci Kralové. K nému pfibyly nové zfizené
vyzkumné ustavy v Teplicich, Praze, Jablonci nad Nisou, Novém Boru.
Pfedevsim zasluhou Dr. Ing. R. Barty, DrSc. (1897-1985) se rozvinul téz
vyzkum na akademické pidé. Z iniciativy Dr. Ing J. Starika, DrSc. (1914-
1997) byla ,v 60. letech vytvorena Spoleénéa laboratof VSCHT a CSAV
pro vyzkum silikate.

Vyzkum mél za ukol zajistit hlavné technologicky rozvoj a
technickou sobéstaénost oboru. Mnohdy dochéazelo k situacim, kdy Cesti
védci FeSili Uuspésné problémy, které byly soubézné a se stejnou
aktualnosti feSeny na Zapadé. V mnoha pfipadech tak ziskal sklarsky
primysl vlastni, tuzemské alternativy. Po rozbé&hnuti normalizace byl
vyzkum nabubfelymi pfedpisy a nerealnymi pozadavky silné utlumen.
Velkou ztratou pro Ceské sklarstvi je, Zze po zméné poméra v roce 1989
vétSina vyzkumnych Ustavl svoji ¢innost ukondila. ,V 80. letech pracovalo
v ¢eském sklarském vyzkumu vice nez tisic odbornikd, v roce 2000 snad
néco pfes sto.“'*

Statni vyzkumny astav v Hradci Kralové provedl| v roce 1947 prvni
pokusy s tavenim laboratorniho optického skla. Ve stejné dobé védci
z Ustavu vyresili primyslovou vyrobu nekone¢ného textilné spradatelného
sklenéného vlakna. Mezi roky 1949 — 1952 probihal vyzkum pénového
skla. Pod znackou SPUMAVIT bylo vyrdbéno od poloviny 50. let
v Chudeficich. Pénové sklo bylo pouzito na oplasténi ¢eskoslovenského
pavilonu na Expu 1958 v Bruselu, kde se setkalo s velkym zajmem. O
nove sklo s Sirokym uplatnénim v architektufe a stavebnictvi byl ve svété
zajem, ovSem jelikoz snahy o zefektivnéni jeho vyroby skoncily nezdarem,
doSlo vroce 1988 k jejimu Uplnému zastaveni. V téze dobé probihal

vyzkum taveného a litého CediCe, ktery wvyfeSil vyrobu kvalitniho
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kifemenného skla ze zilného kiemene. ,Sklarsky vyzkum a vyvoj pfispél
také k vyvoji televizni techniky. Az do padesatych let se obrazovky foukaly
ruéné. Protoze se nepodarsilo zakoupit linku ke strojni vyrobé v zahranici,
technologové a konstruktési ji vyvinuli sami a vroce 1959 uvedli do
provozu v Duchcové.“***

Vysledky vyzkumné prace se promitly do kvality strojové
vyrabéneho uzitkového skla. ,Vzhled napojového a zejména uzitkového a
dekorativniho stolniho skla poznamenaly netradi¢ni technologie — lisovani
bez krouzku, odstfedivé liti, dotvareni pfedlisovanych pfedmétd volnym
propadanim, svéSovanim nebo rozfukovanim stlacenym vzduchem.“**
V 60. letech byla zakoupena licence na celoelektrické pece GELL, které
umoznily zavodni vyrobu skloviny SIMAX, obecné znamé jako tzv. varné
sklo. Sklovina byla v Sazavskych sklarnach vyvijena jiz od roku 1955 a
postupné zavadéna do vyroby. , V roce 1958 byla na SIMAX schvalena
ochranna znamka.“**® Po rekonstrukci sklaren a zavedeni celoelektrickych
peci GELL byla v roce 1968 jeji vyroba uvedena do provozu.

V oblasti obalového skla vedla ,potfeba inovace vyroby n.p.
Sklostroj Turnov ke zkonstruovani lahvovych automatd AL.**™ Na vyvoji
automatt pracovali v Turnové od roku 1958. Cilem bylo wvytvofit
universalni fadovy stroj, odpovidajici svétovému standardu. ,Prototyp
stroje AL byl vyzkouSen v roce 1961 na Rudlfové huti v Dubi a od roku
1962 byly Sestisekéni stroje AL 106 dodavany na vSechny zavody, kde
postupné nahradily stari stroje.** Pres jisté zaostavani pfi uvadéni
technologickych novinek prevazily u automatd typu AL vyhody plynouci

zvyroby a montaze vtuzemsku, které zaruCovaly jejich snadnou
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opravitelnost a fakt, Zze pracovaly v metrickém systému. V provozu se
jednotné pouzivaly do 90. let a osvédcily v ném svou spolehlivost.

Z technologickych patentll a inovaci, které mély vyznam pfi
formulovani ¢eského ateliérového skla, je zapotfebi zddraznit na prvnim
misté novou technologii taveni skla, vyvinutou Jaroslavou Brychtovou a
Stanislavem Libenskym. Zazemi k experimentim jim poskytl n.p.
Zeleznobrodské sklo. V podniku vzniklo vroce 1950 vlastni vytvarné-
technické stfedisko, které se pfednostné zaméfilo na tavenou plastiku.
Jakozto vysledek ,experimentovani v nové technice - stavovani
sklenénych stfepd nebo blokd skla ve formé vzniklé odlitim v hliné

namodelovaného tvaru,“'*°

zde zaCaly vznikat plastické, socharské
objekty tvirci dvojice Libensky — Brychtova.

Dulezitym momentem bylo zkvalitnéni vyroby plochého skla.
Novou, efektivni technologii pro vyrobu Spi¢kového plochého skla
predstavila svétu anglickd spolec¢nost Pilkington g.I. vroce 1959.
Ceskoslovensko bylo prvni zemi za Zeleznou oponou, kde se rozbéhla
vyroba tabulového skla touto novou technologii, pficemz licenci na ni
zakoupilo jiZ v roce 1967. Dva roky nato byl v Retenicich u Teplic otevien
prvni zavod s vyrobni linkou Float. Teplice se tak staly mistem, kde bylo
mozné pofidit SpiCkové tabulové sklo nejvysSi kvality i uctyhodnych
rozmera.

Pro ruéni vyrobu na huti byl velkym pfinosem novy material na
bazi uhliku — pecol. Vznikl jiz roku 1951, vroce 1973 byl patentovan a
prejmenovan na pénoform. ,Pénoform se p/i vyrobé odléva do blokd a da
se opracovavat fezanim, vrtanim, lepenim a pfedevsim soustruzenim.“**°
PFi zachovani vlastnosti difeva ma 50x veétsi vydrznost, uplatnil se tedy
zejmeéna pfi vyrobé sklarskych forem vétsich sérii. V 50. a 60. letech byly

pfi sklarské Skole v Novém Boru vyvijeny a patentovany riizné postupy
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zatavovani anorganickych materiald do skla. Zatavy folii, médénych Ci
stfibrnych dratd nebo sklenénych vliaken se uplatnily i v ru€ni sériové
vyrobé pod znac¢kou EXBOR. Vyzkumny Ustav uzitkového skla v Novém
Boru se vénoval dokumentaci a ozivovani starych technik hutniho zdobeni
skla, jako napf. opfadani, presklivani, foukani kolikem, lipnovani atp.
V 60. a 70. letech dochazelo téz k rozvoji barevnych sklovin. Zakladni
paletu obohatily nabihané opaliny, barevné koufové skloviny, &erna
sklovina na novém principu nebo zlata réza, kterd nahradila tradi¢ni
vyrobu zlatého rubinu pfetahovanim. Bylo vyvinuto patentové chranéné
sklo se zatavenou skelnou textilii nazvané Harrtil. ,Vytvarné dokazali tuto
inovaci z roku 1954 dokonale vyuZit navrhas harrachovské sklarny.“***
Technologicky rozvoj a nové i znovuobjevené techniky rozSifily
vyrazové moznosti skla jako vytvarného materialu a oteviely umélcum

noveé moznosti vyjadreni.

4.4 Ceské ateliérové sklo po roce 1989

Vsechny pro devadesata |éta charakteristické tendence cesti sklan
znali a poutZili jiz v osmdesatych letech. V zavéru druhého tisicileti je ,jen“
ve vrcholnych realizacich domysleli a dotvareli.“**?

Antonin Langhammer, 1999

Po roce 1989 se nejen sklarsky prumysl musel vyrovnat s nové
nastavenymi podminkami i s novymi moznostmi, které do té doby
zUstavaly spiSe tuSeny za Zeleznou oponou. ,S radikalni zménou
politického systému bylo pocatkem devadesatych let zpochybnéno i celé,
na spole¢ném vlastnictvi a centrdlnim fizeni zaloZzené uspofadani
sklarského primyslu.“**® Vroce 1990 vznikla Asociace sklarského a

keramického pramyslu Ceské republiky. Jejim élenem je i Ceskéa sklarska

1“1 Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou. URttp://www.virtualnikiosek.cz/msb-
ablonec/expozice3/ceskoslovenske sklo 1948> [2i8.2014]
192 ANGHAMER, A. Legenda a’eském sklezlin: Tigris 1999. Str. 254. ISBN 80-86062-02-3
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spolecnost. V roce 1991 byl v Jablonci nad Nisou zaloZzen Svaz vyrobcl
biZzuterie. Tyto organizace se orientuji pfedevSim na priimyslovou vyrobu
skla.

Mnoho zaméstnancu velkych sklafskych komplexd své domovské
podniky zahy po revoluci opustilo a zafidili si vlastni mala studia. Tykalo
se to predevsim malifa, brusi€l a rytcl skla. Velké sklafské podniky se
privatizovaly, ménily podobu, majitele, mnoho jich postupem doby zaniklo,
nebot nebyly schopné pruzné reagovat na novou situaci, mnohé doplatily
na prehnané plany ¢&i iluze novych maijitell. V poloviné devadesatych let
vyhasly posledni sklafské pece vLenofe na Sumavé, vroce 2008
skongila provoz legendarni Berankova sklarna ve Skrdlovicich. Obfi
sklarské komplexy, napfiklad Svétla na Sdzavou nebo Crystalex v Novém
Boru, musely radikalné zestihlit po¢et zaméstnancu i hledat nové majitele,
ktefi by byli schopni zarucit jim dalSi existenci.

Sklarny a vytvarnici museli nové definovat vzajemné vztahy.
Dulezitou soucasti nové spoluprace se stala sklarskd sympozia. Hraji
vyznamnou Ulohu v ateliérové tvorbé a jeji prezentaci, v navazovani
novych kontaktd a sdileni zkuSenosti napfi¢ generacemi. ,Udast na

v s

sympoziich i soutézich ¢i veletrzich ma obrovskou p/idanou hodnotu ve
smyslu daldiho sebepoznavani a konfrontace se soudasnymi trendy.“**
Nejstarsi takové sympozium, vzniklé jiz v roce 1982, je novoborské IGS —
International Glass Symposium (pofadané zprvu Crystalexem, poté v roce
1994 soukromymi firmami, od roku 2009 je hlavnim pofadatelem mésto
Novy Bor). Mezinarodni sklafské sympozium se uskute€riuje jednou za ftfi
roky. ,Za 30 let existence se sympozium stalo doslova svétovym
unikatem, symbolem setkavani, tvaréi prace a novych moznosti. Na
jediném misté a ve stejném c¢ase se v pravidelnych tfiletych intervalech
schazi Spickovi sklassti vytvarnici z celého svéta, aby ve spojeni se

sklarskymi femeslniky v hutich i rafina¢nich dilnach prfed o¢ima odborné i

143 ANGHAMER, A. Legenda a’eském sklezlin: Tigris 1999. Str. 221. ISBN 80-86062-02-3
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laické verejnosti zhmotnili své tvaréi myslenky. Za uplynulych deset
roénikd sympozia pAvital Novy Bor stovky vyznacdnych osobnosti
spojenych se sklem a pozvani k Ucasti na IGS se stalo ve svété skla
prestizni zaleZitosti.“**> V Teplicich prob&hl vroce 1994 prvni roénik
sympozia tabulového skla.

Neobycejny projekt multikulturniho prostoru zalozili mladi absolventi
atelieru Vladimira Kopeckého v prostorach byvalé vojenské pevnosti
v Tereziné. V roce 2000 a 2001 se zde uskuteCnilo Mezinarodni sklarské
sympozium TIL 2000 a TIL 2001 (TIL - Terezinské intermedialni I1éto).
Nic¢ivé povodné v roce 2002 ve spojeni s liknavosti Ufednikd magistratu
mésta v3ak nadé&jny projekt zmarily. Ceska sklafska umélecka scéna tak
pfiSla o vyznamny projekt, ktery mél opravnéné ambice i tvaréi potencial
stat se ojedinélym centrem sklarského déni v srdci Evropy.

Konaly se dulezité autorské i spole€¢né vystavy. Pfehled o aktualni
tvorbé na domaci scéné prinesla Prague Glass Price’ 91, pofadana
z iniciativy newyorské Heller Glass Gallery**. Vystava Sklarsky ateliér
VSUP 1982 — 1990 predstavila tvorbu absolventt ateliéru profesora
Stanislava Libenského. Nasledovaly tematicky zaméfené vystavy
Soudasné déeské malované sklo, Ceska tavena sklenéna plastika nebo
Sklo a prostor. Byla realizovana cela fada autorskych vystav, na domaci i
zahrani¢ni scéné. Roku 1998 vznikla skupina Rubikon (vice viz kapitola 5.
této prace). V Ceské republice se predstavily osobnosti svétové sklarské
sceny jako Dale Chihuly, Edward Leibovitz aj.

V devadesatych letech byl ve svété doslova hlad po c&eském
atelierovém skle. Umélci mohli kone¢né zacit bez omezeni vystavovat
v zahranici. V Evropé, USA a Japonsku vznikaly galerie specializujici se
na prezentaci ¢eskeho ateliérového skla. Vyznamnou roli sehralo vté

dobé Studio Glass Gallery, zalozené v Londyné cCeskou emigrantkou

larva-ph.d.-%E2%80%93-umelecky-reditel-sklarny-alaa.html> [cit. 13.3.2014]
1451GS Novy Bor. URL: < http://mww.igsymposium.cz/tisie-cz> [cit. 12.3.2014]
18 Heller Glass Gallery je vyznamna galerie se sididdew Yorku, zaloZena roku 1973, specializujici se
na prezentaci ateliérového skla.
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Ivanou Maskovou. Galerie se specializovala na Ceské a slovenské
sklarské vytvarniky. Ve své dobé byla jedinou takovou galerii na Britskych
ostrovech a fungovala jako most mezi Evropou a Spojenymi staty. Londyn
byl pro anglosaské sbératele a filantropy v tu dobu jedineénym mistem
setkavani se s Cesko-slovenskou sklafskou scénou. Studio Glass Gallery
iniciovalo nékolik autorskych vystav pfednich ¢eskych sklard, napfiklad
Vladimira Kopeckého (1996), Bohumila EliaSe (1997) nebo Reného
Roubi¢ka a MiluSe Roubi¢kovée (1999). Vroce 2000 zacala galerie
vydavat bilingvni Ctvrtletnik o ¢eském atelierovém skle nazvany podle
sidla galerie 63Connaught street. Casopis byl prvnim obdobnym po&inem
sveho druhu. Vychazel diky altruismu majitele ¢eskeé tiskarny Trico,s.r.o.

Umélecké sklo se ziskanou svobodou muselo pfekonat nova
Uskali a specifika dosud jen okrajové poznaneho trzniho prostfedi. Po
otevieni hranic ziskali umélci nové moznosti spoluprace se zahrani¢nimi
galeriemi. Mnozi zacali pedagogicky pasobit na zahrani¢nich stfednich i
vysokych Skolach. Takovym centrem dlouhodobé zaméstnavajicim Ceské
umélecké sklare se stala napfiklad japonska TIGA — Toyama City Institut
of Glas Art, zaloZzena roku 1991. Ceské stfedni i vysoké Skoly se otevrely
zahraniénim studentiim, naSi studenti mohli vyuZivat staze v zahranici.
Ceské ateliérové sklo diky t&mto impulsim ziskalo v prab&hu
devadesatych let novou, internacionalni podobu.

Na zaveér teto kapitoly neni zasvécenéjSiho komentare, nez slov
Reného Roubicka: ,Po neocekavané rychlém rozvoji v ubihajicim ¢ase,
v némz probihala symposia, strhujici show p/Ai exhibicich ve sklarskych
hutich, velké mezinarodni vystavy, prehlidky, az po samo nadSené
budovani impozantnich muzei skla, mdzeme fici, Ze dnes uz jsme o
mnoho dal. Ateliérové sklo dosahlo zcela jiné spolecenské hodnoty. Je
nejen uménim dneSka, ma mnohem vétsSi dosah. Stalo se tim, ¢im je

hudebnim svété jazz: jazz ve vytvarné kulture.“**’

14" ADLEROVA, A. SKLO/GLASS — René a Milu$e Raubii. Londyn: The Studio Glass Gallery 1999.
Str. 44. ISBN 0-9536026-0-5
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5 BOHUMIL ELIAS (1937 — 2005)

,Umélecka tvorba Bohumila EliaSe byla vzdy Zivelnou erupci potfeby
tvofit. UZival si naplno expresivni barevnosti a tvarové rozmanitosti,
nevahal experimentovat s nezvyklymi postupy a spojenimi. Jeho plastiky
a obrazy zastoupené v desitkdch verfejnych i soukromych sbirek
uchovavaji dilo vyjimecné invenéniho a solitérniho umélce svétového
formatu.™*®

Ivo Kren, 2005

Vv

20. stoleti a svou mnohotvarnou tvorbou se zapsal i do svétového
kontextu ateliérového skla. Narodil se 2. zafi 1937 v Nasaburkach na
Moravé. V roce 1954 byl poté, co absolvoval sklarské ucilisté v Novém
Boru, pfijat do druhého rocniku Stfedni primyslové Skoly sklarské
v Zelezném Brodé&. Tou dobou nejmladsi, ,téSila se pravé ona povésti
nejmodernéjiho  sklarského ucilisté.“'*° V padesatych letech zde
pedagogicky pusobily vyznamné osobnosti Ceské sklarské scény —
Jaroslav Brychta, Stanislav Libensky a dalSi. ,Specializace na malované
sklo prAvedla po maturité roku 1957 Bohumila EliaSe do ateliéru
monumentalniho malifstvi a skla na Vysoké Skole uméleckopramyslové
v Praze.“®® Béhem studii v ateliéru profesora Kaplického se profiluje
ElidSova inklinace ke sklu a malbé, ktera se stala ur€ujici pro jeho dalsi
umélecky vyvoj. Profesor Kaplicky v roce 1962 umira. ,Vedeni ateliéru
kratce pfevzal profesor Adolf Bens, ktery studentum prostfedkoval vzacné

«l151

osobni poznatky prfedvale¢né architektonické avantgardy. V zavéru

roku byl jmenovan vedoucim ateliéru Stanislav Libensky, ovSem jiz

198 KREN,I. Bohumil Eli&$, Zivot a dildStala expozice. Tvrz Liié 2005.

URL:< http://tvrz.Inare-obec.cz/vismo/dokumentyghaid=1004> [cit.15.3.2014]

19 HOSKOVA, S.Elias, sklo, obrazy, kresbiraha: Sedaseska galerie a nakladatelstvi 1994.
Nestrankovano. ISBN 80-901559-2-8

10 Tamtéz -//-

151 Tamtéz -//-
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nemohl ovlivnit zavére¢né prace diplomantd. ,S feSenim sklenéné vlysové
mozaiky mostni stény se tak musel B. Elia$ vyrovnat vlastni invenci.“**?

Studia dokon¢il v roce 1963.

Prvni etapou v EliaSové umélecké tvorbé se staly prace do architektury
(vice v kapitole 4.1 této prace). Vyrazné k tomu pfispéla realizace jeho
navrhu sklenéné fontany na Svétové vystavé Expo’67 v kanadském
Montrealu (viz kapitola 3.1.2 této prace). Rozhodujici pak byla zcela jisté
zakazka na sklenéna okna do hrbitovni kaple ve Vimperku, ktera pfinesla
fadu dalSich realizaci v sakralni architektufe. ,Pro ukol, ktery generace
sklard odjakziva resily klasickou, do olova zalévanou vitrazi, nasel B. Elias
zcela novou, originalni technologii.“*>* Tuto technologii pozdé&ji rozvinul
v ateliérové tvorbé v podobé komornich plastik a skulptur vétSich

rozméru.

Pocatky druhé etapy EliaSovy tvorby muaZzeme vysledovat v poloviné
osmdesatych let. Do té doby ,mély obé polohy prace Bohumila Eliase,
sklarska i malifska, své specifické podoby a ke vzajemnému ovlivriovani
dochéazelo pozvolna.“*® Vroce 1985 se (gastni Il. Mezinarodniho
symposia v Novém Boru (IGS). Dochazi k totalnimu propojeni obou poloh
ElidSova uméleckého vyrazu. Sklo a barva se pro néj stavaji jednim a
jedineénym, srustaji a prolinaji se v harmonii spole¢né exprese.
,Malovana sklenéna plastika se pro Bohumila EliaSe stala nadale

dominantnim prostfedkem uméleckého vyjadreni.*>

Tfetim pomysinym meznikem EliaSovy tvorby lze oznalit setkani
s technologii lehaného skla zkraje devadesatych let. Tvarovani

sklenénych objektld lehanim (vice viz kapitola 4.3 této prace) umoznilo

152 HOSKOVA, S.Elias, sklo, obrazy, kresbyraha: Sedaeské galerie a nakladatelstvi 1994.
Nestrankovano. ISBN 80-901559-2-8

193 Tamtéz -//-

134 KREN, I. B.Elia$, sklo, obrazy, plastikkatalog vystavy. Pardubice: Vychagské muzeum &
Londyn: The Studio Glass Gallery 1996. Nestrankové8BN neuvedeno.

195 Tamtéz -//-
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Bohumilu ElidSovi ,koneéné spojeni malovaného obrazu s prostorové

rozvinutou sklenénou plastikou.“**°

Soubézné s tvorbou sklenénych objektd se Elias nadale vénuje malbé,
nebot malba — ve smyslu absolutni a totalni exkurze do nitra samé
podstaty barevného spektra — je jeho zivotni, bytostnou potfebou. Vytvari
rozmérna platna i trojrozmérné obrazy, v nichz malba plasticky vystupuje
z kovové konstrukce ramu. V téchto ,3D“ obrazech propojil genialnim
zpusobem malovany obraz s volnou plastikou. Ta je neméné vyznamnou
slozkou EliaSovy tvorby. Potfeba prostorového uchopeni reality se
zhmotniuje v mnozstvi skulptur, které nerozluéné provazi sklarské a
malifské dilo tohoto vSestranného uméice.

Bohumil ElidS zemfel nahle v roce 2005 ve véku nedozitych 68 let. Jeho
umélecka draha se uzavfela ve chvili, , kdy zacinal se svym povéstnym
vybusnym opojenim z tvoreni rozvijet nové podoby své tvorby, formoval
dal&i odlisny vyraz ve skle i v malbé.“>" Svym pFispévkem k prazkumu
vypovidajicich moznosti skla jako vytvarného fenoménu se
nezapomenutelné zapsal do déjin ¢eského vytvarného umeéni. V roce
2007 byla na jeho rodném domé méstem Litovel odhalena pamétni deska.
.Byla tak vzdana cest rodakovi, jehoz umélecké dilo proslavilo ¢eskeé

uméni i daleko za hranicemi.“*°®

1% KREN, I. B.Elia$, sklo, obrazy, plastikkatalog vystavy. Pardubice: Vychagské muzeum &
Londyn: The Studio Glass Gallery 1996. Nestrankovd8BN neuvedeno.

157 KREN, |. Bytostny tirce Bohumil Elia$ 1937-20084agazin ,63C*. The Studio Glass Gallery,
London, Spring - Summer 2005.

1% KOLAR,B. V Nasoldrkach odhalili parétni desku Bohumilu EliaSovinternetovy portal ,
www.olomouc.cz 2.9.2007

URL:< http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/V-Ndmokach-odhalili-pametni-desku-Bohumilu-
Eliasovi-7758> [cit. 13.3.2014]
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5.2.1 70. léta — realizace v architektu e

~Vytvarnici by méli mit tu zkuSenost, Zze by méli délat véci do
historickych prostord — a kde jsou potom moderni trendy! Méli by délat
kupfikladu do gotiky — tam se nauci byt pokorni! Divak nesmi mit pocit, Ze

dilo je tam vnesené, mél by mit pocit, Ze tam patf.“ 1

Bohumil Elias, 2003

VyuZiti plochého skla v architektufe méa v Cechach bohatou tradici.
Jiz ve stfedovéku najdeme v pramenech zminky o tzv. ,vitreatores"”, ktefi
,oyli obezndmeni s uménim sestavovat z barevnych sklicek vitraze a

dekorovat je malbou a zlacenim.“'®

VitrdZzova okna se pouzivala
pfedevsim v sakrélni architektufe, pozdéji pronikla i do Slechtickych sidel
a méstanskych domacnosti. S rozvojem sklafskych technologii se
v Cechéach kolem poloviny 16. stoleti zaginaji prosazovat tzv. koleckafi —
vyrobci kulatych okennich skliCek, ,kterymi si renesancni stfedoevropsti
Slechtici a méstané nechavali nové zasklivat okna svych palacd, zamku a
dom.“**? Centrem jejich vyroby se staly patefikové huté na Sumavé. Na
vyrobu okennich skli¢ek navéazali v 18. stoleti Sumavsti sklafi vyrobou
tabulového skla foukanim z valci. Sklenéné tabule se touto technikou
vyrabély v rozmérech od 80 cm po 3 metry! Jejich vyuZiti bylo pfedevsim
na zasklivani oken a vyrobu zrcadel, odpad ¢&i poSkozené tabule vyuZili
malifi podmaleb. V 19. stoleti se centrum vyroby plochého skla pfesouva

k blizkosti zdroji hnédého uhli, pfichazi nova technologie vyroby litého

139 P studiu materidl o Bohumilu EliaSovi vysly najevo nigsnosti uvaghé v noejsich publikacich,
tykajici se zejména jeho pétecnich realizaci v architekta. Po prostudovani matefigsem se rozhodla
pouzivat za vychozi Udaje, uvedené v knize Simebiogkové zroku 1994. Jeji prace se zda —
s pihlédnutim k dalSim neépsnostem, které z téxipozdjsich autod vyplyvaji, relevantyjsi. Udaje,
které zde uvadi, koresponduiji i se starsi liteoatr odbornymélanky. Patrani potd/odu rozporuplnych
dat uvadnych ohleds prvniho uZziti nové technologie lepeni skla v aedttiie prenechavam laskav
dalSim kolegm, ktei by se ve své praci aflittimto tématem zabyvat.

180 Bohumil Elias v rozhovoru s Marii Kohoutovou prorEm S, vydani 15/2003.

URL:< http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=196wlht [cit. 14.3.2014]

181 NENICKOVA, J. Pribéhy Sumavskych skié Plzei: Regionall 2011. Str.6 ISBN 978-80-904310-3-4
182 Tamtéz, str. 26.



61

plochého skla ,po belgickém zpusobu“*®*, Mohutny technologicky rozvoj
ve dvacatem stoleti vnesl do vyroby plochého skla fadu novych
technologii. Sklo se v architektufe zacalo uplatfiovat i jako stavebni
material. V estetické roviné pfinesl velky obrat v moznostech vyuziti skla
v architektufe funkcionalismus. Samotna obroda Ceského sklafstvi po
druhé svétové valce vdéci za svij uspéch na poli uméleckého skla
architektu Josefu Kaplickému (vice viz kapitola 3.1 této prace). V roce
1993 byl na prazské VSU otevien samostatny ateliér Sklo v architekture.
Ke spojeni skla a architektury doSlo u Bohumila EliaSe kratce po
absolutoriu na Vysoké uméleckoprimyslové Skole. ,Roku 1964 byl navrh
jeho fontany spolu s pracemi St. Libenského, VI. Kopeckého, R.
Roubicka, VI. Olivy a dalSich umélcd vybran ze SirSi soutéze pro svétovou
vystavu v Montrealu Expo‘ 67. Fontana se do vlasti jiz nevratila a zaradila
se k nejvyznamnéjSim pocinim c¢eskeho sklasstvi poslednich ctyriceti

let «164

(Viz kap. 4.1.2 této prace.) V poloviné Sedesatych zacal
spolupracovat s architekty Jaroslavem Zbofilem a Miloslavem
Kadefabkem. Nasledovalo obdobi dvaceti let realizaci v architekture.
.Prvni z fady nejméné dvou desitek zakazek byla sklenénd okna pro
gotickou hrbitovni kapli sv. Bartoloméje ve Vimperku.“'®> Néasledovala
okna do gotického kostela Panny Marie v Dobrsi, svaté Barborky v Bilovci
186 3 v gotickém kostele na Starém Brné&*®’. Miroslav Klivar o jeho tehdejsi
tvorbé napsal:, ElidS je ddsledné moderni vytvarny umélec, ktery chape
sklo v soucasné i historické architektufe jako znakovou plastickou
strukturu. -//- Umi sladit soucasné i historické mysSleni v tom, Ze vybira

onu symbolickou strukturu pro vyjadfeni duchovnich ideji.“**®

183 | NENICKOVA, J. Pribéhy Sumavskych skié Plzei: Regionall 2011. Str.121. ISBN 978-80-904310-
34

184 HOSKOVA, S.Elias, sklo, obrazy, kresbiraha: Sedaseska galerie a nakladatelstvi 1994.
Nestrankovano. ISBN 80-901559-2-8

185 Tamtéz -//-

185 Tamtéz -//-

157 ADLEROVA, A.Kapka Touskova a Bohumil Elia$ — Glass in ArchitextGlass reviewg. 7, rasnik
30.Str. 18-21. Praha: Rapid 1975..

188 KLIVAR, M. Vrstvené sklo Bohumila EliaSe v architeieuArchitekturaCSR,¢islo 8, ra@nik 44.

Praha : Svageskych architekit 1985. str. 368.
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Techniku zalozenou na principu vertikalniho vrstveni fezanych
sklenénych tabuli zacal pfed EliaSem pouzivat finsky sochaf a designér
Tapio Virkala (1915-1985). Ale Bohumil Elid$S byl prvni, kdo tento princip
otoCil a zacal sklo vrstvit horizontalné. Sklenény objekt tim ziskal zcela
novy prostor: , Tento vyjimeéné efektni zplsob prace se sklem nasledné
uplatnil v fadé monumentalnich realizaci v architektufe, ale zaroveri se
stal i jednou z hlavnich poloh jeho privatni tvorby volnych sklenénych
plastik. Nejprve byly zaloZzeny na hre plastickych tvard, modelovanych
tfistivymi lomy svétla na hranach. Od pocatku 90. let zac¢al uplatriovat na
jednotlivych vrstvach i malbu a reliéfni tvary zredukoval na jednoduché
brousené a lesténé stély, monumentalni ve své micenlivé strohosti.“**°

Vrstveni Stipanych, brouSenych, piskovanych ¢i malovanych
tabuli plochého skla na sebe umozfuji moderni lepidla na bazi
silikonovych pryskyfic. K lepeni skla se pouzivaji transparentni lepidla
stejného indexu lomu jako sklo, lepidla s rdznou viskozitou. Pro presné,
témér neviditelné slepeni rovnych ploch je Iépe pouzivat lepidlo tekutéjsi,
pro nepfesné zabrouSené, nerovné plochy je tfeba pouzit visk6znéjsi
lepidlo, které vypini mezery mezi plochami.“ }"® Jednotliva skla je potfeba
pred lepenim dukladné ocistit, pfipadné zabrousit a prelestit, nebot kazda
nerovnost ¢i necistota se projevi bublinami ve slepované ploSe. Lepidla
k lepeni skla mohou byt dvouslozkova — tzv. epoxidy, nebo lepidla
s aktivatorem. NejrozSifenéji pouzivana jsou ,lepidla na bazi vytvrzovani
pomoci bud’” UV specialni lampou, nebo UV obsazeném ve sluneénim
svitu.“*"* Vyvoj lepidel uréenych k lepeni skla prodélal za poslednich
padesat let ohromny vyvoj. Zprvu Slo o0 mnohdy svételné nestala lepidla,

ktera ¢asem Zloutla €i tepelné méné odolné hmoty, které pfi extrémnich

189 KREN, I. Bytostny tirce Bohumil Elia$ 1937-20081agazin ,63C*. The Studio Glass Gallery,
London, Spring - Summer 2005.

"0 KIRCHE, R.:Historie skld'ské vyroby eskych zemichil.dil/2. Praha: Academia 2003. Str. 504.
ISBN 80-200-1104-8

"1 KIRCHE, R.:Historie sklé'ské vyroby eskych zemichil.dil/2. Praha: Academia 2003. Str. 504.
ISBN 80-200-1104-8
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zménach teplot ztracely ucinnost. Dnes je na trhu Skéla lepidel rGznych
vyrobcU, pouZzivaji se i lepidla barevna.

.Dlouholeté zkuSenosti s fezanym a vrstvenym sklem umoznily
ElidSovi jeho vSestranné vyuziti na rdznych typech interiérovych vitraji,
dokonce i na monumentalnich udkolech pietni povahy, jako byl pamatnik
padlych obéti ve Vimperku z roku 1975. V poloviné 80. let se fada téchto
realizaci uzavfela sklenénou plastikou pro Expo‘86 ve Vancouveru.“'’
Bohumil EliaS pouzival princip lepeni plochych skel nejen
v monumentéalnich dilech pro architekturu. Nezastupitelné misto maji
v jeho tvorbé také komorni plastiky vzniklé na stejném principu. Tyto
plastiky zdobi piskovanim, brusem a pozdéji i malbou, povrch je
zuSlechtovan preciznim  zabrouSenim.  V chladné  dokonalém
geometrickém tvaru se tak divaku otevira zivouci, dynamicky vnitfni svét.
Vznikad prostorové plasticky obraz, v némz se spojuji dosavadni linie
tektonické plastiky a organického obrazu v nové, zcela jedinecné,

«173  pogatkem

tajemnou dimenzi mateéného nitra pudsobici plastiky.
devadesatych let tvorba téchto plastik pozvolna ustupuje do pozadi a
Bohumil Eli&S zacina tvofit rozmérné malované objekty z lehaného

tabulového skla.

2 HOSKOVA, S.Elias, sklo, obrazy, kresbraha: Sedaseska galerie a nakladatelstvi 1994.
Nestrankovano. ISBN 80-901559-2-8
13 Tamtéz, -//-
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5.2.2 80. léta - rehabilitace malby na skle

-Nemgzu udélat o3klivou véc osklivé, musim pritahnout pdvabem,
a jakmile vds mam, feknu — tady se divej! Barva ma tuhle neskutec¢nou
moc, pfes svuj puvab ukazat hrdzu... JeSté ji podpofim tancivou

my3$lenkou a pak jsou dervena a modra vic, neZ jsou samy o sobé&.“*"

Bohumil Elias, 2003

Malba na sklo patfi v Cechach k nepierusené femesiné tradici.
Jeji vzestupy i pady se linou celym déjinnym vyvojem mistniho sklarstvi.
Jak jiz bylo vySe fe€eno, patfi k této ,malované tradici“ bohaté renesancni
lumpeny, vitrdZze, lidové podmalby, sklo z dilen Friedricha Eggermanna,
Sumavské art-decové sklo, a tak mizeme pokracovat az po 20. stoleti.

S rozvojem uméleckého skla se i malba dockala své renesance.
Prvni vinou zajmu o malbu na sklo Ize oznacit 40. — 50. léta., kdy se
zajem vytvarnikl soustfeduje na transparentni barvy a lazury.
.St.Libensky ve svych velkoforméatové pojatych kompozicich prosazoval
transparentni barvy jako nejvhodnéjSi novy cesky nazor, nebot svoji
prahlednosti nejlépe podporuji viastnosti skla — cirost, prahlednost a tim i
prostorovost.“*”> S druhou vinou zajmu o malovani na sklo se setkavame
v letech osmdesatych. Tehdy se ,malované sklo dockalo nové velké
prilezitosti. Pravdépodobné by se nedostavila bez dlouhodobého
trpélivého ovérfovani novych postuplé a navrhd vruéni i pramyslové
vyrobé, bez snazeni navrharu z novoborského Crystalexu, pedagogl a
students Vysoké Skoly uméleckoprimyslové a sklarskych umélca.“t’®
Mladé studenty ateliéru prof. Libenského sklo ,zajimalo jako jeden

z materidld vhodnych pro uskutecnéni jejich uméleckého programu.

174 Bohumil Elia$ v rozhovoru s Marii Kohoutovou prérEm S, vydani 15/2003.

URL:< http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=19@l.br [cit. 14.3.2014]

1 KIRCHE, R.:Historie skl'ské vyroby eskych zemichil.dil/2. Praha: Academia 2003. Str. 511.
ISBN 80-200-1104-8

176 LANGHAMER, A. Sowasnéceské malované sklatalog vystavy. Jablonec nad Nisou: Muzeum
skla a bizuterie 1994. Nestrankovano. ISBN 80-9918®
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Malba na ném jim byla blizSi nez jiné techniky. ZaslouZili se o jeji
renesanci, kdyz zpochybnili vSechno, co bylo pfed tim namalovano.
Kombinovali materialy a uzivali napfiklad i akrylovych barev. Brzy se
k nim pfidali Jifina Zertova, Bohumil Elid$, Jaroslav Matou$ a dalsi.“*"’
Rodi se nova, ,nadgeneraé¢ni vina malovani, opusténého béhem 60.
let.«!7®

Siroky sortiment sklafskych barev nabizi umélcim nepreberné
mnozstvi cest. Jejich vhodnym kombinovanim Ize dosahnout variant a
kombinaci, které ve vysledku umochuje druh pouzité skloviny a
technologie jejiho zpracovani (foukani, lehani, lepeni, brouseni,
zatavovani atp.). Barvy se pouzivaji jak vypalovaci - plosné, kryci,
matové, reliéfni a transparentni (teplota vypalu se pohybuje okolo 540 —
580°C), tak studené (olejové, akrylatové, syntetické). V 80. — 90. letech
byly vyvinuty ,nové transparentni, kryci i matové barvy, které lze jen
vysusit (vytvrdit) p/i nizsich teplotach do 180°C.“*” Tyto barvy v autorské
tvorbé postupné nahradily do té doby pouzivane, vySe zminéné, studené
barvy. K technikdm malby na sklo patfi dale malifské ledy (vypal pfi 540°),
drahé kovy a listry, lazury (vypal 580 — 590°C). Pfi vytvarném zpracovani
skla Ize pouzit moznosti, jez skytaji reprodukéni techniky, jako je
razitkovani, ocelotisk, sitotisk nebo obtisky. Toliko alespon stru¢ny vycet
moznosti, jez malba na sklo vytvarnikovi skyta. VétSinu zvySe
jmenovanych technik sklafské malby najdeme v bohaté malifské tvorbé
Bohumila Eliase.

Malbé na skle se zacCal vénovat v poloviné osmdesatych let.
Naléza v ni bytostny zpusob vyjadfeni, ktery se v letech pristich jesté
umocni spojenim v prostorovosti. Bohumil Eli&S ve své tvorbé propoijil v

dokonalém souznéni malbu a sklo ve dva koherentni, symbiotické

Y7 ANGHAMER, A. Souwfasnéceské malované skl&atalog vystavy. Jablonec nad Nisou: Muzeum
skla a bizuterie 1994. Nestrankovano. ISBN 80-9918®

178 KIRCHE,R Historie skl&ské vyroby Weskych zemighl.dil/1,. Praha: Academia 2003. Str. 235.
ISBN 80-200-1069-6

179 KIRCHE, R.:Historie sklaské vyroby Weskych zemichl.dil/2. Praha: Academia 2003. Str. 514.
ISBN 80-200-1104-8
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vyrazové prostiedky. Sklo se stava pfirozenou oporou jeho malifskému
vyjadieni. Kfehkost skloviny vynasi &i potlacuje umélcav rukopis, nékdy ji
Eli&S necha zvitézit, jindy je zkrocena dynamikou expresivniho malifského
vyrazu. Malifsky projev Bohumila EliaSe je charakteristicky svou
expresivitou, jsou v ni obsazeny surrealistické i fauvistické okamziky.
Miroslav Klivar fadi ve své knize Ceska sklenéna plastika EliaSovu
techniku malby na sklo k jim definovanému stylu lyrické abstrakce: ,Elias
tvori lyrické reflexe tak, Ze misenim barev odkryva nekoneéné prostory,
prolinajici se svéty.'® Sam autor si vSak na ngjaké ,akademické
Skatulkovani“ dvakrat nepotrpél: ,Kazdodenni prace je boj sama se sebou
- nenavidim stereotyp v malbé. Ceho se zfikdm, co povaZuji za totalné
nebezpeénou véc ve vytvarném umeéni, jsou takzvané trendy a hlavné ti
kritici, ktefi se trendy zabyvaji, nepochopi mnohdy ani véc samu, a
vétsinou to délaji lidé, ktefi to sami neumi.“**! Podstatnym pro Bohumila
ElidSe zustava pokora a poctivost v umeéni. A barva, kterd tviréimu duchu
umozhuje popustit uzdu fantazii a vydat se vesmirem mozného na
dobrodruznou cestu do nekonecna. ,Barva je fenomeén, jejich spojenim
vznikne symfonie, je jasna, hrava, umi dat prostor, nadéji, fict véci, které
se slovem fict nedaji — je to tuSeni, atmosféra... to vSechno barva umi...
Jste ten dirigent, ktery ma v ruce orchestr palety, kdy zcela zamérné
kladete barvy tak, aby ladily, ale v jistétm okamziku stvofite kakofonii, to

déla napéti toho dila.“*%

1B0KLIVAR, M. Ceska skleena plastika Breclav: Morravia Press 1999. Str. 28. ISBN 80-862815
181 Bohumil Elia$ v rozhovoru s Marii Kohoutovou prérEm S, vydani 15/2003.

URL: < http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=196alh [cit. 14.3.2014]

182 Tamtéz, -//-
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5.2.3 90. leta — spojeni malby a skla v prostorové  plastice

~Je jedno, jestli kreslim tuzkou, déldm sochu nebo sklo. Krasné si
hraju... hra musi ale byt vazna, smysluplna... Tecka.“'®

Bohumil Elias, 2003

Zkraje devadesatych let se Bohumil ElidS setkdva s technologii
lehani velkych tabuli plochého skla v peci. ,, Vychozim bodem sklenénych
objektd - obrazu se staly ohybané a reliéfné tvarované desky plochého
skla. Sklenéné tvary na sobé nesou kompozice, uplatriujici veSkerou
mnohotvarnost autorova originalniho malifského projevu. Sklo umoznilo
malbé obejmout prostor, vneslo do ni magickou svételnou hru lazur a
trojrozmérné rozvinuti do imaginarnich prostord.*®*

Pfi tvarovani skla zahfivanim v peci se sklenény objekt tvaruje
vlastni vahou, tzv. leha, do pfedem pfipravené matrice. Pfi teplotach nad
bodem méknuti (cca 560°C) “ sklo ztraci pevnost, mékne a deformuje se,
vlivem gravitace se ohyba, klesa, propadda se. Toho se vyuzZiva
k tepelnému tvarovani kompaktnich kust skla, plochého skla atd.“'®
Rozvoj tvarovani skla lehdnim nastal v ¢eském sklarstvi v devadesatych
letech. Jiz poCatkem 20. stoleti se podobnou technologii zhotovovaly
rizné unikatni ocky a hvézdarska zrcadla nékolikametrovych priiméra. s
Technologie lehani skla nabizi nékolik zpusobd, jak tabuli skla v peci
deformovat. Je mozné zahfaté sklo nechat padnout pfes formu, tzv.
kopyto — jeji nevyhodou je vznik nezadoucich otiskd formy do skla, které
je nutné zalestit. Sklo se muiZe nechat lehnout do formy s pfedem

pfipravenym, namodelovanym tvarem, pfiemz povrch formy se obtiskne

183 Bohumil Elia$ v rozhovoru s Marii Kohoutovou prérEm S, vydani 15/2003.

URL: < http://www.glassrevue.cz/news.asp@nid=196alh [cit. 14.3.2014]

184 KREN, . Bohumil Elia3, Zivot a dildStala expozice. Tvrz Liid 2005.

URL: < http://tvrz.Inare-obec.cz/vismo/dokumentyhaid=1004> [15.3.2014]

18 KIRCHE, R.:Historie sklé'ské vyroby eskych zemichil.dil/2. Praha: Academia 2003. Str. 518.
ISBN 80-200-1104-8

18 KIRCHE, R.:Historie sklé'ské vyroby eskych zemichil.dil/2. Praha: Academia 2003. Str. 518.
ISBN 80-200-1104-8
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do lehaného skla. Tim lze dosahnout zajimavych efektd na povrchu
lehané tabule. Sklo je mozné také nechat propadnout do otvoru ve formé,
¢imz se naopak vznik otisk( eliminuje. ,Materialy pouZzivané pro formy a
tvarovaci prostfedky musi byt zaruvzdorné a pevné. | kdyz pfi unikatni
tvorbé formy a pfipravky vétSinou nejsou uréeny k opakovanému uziti.“*’
Ramy se vyrabi z oceli, zeleza nebo médi. Formy se z namodelovaného
tvaru odlévaji do nejriznéjSich materiall — sadry, cementu, kaolinu,
azbestu apod., ,Casto se prostfedky kombinuji, napf. piskova forma
s odlitym nebo kovovym detailem.“*®®

Eli&S tvofi rozmérné tabule, které nejprve tvaruje v peci a poté
maluje. Zprvu tvarové naroCné objekty se postupem &asu oprostuji od
,Slozitého tvarovani podkladové desky. Sklenéna plocha je pouze
obloukové ohnuta a vytvari ramec, ktery vymezuje malbé vzdusny objem.
Plastika vyvolava dojem trojrozmérného prostoru, rozSifujiciho se zdanlivé
mimo nasi realitu. Obrazy — plastiky slucuji prostor objimany sklenénym
tvarem s plo3né barevnou stavbou pastézni malby a lazur.“**® Prostorové
malované plastiky mnohdy monumentélnich rozmér se staly vychozim
bodem EliaSovy tvorby malovanych sklenénych objektd. Prvni polovinu
devadesatych let mizeme ,oznacit za obdobi tviréi syntézy. V ni se
naplnily dosavadni tvaréi zaméry a zkuSenosti z rdznych oblasti EliaSovy
aktivity.“*%°
V poslednich letech v3ak ani bohaté spektrum zpusob( vyjadfeni
barvou a sklarské tvorby nepostaCovalo vSem autorovym zamérim.
Novou podobu prostorového uchopeni malby rozviji v ,3D* obrazech.
Obraz - stavebni kamen vytvarného uméni - tu nahle vystupuje do
prostoru. Ramova konstrukce se stava nositelem malby i plastickych,

sculptivnich tvart. Propojeni malby a plastiky je dokonano.

187 KIRCHE, R.:Historie sklé'ské vyroby eskych zemichil.dil/2. Praha: Academia 2003. Str. 520.
ISBN 80-200-1104-8

188 Tamtéz, -//-

189 KREN, I. B.Elia3, sklo, obrazy, plastikiatalog vystavy. Pardubice: Vychdgské muzeum &
Londyn: The Studio Glass Gallery 1996. Nestrankovd8BN neuvedeno.

100HOSKOVA, S.Elias, sklo, obrazy, kresblpraha: Sedaseska galerie a nakladatelstvi 1994.
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Z hlediska technologické naroc¢nosti je EliaSova tvorba nesmirné
bohatd a zahrnuje celou Skalu zplsobd a technologii v odvétvi
povrchového zdobeni skla jak studenymi, tak teplymi technikami. Jeho
uméni promlouva ,v nékolika rovinach - podle toho, jak mu kdo z nas
porozumi - ale pAitom jen jednim, univerzalnim jazykem. Proto je také
uznavano mezinarodné, po celém svété. Kazdy z nas mdaze jeho umeéni
chapat trochu jinak, ale pfesto ma na nas stejny ucinek. At uz je to
malované sklo, kombinovana technika, vitraze nebo prosté obrazy,
vSechna ta dila mluvi k naSemu zvlastnimu smyslu - fikejte si tomu tfeba
sedmy smysl - ke smyslu pro krasu. VSechny ukazuji stejny druh
harmonie a dokonce se zda, jako bychom navic slySeli v pozadi néjakou

podivnou, krasnou hudbu.“***

Nestrankovano. ISBN 80-901559-2-8
1 HURYCH,J.B.Nadherny darBohumil Elid$ Internetova galerie Gallery 1999.
URL: http://www.gallery.cz/gallery/cz/bohumil-eliag/stava.html [cit. 15.3.2014]
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5.2.4 Rubikon

Zalozeni umélecké skupiny Rubikon inicioval v roce 1997 teoretik
uméni a kurator sbirky skla ve Vychodoc¢eském muzeu v Pardubicich Mgr.
Ivo KFen. Vroce 1998 oslovil pfedni Ceské sklafe a zalozili skupinu
RUBIKON. Svym nazvem odkazuje ke jménu znamé italské feky, jez je od
dob Ffimského impéria ,synonymem ucinéni zasadniho rozhodnuti,
hranice, po jejimz pfestoupeni jiz neni cesty zpét v duchu tradovaného
vyroku Julia Caesara: "Kostky jsou vrzeny!". Podobné i uvedeni autofi
"vrhaji svoje kostky" a zkouSeji nové cesty s védomim jistoty, Ze tento
krok od ovéfeného do neznama je v umélecké tvorbé jedinym
moznym.“*? Skupina propojuje autory s osobitym vytvarnym nézorem a
vyhranénym rukopisem. Cleny skupiny se vroce jejiho zaloZeni stali:
Bohumil EliaS8, Jaroslav Matous, Jan Exnar a Jaromir Rybak. V roce 2000
se ke skupiné jako autor pfipojil sam jeji kurator Ivo Kien, ktery se vedle
prace teoretické vénuje umélecké grafice.

Jaroslav Matous (*1941), absolvent ateliéru J. Kaplického a St.
Libenského (1961-67), je stejné jako Bohumil EIli&S bytostny malif.
StéZejni misto v jeho tvorbé zaujim& pfiroda. ,Jeho foukané, malované
nadoby kombinované s dratky a koralky se staly objevem prfelomu 80. a
90. let.“!** Pro Expo "92 v Seville vytvofil odvaZnou prostorovou kompozici
kombinujici sklo, ocel, prostor a hudbu se svétlem. Ve své praci vyuziva
malby na skle, tavené plastiky a kombinovanych technik.

Jan Exnar (*1951), absolvent ateliéru St. Libenského (1970-76), je
vytvarnik s Sirokym technologickym zabérem. Vytvafi lité, tavené
a brousené plastiky, vénuje se malbé na plochém skle, v jeho tvorbé
najdeme také zavésné a prostorové vitraze Ci klasické vitraze pro

historickou i soudobou architekturu.

192 |nternetova galerie Gallery 1999.
URL:<http://mww.gallery.cz/gallery/cz/rubikon-srp@®06-vystava.html > [cit. 24.3.2014]

193 KIRCHE,R.Historie sklé'ské vyroby eskych zemichl.dil/1. Praha: Academia 2003. Str. 235-236.
ISBN 80-200-1069-6
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Jaromir Rybak (*1952), absolvent atelieru St. Libenského (1973-79), se
ve své tvorbé soustifeduje na tavené plastiky, s veskrze zoomorfni
tematikou. ,Kombinuje jednotlivé tvary, materialy a kompozice, napriklad
pouziti bronzu nebo kamene, i optické kvality skla pro zddraznéni tvaréi
myslenky v zajmu jejich pusobeni na divaka.“*®* V letech 2000-2004
vytvofil pro barokni kapli Bezdruzického zamku monumentalni betlém,
kombinujici tavené sklo a bronz.

Dohromady tvofi prace vSech ¢lend Rubikonu uceleny obraz
rozmanitosti poloh prace se sklem. V prvni fadé tu vSak nejde o sklo
samo 0 sobé, autofi svou tvorbou piekracuji ,pouhou fascinaci
materialovymi efekty skloviny. Sklo jim slouzi jako zprostfedkovatel
obsahu, sdéleni o jejich vnimani okolniho svéta.“'*> V prab&hu poslednich
let se ke skupiné pfipojili sochaf a sklarsky vytvarnik Bohumil EIlas jr.
(*1980) a sklafsky vytvarnik a pedagog Marian Volrab (*1961). Béhem své
existence usporadali vytvarnici Rubikonu na dvacet spole¢nych vystav.
Vystavy jsou tematicky zaméfené, napf. Figura, Krajina atp. Skupina zve
ke svym vystavam i hosty z fad kolegl vytvarnikd, napf. v roce 2010 Jifinu

Zertovou a Alee Vasi¢ka (Glasgalerie Eliska Stélting, Hittfeld, D).

19 BOHDALEK, J.Jaromir RybakKatalog vystavy. Znojmo: Jihomoravské muzeum mejis &
Hodonin: Galerie vytvarného wmi 2001. Str. 2-3. ISBN neuvedeno.

19 |Internetova galerie Gallery 1999.
URL:<http://mww.gallery.cz/gallery/cz/rubikon-srp@®06-vystava.html > [cit. 24.3.2014]

1% KREN,I. Osobni internetové stranky.

URL: < http://www.ivokren.cz/index.php/ivo-kren-didprace-kuratora> [cit. 23.3.2014]
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6 ZAVER
Pfi psani diplomové prace jsem si opét uvédomila, jak Uzasny a
stéle nedocenény je fenomén Ceského atelieroveho skla, pfedevsim jeho
prukopnickych zacatku v druhé poloviné 20. stoleti. Autofi knih o skle a
néktefi kuratofi jakoby se stale obavali pfiznat sklaiskym vytvarnikim
status rovnocennych umeélcu, ktery jim po pravu nalezi, mnohdy vice nez
oficialné za umélce oznaCovanym vytvarniku. Je v tom snad néco z nasi
narodni povahy, co ndm nedovoluje docenit vyznam, ktery prace mnohych
nasich osobnosti pfindSi - a netyk& se to jen oboru vytvarného uméni —
ve svétovém kontextu. Z literatury je ziejmé, Ze byt je v textu uvedeno
slovy jinak, sklo jako materidl umélecké reflexe svéta je stale vnimam
v pomezi uzitkovosti. Snad k tomu svadi intenzivni kontakt, ktery kazdy
z nas stak univerzalnim materidlem, jakym sklo je, denné zaziva. Od
napojoveho skla, pfes obraz v ramecku, vyhled z okna, pro mnohé z nas
nezbytné bryle po odraz bizuterie v zrcadle. A to je pouze intimni denni
zkuSenost, kterd zustava skryta za zdmi domova. DalSi, mnohdy ani
netusené uplatnéni, nalézd sklo v exteriéru. Je tedy snad omluvitelna
snaha autord vSemoZnych publikaci o ¢&eském uméleckém skle
vymezovat sklo jako material v kontextu tématu, jemuz se v textu vénuiji.
Nenajdeme v jinych oborech podobny ekvivalent — vyrazy jako ¢eska
saxofonova hudba, ¢eské umélecké dfevo nebo ceské olejové obrazy.
Takové vyrazy i uchu nezasvécenému museji zaznivat dost podivnym
tbnem. Sama vSak pfi psani textu spojeni umélecké sklo pouzivam.
Pfiznavam, Ze jsem jeho pouZziti dlouze zvazovala. Domnivam se vsak, Ze
bez tohoto obecné zndmého oznacCeni by text pro Ctenafe postradal
souvislosti. Berme tedy vyraz ceské umélecké sklo jako doklad dlouhé
cesty, kterou fenomén skla, coby vytvarného materialu, urazil za
poslednich padesat let, jako oznageni komplexniho vyvoje na poli tohoto
fascinujiciho materialu. Dopfejme vSak zaroven naSim prednim umélctm,

ktefi se praci ve skle zabyvali i zabyvaji, prostého statutu umélce. Svou
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tvarci invenci a poctivym pfistupem si jej rozhodné zaslouzi. Osobnosti
jako René Roubicek, Stanislav Libensky, Jaroslava Brychtova, Vladimir
Kopecky ¢i Bohumil Elias pfispély k mezinarodnimu povédomi o ¢eském
uméni druhé poloviny 20. stoleti jako malokdo. Vyznam jejich dila snese
srovnani s postavami €eského vytvarného umeéni svétového formatu,
jakymi byli kupfikladu FrantiSek Kupka ¢i Alfons Mucha.

Smér, kterym se Ceské sklafstvi po druhé svétové valce vydalo,
oteviel autordm nové, neprobadané obzory, jejichz dosahovani se
odehravalo ruku v ruce s technologickym rozvojem sklafského pramysilu.
StéZzejni pro vznik fenoménu Ceského atelierového skla byly zaklady
prvorepublikové vytvarné avantgardy, na nichz studenti profesora Josefa
Kaplického vybudovali neoby€ejné rozmanity labyrint mozného pouziti
skla ve vytvarném uméni.

Pfiméru k labyrintu uzivam zamérné. Nebot jako z bajného
Minotaurova obydli, i zde vede ven jen jedin&a cesta. Je ji cesta pokory a
poctivosti v umélecké tvorbé, rovné osobnimu vytvarnému presvédceni a
rovné zivotu. Jak Fikal profesor Kaplicky, uméni, byt sebesofistikované;si,
je bez zivota vyprazdnénou skofapkou. Sklo uzité jako zpusob umélecké
vypovédi je materidlem s kazdodenni zivotni zkuSenosti. Jeho funkéni a
esteticka rovina nabizeji bezpolet variant, od obecné znamého
napojoveho skla pfes architekturu po prosté hledani krasy. V téchto dvou
proménnych rovinach skla se nutné, nevyhnutelné, a proto pfirozené
setkava technika a uméni. Vzajemné se dopliuji i potfebuji. Rozvoj
¢eského povéalecného sklafstvi je proto mozné nazvat vzorovym
prikladem idealniho spojeni uméni a techniky vjednom velkolepém
projektu, jehoz vysledkem je fenomenalni Uspéch Ceského ateliérového

skla druhé poloviny 20. stoleti.
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8 RESUME

Theme of this theses is Czech studio glass. The main intention of
the text is contribute to a greater awareness about its importance for the
Czech art scene. It is not from an artistic point of view (as it could be
expected), but at the technological context. It brings an abstract of the
technologies which made developement of the Czech studio glass
possible. It happend in a very specific way, which allowed the glass to
brake down every possible border of itself, and let it become a unique
artistic material. But such an inimitable transformation could not happen
without all the findings and improvements in the science and technological
fields. The first part ot the thesis concisely describes the history of the
development of Czech studio glass, which lies basically on three main
pillars: tradition, education, and invention. The second part concentrates
on the work of one of the biggest Czech studio glass artists Bohumil EIli&S
(1927 — 2005). His art work comprises a large spectrum of technological
innovations and improvements, which he used in his exceedingly diverse

creation.
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9 OBRAZOVA PRILOHA

9.1 EXPO 58, '67a 70

René Roubicek, instalace pro Expo 58, Grand Prix

(zdroj: ADLEROVA, A., ROBINSON, M., SETLIK, J., ROBICEK, R.SKLO/GLASS — René a Miluse
Roubékovi. Londyn: The Studio Glass Gallery, 1999. ISBN 38826-0-5.str.19)
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Bohumil Elias, sucha fontana, Expo 67

(zdroj: HOSKOVA, S. Elias — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi,
1994. ISBN 80-901559-2-8)
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René Roubitek, Mrak, Expo “70 Osaka. V pozadi
Stanislav Libensky a Jaroslava Brychtova, Reka Zivota

(zdroj: ADLEROVA, A., ROBINSON, M., SETLIK, J., ROBICEK, R.SKLO/GLASS — René a Miluse
Roubékovi. Londyn: The Studio Glass Gallery, 1999. ISBN 38826-0-5.str.19)
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9.2 Bohumil EliaS — prace v architektu e

Vitrdz, kostel Panny Marie v DobrSi u Vacova, 1971

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)
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Paméatnik padlym obétem ve Vimperku, sklenéna vitraz, 1975

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)



Stéla, lepené a brouSené ploché sklo, 2003

(zdroj: URL:< http://mww.gallery.cz/gall@cz/bohumil-elias-vystava.html> [cit. 15.3.2014])
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9.3 Bohumil EliaS — malované sklo

Kvét panenky, malované sklo, 1990

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)
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Mikrosvét, malované a lepené sklo, nedatovano

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)
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Malované sklo, detalil

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)
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Brana, malované, brousené sklo, 1990

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)
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9.4 Bohumil EliaS — lehané sklo

Cesta k modré, malované lehané sklo, 1993

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)
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Hosté zlutého stolu, malované lehané sklo, 1993

(zdroj: HOSKOVA, S. Eli4s — sklo, obrazy, kresbyaRa: Stedoevropska galerie a nakladatelstvi, 1994.
ISBN 80-901559-2-8)



Geneticka past, tvarované a malované sklo, 2001

(zdroj: URL:< http://www.gallery.cz/gallery/cz/bamil-elias-vystava.html> [cit. 15.3.2014])
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9.5 Rubikon

Jaroslav Matous, Rano - detail, tavené sklo, drat, 1999

(zdroj: URL: http://mww.gallery.cz/gallery/cz/jaras-matous-vystava.html [cit. 16.3.2014])



Jan Exnar, Prohledavani prostoru, brousené sklo, 1998

Jaromir Rybak, Safirova muréna, tavené sklo, 1997

(zdroj: www.gaty.cz [cit. 16.3.2014])
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