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1 UvoD

Dle mého nazoru jsou Sedesata léta dvacatého stoleti vyznamnym
pfinosem pro kulturu a uméni obecné. Film povazuji za dullezitou soucast
uméni. Nejen v Ceskoslovensku & Francii, ale po celém svété v této dobé
vznikaji vyznamné snimky, které si svoji kvalitou uchovavaji vysokou
uméleckou hodnotu dodnes. Svuj pozitivni vztah k francouzské a Ceské
kinematografii jsem se proto rozhodl pfenést do této diplomové prace, ktera
nese nazev Srovnani témat nasi a evropské kinematografie - Ceskéa nova vina

a Francouzska nova vina.

Cilem této prace je na konkrétnich rozborech snimkul vznikajicich v tomto
obdobi a v téchto zemich poskytnout informace o hnuti s ozna¢enim nova vina,

se zaméFenim na Cechy a Francii.

Co se tyCe pramenu, je téma francouzské nové viny a ¢eské nové viny
pomérné dobfe zpracované. V Sedesatych letech méla tato hnuti znacCny
vyznam pro kinematografii. Dobové ¢lanky jsou dikazem, Ze tyto viny nezustaly
nepovSimnuty. V posledni dobé vznikala a byla také vydavana fada studii, ktera
se jednotlivé danymi tématy zabyvala, at uz se jedna o Hamese, Skvoreckého
i Zalmana, ktefi se podrobné& zabyvaji eskou novou vinou. Peter Hames je
anglicky filmovy historik, ktery od sedmdesatych let provadél velmi komplexni
vyzkum pfimo u nas a své poznatky shrnul v knize Ceskoslovenské nové vina,
jejiz prvni vydani vyslo vosmdesatych letech ve Velké Britanii, v Ceské
republice az v roce 2008. Jeho pohled na ¢eskou novou vinu je zde nastinén
z pozice zahraniéniho védce. Jan Zalman (vlastnim jménem Antonin Novak) je
Cesky filmovy historik, ktery se ve své knize Umliéeny film zabyva etapou
predevSim Sedesatych let v Ceské kinematografii. Své poznatky psal aktualné,
jeho kniha vSak mohla vyjit z politickych divodld az v devadesatych letech.
Cesky spisovatel Josef Skvorecky se na fadé filmG osobné podilel (vé&tSinou
jako scénarista) a svoji publikaci VSichni ti bystfi mladi muzi a Zeny sepsal po
své emigraci do Kanady, u nas v8ak vysla az v roce 1991. Jedna se predevSim
o osobni pohled na Sedesata léta v Ceské kinematografii. Francouzskou novou
vinou se podrobné zabyva americky filmovy teoretik James Monaco ve své



knize Nova vina, ktera je vysoce fundovana. Nejedna se vSak pouze o knizni
zdroje, relevantnim pramenem jsou také novinové clanky, recenze a kritiky,
popfipadé filmové dokumenty Zlata Sedesata a Dva ve viné. Zlata Sedesata
jsou unikatnim cyklem dokumentl. Béhem let 2003 az 2008 byly natoceno pres
dvacet rozhovora s prednimi tvirci Ceské nové viny. V tomto ohledu se jedna o
jedineény vhled do &eské kinematografie.! Dva ve viné je francouzsky
dokument natoCeny vroce 2010. Soustifeduje se primarné na hlavni
predstavitele francouzské nové viny Francoise Truffauta a Jeana-Luca

Godarda. Tyto prameny jsou relevantnim doplnénim kniznich zdroju.

Nesetkavame se vSak s komparaci téchto dvou vin, i kdyz zde byly urcité
tendence (pfipomenout Ize filmovou pFehlidku Nova nova vina?), ¢imZ se
dostavame k pfinosu diplomové prace. AC jsou obé viny spolu generacné
propojeny a spojuje je fada faktorli, setkdvame se i s odliSnostmi. Jaké jsou
spole¢né a rozdilné aspekty, vyplyne z rozborl konkrétnich filma. Jedna se o
Ceské filmy Sedmikrasky Véry Chytiloveé, Lasky jedné plavoviasky MiloSe
Formana a o francouzské snimky U konce s dechem Jean-Luca Godarda a
Nikdo mne nema rad Francoise Truffauta. Pro¢ jsem si zvolil uvedené reziséry
a pravé tyto filmy z nepfeberného poctu jinych, vysvétlim a oddvodnim v 5.
kapitole. Pro rozbor je nezbytné uvést stru¢né déj filmi. Obsahy filmU jsou
psany interpretaénim stylem pro lepSi pochopeni smyslu snimku. Rozborem
snimkd vyplyne také specifikum nejen jednotlivych filmd, ale i rezisérskych
styl. Shrnuti vS8ech poznatk( vyusti v komparaci novych vin, ale predevsim
jednotlivych snimku. Z dlivodu rozsahu prace nelze vycCerpat vSechny moznosti

komparace.

Francouzska a Ceska nova vina jsou vyznamnymi mezniky evropské

kinematografie, zodpovézme otazku, pro¢ tomu tak je.

! Zlatd Sedesata, O projektu [online], © 2008 [cit. 2014-04-10]. Dostupné z:
http://www.zlatasedesata.cz/o-projektu/



2 SPOLECENSKY KONTEXT VZNIKU HNUTi NOVYCH VLN

Pocatkem Sedesatych let mizeme v Evropé spatfit rozvoj filmovych Skol,
kin a filmovych klub(.? V kinematografii se objevuji snahy producenti zaméfit
se na mladou generaci, ktera méla specifické atributy. ,V zapadni Evropé se
atributy generace dospivajici kolem roku 1960 staly sexualni svoboda, rockova
hudba, nové maodni styly, vzrastajici zajem o fotbal a dalSi sporty i nové formy
turismu (...). Trendy zaméfené na meéstsky, odpocinkovy Zivotni styl byly
posileny ekonomickym boomem po roce 1958, ktery zvedl celkovy zivotni
standard v Evropé. K podobnym jevim dochazelo v Japonsku i ve vychodni

Evropé.*®

Jiz samotny pojem ,hnuti“ je ponékud zavadéjici, nebot nova vina
neméla zadny manifest ani jednotici program. Je tedy pomérné obtizné
vystihnout néjaké obecné spolecné rysy. Jednalo se pouze o generacni skupinu
reziséru, ktefi v urcitém obdobi tvorili ur€itym stylem. ,Na konci padesatych a
zaCatkem Sedesatych let se v mnoha Castech svéta objevila nova generace
filmaru. V fadé zemi se zacali prosazovat reziséfi, ktefi se narodili pfed druhou
svétovou valkou, ale vyrustali v povalecném ¢€ase obnovy a narustajici
prosperity. Japonsko, Kanada, Anglie, Italie, Spané&lsko, Brazilie i Spojené saty
americké mély své nové viny &i skupiny mladého filmu - néktefi z reziséra, ktefi
do nich patfili, vystudovali filmové 8&koly, mnozi spolupracovali se
specializovanymi Casopisy a veétSina z nich se boufila proti svym

predchtdctim.“

Tato prace se blize zamé&tuje na nové viny ve Francii a Ceskoslovensku.
Je nutné podotknout, Ze politicky a spoleCensky kontext byl u obou zemi zcela
odlisny, proto je dulezité brat i tento aspekt v potaz. Jelikoz nova vina se
neprojevila pouze v Ceskoslovensku, ale i v jinych zemich, nelze vyjmenovat
pouze jeji obecné charakteristiky, nebot se mizeme setkat s drobnymi rozdily
v rliznych zemich, napf. v Némecku nebo Japonsku. ,Cesky ‘filmovy zazrak' je

vtomto ohledu jen soudasti $ir§iho, celosvétového jevu.”® ,Ceskoslovenska

2 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Dgjiny filmu, s. 454.
3 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 453.
4 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Umeéni filmu, s. 614.
> PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 21.
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kinematografii po italském neorealismu.“® Hames tu sice mluvi o
,Ceskoslovenské nové ving*’, ale vétsina autortl pouziva spie oznadeni Seska
nova vina. ,Ackoliv v nékterych zemich sovétského bloku nové Ceské filmy
neschvalovali, jinde snimky dosahovaly téméf stejné vyznamného vlivu jako
francouzskd nova vina.® Proto se také objevuji tendence srovnavat
francouzskou novou vinu s ¢eskou novou vinou. Obé viny k sobé mély velmi
blizko a tvadrci jednotlivych zemi o sobé& v&déli. Rada filmd z jedné zemé byla
také Casto promitana v zemi druhé. V soucasné dobé jsou sblizovaci tendence
spiSe popisné historické, coz muzeme vidét napf. ve filmové prehlidce Nova

nova vina?.

6 HAMES, P., C:eskos/ovenské nova vina, s. 13.
! HAMES, P., Ceskoslovenska nova v/r{a, s. 13.
8 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 477.



3 FRANCOUZSKA NOVA VLNA

Francouzskou novou vinou se oznacCuje etapa francouzské
kinematografie, ktera je spojena s novymi a netradicnimi postupy. Francouzska
nova vina méla podobny zaCatek jako ta ¢eska. Jednalo se pfedevSim o reakci
mladsSi generace rezisérl na stavajici situaci kinematografie ve své zemi a
pfedevSim snaha o jeji revitalizaci. Jako pfiklad Ize uvést prohlaseni jednoho
z nejvyznamnéjSich predstavitell francouzské nové viny reZiséra Jean-Luca
Godarda: ,Vase pohyby kamer jsou osklivé, protoZze vase naméty jsou Spatné,
va$i herci $patné hraji, protoZe uZ nevite, co je to film.” Kritika stavajici
francouzské kinematografie se objevuje pfedevSim v mésiCniku Cahiers du
cinéma.'® Tento asopis je zakladnim pilifem, kolem kterého se formuji pozdéjsi
reziséfi nové viny. Ve Francii vSak neméla nova vina z poCatku své existence
pevné postaveni. Pro divaky byla pfiliS komplikovana, pro producenty pfilis
nejistd a nestabilni.'* S timto faktem se v8ak neshoduje tehdej$i producent
Deutschmeister, ktery nastup nové viny vroce 1959 popisuje takto: ,VSichni
producenti se raduji z uspéchl mladych této viny, protoze osvobodili filmovou
tvorbu z jejich fetéz(. Osvobodili ji od povinného zaméstnavani minimalniho
filmového Stabu, vnucovaného odborovymi organizacemi. Osvobodili ji od
administrativnich a finanCnich tézkosti, aby mohli natacet v ulicich, ve
skutecnych domech, skuteCnych pokojich, v pfirodé. Osvobodili ji o ¢etnych
cenzur svym zvlastnim nazorem na umeéni, moralku, Zivot, vliv na mladez,
prestiz naroda atd. Osvobodili ji od pfehnanych pozadavku star$i generace na
filmovou tvorbu. Osvobodili také filmovou tvorbu od kultu filmovych hvézd a

«l2

technické kvality. Je nutné si vSak uvédomit, Ze nova vina nebyla

z prvopocatku Cisté filmova zaleZitost. ,Nova vina byla zpocCatku konceptem

novinarské sociologie.

Stejné tak neni pouze reakci na dosavadni
kinematografii, ale na vyvoj celé tehdejSi francouzské spole€nosti. Film

prestaval byt pouze &irou zabavu a poéal se stavat kulturni zalezitosti.**

® BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 614.
9Py AZEWSKI, J., Déjiny filmu: 1895-2005, s. 299.

Py AZEWSKI, J., Déjiny filmu: 1895-2005, s. 299.

12 PRECANOVA, N. a kolektiv autortl, Nova nova vina?, s. 15.
13 PRECANOVA, N. a kolektiv autor(i, Nova novéa vina?, s. 9.
14 PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nové vina?, s. 28.



Casové se francouzska nova vina obvykle datuje mezi léta 1959 az
1964, ale miizeme se setkat i s roky 1965 a 1966™°, nelze tedy tato data brat
jako pevné mantinely. Po roce 1964 se ,charakteristicka forma a styl nové viny
jiz rozptylovaly a zagaly byt napodobovany.“'® Av&ak i béhem tohoto relativné
kratkého obdobi byli francouzsti filmafi velmi produktivni. ,V letech 1959 - 1966
natoCilo pét hlavnich rezisérd nové viny dvaatficet celovecernich filmu. [...]
Vzhledem k mnozstvi téchto filmUd jsou mezi nimi samoziejmé velké rozdily, ale
najdeme v nich dostatek podobnosti, abychom mohli rozpoznat, ¢im se dila
nové viny vyznaduiji v pfistupu ke stylu a formé.“*” Vyznamny reZisér nové viny
Francois Trauffaut popisuje, pomérné radikalné, podobnost snimk( nové viny a
rozdily oproti starSi generaci rezisért takto: ,U mladych filmafa vidim jediny
spolecny rys: vSichni ukazuji dosti systematicky prostfedi lidi, ktefi chodi do
salt s hracimi automaty, na rozdil od starych rezisérl, ktefi davali pfednost
prostfedi, kde se hraji karty a pije whisky. Jinak vidim, Ze mezi nami mladymi
jsou podstatné rozdily.“*® V tomto ohledu ma Truffaut pravdu pouze ¢aste¢né.
Rozdily zde sice samoziejmé jsou, ale ve filmech nové viny Ize najit i vicero

podobnosti, 0 nichZ je psano nize.

Filmovy historik Jean-Pierre Jeancolas rozliSuje reziséry francouzské
nové viny, kromé jadrové skupiny, ktera neméla zadné filmové vzdélani, okolo
magazinu Cahiers du Cinéma, na dalSi dva okruhy, tzv. ,levy bfeh®, kam patfi
takova jména jako Vardova €i Resnais. Jednalo se o skupinu filmafu, ktera byla
starSi nez jadrova skupina (ij. reziséfi kolem magazinu Cahiers du Cinéma) a
rozvijeli film i ve vztahu kjinym uménim.’® Tito reZiséfi tvofi prevazné
kratkometrazni snimky, pfedevsim z finanénich ddvodu. Druhym kruhem je pak
skupina nové generace rezisérl, ktefi prosli filmovym vzdélanim. Po zpétné
analyze téchto rezisérl vSak dochazi k zavéru, ze predevsim jadrova skupina a

levy bieh byly t&mi skupinami formujici novou vinu.?

> PRECANOVA, N. a kolektiv autortl, Nova nova vina?, s. 9.

1* BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 617.

" BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 615.

8 OLIVA, L., Co si mysli a co chce francouzska ,mlada generace*?, Film a doba, 1959, rog. 5,
¢.6,s. 431.

19 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 463.

2 pPRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 11.



Francouzsti reZiséfi byli pfedevSim inspirovani italskym neorealismem a
kupodivu i hollywoodskymi komerénimi filmy. Z italského neorealismu si vzali
predevSim duraz na realitu, subjektivitu a obyCejnost. Tyto aspekty se projevuji
zejména ve vybéru lokaci pro nataceni. Je nutné si uvédomit, ze tyto snimky
mély velmi maly rozpocet. Z tohoto duvodu bylo proto tieba 3etfit, kde se dalo.
Reziséfi si nemohli dovolit platit draha studia pro nataceni, stejné tak néktefi
disponovali pouze ruc¢nimi kamerami, které jim umoznovaly zvétsit dynamiku
zabéru.?* Lze Fici, Ze z téchto na prvni pohled ne zrovna idealnich podminek,
dokazali vytézit naprosté maximum. Z nedostatkl vytvofili pFednosti.
Francouzské nové viné napomahala i spoleCenska a ekonomicka situace ve
Francii. Rozvoj televize zpUsobil, Zze francouzské filmy pfestaly prosperovat,
avsSak filmy nové viny si na sebe diky nizkému rozpoc¢tu snadno vydélaly.
Dulezité je také, Ze rezisér, jako hlavni tvirce snimku, ziskal dominantni

postaveni a moc nad svym filmem.?

Velmi charakteristickym rysem snimkd francouzské nové viny je
specificky humor, ktery je sladén s formalnimi strankami filmu, jak s kamerou,
tak se zvukem. Objevuji se ale také nové zplsoby stfihu, konkrétné
vypousténim ,okének uprostfed zabéru. [...] Néktefi reZiséfi kombinovali dlouhé
zabéry s neCekanym stfihem. Reziséfi francouzské nové viny se vyzivali
v pretrZzeni vybalancovaného dlouhého zabéru nahlym detailem.“®® Prevrat také
nastava v kompozici zabéru, kdy jednak déj probiha v jednom zabéru a jednak
jsou pouzivany zabéry natoené pro jiné Ucely nez pro konkrétni film.?* Co se
tyCe narace, maji tyto filmy také velmi zvlastni strukturu. Pozornost je od
hlavniho pfibéhu velmi ¢asto odpoutana riznymi, nékdy i matoucimi dialogy,
nebo vedlejSimi minipfibéhy a hlavni hrdinové ¢asto nemaji zadny cil. Vyjimkou
nejsou ani snové scény prohlubujici imaginaci. Zajimavym prvkem snimk
francouzské nové viny je takeé jejich styl zakonceni. V fadé z nich se objevuje
otevieny konec, ktery nechava cely film neuzavieny. A tak finalni vyznéni filmu
nechava divakovi prostor pro vlastni predstavivost.”® Bergan shrnuje aspekty

francouzské nové viny, které se shoduji s Bordwellem a Thompsonovou, takto:

21 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 615.
22 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 616.
> BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 454.
** BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 454.
% BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 616.



,<Zacali (reziséfi) natacCet v ulicich kamerami drzenymi v ruce, a s velmi malym
tymem, ktery pouzival prostfihu, improvizaci, pferusovaného vypravéni a citat
z literatury a jinych filma. Tito mladi reziséfi, producenti a herci vystihli Zivot
Francie - zvlasté Pafize - po&atku 60. let tak, jak ho prozivali mladi lidé.“*® U
francouzské nové viny se také projevuje ,svoboda ztélesnéna v samotné
podstaté filmu. To znamena v gestu, pohybu, pfechodech a zlomech.“?” Velmi
Casto se také ve filmech objevuji odkazy na jiné snimky. RezZiséfi nové viny si
takto vzajemné vypomahali a upozorfiovali timto zpusobem na filmy svych
kolegl. Kdyz francouzska nova vina nabyla pevné postaveni na poli
kinematografie, jeji reziséfi pfestavali napliovat vySe zminéné aspekty. Stavali

se komerénimi a kazdy se zacal ubirat svym vlastnim odli§nym stylem.?®

Zminili jsme spolecné vlastnosti nové viny, pojdme se nyni podivat na
konkrétni reziséry a identifikovat jejich tvurci pfinos. Plazewski zminuje reZiséra
Alaina Resnaise jako jednoho z nejvyznamnéjSich predstavitell francouzské
nové viny. Resnais na sebe upoutal pozornost svym kratkometraznim
dokumentem Noc a mlha. Zasadni pro jeho tvorbu je vSak film HiroS§ima, ma
laska. Tento film Plazewski povazuje za velmi kontroverzni, jak po obsahové,
tak formalni strance. Film totiZ postrada ¢asovou chronologii. Resnais dokazuje
svou progresivitu na snimku Loni v Marienbadu. Tento film, v podstaté
experimentalni, je obsahové velmi komplikovany a nejednoznacny. Takeé
formalné se blizi k minimalismu, dlraz na detail a dlouhé zabéry bez stfihu to
jen podtrhuji. Rozhodné tento film neni urCen pro Siroké divacké publikum.
V Murielu Resnais opét experimentuje s formalni strankou, predevSim co se
tyCe mixu zvuku a obrazu, kdy zvuk je pouzit z jiného prostoru i Casu nez obraz.
Také vtomto snimku aplikuje rychly stfih, u kterého si nejsme jisti mirou
vypovédni hodnoty. U Resnaisova filmu Valka skoncila je podstatna prevazné
obsahova stranka. Snimek slouzi pfedevSim k zachyceni portrétu souCasného

Elovéka.?®

Pro francouzskou novou vinu byla také dulezita tvorba rezisérky Agnes
Vardové. PredevsSim jeji snimek Cléo od péti do sedmi je ojedinélym

* BERGAN, R., Film, s. 60.

" PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nové nova vina?, s. 33.
2% pr AZEWSKI, J., D&jiny filmu: 1895-2005, s. 299.

2 Py AZEWSKI, J., D&jiny filmu: 1895-2005, s. 301.



prispévkem na poli francouzské kinematografie. Detailni zabéry kombinované
s dokumentarni formou vytvareji psychologicky portrét s dusevnimi pohnutkami
hlavni hrdinky. Film Tak dlouha nepfitomnost reziséra Henriho Colpima je
zasadni zejména pro svou symbolicnost, pomoci které vyjadfuje jinak realisticky
neznazornitelné  prvky. VSechny vySe zminéné reziséry  spojuji

dokumentaristické pog&atky.*°

K témto rezisérim Plazewski jeSté zarazuje Clauda Chabrola, znamého
predevsim diky snimkim Bratranci; Oko zla; Ofélie; Bestie musi zemfit, Reznik
a Roztrzka. P¥i Cemz Plazewski, kromé Bratrancu, charakterizuje ostatni snimky
jako komeréni a malo podafené. V Bratrancich se projevuje upadek moralky

hrani¢ici aZ s fatalismem.**

Ne zcela exemplarnim rezisérem francouzské nové viny je Claude
Lelouche se svym filmem MuZ a Zena. Vtomto filmu je Casto vyuzivano
improvizace. Mlazeme také sledovat obrazovou barevnou proménu. Nutno
podotknout, Ze obsahové film nepfinasi nic nového ani kontroverzniho. DalSi
Lelouchav film Zit a uzit nesklidil Uspé&ch u odborné vefejnosti, aviak opét se

v tomto filmu objevuji netradiéni postupy v podobé razantnéjsi improvizace a

kratkého stfihu, ktery umozfiuje vypoustét neduleZité pasaze.

Dukazem toho, ze francouzska nova vina se netykala pouze Francouzu,
Ize uvést pro zajimavost anglického reziséra Peter Brooka a jeho melancholicky

film Moderato Cantabile.

AT & <4

bude fe€ pozdéji. Jedna se o Francoise Truffauta a Jeana-Luca Godarda.

Je nutné si uvédomit, Ze v tomto obdobi v8ak nepusobili pouze tito novi
mladi reziséfi. Reagovat na tuto novou vinu musela i starSi generace. Velky
uspéch nové viny tuto starSi generaci znervéznil. Objevuje se snaha pfribliZit se

nové viné, nebo ji alespon CasteCné napodobit. Mezi tvirce starSi generace

% prAZEWSKI, J., D&jiny filmu: 1895-2005, s. 302.
%! Tamtéz, s. 304.
* Tamtéz, s. 307.
* Tamtéz, s. 308.
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patfili napf. Jean Renoir, Claude Autant-Lara, Marcel Carné & André Cayatte.
Tito reziséfi jsou velmi kritizovani novou vinou, ale sami ji také napadaji, kdyz ji
kritizuji za ,nepoctivost, neschopnost, aroganci a ctizadostivost mladych
provokujicich filmovych kritik(, ktefi se stali medialnimi hrdiny.**®

Ve francouzské kinematografii se objevuje novy proud rezisérl, ktefi
prekvapuji svymi inovativnimi filmafskymi metodami. Francouzska nova vina
vSak zasahla cCaste¢né i do jinych uméleckych kruht, nez filmafskych.
Francouzska ,nova vina se stala nadCasovym symbolem, pojmem, urenim,

stylem, zptisobem byti.**®

** PLAZEWSKI, J., Déjiny filmu: 1895-2005, s. 308.
% PRECANOVA, N. a kolektiv autord, Nova nova vina?, s. 16.
% PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 18.
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4 CESKA NOVA VLNA

Casové miizeme hlavni obdobi 8eské nové viny zafadit pfiblizné mezi
léta 1962 az 1968. Tyto roky vS8ak nemulzZeme brat jako pfesné ohranicené

obdobi, odbornici se v rozsahu ¢asového obdobi ¢asto rozchazeji.

Abychom pIné pochopili dosah nové viny, je nutné alespon Castecné
zminit stav Ceskoslovenské kinematografie v padesatych letech. Je nezbytné si
uvédomit, ze Ceskoslovenska kinematografie prozivala, kvuli nastupu
komunismu, znacnou izolaci. Lze fici, Ze byla pouze v kontaktu se zemémi
vychodniho bloku. Stejné tak musely filmy odpovidat i sovétské doktring, nebylo
mozné, az na vyjimky, netocit nic, co by nebylo v souladu s komunistickym
rezimem a to nejen po strance obsahové, ale i po strance formalni.*” Zalman
situaci padesatych let charakterizuje takto: ,Je to stav, kdy nikdo nic nového a
pribojného nepfinasi, kdy se ve jménu iluze ideové a esteticko-nazorové
jednoty pouze napodobuje, co objevili a kodifikovali jini a kdy jedinou povinnosti
je disciplinované drzet krok. Tak vznika socialisticky filmovy stereotyp.“*® A az

na ojedinélé vyjimky na sebe Cesky film nepfitahl pozornost svétového ohlasu.

Proto plsobi nova vina jako Cerstvy vitr do dosavadnich ideologickych
vod a mUzeme ji chapat jako reakci rezisérl na predchozi stereotyp. ,Objevila
se generace filmarl, ktera se pod vlivem dobové preferovanych, respektive
tolerovanych teoretickych koncepci a zahrani¢nich ideovych i spoleCenskych
nepokoji 60. let, pokousela hledat novy vyraz a nové interpretace svéta.“*
Milo§ Forman, jeden z hlavnich predstaviteli eské nové viny, doslova popisuje
pocatek nové viny jako ,reakce na nudu socialistického realismu.“*® Toto hnuti
véak nebylo odstartovano néjakym manifestem ¢&i revoluci.** ,Jako datum
pocCatku Ceskoslovenské Nové viny byvaji obvykle uvadény celovecerni debuty
Formana, Chytilové a JireSe v roce 1963.“4? Diky uvolnéni reZimu v $edesatych

letech se objevuje prostor pro tvar€i uméleckou &innost. ,Svétovou proslulost

S ZALMAN, J., Umigeny film, s. 107.

%8 ZALMAN, J., Umlgeny film, s. 109.

% SVATONOVA, K., Absurdni ekvivalent absurdniho svéta/Ceska staronova vina (v obraze
Jaroslava Kucery), Cinepur, 2014, ro€. 23, €. 91, s. 82.

0 Zlata Sedesata [serial]. ReZie Martin Sulik. Ceska republika, 2009. Dil prvni.

L SEDLACEK, J., Horizontalni vertikalni fez Novou vinou (1964-1970), Cinema, 1998, rog. 8, &.
4, s.50.

2 HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 47.
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jim (filmdm) vydobyla fada cen z mezinarodnich festivalt v 60. letech a kriticky

a komeréni prilom na zapadni trhy,“?

coz muzeme chapat jako urychlujici
faktor rozvoje nové viny. ,Ceské filmy nahle zajimaji svét jako kolektivni ukaz,
jsou komentovany, promitany a odménovany na festivalech, jejich premiéry jsou

ogekavany se zvédavosti a nadgji.“**

Je dulezité si uvédomit, Ze nova vina méla celou $kalu obsahovych i
obrazovych vyjadieni. Co rezisér, to jiny zpusob. Duvod, pro¢ tomu tak je, Ize
spatfovat ve velké rtznosti vlivli, od neorealismu, absurdniho dramatu, az po
Franze Kafku, ale i také (sebe)reflexi vlastni kultury a dé&jin. Ceska nova vina
ma také urcitou navaznost a pfibuznost s francouzskou novou vinou, ,ale neni
s ni pfimo spojena. Jde vétSinou o mladé filmafe - absolventy FAMU, ktefi
vramci jisté liberalizace rezimu chtéli dostat do svych filmd vic reality a
spoledenského déni.“*® Presto tu je vdak nékolik jednoticich znaku. ,Jejich filmy
charakterizovala niternost, subjektivni optika, silna pocitovost, oproti pfedeslym
létim zdanlivé volngjsi stavba a konstrukce.“*® Sjednocuijici prvek miizeme ale
najit v ,odmitnuti restrikci socialistického realismu a touhy po vytvorfeni
‘uspokojivéjsi kultury’.“*” S Hamesem se shoduje Petr Kral v tom, Ze nové viny
spojuje to, ,proti Eemu se stavéji: konvencéni a sluzebné uméni, které previada
v celé povalecné Ceské kulture, podfizené ideologickym pozadavkim stalinské
moci (a ‘socialistického realismu’).”*® Lze ale také fici, Ze se jedna o rehabilitaci
spojen také zvysujici se vyznam a Uloha reZiséra.”® Nejedna se tedy o
odmitnuti vSech predeslych filmafskych postupl a styld. Podobné jako u
francouzské nové viny mél velky vyznam casopis Cahiers du cinéma, u nas

v této dobé plisobil magazin Film a doba.*®

43 HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 13.

“ PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 19.

> PRECANOVA, N. a kolektiv autor(i, Nova nova vina?, s. 29.

*® SEDLACEK, J., HorizontaIni vertikaini fez Novou vinou (1964-1970), Cinema, 1998, rog. 8, ¢.
4,s.5]1.

*" HAMES, P., Ceskoslovenskéa nova vina, s. 17.

8 PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 19.

9 PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 30.

® SKUPA, L., Moderni, nebo jen ,modni“?/Reflexe po&atki ,nové viny* v Ceskoslovensku,
Cinepur, 2014, ro¢. 23, €. 91, s. 59.
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V pocateCni fazi noveé viny vznikaji pfedevsim filmy pocitové. Tyto filmy
se projevuji prvky jako napf. ,nahlizeni svéta oCima hrdinl, reprezentace
mysSlenkovych proudu skrze subjektivni komentar, pouZiti improvizovanych
dialogl a monologu nebo skryté kamery a jinych prostfedkd, které pfiblizovaly

divakiim emoce postav.“>*

Dalsi aspekt, ktery poji vétSinu filmu nové viny, je prvek svobody a to
predevSim jako svobody vyjadieni (nejen Ceho, ale také jakym zpusobem),
osobniho projevu, metod a slova tvlrcu. Dulezitym tématem Ceskych rezZiséru
bylo vyjadreni pravdy,®? ve smyslu reality a autenti¢nosti Zivota.>® Tento znak je
velmi dulezity a uvadi ho vétsina autorl. ,Filmafi se chtéji vyjadfovat po svém,
haji své pravo na subjektivni, individualni i esteticky autonomni film, tfeba
zarovefi angazovany.“>* Aspekt svobody se promitl i do volby Zanru. ,Tvdrci
nové viny vSak primarné neusilovali o vytvofeni uvéfitelného svéta, ale o reflexi

a mnohdy vyklad svéta, ktery se jevi autordim jako absurdni.“>

Poslednim, byt ponékud vedlejSim faktorem je tendence obsazovani
neprofesionalnich hercl. ,Improvizace nehercl, jeji zadrhavani a propady se
stavaji zdrojem sarkastického humoru, chaotické a smésné nabubfelé proslovy,
z nichZ buduji sva vystoupeni, odhaluji potlaenou pravdu spole¢nosti, kde Zivot
za oficialni kulisou pohlcuje masa obecné rezignace a otupélosti. Hlasi se tu
zaroven ke slovu nejlepSi tradice kultury, ktera si v boji s nepfiznivymi déjinami
zvykla sestupovat k pramenum vSedniho Zivota a hledat tu Kkorektiv
k vzneSenym iluzim, v jejichz jménu byly &eské zemé& pusto$eny.“*® Tato

charakteristika plati pfedevsim pro Formanovu tvorbu.

Je vidét, Ze spole¢nych prvkl je pomérné malé mnozstvi. Lze Fici, ze pro
Seskou novou vinu je charakteristickd rozmanitost a réiznorodost.®” Kral tuto

rlznorodost rozdéluje do tfi zakladnich proudu. Moralizujici tendence Evalda

L SKUPA, L., Moderni, nebo jen ,modni“?/Reflexe podatk ,nové viny“ v Ceskoslovensku,
Cinepur, 2014, ro€. 23, &. 91, s. 59.

52 Styl film-pravda tkvél v tom, zasahovat do samotného nataceni co nejméné. SEDLACEK, J.,
Horizontalni vertikalni fez Novou vinou (1964-1970), Cinema, 1998, ro¢€. 8, ¢. 4, s. 52.

3 PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 30.

> PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 30.

> PTACKOVA, B., O svaru etiky a estetiky v Sedmikraskach Véry Chytilové, Cinepur, 2002,
ro¢. 11, ¢. 22, s. 28.

% PRECANOVA, N. a kolektiv autord, Nova nova vina?, s. 23.

> PRECANOVA, N. a kolektiv autort, Nova nova vina?, s. 19.
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Schorma a Véry Chytilové, lyrické projevy Jana Némce a objektivni kritiku, kam
patii Formanova $kola.”® Liehm uvadi proudy pouze dva a to sice Formanovu

$kolu a moralizujici proud, kam podle né&j patii i Némec.*®

Hlavnimi predstaviteli eské nové viny jsou podle Zalmana: Forman (a
snim souvisejici dvojice Passer a Papousek), Chytilova a JireS, ostatnim
nepfisuzuje vyznamnou roli.°** Hames naopak uvadi fadu dal$ich a potvrzuje tak
jejich dualezitou ulohu. Jedna se napf. o Boc€ana, Jasného, Kachynu Ci
Schorma.®’ Liehm ve své publikaci Ostfe sledované filmy roz$ifuje mnozstvi

rezisér( jesté o dalsi jména - Némce, Masu, Herze, a dal$i.®?

Rada filmi ztéto doby byla uzaméena do trezoru a po nastupu
normalizace zanikaji veSkeré Sance k rozvoji nebo alespon k pokracovani nove
viny. UkoncCeni nové viny je tedy spiSe nasilnym ideologickym cCinem.
Specifikem Ceské nové viny je to, ze ,jen vzacné se tolik reziséru v téze zemi
rozhodne tocit ‘zavazné’ filmy, v nichZ uméni a lidské poselstvi pfevazuji nad

zabavou.“%3

8 PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 20.
) LIEHM, A. J., Ostfe sledované filmy, 40.

0 ZALMAN, J., Umiéeny film, s. 153.

®L HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 5.

®2 LIEHM, A. J., Ostre sledované filmy, 36.

3 PRECANOVA, N. a kolektiv autord, Nova nova vina?, s. 21.
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5 ROZEBIRANE SNIMKY

Ugelem této kapitoly je obhajit a zddvodnit vybér konkrétnich
exemplarnich snimkd a rezisérd pro podrobnéjsi rozbor. Pro rozbory
francouzské nové viny byly vybrany filmy Nikdo mne nema rad reziséra
Francoise Truffauta a U konce s dechem Jeana-Luca Godarda. VSechny
prameny pojednavaijici o francouzské nové viné popisuji pravé tyto dva reziséry
je lze chapat jako protipél. V Godardové U konce s dechem se objevuiji
inovativni formalni aspekty, které se stanou inspiraci pro fadu dalSich filmu a
nebyly pouzity nikdy pfedtim. V tomto ohledu je snimek exemplarnim pfikladem
a ukazuje, jak ma vypadat typ moderniho filmu $edesatych let ve Francii.®
Bordwell s Thompsonovou povazuji U konce s dechem za ,nejinovativnéjsi film
nové viny.“®® Pozdé&jsi Godardova tvorba (i mimo novou vinu) se vyznaduje

predevsim formalistickymi, narativnimi a tematickymi experimenty.

Oproti tomu Truffautdv Nikdo mne nema rad nedisponuje takovymi
technickymi inovacemi, jeho vyznam spociva pfedevSim ve vykresleni
individualnich probléma, které Ize globalizovat na celou spole€nost. Jedna se
v podstaté o spoleéensko-kritickou studii.?® Snimek je také prvni &ast pentalogie
o hlavnim hrdinovi Antoinu Doinelovi. Truffautova pozdéjsi tvorba se ubirala
spiSe komercnim smérem a jeho snimky postupné ztraci znaky nové viny. U
obou filmd se jedna o prvotiny Godarda a Truffauta. Oba snimky patfi mezi
jedny z prvnich, které se mohly zaradit do francouzské nové viny a jsou v nich

velmi patrné odliSnosti od filma pfedchozich generaci.

Jako vzorek Ceské nové viny byly vybrany filmy Sedmikrasky rezisérky
Véry Chytilové a Lasky jedné plavovlasky reziséra MiloSe Formana. V obecném
shrnuti byly proudy Ceské nové viny rozdéleny podle Liehma na dva smeéry.
Bylo tedy zahodno vybrat snimky z téchto proudl. Z ddvodd rozsahu diplomové
prace a také z davodu rovnocenného poctu s filmy francouzské nové viny, byly

vybrany pouze dva. Sedmikrasky jsou na poli Ceské kinematografie Sedesatych

* CROCE, A., Breathless, Film Quarterly, 1961, ro¢. 3, &. 14, s. 54.
** BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Dgjiny filmu, s. 459.
®® MONACO, J., Nové vina, s. 37.
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let ojedinélym pocCinem. Experimentalni pojeti, jak po narativni strance, tak
formalni, lze pfirovnat kinovativnosti a dulezitosti U konce s dechem.
jiny film &eskoslovenské nové viny nedovolil.“®” Sedmikrasky byly natogeny
v roce 1966, coz je doba vrcholu ¢eské nové viny (Lasky jedné plavovlasky o
rok pozdéji). Véra Chytilova méla v sedmdesatych letech na nékolik let zakaz

natadet dalsi filmy.®®

Rezisér Milo§ Forman patfi obecné mezi jednoho z nejznaméjSich
Ceskych rezisérl. Jak jiz bylo fe€eno, jeho tvorba predstavovala samostatnou
Skolu vramci Ceské nové viny. Lasky jedné plavovlasky pak predstavuji
exemplarni snimek této Skoly. V tomto snimku se podobné jako u Truffauta
nesetkame s néjakymi prevratnymi formalnimi prvky, ale je zde tragikomickym
zpusobem zobrazena pfikladova situace, ktera vede mimodék opét ke
spole¢enské kritice.®® Po Léaskach jedné plavoviasky natodi Forman
v Ceskoslovensku pouze jeden dal$i snimek, a to sice Hofi, mé panenko. Poté
emigruje do Spojenych statl americkych a jeho tvorba dosahne razantni

promény.

Vice bude o vSech filmech feeno v pfislusnych kapitolach. Na zakladé
odborné a relevantni literatury jsem dospél k zabéru, Ze tyto Ctyfi vybrané
snimky jsou zcela dostateCné reprezentativnim vzorkem. VeSkera pouzita
literatura pojednavajici o nové viné zminduje tyto Ctyfi vybrané filmy.
Samoziejmé by se nasly dalSi snimky, které by staly za podrobnéjsi analyzu,
avSak pro potfeby této diplomové prace jsou tyto Ctyfi filmy dostate¢né

reprezentativni.

" SRAJER, M., Sedmikrasky, Cinema, 2012, ro¢. 22, &. 7, s. 29.

® Zlata Sedesata, Véra Chytilova [online], © 2008 [cit. 2014-04-10]. Dostupné z:
http://www.zlatasedesata.cz/profil/vera-chytilova/

% HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 135.
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6 NIKDO MNE NEMA RAD

Cernobily snimek Nikdo mne nemé rad (nékdy se uvadi také pod
nazvem 400 ran) z roku 1959 je, podobné jako U konce s dechem, prvnim
celoveCernim filmem francouzského reZiséra Francoise Truffauta. Truffaut
v letech 1955 az 1983 natocil sedmadvacet snimku, z nichZ Ize jmenovat napf.

Stfilejte na pianistu; Jules a Jim; Hebké ktZe &i 451°Fahrenheita aj.”

Nikdo mne nema rad je prvni €ast cyklu s hlavnim hrdinou Antoine
Doinelem. Do této pentalogie patfi snimky Antoine a Collete; Ukradené polibky;
Rodinny krb a Laska na utéku. Truffaut si v téchto filmech v podstaté zopakoval
svUj vlastni zivot. Truffauta Ize chapat jako protipdl ke Godardovi, jejich filmy
véak spole&né definuji novou vinu.” Nikdo mne nemé rad mél rozpodet sto tisic
dolart, které Truffaut sehnal od svého zeté, pratel a néjaké penize ziskal také

pomoci statniho grantu.’

6.1 Obsah

Film Nikdo mne nema rad zacina kamerovou exkurzi po Pafizi koncem
padesatych let. D&j nas zanese do tfidy zakladni Skoly, kde vyCniva problémovy
chlapec a hlavni hrdina snimku Antoine Doinel (Jean-Pierre Léaud). Sledujeme
obyc€ejny Antoinuv den - problémy ve Skole s ucitelem (Guy Decomble) a doma
pokarani od pfisné matky (Claire Mauier). Zda se, Ze jedinym svétlem
v Antoinové Zivoté je jeho mirumilovny a také trochu lehkovazny otec (Albert
Rémy) a kamarad a spoluzak v jedné osobé& René (Patrick Auffay). Antoinovy
zivotni podminky jsou opakem idylického Zivota, za vSe mluvi fakt, Ze nema
vlastni pefiny a musi spat ve spacaku, pfitom finanéni situace celé rodiny neni

nejhorsi.

Neni divu, Ze se jeho problémy stupnuji. DalSi den vibec nedorazi do
Skoly a wuziva si zaskolactvi spolu se svym kamaradem Reném. Krasny
bezstarostny den mu vSak zhati nepékna udalost. Pristihne totiz svou matku,

jak se libd se zcela cizim Clovékem. Nastava patova situace, kdy matka

® International movie diabase, Francois Truffaut [online], © 1990-2014 [cit. 2014-03-31].
Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0000076/?ref_=fn_al nm_1

" BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 460.

> MONACO, J., Nové vina, s. 26.
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nemuze fict o Antoinové zaskolactvi otci a on zas nemlze fict nic o matéiné
nevéfe otci. | bez Antoinova pfiCinéni ma vSak jeho otec podezieni o

manzelCiné nevéfe, coz vyusti v ostrou hadku, kterou Antoine tézce nese.

Dalsi den se Antoine ve Skole vymlouva, Ze mu umrela matka, a proto
nemohl pfijit do Skoly. Potom, co vyjde najevo, Ze I|hal, rozhodne se utéci
z domova. Rodiéim necha objastujici dopis. Zivot uprchlika véak neni zadny
med, na coz sam Antoine brzo pfichazi. Je mu zima a trpi hladem tak velkym,
Ze ukradne lahev mléka, aby se alespon Castecné zasytil. Druhy den se Antoine
ponékud nelogicky ukaze ve Skole. UcCitel okamzité zavola rodiCe, ktefi o négj
méli mezitim velky strach. RodiCe se snazi zménit vychovnou strategii a
zkousSeji byt na Antoina mili a pozorni. Antoine vSak k této zméné pfristupuje
spiSe s letargii hraniCici az s cynismem. Novy zapal Antoinovi pfinese az
francouzsky spisovatel Honoré de Balzac. A to doslova, nebot ze svicky, kterou
zapali na jeho pocest, vznikne v domé maly pozar. Rodi¢e vSak tento incident
prehlédnou jako banalitu a vydaji se vSichni spole¢né do kina na film Pariz patfi

nam. V tento moment pusobi rodina jako harmonie a idyla sama.

Antoine ma i snahu zlepSit se ve Skole, aviak je obvinén z plagiatorstvi,
protoZze nékteré pasaze ve svém slohu pfepsal z Balzaca. Za trest je vyloucen
ze Skoly do konce pololeti. Antoine si s nastalou situaci nevi rady, a tak cestou
k fediteli opét uteCe. René nabidne Antoinovi azyl u sebe doma. Spolu sni o
nezavislém Zivoté, aby toho vSak dosahli, potfebuji penize. Rozhodnou se, Ze
ukradnou psaci stroj. Kradez probéhne hladce, avSak nasledny prodej se jiz
nezdafi. Oba chlapci nevédi, co s psacim strojem dal, chtéji ho tedy vratit na
puvodni misto. Antoine je v8ak pfistizen a obvinén z kradeze, tento incident je
pro rodiCe posledni kapkou. Otec vezme Antoine na policii, kde se domluvi o
jeho umisténi do polepSovny. Antoine je nakonec umistén pod dozor do

specialniho domu pro podobné problémové déti.

V dalsi fazi fiimu se doviddame o fadé dlvodu, které mohly vést
k Antoinovu problémovému chovani. Svéfuje se totiz mistni psycholozce, v jeho
intimni zpovédi vyjde najevo, Ze otec neni jeho vlastni, a Ze nebyt babicky, Sla
by jeho matka na potrat. René se za Antoinem stavi na navstévu, neni vSak

pustén dovnitf, na rozdil od Antoinovy matky.
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Antoine dlouho v domové nevydrzi, jeho dalSi destinaci se stava
Délnické centrum, kde ma pracovat. Antoine to zde vSak nemulze vydrzet, a tak
se impulzivné rozhodne utéci. Cilem jeho utéku je more, které nikdy pfed tim

nevidél.

6.2 Rozbor

Film ziskal fadu ocenéni. Byl nominovan na Oscara a v roce 1959 si
tehdy sedmadvacetilety Truffaut z Cannes odnesl cenu za nejlepsi rezii, stejné

tak mu cenu udélil francouzsky filmovy Syndikat.”

Velmi pfinosnym pramenem pro tento rozbor je predevSim publikace
Jamese Monaca Nova vina, ktera velmi podrobné popisuje, interpretuje,
analyzuje tento film a to i v SirSim kontextu. Poskytuje ale také prfedevsim

nazory samotného reziséra.

Pro film je dllezité, Ze se jedna témeér kompletné o autobiografické dilo a
co neni autobiografické, je alespori biografické.”* Pro zajimavost uvedme
nékolik pfikladd. Stejné jako hlavni hrdina Antoine Doinel i Truffaut mél rad
Balzaca’ a stejné jako Antoine i on stravil néjaky ¢as v polep$ovné.’®  Truffaut
se ke svému détstvi vraci bez sentimentu a k problematice dospivani se
vyjadfuje vécné, Casto s ironickym odstupem. Vypravi pfibéh chlapce, jenz ma
vzhledem ke svému véku problémy nejen doma a ve Skole, ale také sam se
sebou.*”” Truffaut v podstaté vytvari svilj vlastni prib&h z détstvi, které ho nikdy
nepfestalo zajimat. ,Diky (...) hluboce zakofenénému existencialnimu smyslu
pro zodpovédnost - myslence, Ze selhani neexistuje - je pro Truffauta svét
détstvi tak fascinujici a pravé to vytvafi zvlastni napéti v Nikdo mne nema
rad.“"™ Vztah mezi predstavitelem hlavni role Jeanem-Pierrem Léaudem a

rezisérem byl opravdu vyjimecCny. Pfi Cemz Léaud byl vybran témér ze stovky

’® International movie diabase, Les guatre cents coups awards [online], © 1990-2014 [cit. 2014-
03-31]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0053198/awards?ref =tt_awd

* Dva ve viné [film]. Rezie Emmanuel Laurent. Francie, 2010.

" MONACO, J., Nov4 vina, s. 22.

"* BERGAN, R., Film, s. 375.

" CYRON, M., Antoine, uliénik, 25fps [online], 2009, ro&. 3, &. 26 [cit. 2014-03-31]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2009/antoine-ulicnik/

® MONACO, J., Nové vina, s. 28.
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uchaze&t’™ a Truffaut ho povaZoval za nejlep$iho herce své generace.®
,Hrdina Antoine Doinel pfedstavuje jen lehce zbeletrizovanou postavu
samotného tvlrce a Truffaut pozdéji pfiznal, ze povzbudil intenzitu hereckého
projevu patnactiletého predstavitele hlavni role tim, ze ho potaji postavil proti
ostatnim hercim a &lentim $tabu.“®* Sam Léaud na filmu oceroval pocit

svobody a pravdy.®

,Nikdo mne nema rad byl svézi a novy, ale nebyl vniman jako vykroCeni

“83 na rozdil od snimku U konce s dechem. Po formalni strance

z SirSich tradic,
zde neni takovy pocet inovaci, na druhou stranu i vtomto filmu lze najit
interesantni metody. Mizeme zde najit jisté odchylky od scénafe, napf. ve
scéné s centrifugou nebo pfi samotném zavéru.®* Je zde i typicky rys
kameramana filmu Henriho Decaé, kdy jeho ,kamera prozkoumava stisnény byt
nebo se todi na zabavné centrifuze.“® Podle mého nazor si divak, diky staticky
rotujici kamefe, pfipada jako pozorovatel nebo uc€astnik turistické exkurze, pfi
niz je svédkem nenadalych a nahodilych situaci. Zajimavy je také zabér na
détské publikum, které sleduje divadelni pfedstaveni. Divak ma moznost vidét
pouze déti a pouze z jejich emoci a reakci mize spekulovat, na co se vlastné
divaji, nez nam stfih tuto otdzku zodpovi. Projevuje se zde i autentiCnost,
dokumentarnost a kazdodennost, typické prvky nové viny. V tomto smyslu lze
uvést napf. scénu, kdy pfi hodiné télocviku ucitel vezme déti probéhnout se do
mésta, jenze déti se mu postupné zacnou schovavat, az mu nakonec z celé
tfidy témér nikdo nezbude. Kamera vSe opét sleduje z vysky a divakovi pfipada,

Ze sleduje situaci, ktera se muze kdykoli pfihodit.

Konec filmu je po technické strance velmi ocenovan. Antoindv béh kondi
u mofe a kamera pfiblizuje jeho oblicej a v momentu, kdy se hlavni hrdina

podiva do kamery, nasleduje stop zabér v podobé finalniho stfihu - tzv.

" OLIVA, L., Nikdo mne nema rad, Kino, 1960, rog. 15, &. 19, s. 295.

89 MONACO, J., Nova vina, s. 36.

8 STERRITT David, Nikdo mne nema rad, in: SCHNEIDER, S. J., a kolektiv autord, 1007 filmd,
které musite vidét, nez umrete, s. 360.

% Dva ve viné [film]. Rezie Emmanuel Laurent. Francie, 2010.

% MONACO, J., Nov4 vina, s. 113.

8 STERRITT, David, Nikdo mne nema rad, in: SCHNEIDER, S. J., a kolektiv autord, 1007 filmd,
které musite vidét, nez umrete, s. 360.

% BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 615.
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,mrtvolka“ (viz pfiloha obrazek 2).2° V ptedchozi kapitole o obecnych znacich
francouzské nové viny zaznélo, ze ve snimcich lze najit odkazy na jiné filmy,
byla také fe€ o finan€nich problémech pfi vytvarfeni téchto snimku. Plati to
zejména mezi reziséry nové viny, ktefi ve svych filmech délaji v podstaté
reklamu svym kolegim. V Nikdo mne nema rad ve scéné, kdy si rodina vyrazi
do kina, jdou na film Pafiz patfi nam jiného reziséra nové viny Jacquese
Rivetta. Je otazka, jestli je tato pasaz, kdy je rodina Stastna a pospolita,
opravdova nebo se jedna o drsné cynickou pretvarku, protoZze dle mého nazoru

je zde rodina znazornéna Truffautem az nepfirozené pfehnané& harmonicky.

,Ze stylistického hlediska Truffautovy rané filmy prekypuji najezdy,
rychlym stfihem, nenucenymi kompozicemi a dochazi v nich k vybuchim
bizarniho humoru nebo neéekaného nasili.“®” Coz plati i pro snimek Nikdo mne
nema rad. Hlavni hrdina je aktérem i svédkem mnoha ,klukovin®, ale nasledky
jsou vyhradné pro néj nepfiméfené tvrdé. Dikazem budiz napf. scéna, kdy je
umistén do vézeni mezi kriminalniky a prostitutky. Zajimavosti je, Ze Nikdo mne
nema rad je jeden z mala Truffautovych filmu, ktery nepojednava o vztahu mezi

muzi a zenami.

Ani co se tyCe pfFibéhu, bychom na prvni pohled film nezaradili mezi
vyjime€né a vybocujici. Snimek ,ma svou naléhavou spole¢enskou myslenku,
ma své poslani, rozvedené v dile nejen s nevSednim nadanim, ale i s vasnivym
zaujetim. [...] Ve vcelku nenovém pfibéhu sledujeme citové a mravni zmatky
tfinactiletého chlapce, kterého odcizeni rodi€l, nepochopeni doma i ve Skole
dovede az do polepSovny. Kdo je vinen? Chlapec, S$kola, rodiCe i
spole¢nost...? Tento naléhavy otaznik neni feSen. Je vSak pred divaka
postaven s nevdedni plisobivosti.“® Zasadni pointou a celkovym vyznénim
filmu je vSak kritika spoleCnosti, coz je jiz patrné z pfedchozi citace. Prokopova
tento fakt jen potvrzuje: ,Antoine Zije ve svété, ktery v détech vidi jen obtizné,

nevyzpytatelné a hluéné bytosti, jez by mély co nejrychleji dospét (...).“®°

% MONACO, J., Jak éist film, s. 222.

8 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 460.

8 HOREJSI, J., Francois Truffaut o sobé& a svém filmu, Kultura, 1960, ro¢. 4, &. 28, s. 4.
89 PROKOPOVA, A., Nikdo mne nema rad, Cinema, 2007, ro¢. 17, &. 12, s. 104.
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Zivot hlavniho hrdiny Antoina se jevi jako noéni mora. ,Antoinovi je
tfinact let a rozhodné se neda fici, Ze jeho Zivot je Stastny. Jeho matka je
sebestfedna a egoisticka Zena a ot&im mu pfili§ nerozumi. Skola je pro ngj
peklem, kde jsou ugitelé velmi prisni a té&Zce trestaji jakykoli prohfesek.“® Je
zde také patrna urcita hofkost, ktera na divaka v prubé&hu celého snimku
pusobi. ,Truffaut zde obvifiuje rodice, Skolu i policii, pficemz z dospélych nedéla
monstra nebo sadisty a zaroven si také nelibuje v extrémnich situacich.
Jednoduse jen zobrazuje jejich nevraZivost, nedostatek fantazie a sobectvi.“**
BocCek se k filmu vyjadfuje obdobné: ,Je to volné vypravéna historie konfliktd
citlivého pubertalniho chlapce s necitlivym okolim. [...] Uzkostlivy vykfik
protestu. Vasnivé upozornéni na veliky spoleCensky problém. Truffaut ho nefesi
a nezna feSeni. Nemuze-li ho nabidnout, nabizi alespori otfesny umeélecky
témér dokonaly obraz. Hlubokou vnitini psychologickou kresbu stavu
osamocenosti spjatych s dospivanim a prvni velké Zivotni krize, ktera muze
Clovéka navzdy poznamenat. Psychologicka kresba nékolika postav bezdéky
prerista v kresbu a kritiku spoleCenskou. Ten nezajem nejblizSich,
vzdalenéjSich i zcela cizich na osudu Clovéka, €i vlastné jesté ditéte, ta
profesionalni |hostejnost a ta stale odhalovana snaha nenechat se vyrusSit ze
svych zajmll a zajmeékd, misty doslova mrazi.“*? Odpovédnost a respekt jsou
vlastnosti, které dospélym postavam chybégji. Vysoka mira autentiCnosti

,zplisobuje, Ze namisto divaky, stavame se Uéastniky d&je.“*

VSechny tyto negativni aspekty vSak pfeci jenom vyusti v urcité
pozitivum. ,Pozitiv jeho obrazu je pfece touha po jiném Zivoté, neZz musel mit
jeho Antonin (Antoine), po jiném prostfedi, nez které ho vychovalo, po jinych
citech, nez jakymi byl obklopen vroding i ve $kole.”** Podle Monaca je
skute¢nym ,Truffautovym zamérem (...) zachyceni kvality Zivota, raz citové

vychovy - ne jeji historické detaily.“®® Konec je typicky pro filmy nové viny

% VAVRA, J., Nikdo mne nema rad [online], © 2003-2014 [cit. 2014-03-31]. Dostupné z:
http://www.galaxie.name/index.php?clanek=nikdo-mne-nema-rad-les-quatre-cents-coups-400-
blows

L PLAZEWSKI, J., Déjiny filmu: 1895-2005, s. 302.

* BOCEK, J., Nové filmy z Francie a Italie, Film a doba, 1960, rog. 6, &. 11, s. 780.

% PILAT, J., Francois Truffaut: Osudy &lovéka a filmu, Miada fronta, 1960, 30. 6., s. 5.

% FRANCL, G., Realismus a romantismus na filmovém platné, Lidova demokracie, 1960, 18. 8.,
s. 3.

% MONACO, J., Nové vina, s. 34.
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neuzavieny. ,Syzet neodhali, jestli ho chyti a pfivedou zpét, a necha nas
spekulovat o Antionové budoucnosti.“® A jak film charakterizoval sam reZisér
Truffaut? ,NatoCil jsem film o krizi, pro kterou maji odbornici puvabné
pojmenovani ‘krize identity dospivani’, a ktera se projevuje formou C&tyfr jasné
popsatelnych poruch: zaCatek puberty, citové ochabnuti na strané rodicu, touha
po nezavislosti a komplex ménécennosti. Kazdy z téchto &tyr faktorl vede ke
vzpoure a k poznani, Ze existuje urgity druh nespravedinosti.“®” Na tomto popisu
je jasné vidét, ze Truffaut pronikl do vétsi hloubky vyznamu filmu (coz je celkem
logické) a néktefi vySe zminovani kritici, ktefi o filmu vypovidaji, v tomto ohledu

zustavaji relativné pouze na povrchu.

Snimek Nikdo mne nema rad tedy nepfinesl vyznamové zasadni
technické ¢&i formalni objevy. Pfibéh nebyl také ojedinély a prevratny svou
originalitou. Zasadni bylo, jakym stylem Truffaut tento film natocil. ,Citlivy pfibéh
chlapce, ktery vlivem domaciho prostfedi za&ina krast a utikat z domova,*® se
proméni v socialni kritiku namifenou proti vS§em - proti institucim, rodi€um a
uCitelim. Presné z téchto duvodu je film tak dalece oslavovan a ocenovan. A

tento uspéch mu umoznil také finan¢ni nezavislost.

% BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 118.
" MONACO, J., Nova vina, s. 37. ,
% BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 459.
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7 U KONCE S DECHEM

U konce s dechem je prvnim celove€ernim filmem vyznamného reziséra
francouzskeé nové viny Jeana-Luca Godarda. Na scénafi se s Godardem podilel
dalSi vyznamny pfedstavitel nové viny Francois Truffaut, jehoz dilo jsem uvedl|
jiz drive. Truffaut pfi psani vychazel ze svych vlastnich zazitk(i a vzpominek.*
Hlavni postava Michela Poiccarda byla inspirovana skuteCcnym vrahem

Portailem.°

Snimek byl nato€en na ¢ernobily film v roce 1960. Godardovi v této dobé
bylo dvacet devét let, tehdejSi uzus byl takovy, Ze maloktery rezisér zacal tocit

filmy pfed &tyficatym rokem.

V Ceskych kinech mél film premiéru v roce 1967, pfi€emz jiz v této dobé
byl chapan jako souéast ,zlatého fondu svétové kinematografie.“*°* Obnovenou
premiéru mél v roce 2006.'% Mezi dal$i vyznamné Godardovy filmy patfi napf.
Vojasek; Zit svij Zivot; Vdana Zena; Pohrdéni a MuZsky rod, Zensky rod. Tyto

snimky znamenaji velky posun a revoluci ve filmovych postupech.®®

V roce 1983 byl natoen americky remake s Richardem Gerem v hlavni

roli, tento snimek vSak nedosahuje kvalit originalniho dila.

7.1 Obsah

Pfibéh celého filmu se to€i kolem hlavni postavy Michela Poiccarda
(Jean-Paul Belmondo). Michel Zije bohémskym stylem Zivota a co chce, to si
prosté vezme bez ohledu na okoli. Je také vasnivym kurakem, v prabéhu filmu
existuje pouze velmi malé mnozstvi scén, kde by Michel nemél zapalenou

cigaretu nebo doutnik v ustech.

Na zacatku filmu se mu zalibi auto a prosté ho ukradne. Kvdli vysoké

rychlosti ho zacnou pronasledovat policisté. Michel jednoho z nich

% CIESLAR, J., U konce s dechem, Reflex, 2005, ro¢. 16, &. 17, s. 81.

1% Bya ve viné [film]. ReZie Emmanuel Laurent. Francie, 2010.

191 \VONDRA, V., Kone&né - U konce s dechem, Prace, 1967, 2. 3., s. 5.

192 BARTOSEK, T., U konce s dechem, Filmovy prehled, 2006, ro¢. 57, &. 1, s. 27.
193 py AZEWSKI, J., Dgjiny filmu: 1895-2005, s. 303.



25

chladnokrevné zastfeli zbrani nalezenou v auté. Z Michela se stava uprchlik,

ale nejsou na ném patrné zadné stopy viny, vycitek ¢i strachu.

Michel pfijizdi do Pafrize, kde navstivi nékolik svych pfitelkyn. Michel
neni pouze bohém, ale je také zaletnikem a své milenky okouzluje pfedevsim
ukradenymi penézi. Pfitom jedinym majetkem, kterym disponuje, je obleceni,
které ma na sobé&. Na ulici potkava jednu ze svych byvalych milenek,
dvacetiletou Ameri€anku Patricii Franchini (Jean Sebergova). Nasleduje
informacné prazdny dialog, jehoz nejdulezitéjsi informaci je, Ze Patricie nenosi

podprsenku.

Pro cely film je velmi charakteristicka grimasa, pfi niz si Michel pfejede
prsty pfes rty, coz neustale opakuje v celém prubéhu déje. Na Michelovi se
zacCinaji projevovat prvni znamky nervozity ze spachané vrazdy policisty.
Projevuje se to pfedevsim tim, Ze Michel si nékolikrat denné kupuje noviny, aby
zjistil, jaké informace o ném ma policie. Noviny ho nepotéSi, nebot zjisti, Ze

policie zna nejen jeho pravé jméno, ale i jeho faleSné jméno Laslo Kovacs.

Impulzivni chovani Michela se stuprfiuje, kdyz za ucelem ziskani penéz,
za které chce pozvat Patricii na vecefi, omraci a okrade muze na zachodé.
Michel vSak zjiStuje, ze jeho vztah s Patricii nebude tak lehké obnovit, protoze
ta se snazi zavdécit svému nadfizenému lehkym flirtovanim, coz Michel nese
s velkou nelibosti. Michel tedy ukradne kli¢ od Patriciina hotelového pokoje a
ceka na ni. Patricii samozfejmé moc nepotési, kdyz najde Michela lezet ve své
posteli. Nasleduje opét informacné zcela irelevantni dialog, pfi némz se Michel
vytrvale snazi svést Patricii, ona mu vSak stale vzdoruje. O to je vSak vétsi
déjovy zvrat, kdyZ mu Patricie oznami, Ze je s nim téhotna. Michel tuto zpravu
vstfeba celkem neutralné, beze zloby i nadSeni. Vétsi starosti mu vSak déla
policejni smycCka, ktera se kolem néj stale vice a vice stahuje. Michellv unikovy
plan spodiva v cesté do Rima, aby tam v8ak mohl odjet, potiebuje penize, které
mu dluzi Antonio (Henri-Jaques Huet). Toho v8ak nemUlZze nikde zastihnout.
Michel se neuspésné snazi premluvit k této cesté i Patricii. Je uspésny alespon

sexualné. Patricie podlehne jeho natlaku a vyspi se s nim.
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DalSi den na Michela hledi z titulni strany rannich novin jeho vlastni
fotografie. Nutné potfebuje ziskat penize na cestu do Rima, a proto Michel
ukradne dalSi auto, které chce pak nelegalné prodat. Pfekupnik vozidel vSak
pozna Michellv obli¢ej z novin, a tak mu odmitne vyplatit penize, coz Michela

dopali a prekupnika zmlati a okrade.

Mezitim policie najde Patricii, které ukazou fotku Michela. Ta ho nejprve
zapre, ale pod policistovym natlakem nakonec pfizna, ze Michela zna, ale ze
nevi, kde je. Policisté ji nevéfi, a tak ji nechavaji sledovat. Patricii se vSak
podafi policistu setfast. Setkava se s Michelem, a i kdyz uz vi, co vSe ma na

svédomi, pomaha mu.

Kdyz uz se zda, Ze se Michelovi podafi utéci do Rima, Patricie se
rozhodne Michela udat policii i pfesto, Ze mu prfedtim pomahala. Chce si
dokazat, Ze ho nemiluje. Michel se ani nepokous$i o uték. Zklamani z Patriciina
¢inu pFfevazuje nad svobodou. Soucasné s policii pfijizdi i Antonio, ktery
Michelovi stihne predat penize a pistoli. Kdyz policie vidi v Michelové ruce

pistoli, bez vahani po ném vystfeli. Michel po chvili na ulici umira.
7.2 Rozbor

Snimek U konce s dechem natoCeny roku 1960 byl ocefiovan predevsim
v odbornych kruzich. Ziskal také fadu ocenéni, lze jmenovat napf. Cenu
francouzského filmového Syndikatu za nejlepsi film, Stfibrného medvéda za
nejlepsi reZii na Berlinském mezinarodnim filmovém festivalu nebo Cenu Jeana

Viga za nejlepsi hrany film.1%*

U konce s dechem je velmi dobfe zpracovany snimek pfedevSim
zahrani¢ni literaturou. KliCovym pramenem je opét Monaco a jeho publikace
Nové vina. Ceskoslovensko tento film zcela minul. V odbornych magazinech
pocatkem Sedesatych let neni tento film vibec zminén. Prvni zpravy o ném se

objevuji az kolem roku 1966, tedy Sest let po jeho natoCeni. Zajimavosti je, Ze

1% BARTOSEK, T., U konce s dechem, Filmovy prehled, 2006, ro¢. 57, &. 1, s. 27.
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Godard si vném sam zahral, a to postavu muze, ktery Michela pozna

v novinach.®

Divacky vS8ak tento film pfiliSny uspéch, podobné jako jina rana dila
francouzské nové viny (napf. Nikdo mne nema rad), nemél. Kalab to dokazuje
slovy: ,Obecenstvo jen tézko travilo mysSlenkovou hloubku a formalni
experimenty. Polodokumentarnost a rozvolnény pfibéh odrazovaly, chybél
poradny $pektakl.“*%

Po formalni strance nabizi snimek fadu novych aspektd, které byly do
této doby nemyslitelné. Nejedna se pouze o rezii, ale take, v této dobé o zcela
novy zpusob stfihu, montaze, zvuku a fadu dalSich novinek. V ¢em jsou tyto

inovace netradi¢ni, zodpovi nasledujici fadky.

Stiih, ktery ve filmu Godard pouziva, je tzv. ,poskocny“. Jedna se o
vypousténi okének uprostfed zabéru, diky éemuz scéna nabyva diskontinuity.**’
Objekt zustal stejny, pouze se mirné zménil thel zabéru.'®® Nékdy dochazi také
k ,vypusténi kratkého &asového tseku nebo podivné proméné pozice herc(.“*%
Tyto prudké ,stfihy nemély Zadnou utilitarni hodnotu a byly rusivé.“**® Tento
zpusob stfihu byl ovSem zcela novy a do té doby nepouzivany. | pfesto mél film
po upravé neunosnou stopaz dlouhou pfes tfi hodiny. Proto se Godard rozhodl
pozadat o radu zkuSeného stfihaCe Jeana-Pierra Melvilla (ten si ve filmu také
zahral), ktery mu poradil, aby odstranil vSechny scény, které nemaji nic
spolecného s hlavnim déjem. Godard udélal pravy opak, odstranil vSechny
akéni sekvence a pasaze, které se tykaly hlavniho pfibéhu, zkratil na
minimum.*** Proto scéna, pfi které Michel zabiji policistu, trva st&Zi né&kolik
sekund. Tento Godardlv krok je logicky. Hlavni vyznéni filmu nema spodivat
v akci, ale spiSe ve vztahu hlavni dvojice. Obdobné jako se stfihem pracoval

Godard i s prostorovym uspofadanim scény (viz pfiloha obrazek 4).
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Inovativni pojeti uplatnil Godard také v oblasti zvuku. Zvuk je v souladu
s diskontinualnim stfihem a poskakuje spolu s obrazem. Ve filmu se mizeme
také setkat s velkou nevyvazenosti zvuku, kdy dialog prehlusi letadlo nebo
sanitka.’*? V&echny dialogy jsou tvorené pouze pomoci postsynchront,™® i
pfesto dialogy plsobi spontanné.V jedné scéné se Michel obraci pfimo do
kamery a promlouva bezprostfedné k divakovi. Otazka je, jestli to fiktivni
dokumentarnosti a spontannosti filmu spiSe ubira ¢i pfidava. Pokud vsak
k témto faktim pfidame informaci, Ze herci nesméli na Godarduv pfikaz znat
svUj text nazpamét,*** miizeme Fici, Ze promluva k divakovi je autentist&jsi, nez
se na prvni pohled mize zdat. Za zminku také stoji samotna fe¢, obé& hlavni
postavy kombinuji angli¢tinu a francouzstinu a samotny styl feci je velmi
hovorovy. Patricie sama francouzstiné dost dobfe nerozumi a Casto se pta
Michela, aby ji néktera slovicka osvétlil. Ten je vSak vysvétluje intencionalné

velmi nepfesné az ledabyle.

Novinkou byla také ruc¢né obsluhovana kamera. Zajimavosti je, zZe
kameramana Coutarda pfi nataeni postrkovali na kole¢kovém kresle.''
,Zabéry na paze, obli¢eje, nohy postav, detaily jejich pohybl €i dokonalého
klidu, zvlastni pohledy na zcela oby€ejné véci jako je hifeben &i pradlo vytvareji
pojednou atmosféru c&ehosi tiziveho, nepochopitelného, zahadného,
skli¢ujiciho.“**® Pokud k tomu navic pfipoéteme naprosto autentické pafizské
lokace v pfirozeném svétle (proto jsou také nékdy postavy schované ve stinu),
kdy se natacelo uprostfed anonymniho davu, jenz nemél ani ponéti o nataceni,
nabyva diky tomu film v ur€itych pasazich dokumentarnich obryst. Mira
autenticity byla opravdu vysoka, byly vytvofeny specialni noviny, na kterych je
Michelova fotka jako hledaného zloCince. Pro zajimavost, doslo dokonce
k incidentu, kdy chtél nékdo zavolat policii, kdyz vidél Belmonda v kavarné.
Kvali falenym novindm ho povaZoval za skute¢né hledaného zlogince.'*’
Nejedna se vSak pouze o autenticitu venkovnich lokaci. Pfi intimnim dialogu

Michela s Patricii pusobi kamera skryté. Podle mého nazoru stavi divaka do
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role nechténého pozorovatele, ktery je svédkem konverzace, jiz mu nepfislusi
slySet ani vidét. Faktem zlstava, Zze U konce s dechem je film, pro ktery plati
,vefejné pohrdani pravidly filmové jazyka.“''®

Pdvodnim Godardovym cilem bylo nato€it hollywoodskou gangsterku
s motivy filmu noir. ,Godardav film vzdava poctu filmim noir o desperatech, a
zaroven prepracovava jejich konvence pomoci volného zachazeni s filmovymi
postupy.“**® Film byva ptirovnavan k snimkim jako napf. Maltézsky sokol nebo
Ziji v noci. V tomto se Bergan shoduje s Bordwellem a Thompsonovou, ktery na
filmu vyzdvihuje ,navrat Kk pfimo€arosti a hospodarnosti americkych
gangsterek.“'?° V/ysledny produkt véak zamér v tomto smyslu ne zcela napliiuje.
Formalni postupy jsou totiz zcela jiné nez u typu film noir. ,Godard ignoroval

zavedené narativni konvence (...) a pracoval na mnoha rovinach souéasné.“*?*

Godard se v jistém ohledu promitl v Michelovi, oba si vzali za svUj vzor
velikana amerického filmu, herce Humphreyho Bogarta, po kterém Michel
neustale opakuje nejen jeho gesto, ale i styl obleeni (viz pfiloha obrazek 5)
aj.'*? Zaroven U konce s dechem napadné pfipomina Chenaldv film Razie ve
mésté (viz priloha obrazky 6 a 7). Tato podobnost symbolizuje reakci na staré
francouzské kriminalni filmy z padesatych let.**® To jsou jen nékteré z odkazl,
které prostupuji celym filmem. V jedné scéné Michela zastavi divka s vytiskem
Cahiers du cinéma a pta se ho, zda ma néco proti mladym, nacez Michel
odpovida, Zze ma radSi starSi. Tato scéna je jasnym ironickym odkazem na
generaci starSich francouzskych rezisérd. V nasledujici scéné srazi auto
postarSiho muze a nikdo si toho moc nevsima. Pocit, ktery tyto scény vzbuzuiji,
je velmi ironicky a kriticky, i kdyz v pfeneseném slova smyslu. DalSi skryty
vyznam lze spatfit v situaci, kdy Patricie ukazuje Michelovi svuj oblibeny obraz
od Renoira, 0 némz Michel prohlasi, Ze ,ujde.“** Tato dvojsmysIna pfipominka

narazi jednak na znameého francouzského malife Augusta Renoira, ale zaroven
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také na Jeana Renoira - vyznamného francouzského reziséra starSi generace,

avsak jednoho z mala, které mél Godard v oblib&é.*?

Jiz byla fe€¢ o zasadnich formalnich inovacich tohoto filmu. Zajimavy je i
diky (ne)déji a charakteristice hlavnich postav. Znamy souc€asny Cesky filmovy
kritik Fila charakterizuje snimek takto: ,Film, v némz se bezcilné zevluje bulvary
a polehava v posteli a zvani, ma ohromuijici vnitfni energii, i kdyz vypravi nejen
o lasce a zradé, ale hlavné o Unavé z nicnedélani.“**® Film ma velmi pomaly
dialogy, ty jsou prazdné a banalni. ,Rezisérovym heslem se zde stala smélost a
snaha o skandalizaci, coz se projevuje zejména v pfehnané ,realistickych®
dialozich a gestech.“*?’ Pfi¢emz samotny obsah dialogti neni kontroverzni, ale
jejich vSednost, ktera se na poli kinematografie predtim nevyskytovala, vyvolala
velké reakce. Kalab dokonce v trivialnich dialozich spatfuje filozoficky

h,128

nadec s ¢imz vSak ja nesouhlasim.

Banalni dialogy zaplriuji vétSinu filmu, pochopit z nich vlastnosti, jednani,
motivaci a hlavné vztah postav je velmi obtizné. Michel je lehkovazny impulzivni
rebel. Bere véci tak, jak pfijdou a nastalé situace fesi instinktivné. Nestara se o
nic, o minulost ani budoucnost. DilleZity je pro n&j pouze pFitomny okamzik.'?
O Michela se vic stara divak, nez on sam.™° Vydava se za nékoho, kym neni,
Michel v tomto ohledu pfipomina Kristiana®*!, s tim rozdilem, Ze Kristian si na
svou faleSnost vydélaval poctivé. ,Pro Godarda neni dulezité, ¢im jsme, ale €im
si myslime, Ze jsme.“**? Michel ,je spoledensky, profesn&, stavem a bydli§tém
nezarazeny, dokonce programové nezafaditelny, Zze vSem pFedepsanym
ramcUm burzoazni identity unika. Poiccard volné prechazi od jedné situace

k druhé, pfiemz se nechava vést momentalnimi napady. Jeho konani je
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sledem improvizaci (...).** Velmi vystizna je charakteristika Michalovice, se
kterou se ztotoznuji: ,Michel je drzy, arogantni a nezodpovédny sociopat.
Z principu neuznava zadnou autoritu, obrazné feCeno, neboji se Boha ani
zakonu. Jeho pohrdani spoleCenskymi a pravnimi normami je mozné
interpretovat jako odmitnuti moci autorit nebo statu, ma tedy i blizSi
nespecifikovany politicky podton, na coz, v pfipadé Godarda, neni mozné nikdy
zapomenout.“®** Laska k Patricii mu v8ak ,bere dech®. Patricie se k nému
nechova témér cely film vlidné, a pFesto ji miluje. Dokonce tehdy, kdyz ho uda,
nerozhnéva se na ni a dava prednost jeji pfitomnosti pfed utékem. Samotny
milostny vztah mezi touto dvojici je jednim velkym otaznikem. Navzajem si
fikaji, ze se miluji a nenavidi, vyspi se spolu, pak nasleduje rana pod pas
v podobé udani. AvSak v pribéhu filmu mezi nimi mdzeme spatfit odcizujici
tendence. Croce pouziva v tomto ohledu termin ,romanticky nihilismus,“** dle
mého nazoru velmi pfesny. Snimek ,je zoufalstvim dvou opusténych lidi ve
svété, v némz pocit svobody vykupuje naprostou nezavislost na ¢emkoliv - i na
lidech, které milujeme. Proti mechanismu odlidSténého systému se Ize postavit
jediné absolutni vzpourou - jez sice nevede nikam a k ni€¢emu, ale poskytuje
alespon prchavou chvili moznost svobodné volby. Milostna zapletka se stala

pohledem na urgity zpusob lidské existence, lidského byti.“*3®

Patriciina motivace zrady je také zahadou. Ve filmu sice fika, ze ho
udava proto, aby zjistila, zda ho miluje, ale toto vysvétleni neni dostacujici a
neni vyfeSeno. Paradoxem je, Ze velkou Cast se otazka lasky fesi, ale na konci
stale zUstava neobjasnéno, jaky je vztah hrdinky k hrdinovi.**’ Patricie je
zahadnou postavu, nerozumime ji, nechapeme ji. Motivace jejich &inu je
nejasna, jeji chovani je asto kontradické a nejisté.™*® V tomto ohledu je tfeba
vyzdvihnout herecké uméni Jean Sebergové, které Bordwell s Thompsonovou

charakterizuji jako ,tajemné.“**® Adrian Martin se pokousi také objasnit tento
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kolektiv autoru, Poetika zlo¢inu: francuzsky film noir, s. 137.
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problém: ,Déti existencialistické reflexe, povale€ného blahobytu, beatnické a
popularni kultury, tito antihrdinové berou lasku jako hru a svou vlastni identitu
jako provizorni masku. Nachazeji se na mél€iné mezi tradicnimi hodnotami,
které odmitaji, a budoucim zpusobem Ilasky, jez se dosud nestal
skute¢nosti.“'*° Bartosek disponuje podobnou charakteristikou: ,Jednoduchy
déj se stava zakladem pro existencionalné ladéné vypravéni na téma zlo€inu a
trestu a nejistych poloh milostného vztahu.“*** Je nutné podotknout, Ze chovani
hlavnich hrdint je velmi specifické. Vyzafuje z néj nenucenost, pfi ¢emz

postavy maji ve svém jednani absolutni svobodu.*?

Godard se také svym provokativnim stylem pokousi poukazat na tehdejsi
moralku ve spolecCnosti. ,Rezisér si nenucené pohrava s zanrovym klisé a hlasi
se k anarchistickému okouzleni zlo¢inem, sexem, nasilim.“*** Snazi se priblizit
Jormu, rytmus a fe€C svého filmu stylu a rytmu doby, ve které Zije (a
samoziejmé jeji etice), doby, kterou sam poklada za dosti zmatenou, plnou

moralnich zmén a neporadku,“*44

fika Vondra, ktery si jako jeden z mala autort
Sedesatych let uvédomuje spoleCensky pFesah filmu. Croce se nad touto
problematikou pozastavuje a podivuje se, Zze se kritici vice nevénuji pravé
tomuto spoleéensko-kritickému presahu.**® Jiz soucasna autorka Prokopova se
o této tématice vyjadfuje takto: ,Anarchisticky vztah milenecké dvojice
k posvatnym moralnim hodnotam, jako jsou laska &i spravedinost, na konci 50.
let Sokoval. Jedni vycitali Godardovi prazdnotu jako provokativni gesta, jini
v pfibéhu o nemoznosti vitézné vzpoury vidéli obzZalobu konzumni burZoazni
spole¢nosti.“**® Tento motiv je v8ak ve fimu az vedlejsi. Ackoli Godard
provokuje pfibéhem a postavami, co se tyCe erotiky, zlUstava velmi
konzervativni. Jedina milostna scéna filmu probé&hne ve velmi kratkém zabéru

pod pefinou.
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Zavér filmu je v duchu nové viny otevieny. Michel sice umira, z jeho
poslednich slov vSak nelze vycCist jeho vztah k Patricii. Patricie po jeho stylu
udéla gesto pfes rty a odpovéd na otazku, kterou si divak kladl, zistala
nevyiCena. V tomto ohledu muzeme ve snimku spatfit diaraz na pfitomny

147 zaroven vsak také

okamzik, jistou lehkovaznost a nezajem o vnéjsi logiku,
jisty tragikomicky raz.'*® Konec je ale i osvobozujici.**® Michel jiz nemusi dale

utikat ani pred policii ani pfed sebou samym.

Film neni pouze vyznamnym meznikem na poli kinematografie, ale
prispél také k objeveni novych filmovych hvézd v podobé Jeana-Paula
Belmonda, Jean Sebergové a i reZiséra Jeana-Luca Godarda.'®® Pro tehdy
Sestadvacetiletého, zcela neznamého, Jeana-Paula Belmonda tento film
znamenal strmy vzestup jeho kariéry a popularity.*>* Belmondo byl navic zcela
novym typem herce. Dobové hvézdy filmového platna byli sami krasavci.
Belmondo v kontrastu oproti nim mél kfivy nos a se svymi naSpulenymi rty

pusobil jako herec z jiné planety.?

U konce s dechem znamenal obrovsky pfevrat na poli kinematografie po
formalni strance i po strance vystavby pfibéhu a tématu, které bychom
v tuzemské kinematografii Sedesatych let hledali marné. Poskoc¢ny stfih,
prvky. Po strance déjové jsou to pak predevsSim dialogy, charakter postav a
vystavba vztahu ustfedni dvojice. Pfi ¢emz plati, Ze snimek ,nenechava v klidu
ani divaka, ani kritika, ani filmového tvlrce, nuti k zaujimani stanoviska, drazdi,

provokuje, podnécuje.“*>®
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8 LASKY JEDNE PLAVOVLASKY

Lasky jedné plavoviasky jsou natoCeny na ¢ernobily film. PGvodné se film
mél jmenovat Léska jako pram.*®* Zajimavosti je, Ze Formana ,inspirovalo
nahodné setkani s neznamou divkou, ktera hledala po Praze neznamého
mladika a nakonec zjistila, Ze udana adresa je fale§na.“*>® Film dokonce vidéla i
Jacqueline Kennedyova, manzelka prezidenta J. F. Kennedyho, libil se ji a

obecné byl v Americe dobfe pfijat.**°

Na scénafi se s Formanem podileli jeho dlouholeti pfatelé lvan Passer a
Jaroslav Papous$ek, ktefi s nim spolupracovali jiz u filmu Cerny Petr z roku

1964. U kamery stal taktéz v budoucnu vyuzivany Miroslav OndfFicek.

Lasky jedné plavoviasky mély premiéru 12. 11. 1965.%’

8.1 Obsah

Film Lasky jedné plavovlasky zacina prologem. Sledujeme divku, ktera
hraje na kytaru a k tomu zpiva pomérné vulgarni pisniCku. Tato pisen ur€itym
zpusobem pfedznamenava budouci dé&j filmu. Zajimavé je, ze az potom

nastupuji uvodni titulky.

Samotny déj filmu zacdina v posteli, kde se hlavni postava filmu Andula
(Hana Brejchova) svéfuje své spolubydlici na internatu o svych starostech a
trapenich s chlapci, v podstaté obycCejné div¢i ,drbani“. Uz v pribéhu tohoto
dialogu si muzeme vSimnout velké miry spontannosti mluveného projevu. Jeden
jeji ctitel, vrstevnik Tonda (Antonin BlaZejovsky), ji dokonce daroval prsten. Pak
je tu ale také Zenaty myslivec, ktery by Andulu chtél také. Jiz v této pocatecni
fazi filmu se projevuje naplno charakter Anci. MUzeme si vS§imnout, ze je velmi

naivni a v jistém smyslu i jednoducha.
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1% FOLL, J., Milo Forman, s. 10.

1% ADAMEC, 0., Jak &ekala pani Jaqueline Kennedyova ve fronté na ,Lasky*, Kino, 1966, ro¢.
21, €. 25, s. 6.

157 Gesko-Slovenska databaze, Lasky jedné plavovlasky [online], © 2001-2014 [cit. 2014-01-03].
Dostupné z: http://lwww.csfd.cz/film/2980-lasky-jedne-plavovlasky/
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Nasledujici scéna pojednava o schuzi predsednictva obce Zru€. Odtud
pochazi také Anca. Velmi podstatnou a pro dal$i dé&j filmu dulezitou informaci
je, ze ve Zrudi jsou dva tisice dév€at a o mnoho méné chlapci. Primérné
pfipada na jednoho chlapce pfiblizné Sestnact divek. Proto také starosta prosi
soudruha majora, aby sem pfesunul vojenskou posadku. Major mu sice vyhovi,
ale pouze tak, ze do ZruCe poSsle staré zenaté zalozni vojaky, takze to problém
nedostatku chlapcl nijak nevyfeSi. PFijezd vojakl, na ktery na nadrazi ¢eka
takika cela vesnice i s orchestrem, je bran jako velka udalost. O to vSak je vétsi
zklamani, kdyz z vlaku vystoupi stafi ,zalozaci®. V tento moment se ve filmu
naplno projevi absurdita a tragikomicky prvek, ktery bude film velkou mérou

provazet az do konce.

Do popfedi filmu vstupuje trojice ,zalozakd“ - Vacovsky (Vladimir
MenSik), Manas (lvan Kheil) a Burda (Jifi Hruby). Ti se na bale pokouSeji dat
dohromady s Andulou a dvéma jejimi kamaradkami. Bal se vSak proméni
v prehlidku trapnych momentl a situaci. At uz se jedna pouze o samotné
dialogy nebo kuridézni scény. Jako pfiklad Ize uvést situaci, kdy CiSnik splete stul
a lahev objednanou vojaky donese ke stolu s ne pfili§ atraktivnimi divkami. Anci
stolu se ulevi, Ze to nebyla lahev pro né, o to vSak je jejich zdéSeni vétsi, kdyz
jde CiSnik napravit svlij omyl a lahev pfenese i s jiz pouzitymi skleniCkami k nim.
Nasleduje dalSi komicka scéna, kde si jeden z vojakd snazi sundat snubni
prsten, ktery se mu v3ak zakutali pod stll, naCez si pfi jeho hledani vylije na
zada pivo. Je nutné fici, Zze vSechny tyto scény neplsobi nijak uméle, ale
naopak, jak ze skutec¢ného ZzZivota. Pravdou také je, Ze tyto scény v sobé

neskryvaji pouze komicky prvek, ale take jisty prvek tragi€nosti a trapnosti.

Divky z balu odchazeji, cestou vSak AnCu zastavi pohledny klavirista
Milda Vrseta (Vladimir Pucholt). V nasledujicim dialogu An€u pfemlouva, aby si
s nim $la ,povidat® do jeho pokoje. Je jasné, Ze usiluje jen o intimni sbliZzeni.
AnCa po velmi dlouhém naléhani nakonec svoli. | v takovéto situaci vSak
prichazi dalSi tragikomicky prvek, kdy se nahy Mila snazi zatahnout roletu, ktera
se mu vSak stale stahuje. Zajimavym prvkem je, Ze se Forman neboji pomérné

otevifené nahoty, ktera ovSem neni nikterak samoucelna a pouze dopliuje
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kontext déje. Kdyz An€a odchazi od Mily, potka cestou jednu z ,oSklivek®, ktera

vychazi z Vacovského pokoje.

Ve filmu se poté poprvé na scéné objevuje Tonda, ktery chce zpét
prsten, ktery daroval AnCe. Na tom prstenu tak moc Ipi, ze se dokonce dostane
do div€iho internatu, kde zacne byt agresivni. Diky tomu si muzeme udélat
obrazek o tom, jaky vlastné je. AnCa se po této udalosti rozhodne vydat za
Milou do Prahy. Mila vSak hraje na klavir na jiném bale, a tak neni doma.
Seznami se tak s jeho rodiéi (Milada Jezkova a Josef Sebanek). Pro rodiée je to
obrovské prekvapeni, ze Anca pfijela. Vubec nemaiji tuSeni, kdo to je a proc
k nim takhle pozdé vecer pfijela. Andula chce jit Mildu hledat, a tak si u rodicu
necha kufr, ten chce Mildova zvédava maminka prohledat. Nakonec ho za
zvuku pualnoéni narodni hymny prohleda. V baraku je vSak zamceno, a tak Anca
musi zpét. To uz ji Mildova matka nenecha znovu odejit a doslova ji zatahne
dovnitf do bytu, kde by ji rada podrobila vyslechu. VSe se nese v tradicnim
tragikomickém a absurdnim duchu. Opét se zde také projevuje velka Ancina
naivita, kdy ji Milda jen tak nezavazné pozval domu a ona hned pfijela. To, ze
nebere nijak vazné vztah s An€ou (da-li se viibec mluvit o vztahu, kdyz se spolu
vidéli sotva dva dny), Ize usuzovat i z jeho flirtovani s dalSi sleCnou na bale, kde
ten veCer hraje. Kdyz se Mila vrati domd, nema vabec tuseni, Ze nékdo pfijel,
natoz kdo to je. Mysli si dokonce, jestli to neni nékdo z pfibuzenstva. RodicCe
mu samozifejmé vynadaji, coZ probudi Ancu, diky ¢emuz ji Mila pozna.
V urcitém ohledu se zde také projevi spoleCenské normy doby Sedesatych let,
kdyz Milda musi jit spat do postele k rodi€im. Anc¢a posloucha jejich rozhovor,
ve kterém se o ni ne zrovna hezky bavi. Tata vyhani Milu z postele, protoze se
na ni vSichni tfi Spatné vejdou, mama ho zas nechce za AncCou pustit. Druhy
den se AncCa vraci domu. Zavér filmu je stejny jako zalatek, Andula lezi
v posteli a vypravi kamaradce o svém novém objevu. Konec filmu je v podstaté

otevreny, protoZe jeji vztah s Mildou nema moc Sanci na dalSi trvani.

8.2 Rozbor

Film Lasky jedné plavoviasky byl pro Formana obrovsky uspéch a to
nejen pro néj, ale i pro celou ¢eskou kinematografii. Dikazem toho je fada

ocenéni, ktera film ziskal, v€etné nominace za nejlepSi zahranicni film na
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Zlatych glébech a Oscarech.™®® Velmi kladn& byl také pfijat na festivalu

v Benatkach,*® kde ziskal cenu Cidalo.®°

Pro rozbor tohoto snimku jsou vyuzity pfedevsim knihy Petera Hamese

Ceskoslovenskéa nova vina a Jana Zalmana Umi&eny film.

V tehdejsim Ceskoslovensku véak zUstal aste¢né nedocenén. Film totiz
vzbudil velké pohorSeni v konzervativngjSi €asti publika i odborné vefejnosti.
Reé& je o nahoté a tematizaci sexu. V dnedni dobé je doslova absurdni, aby
jedna cudna scéna mohla vyvolat takové pohorSeni a kontroverzi. Jako trn
v oku puUsobil ,pravouhle komponovany zabér, v némz chlapcova ruka zakryva
«161

div€in klin, ,kamera ji (Andulu) zabira v polodetailu, jak sedi naha, oto¢ena

k ndm zady“®?

(viz pfiloha obrazek 9). Jedna jedina naha scéna, kde jsou
vSechny intimni partie zakryty, dokazala zaslepit nékteré lidi natolik, Ze prestali
vnimat ve filmu cokoli jiného a odsuzovali film za obscénnost.*®® Ve skuteénosti
je scéna natoena vkusné, s humorem a delikatné.“*** Mlad$i generace v$ak
film Uspésné branila. Svéd¢i o tom dopisy, které divaci psali do novin.
Interpretovali totiz film tak, Ze odpovida soudobé realité.'®® Skvorecky tento
problém trefné shrnuje slovy: ,V Ceskoslovensku to odhalilo dobfe utajované

statni tajemstvi, Ze lidé se svlikaji, kdyZ jdou spolu do postele.“*®°

Proto Ize Lasky jedné plavovlasky interpretovat také jako film o ztraté
iluzi,’®” a to nejen z divodu nahoty, ale celého vyvoje hlavni postavy Anduly.
Na zacatku filmu je Andula naivni holka, ktera sni o velké a pravé lasce. Diky
nabyté zkuSenosti vSak zjiStuje, ze nic neni tak, jak si vysnila a i kdyz to na
konci okoli nepfizna, ve svém nitru vi, Ze ji realita uStédfila tvrdou ranu

v podobé neuspésného vztahu s Mildou.

%8 |nternational movie diabase, Awards for Lasky jedné plavovlasky [online], © 1990-2014 [cit.
2014-01-03]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0059415/awards?ref =tt_awd

%9 POSPISIL, J., Ovace pro lasky, Mlada fronta, 1965, 29. 8., s. 7.

%0 p1 AT, J., Lasky jedné plavovlasky, Mlada fronta, 1965, 5. 11., s. 3.

181 EQLL, J., Milo$ Forman, s. 14.

182 HAMES, P., Ceskoslovenskéa nova vina, s. 137.

1°3 BRDECKA, J., Dopisy plavovlasce, Literarni noviny, 1966, roé. 14, &. 9, s. 7.

184 HAMES, P., Ceskoslovenskéa nova vina, s. 137.

185 Kolektiv autort, Lasky jedné plavovlasky a erotika, Divadelni a filmové noviny, 1965/66, ro¢.
9, & 14/15,s. 2.

106 SKVORECKY, J., V$ichni ti bystii mladi muzi a Zeny: osobni historie éeského filmu, s. 100.
17 BRDECKA, J., Dopisy plavovlasce, Literarni noviny, 1966, ro¢. 14, &. 9, s. 7.


http://www.imdb.com/help/show_article?conditions

38

Forman v8ak neni Zadny soudce, spiS se fadi do pozice pozorovatele. Je
mu vlastni ,citlivost a porozuméni pro trable hlavnich hrdind [...] a dokonale
rozumi Andulinu pocitu samoty, vykofenénosti, jeji touze nékoho mit.“*®®
Napomaha tomu i zplasob, jakym kameraman Ondfiek film zabira, diky Cemuz
film vypada spiSe jako dokumentarni pozorovani.'®® Neni to vSak pouze
kamera, ktera napomaha autenticité, tak charakteristickému a kliCovému prvku
tohoto filmu. Neherci a jejich dialogy jsou zasadnim aspektem, ktery pfidava
filmu autenticitu a spontannost. Forman do menSich roli obsadil lidi, ktefi byli
mistni, a ktefi hrali v podstaté sami sebe. VétSina divek z internatu byla mistni
dévcCata, ktera tam skutecné bydlela. Objevuje se zde také fada neherca.
MiZeme jmenovat napfiklad Jana Vostréila, Josefa Sebanka nebo Miladu
Jezkovou.'™ Spoluautor scénafe Jaroslav Papousek charakterizuje divody
prace s neprofesionalnimi herci takto: ,Pro mé je neprofesionalni herec Cloveék,
ktery maze prinést do filmu vic, nez ja jsem schopen si vymyslet a napsat. On
prosté ve filmu netvofi, ale je.“*"* Zalman k tomu dodava svou pfipominku, a to
sice: ,Prosti a nekomplikovani lidé hrdinové jako by vystupovali na platno
rovhou ze svych domacnosti. Pfinaseli si s sebou nejenom stigma svého
puvodu, nybrz i svij jazyk, gestiku, ¢asto i osobni kouzlo lidi, jimz herectvi
nebylo femeslem.“’> Herci nedostavali viibec scénaf, Forman jim vsechno
predehraval, aby pochopili podstatu véci’’® a nékdy doslo i k naprosté
improvizaci,'™ a proto dialogy zni, jako z realného Zivota.*”> Napomahalo tomu i

Formanovo presvédéeni, Ze je nataéeni predev$im zabava a legrace.'’®

DalSim kliCovym pilifem filmu Lasky jedné plavoviasky je tragikomicky
prvek, typicky pro Formantv humor. Jakasi smésna trapnost, ktera provazi cely
snimek. ,V nékterych pasazich vSak smich nad prekérnimi situacemi vystfida

litost nad trpkymi lidskymi osudy (...).“*”” Diky slougeni tragédie a komedie

108 BiLKOVA, J. [JB], Lasky jedné plavovlasky, Kino revue, 1995, rog. 5, &. 19, s. 27.
%9 EOLL, J., Milo§ Forman, s. 12.

"% DISDAREVIC, J., Konkurs na reziséra Milose Formana, s. 37.

"L ZALMAN, J., Umigeny film, s. 150.

12 7ZALMAN, J., Umiéeny film, s. 150.

8 NOVAK, J., Za vodou: (Sest rozhovorti), s. 23.

" HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 135.

5 PILAT, J., Lasky jedné plavovlasky, Mlada fronta, 1965, 5. 11., s. 3.

176 JANOUSEK, J., Putovani za hol&ici vani, Film a doba, 1965, rog. 9, &. 5, s. 277.
YT FOLL, J., Milo§ Forman, s. 14.



39

yva Forman ¢asto srovnavan &i dokonce pfirovnavan inovi. ilmu
byva F t dok k Chaplinovi.!”® Ve film

se taktéZ objevuji prvky z némé grotesky.'"”®

,Formandv humor nebyl produktem
femesla pracujiciho s ’osvédCenymi’ postupy: netkvél v komické nadsazce,
‘Spilcich’, v kupeni smésnych napadu a point; neopiral se o tradi¢ni galérii
komickych typl, nezabfedal do karikatury ani do frasky. [...] Komicky ucinek se
u Formana dostavoval jakoby nechténé a jen malokdy se v ném netajil
protiklad, pocit, Ze smich je tu vlastné nedorozuménim.“*® Film ma v podstaté
nulovy dej, situace vznikaji samovolné, ne diky rezisérovi, diky cemuz vznika
ur€ity podtext. ,NetoCi metodou film-pravda: pfibéh je pro ného nezbytny,
protoZze mu pomaha vytvaret situace, ale zaroven je jenom zaminkou, protoZze o
néj v podstaté nejde. '8!

Je ale nutné fici, Ze tento humor nebyl pouze samoucelny a ma sve
hlubSi opodstatnéni. ,Chce ho (divaka) bavit, pfekvapovat, rozesmat, dojmout.
Ale zaroven si vzdy nesmiflivé vyminuje, Ze vSe, co se na platné objevi, musi

nést psychologickou pravdu.“#?

Diky tomu se jeho dilo stava nadCasovym. ,Zménily se pouze kulisy,
zustala pouze maloméstacka trapnost a neochota vidét v roji musek konkrétni
lidské osudy. Banalita jejich pfibéhu, stereotypné se opakujici srazky naivniho
mladi s realitou poskytujici dramaturgii moznosti vyhledat v Sedivé
vSednodennosti dramatické kliCové situace, z jejichz vrcholkd Ize nahlizet na
konkrétni jako na obecné podobenstvi.“'® Foll tuto problematiku vyjadtuje jesté
presnéji: Lasky jedné plavovilasky jsou ,spoleCenskou alegorii, sugerujici dojem
nahodnosti a zarover univerzalnosti jejiho déje.“*®* Nejsou to pouze vztahy, na
které Forman kriticky nahlizi. Néktefi autofi Formanovu dilu pfipisuji i

> Dizdarevi¢

spoleéensky a politicky podtext, véetn& kritiky byrokracie.®
vystihuje obecné Formanovu tvorbu takto: ,Co je charakteristické pro filmovou

tvorbu MiloSe Formana? Boj proti autorité, satiricky posmeéch predstavitellim

8 HAMES, P., Ceskoslovenskéa nova vina, s. 137.

9 HAMES, P., Ceskoslovenskéa nova vina, s. 139.

189 ZALMAN, J., Umigeny film, s. 116.

8L IEHM, A. J., Par docela oby&ejnych véci, Film a doba, 1965, ro¢. 11, . 11, s. 599.
2 NOVAK, J., Za vodou: (Sest rozhovorti), s. 12.

183 VEDRAL, L. [EN], Lasky jedné plavovlasky, Video plus, 1995, rog. 4, &. 7, s. 41.

8 FOLL, J., Milo§ Forman, s. 12.

8 HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 139.
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mocnych. Stfetnuti dvou generaci, staré a mladé. Vzdy byl na strané mladych,
na strané jejich hudby. [...] Milo§ Forman vzdy vypravi upfimné, analyzuje,
nikdy v8ak nezlstava lhostejny. Nesméje se. Pouze se posmiva.“'8 Myslim si,

Ze tento popis pfesné odpovida poselstvi filmu Lasky jedné plavoviasky.

Ugelovy a pragmaticky je i samotny vybér mista natadeni, konkrétné
lidové taneéni zabavy. Zachycuje diky tomu ,atmosféricky aspekt (v jakém
prostfedi se lidé bavi), sociologicky (jaci lidé se bavi) a komedialni (jak se
bavi).¥” Zajimavosti je, Ze kameraman OndFi¢ek nechaval véechno vymalovat

¢ernobile, kvuli zlepSeni kvality obrazu.

Vysoka mira autenticity a dokumentarnosti, diky pouziti nehercu a
statické kamery, je =zasadni hodnotou filmu Lasky jedné plavoviasky.
Tragikomické zobrazeni hlavni hrdinky jako naivni divky, ktera pfichazi o iluze,

mél ve finalnim vyznéni celospoleensky dopad.

186 I;)ISDAREVIC, J., Konkurs na reziséra MiloSe Formana, s. 110.
87 ZALMAN, J., Umliéeny film, s. 131.
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9 SEDMIKRASKY

Film Sedmikrasky rezisérky Véry Chytilové byl natoCen vroce 1966.
Pokud nebudeme pocitat studentské filmy, jednalo se o jeji druhy samostatny
celovederni poéin (pfedchozi byl O nésem jiném). V Cechach byl v obdobi
normalizace zakazan, i z tohoto divodu byl znam vice francouzskému publiku
nez tuzemskému, jak uvadi sama reZisérka.'®® Chytilova ve snimku pouzila
vlastni zazitky ze studentské koleje, které poslouzily jako inspirace k jednani

hlavnich hrdinek.8°

Je nutné si uvédomit, Ze se jedna o experimentalni podobenstvi, proto
nékteré Casti obsahu nemusi vypadat zcela konsistentné. Celym filmem jsou
totiz silné protkany surrealistické prvky. ZmateCna narace se umocnuje také
diky skokovému stfihu, o némz bude fe€ vice v rozboru film, pfi kterém se méni

¢as i lokace.

9.1 Obsah

Zacatek filmu Sedmikrasky provazi promitani valeéného filmu. Po chvili
je jasné, zZe se nejedna o valecny film, ale pouze o sled ruznych
apokalyptickych vybuch( a destrukci. Hned na prvni pohled je zarazejici zména

barev filmu.

Hlavnimi hrdinkami filmu jsou divky bruneta Marie'® | (Jitka Cerhova) a
blondynka Marie Il (lvana Karbanova). Tyto dvé sleény se rozhodnou byt
zkazené, nebot' cely svét je také zkazeny. Vydavaji se za sestry a pod
faleSnymi jmény vyuzivaji svoji krasy k tomu, aby svedly postarsi pany, ktefi jim
velmi ochotné zaplati velkou utratu v restauraci. Groteskni situace nastava,
kdyZ je tfeba se dotyéného mecenase zbavit. Holky se snazi postarSiho pana
dostat do vlaku, ale ten nechce odjet bez nich. Sledujeme scénu, kdy dévcéata
stfidavé nastupuji a vyskakuji z rozjizdéjiciho vlaku, jen aby s nim nemusela jet.
Jiz vtéto fazi filmu si mizeme vSimnout jisté jednoduchosti a primitivnosti

dévcat, ktera se projevuje zejména v jejich vystupovani a mluveé.

'%8 PRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nové nova vina?, s. 31.

1% PROKOPOVA, A., Sedmikrasky, Cinema, 2008, rog. 18, &. 7, s. 98.

1% Jména Marie jsou uvedena pouze ve scénafi, divky pouzZivaji faledna jména. PRADNA, S.,
Z. SKAPOVA a J. CIESLAR, Démanty vsednosti, s. 353.
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DalSi situace je zavede do jiného podniku vy$Si urovné, kde popijeji pivo
brckem. Netrva dlouho a obé jsou znacné pfiopile. Dokonce takovym
zpusobem, Zze zde za¢nou délat nepofadek. Vrchni to nenecha jen tak byt a po

chvili je z podniku vyhodi.

Blondata Marie se pokusi doma o sebevrazdu plynem, necha vsSak
omylem oteviené okno. Hnédovlasa Marie na to reaguje zcela flegmatickymi
slovy, kdo bude tolik plynu platit. Vyuzivani postarSich pant k zaplaceni utraty
uz dévcata nebavi, chtéji byt vic zkazené nez doposud. V nasledujici scéné se
Marie Il svle€e a naprosto nevinné svadi a pokousi dalSiho muze, ktery se do ni

bezhlavé zamiluje. K zadnym intimnostem vSak nedojde.

Divky zacCinaji vymyslet jiné provokativni zkazenosti. Zapali si napfiklad
dim nebo okradou toaletaiku o par korun. Doma si uspofadaji jidelni orgie,
kromé opravdoveho jidla sni i papirové chlebiCky vystfizené z novin. Az v této
chvili je vidét, Zze cely jejich pokoj je popsan telefonnimi Cisly a jmény vyuZitych
muzUl. Nasledujici pseudofilosoficky existencionalni dialog obou divek jen

podtrhuje jejich primitivnost.

Dévcata si tentokrat vyjdou misto do restaurace na prochazku, nebot’ uz
jim dosli pfipadni napadnici. Za¢nou provokovat zahradnika, ten si jich vSak,
k udivu obou divek, absolutné nevsima. Za¢nou pochybovat o tom, zda vibec
existuji, coz si sice dokazala v pfedchozim rozhovoru, tim, Ze jedna dokazuje
existenci druhé, ale po této pfihodé je vSak jejich sebevédomi opét nalomeno.
Blondata Marie ma strach, Ze se vypafily, ale kdyZ na ulici uvidi slupky od
kukufic, které tu pfed tim pohodily, jeji obavy pominou. V nasledujici scénég,
opét doma, si dév€ata hraji s nlizkami, ustfihavaji si ruce, hlavy a podobné.

Pfi dalSim stfihu jsou divky uprostfed velké luxusni haly, zfejmé néjakého
hotelu, kde jsou pouze ony a obrovské mnoZzstvi jidla. S ohromnou chuti se
pusti do jidla a jejich po€inani vypada jako hotové obzerstvi. V navalu naprosté
radosti a zkazenosti po sobé zacnou hazet dortem. Obzerstvi vSak nahle konéi,
kdyz je stfih pfesune doprostfed vody a divky se zaCnou topit. Tvafi v tvar jisté
smrti se touzi polepsit a jiz nechtéji byt zkazené. Rezisérka se pomoci zurnalu

pta, zda je to vubec mozné. Jestli je mozné napravit néco, co bylo zni¢eno. Na
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tuto otazku odpovida nasledujici scéna, ve které obé Marie uklizi spoust, kterou
po sobé zanechaly na hostiné. Jejich vzezieni je vSak diametralné odliSné. Jsou
zabaleny do novinového papiru a spolu s mrtvolné zelenym make-upem
vypadaji obé jakoby po smrti. Poté, co neporadek uklidi, je naplni pocit Stésti
z dobfe odvedené prace. Lezi tam na stole zcela vyCerpané, kdyz z niceho nic

na né spadne lustr, ktery visel nad nimi.

Zaveér patii opét sérii vybuchu a strelby, stejné jako pfi zaCatku. Pred
samotnym koncem filmu nasleduje zavérec€ny citat, ktery film vénuje ,tém, ktefi

se rozhotéuji nad poslapanym salatem.****

9.2 Rozbor

Jiz prvni minuty filmu nenechavaji na pochybach, Zze se bude jednat o

vyjimecné dilo. ,Sedmikrasky Véry Chytilové jsou jednim z nejradostnéjSich,

v vivs

let, blazniva a agresivni feministicka fraska, ktera Gto&i mnoha sméry.“'%?

Provokace je slovo, které se objevuje snad ve vSech pouzitych pramenech. A to
nejen provokace obsahova, ale i formalni. Snimek byl ocenén v Bergamu
cenou za nejlep$i autorsky film.'*® Jiz v tehdej$i dob& bylo jasng, Ze fim je

194

jedineCny a jedna se o milnik eské kinematografie.”" ,Rafinované neobvykla

forma vypravéni, neprehlédnutelna ironie a ‘formalistnimi’ napady hyfici obrazy

«195

byly tehdy mnohymi povazovany za skandaini, proto byl snimek také pozdéji

zakazan.

Velmi pfinosnymi zdroji pro rozbor tohoto filmu jsou publikace Démanty
vSednosti, kde je o snimku pojednano velmi profesionalné a odborné, dale pak
kniha Jana Zalmana Umléeny film, ktery se vénuje pfedevsim spoledenskému
kontextu. Velmi uzite€nym pramenem byl také Clanek Jaromira Blazejovského

z Casopisu lluminace.
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Sedmikréasky [film]. Rezie Vé&ra Chytilova. Ceskoslovensko, 1966.

192 ROSENBAUM, Jonathan, Sedmikrasky, in: SCHNEIDER, S. J., a kolektiv autorti, 1007 filmd,
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195 BREZINA, V., Lexikon Geského filmu, s. 363.
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Jako prvni pfilaka divakovu pozornost barevna kompozice. Snimek totiz
velmi Casto méni barevné tonovani. Po prvnich dokumentarnich valeCnych
barevnych zabérech (zfejmé prevzatych) nasleduje Cernobila, ktera jiz patfi
hlavni linii. Skapova nenachazi odpovéd na to, co maji tyto zabéry spoleé¢ného
s pozdé&jsim po&inanim divek.'® Blazejovsky véak vale¢né zabéry interpretuje
,jako podobenstvi destruktivnich potenci lidského rodu.“**” Podle mého nazoru,

muze tento prvek spravné interpretovat pouze sama rezisérka.

Béhem filmu se barevnost neustdle méni, miZeme se setkat dokonce s
Cervenou €i zelenou stylizaci. V tomto ohledu je tfeba vyzdvihnout pfedevsim
filmafsky um kameramana Jaroslava KucCery (pozdéjSiho manzela Véry
Chytilové) a vytvarnice Ester Krumbachové, ktera navrhovala excentrické
kostymy a také se podilela na scénafi. Podle Zalmana ma zména ténovani ve
filmu svdj ucel, modra a zelena jsou barvy citového chladu a cynismu, ¢ernobila
barva méla zas predstavovat skuteCnych svét, svét prostych lidi. Jindy vSak
byla barva zcela bez funkce.’®® Na rozdil od Zalmana, Skapova v barevném
tébnovani nevidi zadny smysl. Barva obrazu nerespektuje zZadné pozZadavky
bézné logiky. ,Nic takového pro né (tvarce) prosté neexistuje, pfi jejich
sledovani nelze pocitat s Zadnou konvenci, z niz by se dalo uziti urcCité barvy
odvodit. Skladba barev je nejspiSe spjata s velmi osobnim citénim tvurcu,
s jejich vytvarnym nazorem, nevyrusta ze zjevnych potieb syzetu, rozhodné ne
v jednotlivostech, spiSe pouze globalné: nevazana hra s barvami odpovida
stejné nevazanému chovani divek, jez se ostatné fidi jediné tim, Ze si neustale
na néco hraji.“**® Samotny kameraman Kudera se k této problematice vyjadfuje
takto: ,Chtél jsem barevnym pojetim mnoho véci pfimo shodit a vibec jsem si
nepral vyvolat esteticky dojem krasna. Jenze nékde na zacCatku cesty se stalo,
Zze sestaveni véci do sebe vytvofilo estetiku, jejiz vysledky jsem vibec
nepredpokladal.“?® Barevny kontrast provazi i samotné hlavni hrdinky, blondata
Marie je obleCena vzdy v bilém, hnédovlasa Marie naopak v ¢erném. ,V této

v8ehochuti se skryvala kritika: smysl pro soulad, slohovy cit, to, co je

1% SKAPOVA, Z., Cesty k modemi filmové poetice, in: PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J.
CIESLAR, Démanty v8ednosti, s. 53.

197 BLAZEJOVSKY, J., Sedmikrasky, lluminace, 1997, ro¢. 9, &. 1, s. 237.

198 ZALMAN, J., Umléeny film, s. 181.

99 PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J. CIESLAR, Démanty véednosti, s. 111.

200 HAMES, P., Ceskoslovenska nové vina, s. 211.
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podminkou i znakem estetické kultury, se v epoSe prekotné civilizace a snahy
po efektu za kazdou cenu zvrha v estetickou anarchii.“°* | kdyz jsou v$ak
dévcCata vizualné takto opozitni, charakterové jsou naprosto identicka, i presto
vSak pfitahuji pozornost chovanim i tim jak vypadaji. Obé Ipi na vizaZi,
projevuje se zde forma manekynstvi, ktera vypovida o existenéni stagnaci a

vnitfni prazdnoté obou divek.?%?

Jak jiz bylo fe€eno, formalni aspekty jsou ve filmu velmi dulezité,
muzeme sledovat hravost filmaru, ktera jde v souladu se samotnym pocinanim
hlavnich hrdinek, pfi tvorbé urcitych pasazi snimku. ,Téma hry, jez je tu jednim
ze stéZejnich, prostoupi celou narativni kompozici filmu, coz v pfipadé kamery
znamena snahu ozvlastnit pokud mozno kazdy pohled: volbou uhlu (nadhledy
podhledy). Velikosti zabéru (Casté makrodetaily). Efektnim trikovym
zpracovanim (ubihajici koleje, padajici lustr), nezvyklym vybérem z nabizenych
eventualit pfedmétné reality (pfi navstévé jedné z divek u jejiho 'napadnika’
spatfime z jeho bytu takfka jen sténu se skfinkami na motyly, a pravé tak si lze
udélat chabou predstavu o interiéru divek, ackoliv se tam odehrava pomérné
dost scén, nebot kamera se zde ‘svévolné’ opakované zaméfuje pouze na uzkeé
vyseky). Rezisércino ‘hrani‘ si jde dusledné jesté dale, podmiriuje si barevnost,
ktera tu ma nebyvale bohatou Skalu a Casto se proménuje, a také vytvarnou
koncepci, jez se projevuje v usporadani pfedmétl v zabéru (a saha az
k abstraktni kompozici), determinuje i kostymy, li¢eni a dekorace.“*®® Kamera
vSak neslouZi pouze k experimentaci, ve filmu je jeji pouziti také prostfedek
k vyjadfeni rozmanitych metafor a symboliky. Vyuziti dlouhoohniskového
objektivu, ktery opticky zplostuje Zeny a muze, je nastroj k vyjadieni vztahu zen

a muzu (viz priloha obrazek 11), o kterém bude fe¢ vice.?%*

Velmi vyrazné a inovativni je i filmové ozvuc€eni. Jsou zde pouZity napf.

¢asti Wagnerovy opery. Hudba je obecné béhem filmu velmi vyrazna a

2L ZALMAN, J., Umiceny film, s. 181.

292 pRADNA, S., Poetika postav, typt, (ne)hercd, in: PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J. CIESLAR,
Démanty vSednosti, s. 204.

0% SKAPOVA, Z., Cesty k moderni filmové poetice, in: PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J.
CIESLAR, Démanty vSednosti, s. 97.

20* BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 456.
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harmonicky doprovazi dé&j. Zajimavym prvkem je pouziti zvuku psaciho stroje

jako doprovodné hudby.

Po kamefe a kostymech je dalSim inovativnim technickym prvkem stfih.
V Sedmikraskach méni stfih zcela nelogicky a chaoticky lokaci i ¢as. ,Stfih u
Chytilové ale i dramatizuje, ozvlastiuje, vytvaii zcela novou skutecnost,
odhaluje nedekané souvislosti.“?>> Podobné jako kamera i stfih je dal$im
prostfedkem k vyjadreni metafory. ,A jestlize tématem tohoto filmu je destrukce
jako dusledek vnitfni prazdnoty Clovéka, pak Chytilova tuto tezi umi vyjadfrit i
stfihem - Casté kratké aZ mZzZikové detaily a makrodetaily pfedmétného svéta,
znepokojivé  promlouvaji s naléhavou expresivitou o rozpadu jednoty
skute€nosti, o neexistenci celistvého vidéni, jez finalné vede az k dekompozici
lidské osobnosti, vizualizované zabéry pouhych ulomku tél obou divek ve
chvilich, kdy podléhaji svym obzerskym vasnim (detail odstfihavaného palce a
bficha napichovaného na vidlicku, detaily rukou a nohou nicicich s poZivaénou
naruzivosti banketni tabuli).?®® Chaoticky stfih a nenavazujici sled scén se

vyznaduje podobnou strukturou jako némé grotesky.?’

Pro oby€ejného divaka jsou vSak tyto symboly velmi téZzko Citelné nebo
zcela nepochopitelné. Dokonce takovym zplUsobem, ze ,lze tvrdit, Ze forma, jiz
byla moralita podana, znemoznovala jeji pfijeti, jak tém, jimz bylo urCeno, tak
t&m, proti nimz bylo namiteno.“?®® Snimek vyzadoval od divaka aktivni pfistup,
mysleni a soustfedéni. ,Divak musi vyvinout znacné usili, aby filmu porozumél,
jinak se vném docela ztrati. S rozpadem jednotné déjové linie, ktera si
vynucovala nadfazenost dramatické konstrukce nad skuteCnosti, zmizely
milniky, jez i pfipadného zbloudilce dokazaly v€as vratit na cestu vedouci
k bezproblémovému sestaveni fabule. [...] Vlastné to byl az divacky ‘vykon’,

vr wawvos

295 SKAPOVA, Z., Cesty k modemni filmové poetice, in: PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J.
CIESLAR, Démanty vSednosti, s. 122.

2% SKAPOVA, Z., Cesty k moderni filmové poetice, in: PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J.
CIESLAR, Démanty v8ednosti, s. 122.

27 SRAJER, M., Sedmikrasky, Cinema, 2012, rog. 22, &. 7, s. 29.

2% pTACKOVA, B., O svaru etiky a estetiky v Sedmikraskach Véry Chytilové, Cinepur, 2002,
roé. 11, &. 22, s. 27.
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jednotu vngjsi.“?® Chytilova ,stavi divdka do pozice vé&&éné udiveného a
zaskoCeného svédka nepredvidatelného déni, protoze svét, jak jej predklada, je
nepfehledné slozity, neuchopitelny, vécné proménlivy, plny necCekanych
souvztaznosti.“*'® Sama rezisérka ,Chytilova prohladuje, Ze divak by mél mit
prostor pro vlastni interpretaci filmu a v dotvofeni jeho vyznamu.“*** Samotny
déj filmu pfi tom neni komplikovany. ,Pfihlizime velmi jednoduchym dé&jovym
sekvencim, a pfesto se v nich nedokazeme pIné orientovat. Jejich symbolicka
mluva je nam vzdalena, myslenkové abstrakce jsou do obrazu zaSifrovany pfilis
slozité, nez abychom je dokazali hned a beze zbytku rozlustit.“** Na druhou
stranu kompozice snimku nutila divaka zaujmout stanovisko, at’ uz pozitivni €i
negativni. ,Zvlastni polemicka vyzyvavost této tvorby nepfipoustéla Ihostejnost:
provokovala k reakci, k odezvé, k zaujeti stanoviska, divak byl neustale
vystaven autorCinym atakim. V Sedmikraskach byla tato ‘agresivni’ metoda

dovedena nejdal - tak daleko, Ze neni pfehané&nim miluvit o pamfletu.“#*3

V jedné z uvodnich scén divky pfi kazdém pohybu vrZzou jako loutky,
kdyZ se hybou. Jedna se o evokaci loutky jako mechanismu bez vlastni vile.?**
Interpretacné lze tento symbol chapat jako nadfazenost rezisérky nad svymi
herci, které ona ovlada jako loutky.?*> Podobné je tomu ke konci snimku, kdy
hlas vypravéCe (predstavitele vy8Si moci - tedy rezisérky) donuti divky
k pokani.?*® Dominantni postaveni reZiséra jako charakteristicky znak nové

viny, jsme jiz zddraznili v pfedchozich kapitolach.

Pfistupme nyni jiz k samotnému pfibéhu snimku, ktery je zaloZen na

7

abstraktni rovind vypravéni.?t’ Neni tam (ve filmu) zapletka, konvenéni
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chronologie, psychologicky vyvoj (...) Zadné vypravéni.“**® Na pog¢atku je nutné
fici, Zze obé predstavitelky Marii Jitka Cerhova a Ivana Karbanova byly
nehereéky. Jedna byla studentkou a druha prodavaékou.?*® Zakladni axiom, ze
kterého vychazi cely d€j, je formulovan hned na zacatku filmu. Svét je zkazeny,
a tak se Marie rozhodnou, Ze budou zkazené také. Z této jednoduché formulace
vyplyva pfic¢ina jejich konani, ktera se projevuje predevSim destrukci, ktera je

t, coz divky samy ve filmu

kompenzaci neschopnosti cokoli vytvare
potvrzuji.??* RezZisérka Chytilova se k tématice destrukce vyjadiuje takto: ,Je to
film o lidské schopnosti propujCit se k ni¢eni. Tato vlastnost je nebezpecna, i
kdyz podobné jako v Sedmikraskach zacina jako hra, nebot muze koncit nejen
fyzickou likvidaci, nybrz i likvidaci etickou. Chci vzbudit v divacich poboufeni
nad daleko hor§imi vécmi, nez jaké délaji hrdinky filmu, i kdyz pfi tom riskuji, ze

se pohorsi pouze nad hrdinkami samotnymi.“???

Divky jsou vizualné sice odliSné, ale charakterové jsou totozné. ,Film se
soustfedi na dvé Zeny, ale jejich osobnosti jsou roboticky identické. Chytilova je
nechava projit fadou vizualnich gagu, eskalujicich her i destrukci a zesmésnuje
7enské stereotypy, kdyZ triky redukuje hrdinky na vystfizky a plakaty.**
Dévcéatim je sedmnact, jsou bez povolani a nemaji se rady navzajem. ,Dvé
Marie - svétlovlasa a tmavovlasa - predstavuji dva provokujici extrémy
rebelujici mladeze, ktera se nechce nechat zafadit do rutinni a zpolitizované
Zivotni masinérie.“?** V ur&itém pohledu lze ve snimku spatfit i prvky
emancipace. ,Tim, Zze médiem ni¢ivého pudu ucinila dvé mladata zenského
pohlavi, jednak autorka vyostfila hrot zobrazené civilizaCni krize, jednak téma
vtahla do feministického kontextu. Parazitismus, Skodolibost, lenost, Zravost,
egoismus jsou opakem tradi€niho idealu zenstvi jakozto ‘hlubiny bezpecnosti’;
pfitom nelze tvrdit, Ze by zlé vlastnosti obou Marii nebyly v Zenském principu

potencialné pritomny.“?* Divkam je vlastni pocit ménécennosti, nezvladaji svét
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a vlastni existenci.??® Zivot obou Marii ,vyplfiuje bezosty$ny parazitismus,
zahalka, posedlost ni¢it a pustosit, cokoliv jim pfijde do ruky.“?’ Lze je
charakterizovat jako bezcitné, bez néhy, sentimentu a vroucnosti. O jejich
manekynismu jiz byla fe€. Hrdinky v Sedmikraskach se uz ,zrodily se silné
vyvinutym smyslem pro exhibicionismus jako bezostySny a bezuzdny zpusob
seberealizace. Zivot si hraji bez dodrzovani jakychkoli pravidel, s jedinym cilem
vSeobecného, totalniho zmaru. NiCivy pud mravni zkazenosti je dovede az
k absurdnimu konci - kvlastni zkaze.“**® Marie v8ak nelze chapat zcela
negativné. ,Obraz destrukce Clovéka v pfeneseném smyslu a pochopitelné
svéta je tu podan zcela mimo ramec obvyklych kategorii. Obé hrdinky filmu
nejsou ani dobré ani Spatné, ani hezké ani osklivé, ani sympatické ani hluboce
odporné, ani pfili$ lidské ani docela nelidské. Prosté jsou. A stejné jsou i véci,
které délaji nebo jez se s nimi déji. Ani dobré ani zlé, ani mravné ani nemravné,
ani pfilis poCestné ani pfilis nepocestné. Tyto kategorie byly na pocCatku filmu
zruSeny. CoZ pfirozené neznamena, Ze neexistuji.**® ,Jediné vlastnosti, které
loutky Marii kromé& pudu hravosti projevuji, je bezducha konzumnost a
potmésila zlomyslnost. Paradoxni na této filmové moralitté a nezvednych
hrdinkach je, Ze vic nez mravni apel vzbuzuiji jejich tasSkafice vysostny umélecky
zazitek - jako ohfiostroj hyfivé hravosti.“?*°

Jejich chovani je v celé fadé véci atypické, coz se nejmarkantnéji
projevuje v nesmysinych dialozich a zpusobu mluvy. ,Naucené odfikavana
mluva pfipomina zvatlavé détské fikanky, aktualizované prazskymi slangovymi
vyrazy. Primitivné zjednodusené dialogy doplnéné potouchlym chichotanim ci
hurénskym Fehotem odpovidaji zpUsobu jejich chovani.“?®' Blazejovsky se
k dialogdm vyjadfuje obdobné: ,Dulezitou ulohu maji dialogy, slozené
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z napadné korektné intonovanych vét, jez jsou bud frazemi, nebo jazykovymi

h¥ickami. Odpovida jim okazale naivni herectvi s diblikovskou mimikou.“?*?

Zanrové lze snimek Véry Chytilové uréit jako moralitu. ,Z ur&itého
pohledu je jeji film filozofickym dokumentem ve formé fragky.“**® Podle samotné
rezisérky Véry Chytilové mély byt Sedmikrasky ,bizarni komedii s odstiny satiry
a sarkasmu vic¢i obéma hrdinkam [...] a podobenstvim o ni€ivé sile nihilismu a
nesmyslné provokace.*** Vysledek je ale ponékud odlisny. Jedna se spise o

snimek s prvky grotesknosti a hravé nadsazky®®®

se satiricko-skeptickym
pohledem na napravu spole¢nosti.®*® Jde o ,provokativné moralizujici
grotesku.“®” Jak jiz bylo feéeno, rovina vypravéni je siln& symbolicka a
abstraktni. ,Pfibéh dvou Marii je prikladem, jak Chytilova, vypujcujic si ze
skuteCnosti pouze to, co nezbytné potiebuje, transponuje socialné patologicky
fakt do roviny poetického fadu a méni jej ve spoleCenskou moralitu, jeZ neztraci

na realnosti tim, Ze je fantasticka.*?*®

PriCina divCin kontroverze a provokace je jednoducha. Provokuji pouze
tim, Ze reaguji jinak, nez se &eka.?®® Pficemz jejich reakce jsou nejednou
naprosto iracionalni. Destruktivni a provokativni chovani divek ma za ukol
upozornit na daleko vétSi globalni problémy ve spoleCnosti. Francl tento jev
popisuje takto: Film je ,symbolem dnesSniho svéta, atomizovany do mnozstvi
zdanlivé nesourodych obrazu, v nichz neni snadné se orientovat. [...] Svét,
ktery nehleda smysl své existence, svét, ktery jen pfedstira zajem o Zivot, ale
ve skuteCnosti jej sam pomaha nicit, tento svét musi podlehnout destruktivni
sile, kterou rozpoutal.“**® Tuto predchozi citaci Ize v podstaté oznagit jako jisté
motto celého filmu. ,Metafyzicky nahlizeno svéd¢&i film Veéry Chytilové o

duchovni prazdnoté, ba zizni moderniho svéta, o absenci ‘vy$§i’ moci, jez by

2382 B| AZEJOVSKY, J., Sedmikrasky, lluminace, 1997, ro¢. 9, &. 1, s. 238.
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lidskému byti davala korigujici Fad.“*** Forma destrukce je brana v podani divek
jako hra, z pocCatku absolutné nevinné vyhlizejici. Postupné se vSak tato hra
vystupiuje az k ,bezuzdné blaznivosti, ktera zrusenim herniho rfadu znici i
hrace.“*** Avsak i kdyz je svét $patny, odporny a zkaZeny, Chytilovd ho

zobrazuje ptivabnou formou.?*

,Chytilova se zfika realismu a konstruuje
satirickou alegorii, v niz se soucasny znetvoreny svét stfetava s obrazem stejné
znetvofeného, dehumanizovaného lidstvi.“*** Esteticka forma je v§ak odcizena
od etického poselstvi.?*® Pokud tento jev aplikujeme na dobovy ,kontext
Ceského uméni Sedesatych let, patfi Sedmikrasky ke svédectvi o rozkladu

hodnot a ztraté perspektiv (...),“**

pfi ¢emz ,pocity doby nevyjadfuje pouze
namét, ale predevéim forma.“**” S &imz souhlasi i Havel: Sedmikrasky
,vypravéji pfibéh o dvou divkach, jez si niCeho nevazi a nemaji zadné zabrany,
protoZe v sobé nemaji zakdédované pevné hodnoty. Jejich vzpoura proti vSemu
a vSem vSak konci jejich moralni porazkou. Film se mél stat ziejmé kritikou

Zivotniho stylu generace, ktera prestavala véfit frazim o budoucnosti.*?*®

Zvlastni prvek, ktery se ve filmu objevuje, je ucta k pracujicim. Zahradnik
ani délnici si divek nevsimaji, coz je znepokoji natolik, Ze pochybuji o své
existenci, kterou nakonec potvrzuje zkaza a trosky (kukufiéné slupky).”*® Na

druhou stranu ale zahradnik i déInici prehlizi véci, které by neméli.*°

Zajimavym je snimek také z hlediska vykresleni postav muzi. Muzi
nejsou vyobrazeni pfili§ kladné. Plasobi naivné a hloupé se nechavaji svést a
vyuzit obéma Mariemi. ,Vytrznice zamérfuji svou aktivitu ke stupfiovani entropie;
planovité niCi veSkeré usporadané systémy, at jde o spoleCenské konvence,
zivotni prostfedi &i studeny bufet. Jejich pustoSiva praxe vyhlizi do jisté doby

jako spravedliva anarchisticka msta na zlém méstackém svété, jemuz jde jen o

41 BLAZEJOVSKY, J., Sedmikrasky, lluminace, 1997, ro¢. 9, &. 1, s. 237.
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to, aby jejich mladi a Zenstvi vykofistil. Divky pfijimaji role ‘zajickd’, kterou
oficialni prudérie sice odsuzuje, spoleCenska praxe, diktovana muzi, je vSak
naopak vyZzaduje. Zadného samce vSak nenechaji dojit k cili; promiskuitni jsou
obé& Marie jen naoko.“?®® | presto, Ze k véts§im intimnostem nedoje, snimek je
protkan velmi silné erotikou a pocity pokuseni. V tomto ohledu disponuje
pomeérné otevienou nahotou. S touto problematikou je Uzce spjato chapani
lasky. V Sedmikraskach se ,z lasky stal pfedmét konzumni honby, hluboky
smysl| milostnych gest ztratil obsah a pfeziva pouze v stereotypech studeného

erotismu.“?*?

V zavéreCné hostiné ,lze spatfovat i metaforu socialismu jako poSlapané
hostiny, kdy uZ jeho idealim nelze vratit panenskou neposkvrnénost.“?>?
V tomto ohledu lze také spatfit v hostiné ,satiru spoleCnosti konzumu a
plytvani.“*** Finalni scéna, kde jsou dévéata odéna pouze do novin, ma taktéz
symbolicky raz. Noviny zde predstavuji symbol fraze®*® a spravnych nazort.?*°
Na zavér divky sice tvrdi, ze jsou Stastné, ale nezni to pfilis presvédcCive.
Otazkou je, zda to byl vubec jejich cil. Myslim si, ze nikoliv. ,Na zavéru je
zajimavé, Ze zkaza prichazi az poté, co se divky rozhodnou byt ‘Stastné’ a
chovat se ‘spravné’. Pokud je konformita zaloZzena na apatii a nedostateCném
Takova apatie vUicCi nespravedlivosti svéta dovoli a pfipousti valky dvacatého
stoleti. To je zavéreéné shrnuti moralisty.“”’ Marnivé vyusténi filmu jen
podtrhuje pad lustru, ktery obé& Marie pravdépodobné zabije. Stfih nam
znemozni identifikovat vice. ,Postoj divek je davan do souvislosti se svétem
politické zkazy, pad lustru s jadernou explozi.“**® Zavére¢né vénovani je uréeno
tém kritikim, ktefi kritizovali scénu obzZerstvi na hostiné jako plytvani

potravinami.?®
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V prabéhu celého filmu si mizeme vSimnout nékolika biblickych odkazu.
Jedna se napf. o strom poznani, ktery je vidét ze zaCatku snimku. Zajimavé je,
Zze tento fakt odborna literatura nezminuje, pFehlizi nebo popisuje pouze
okrajové. Chovani obou Marii (jiz samotné jméno je také odkazem) je
v kfestanském duchu velmi hfiSné. V podstaté porusuji hned nékolik ze sedmi
smrtelnych hfichu. Jiz byla fe¢ o hostiné plné obzerstvi. Divky nemaji povolani
a nechavaji se vydrzovat, jsou liné. Co se tyCe zavisti, fekl bych, Zze obé Marie
zavidi ostatnim Stésti i Stastny Zivot. SvédCi o tom scéna, kdy okradou
prozpévuijici toaletarku o par korun. Obé sice svadéji muze, avSak zfejmé ne
z davodu sexualniho uspokojeni. Ohledné zbyvajicich hfichd hnévu, lakomstvi
a pychy jsou divky spiSe neutralni. Destrukce je pro né hrou, neni nasledkem
hnévu, i kdyZz bychom divky mohli oznacit v jistém ohledu za zakerfné. Jiny
pohled na tuto tématiku ma véak Skapova: ,Divak je odkazan pouze na svij
usudek, je na ném, aby nepropad! iluzi, Ze pfed nim defiluji vrtochy divek jen
tak pro rozptyleni, a jedinym navodem se mu az v samotném zavéru stane
ramec filmu. Jeho prvni ¢ast byla dosud zakladné nesrozumitelna, ted se obé
Casti sceli a konani divek se zjevi ve svétle zavaznych otazek po relaci hry a
zodpovédnosti, konzulty a destrukce, egoismu a zla.“**® Marie se sice nechavaji
zvat na jidlo, kradou, ale vypada to tak, Ze jen proto, Ze je to bavi, prvoplanové
rozhodné ne proto, ze by chtély usetfit a nahromadit diky tomu svij majetek,
avsSak z vySe zminéné citace je jasné, Ze se jedna pouze o iluzi. Jiz byla fe¢ o
manekynstvi, kterym se obé divky vyznacuji. Neprojevuje se vSak nadfazenosti

nad ostatnimi.

Jelikoz je film velmi komplikovany a slozity, zopakujme si pro pfehlednost
aspekty jako barevné ténovani, respektive zména barvy; nelogicky stfih
s Castou zménou mista a Casu. Dale je to samotna vystavba filmu, ktera je
zalozena na abstraktni roviné narace. Tato rovina umoznuje vyjadfit fadu znaku
pouze pomoci symbolu. Diky ¢emuz nam vznikne z provokativniho a
destruktivniho chovani obou Marii moralita, ktera satirickym zpasobem kritizuje

tehdejSi materialistickou konzumni spole€nost rlznymi zpUsoby a pfiklady.

260 SKAPOVA, Z., Cesty k moderni filmové poetice, in: PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J.
CIESLAR, Démanty vSednosti, s. 62.
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Zavérecné poselstvi filmu vSak nezni pozitivné. ,Divky Ziji odtrzené od reality,

bez minulosti €i budoucnosti, jejich Sizeni a provokovani vede az k destrukci

obou dvou a véeho kolem nich.“?%!

261 HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 210.



55

10 VYSLEDNA KOMPARACE

Tato kapitola ma za ukol kompletné vymezit podobnosti a rozdilnosti
Ceské a francouzské nové viny. Jiz z pfedchozich kapitol si muzeme vSimnout

urCitych zakonitosti, které spojuji tvGirce obou zemi.

Zaméfme se nejprve na dobové spoleCenské aspekty. SpoleCenska a
politicka situace byla v Sedesatych letech v obou statech diametralné odliSna.
Francie se potykala s ekonomickym upadkem, ziskani dotaci a sponzoru pro
film bylo takika nemozné. Pouze diky nové nastupujici levné technologii a
vyuziti pfirozenych podminek (ve smyslu lokaci, svétla, apod.) bylo mozné
natocit nizkorozpoctovy film, ktery jiz diky témto podminkam ziskal osobity raz.
Demokracie panujici ve Francii umoznovala vénovat se témérf jakymkoli
tématdm, ktera tvlrce napadla. Ponechme stranou zakaz dany zakonem
filmafum vénovat se citlivému tématu ohledné situace v Alziru. Filmy zabyvajici

se timto problémem mohou byt promitany az o néco pozdgji.®

V tehdej$im Ceskoslovensku byla situace ponékud odlisna. Cechy, jako
primyslova soucast vychodniho bloku, se mély ekonomicky velmi dobfe. Stat
vydatné podporoval uméni a kulturu. Problém byl vSak v né€em jiném. Politicka
situace (totalitni komunisticky rezim) zamezovala svobodné volbé tématu.
VSechny filmy, jeSté pfed zaCatkem nataceni, musely byt komisi schvaleny.
Tento postup se znovu opakoval pfi dotoCeni snimku. Filmafi tedy disponovali
penézi, museli vS8ak byt velmi opatrni nebo dostate¢né duvtipni pfi volbé
tématu, v opacném pfipadé mohl jejich film skondit v trezoru a filmaflim byl
udélen zakaz dalsi tvorby. Rada &eskych filmafd (napf. Chytilova) postupovali
tak, Ze napsali ideologicky pfipustny scénaf, ktery se snadno schvalil a pak

toCili podle vilastniho scénare Ci bez néj.

| pfes tyto rozdilné vychozi podminky mély nové viny fadu spoleCnych
znakl. Jiz samotné vymezeni jako reakce na predeSlou generaci rezisérl a
shaha o vytvofeni né&eho nové a neokoukaného. V Ceskoslovensku reakci na
zcela toporné naméty, ve Francii navic i filmafskou formalni revoluci. Do

popiedi se dostava role reziséra jako klicové postavy, ktera se podili témérf na

262 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 490.
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vSech technickych pracich snimku od shanéni penéz po finalni stfin. Naprosto
exemplarnim pfikladem je v tomto ohledu uvodni scéna Sedmikrasek, kdy se
Marie chovaji a vypadaji jako loutky, coz pravé demonstruje nadrazenost

postavy reziséra, v tomto pfipadé rezisérky Chytilové.?®

Je nutné si vSak uvédomit, ze samotny pfistup k tvorb& filmu byl
diametralné odliSny. Tvdrci Ceskych filmd se museli vyhybat otevienym
politickym tématim a kritice rezimu, nasly se samoziejmé i vyjimky, jak jsem jiz
pojednal ve své bakalarskeé praci Reflexe historického déni v obdobi 1948-1968
ve vybranych ceskych filmech. Kazdy film, ktery se snazi néjakym zpUsobem
zachytit realitu, se stimto problémem musel vypofadat. Nelze vSak striktné
v zadném pripadé rozdélit Ceské filmy na protikomunistické a prokomunistické.
Mozna i proto se muzeme setkat v Ceské nové viné s hlavnim proudem filma,
které maji pfedevsSim pobavit a vyhybaji se zavaznym tématim. Je nezbytné
podotknout, Ze tyto filmy diky polodokumentarnimu pojeti a snaze zachytit co
nejvérnéji a nejautentictéji realitu, ve svém duasledku vypovidaly o spole¢nosti
paradoxné vice, nez jiné snimky zamérené na toto téma. Ve Francii byla
ideologicka problematika irelevantni. Film zde vSak ziskaval vétSi uméleckou
hodnotu, byl povySen ze zabavy na kulturni uméni. Mluvi se zde doslova o

_osvobozeni filmu.“%%*

Pro zaCatek muizeme Fici, ze zvybranych filmd jsou si obecné
Sedmikrasky vice podobné s U konce s dechem a Lasky jedné plavovlasky zas
vice s Nikdo mne nema rad. Sedmikrasky a U konce s dechem spojuji (nejen)
formalni inovace, Lasky a Nikdo mne nema rad maji podobnost (nejen)

ve spolecenskeé kritice. To jsou zakladni hrubé obrysy, ze kterych vychazime.

Obé nové viny se zaméfily na kritiku spole¢nosti. Ve vSech rozebiranych
filmech mOzeme tento trend spatfit. Kazdy zrezisér( kritiku podava jinym
zpusobem a zaméfuje se na odliSny aspekt spole¢nosti. Forman pfes svuj drtivy
tragikomicky humor ironizuje, ale zaroven i lituje, obyCejného Clovéka. Jeho
kritika se sice soustfeduje na Clovéka, ale na ¢lovéka jako soucast spolecnosti,

kterd ho (de)formuje. Styl Véry Chytilové je vyrazné& provokativné&jsi. Skrze

23 PRADNA, S., Poetika postav, typt, (ne)hercd, in: PRADNA, S., Z. SKAPOVA a J. CIESLAR,
Démant)v/ vs’ednqsti, s. 204.
%64 pPRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nové vina?, s. 15.
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expresionismus a experiment divakovi pfedvadi zkazeného Clovéka, ale
zaroven hleda odpovédi na otazku, kdo za takovou zkazenost mulze. Kritika
spole¢nosti ve francouzskych filmech nové viny se projevuje taktéz, jako u
Ceské viny skrze individualni prostfedniky. V Nikdo mne nema rad je zobrazeni
problémového chlapce mozZné interpretovat jako mezigenerani propast
(obdobné jako je tomu mezi Andulou a Mildovymi rodiCi v Laskach jedné
plavoviasky, v Sedmikraskach zas konflikt Marii s postarSimi napadniky).
Antoine pfi tom nenaléza pomoc ani ve statnich institucich, Skola ani policie
nenachazeji vjeho pfipadé, ktery Ize obecné globalizovat, uspokojiva
vychodiska. Antoina zkratka nema nikdo rad. U konce s dechem se soustfeduje
spiSe na politické aspekty, nez socialni. Anarchisticky Michel, pod vlivem
kapitalistické spole¢nosti, nevi, jak uchopit svoje postaveni ve svété. Ani jeden

z rezisérl vSak nenaléza na stav tehdejSi spole€nosti feseni.

Naprosto zasadnim znakem definujicim v podstaté obé nové viny je
pojeti svobody. Jiz jsme mluvili 0 svobodé projevu a ekonomické svobodé.
Soustfedme se nyni na téma svobody ve filmech nové viny. Ve francouzskych
filmech je tento prvek velmi viditelny. Hlavni postavy (jako pfiklad muazeme
klidné pouzit obé postavy z rozebiranych filma U konce s dechem a Nikdo mne
nema rad Michela, resp. Antoina) maji v sobé zakddovanou rebelii. Michel a
jeho impulzivni rozhodovani a Antoine a jeho despekt vici autoritam. Oba je
poji snaha o unik, o svobodny zivot kdesi daleko. Naplnéni jejich sni se vSak
vytraci do ztracena. Michel umira, Antoine sice dosahne svého vysnéného
more, ale otevieny konec ho ponechava osamoceného s nevlidnymi vyhlidkami
do budoucna. V €eskych filmech se svoboda projevuje spiSe v tuzbach a snech
hlavnich hrdind. Andulin cil je prosty - byt Stastna, najit si partnera a prozit
opravdovou lasku. Marie v Sedmikraskach jsou sice ke konci Stastné, ale nebyl
to jejich pavodni zamér, tim byla zkazenost. Mlizeme fFici, Ze tématika svobody

se objevuje v obou novych vinach.

U francouzské nové viny je typicky otevieny konec. Zavére€na Antoinova
mrtvolka vyvolava fadu nezodpovézenych otazek. Michelova smrt zase utne
jakékoli snahy o rozSifrovani milostného vztahu s Patricii. U ¢eské nové viny

neni otevieny konec pravidlem, ale je také negativni. Lasky jedné plavoviasky
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konCi sebeobelhavanim Anduly, ktera je sice bohatSi o zkuSenosti, které
proZzila, ale jeji vychozi pozice je v podstaté stejna jako na zacatku filmu. Jeji
touha po Stastném Zivoté =zlstdva nenaplnéna. Chytilové Marie v

Sedmikraskach sice dospéji k sebenapravé, ta je vSak nedocenéna.

VSechny vybrané filmy spojuje také vyuziti nehercu, predstavitel Antoina
Jéan-Pierre Léaud byl vybran z castingu, Jean-Paul Belmondo byl do té doby
zcela neznamy. V Sedmikraskach jsou pfedstavitelky Marii taktéz
neprofesionalni herci, jedna se o studentku a prodavacku. Nejdale v tomto
ohledu zaSel Forman v Laskach jedné plavoviasky, kde fada hercl hraje sama
sebe. V jedné z hlavnich roli se zde vSak objevuje i, tehdy jiz velmi znamy,
herec Vladimir MenSik, ktery ur€itym zpusobem vede ostatni neherce. Tento
prvek znacné zvySuje autenticitu snimkd. Autenticita je podpofena také
specifickou mluvou. Vybrané francouzské filmy se vyznacCuji pouzitim

265

pfirozeného a obyCejného jazyka a Ceské vtomto ohledu nezustavaji

Formanova improvizaCni metoda. V Sedmikraskach je hovorovost jazyka
absurdné vyostfena, az se v podstaté stava nepfirozenou. K autenticité také
prispiva, Zze se jedna o CasteCné Ci uplné (auto)biografické filmy. Forman se
inspiroval divkou, kterou nahodou potkal. Chytilova pouzila vlastni zazitky
z koleje. Godardav Michel Poiccard skute¢né existoval. A Truffaut, v tomto
ohledu zfejmé nejvérnéjsi, zobrazil doslova sam sebe. VyuZiti profesionalnich

nehercu je také spole€nym znakem obou vin, stejné tak jako autenticita.

AC se to bude zdat neuvéfitelné, vSechny vybrané filmy jsou v jistém
ohledu banalni. Antoine je obyCejny chlapec prozivajici si svoje strasti, zapletka
U konce s dechem je az primitivni. V Laskach jedné plavoviasky je motivem
nalezeni pravé lasky. Premisa Sedmikrasek je také velmi prosta, Marie chtgji
byt zkaZené. Tyto banalni motivy jsou v8ak prostiedkem Kk vykresleni
sofistikovanych problému, at uz socialnich &i spoleCenskych. Pfi emz je
paradoxem, ze kriticky pfesah vznikal u vybranych snimkl v podstaté
nedopatfenim. Truffaut chtél pouze vyliCit svoje zazitky z détstvi. Godardovym

umyslem bylo natocit obyCejnou gangsterku. Formanovym cilem bylo nato it

%5 | ACK, Roland-Francois, Ulice noirového Pariza: Lekcie Beckera, Dassina a Melvilla, in:

MICHALOVIC, P. a kolektiv autor(i, Poetika zloginu: franctuzsky film noir, s. 121.
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prosté realné a autenticke situace, diky vykresleni reality vSak omylem vznikla i
kritika. Vyjimkou jsou jen Sedmikrasky, kde Ize fici, Ze prvotnim umyslem bylo
natoCit moralitu. Ale i zde se objevuje prvek nahody a to v pfipadé, kdy pouziti

barevného ténovani vytvofilo omylem esteti¢no.?®®

K nalezeni kritického podténu u jednotlivych filma (zvlasté pak u
Sedmikrasek) je vSak nutna interpretace a aktivni pfistup divaka. Snimky ,jsou
intimni rozmluvou mezi lidmi za kamerou a lidmi pfed filmovym platnem. [...]
Film uz neni vyrobkem ke konzumaci, ale procesem, ktery vyzaduje
spoluti¢ast.“?®” Dliraz na interakci s divakem je dana také tim, Ze obé& viny se

stavé&ji proti konvenénimu a konzumnimu pouZiti filmu.®®

Prevrat také nastava v kompozici zabéru, kdy jednak déj probiha
v jednom zabéru a jednak jsou pouzivany zabéry natoCené pro jiné ucely nez
pro konkrétni film.?®® Ve vybranych filmech se tento trend objevuje zfetelné
pouze v Sedmikraskach. Pouze v Sedmikraskach se také objevuji experimenty
s barevnym ténovanim a pouzitim barvy jako vyrazového prostiedku, které u

ostatnich ¢ernobilych snimkl nenalezneme.

Razantné se vybrané filmy [iSi ponékud vedlejSim specifikem, a to
pojetim nahoty. Vybrané francouzské filmy jsou vtomto ohledu velmi
konzervativni a cudné. Oproti tomu v Sedmikraskach si jedna z Marii kryje
klicové partie jen pomoci sbirky motyll. V Laskach jedné plavoviasky dokonce

vyvolala nahota Hany Brejchové, jak jiz bylo fe¢eno, znacné pohorseni.

Pokud srovname obecné témata a hlavni hrdiny vybranych filmd,
narazime na odlidnosti. Zanrovy typ snimku jako je gangsterka U konce
s dechem bychom v Ceskoslovensku hledali marné. Podobné je tomu, i co se
ty€e hlavnich postav. ,Napfiklad v porovnani se snimky francouzské nové viny
nemél byt ¢eskoslovensky filmovy hrdina nékym, kdo by jen pasivné pozoroval

udalosti kolem sebe, ale spie tim, kdo by realitu aktivné pretvarel.“?°

26 HAMES, P., Ceskoslovenska nova vina, s. 211.

" MONACO, J., Nové vina, s. 20.

28 pRECANOVA, N. a kolektiv autorti, Nova nova vina?, s. 19.

%9 BORDWELL D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 455.

2% SKUPA, L., Moderni, nebo jen ,modni“?/Reflexe podatkl ,nové viny“ v Ceskoslovensku,
Cinepur, 2014, ro¢. 23, &. 91, s. 59.
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Muzeme si vSimnout, Zze vybrané snimky maji fadu spolecnych, ale i
rozdilnych prvku. Ty spole€né vSak pfevazuji. V nékterych aspektech mizeme
jednotici prvky zobecnit a aplikovat je na nové viny, diky ¢emuz vyplynul
dulezity vyznam tohoto hnuti. ,Nova vina nas zanechala s kinematografii

navzdy promé&nénou, rozvinut&jsi, mocnéjsi, vystiznéjsi a naléhavéjsi.«*"*

21 MONACO, J., Nova vina, s. 24.
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11 ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo srovnat téma nové viny ve francouzské
a Ceské kinematografii. Deskriptivni metodou jsou popsany obecné znaky obou
vin, jez slouzi jako teoretické vychodisko. Podrobné analyzované jsou Ctyfi
vybrané exemplarni snimky, které jsou dostateCné reprezentativni.
Z teoretického zakladu a analyzy jednotlivych filmG poté vyusti nasledna
komparace, které ma za ukol porovnat a popsat jednotlivé specifika a
podobnosti obou novych vin. Samotna komparace se tyka nejen porovnani
Ceské a francouzské nové viny, ale je vni zahrnuta komparace také
jednotlivych konkrétnich rezisérskych styll a jednotlivych snimkd v kontextu

danych rezisérl, coz vyusti v komplexni shrnuti dané problematiky.

PovaZzuji za nezbytné na uvod uvést globalni spoleCensky kontext, ktery
zapFicinil vznik nové viny nejen ve Francii a Ceskoslovensku. Ve Francii se
vyrazné na vzniku nové viny podilela ekonomicka situace a stagnace stavajici
kinematografie. Mizeme si vS§imnout, Ze uvoliujici se politické podminky daly
moznosti zase vzniku ¢eské noveé viny. Je dullezité podotknout, Ze podminky pro

vznik obou vin byly dany soudobou celoevropskou spole¢enskou situaci.

Nasledujici dvé kapitoly jsou vénované obecnému shrnuti jednotlivych
znakl francouzské a Ceské nové viny. Z dlvodu logické posloupnosti a
chronologie je francouzské vina wuvedena jako prvni. Francouzska
kinematografie koncem padesatych let stagnovala. Diky shodé ruznych
okolnosti - spoleCenské, ekonomické a kulturni ovzduSi, nova generace
rezisérq, technologické inovace, apod. daly za pfi€inu vzniku tohoto nového
progresivniho proudu, ktery se inspiroval v Italii a Americe. Francouzska nova
vina se vyznaCovala rozsahlymi obsahovymi, formalnimi, stylizacnimi a

narativni inovacemi.

Cesti reziséfi méli samozfejmé uréité podvédomi o francouzské nové
ving, nelze vSak mluvit o slepém a nekritickém pfijeti €i okopirovani pouzitych
filmafskych metod. Pro &eskou novou vinu je charakteristickym prvkem
predevSim pojeti svobody, jak po strance obsahové, tak po strance filmarskeé.
Dulezitym faktorem je také snaha o velkou miru autenticity a realistiCnosti,
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¢emuz prospélo i hojné pouzivani nehercl. Jinak mizeme mezi filmy Ceské

nové viny spatfit velmi rozdilné prvky.

VSechny vybrané filmy jsou velmi zasadni pro novou vinu a jedna se o
exemplarni a reprezentativni pfipady, na kterych mizZeme velmi jasné vidét

technické a narativni inovace.

Prvnim filmem pro zevrubnéjSi rozbor je autobiograficky snimek Nikdo
mne nema rad, jelikoZ je ze Ctyf rozebiranych filma nejstarSi, je logické jim
zacit. Snimek nevykrocil z formalnich tradic kinematografie nijak zasadnim
zpusobem, muzeme zminit snad jen povéstnou ,mrtvolku®, ktera nechava konec
filmu otevieny. Snimek je zasadni pro svou spoleCenskou myS$lenku. Dospivani,
vztah rodiCu k ditéti (ale i détem obecné) a také mezigeneracni vztahy, to jsou
problémy, kterymi se Nikdo mne neméa rad zabyva a zobrazuje je naléhavym

zpusobem.

Godardiv snimek U konce s dechem znamenal nejen pro novou vinu,
ale také pro svétovou kinematografii velky milnik. Po formalni strance se
objevily netradiCni postupy, inovativni byl pfedevSim poskocny stfih, ale za
zminku stoji také prace s kamerou a zvukem. Film vyZaduje také divakovu
interpretaci a jisté védomosti, aby mohl objevit odkazy, které se schovavaji za
filmem. Vykresleni a psychologie hlavnich postav byla také jednou z prfednosti
snimku. Lehkovazny, impulzivni a agresivni Michel se svou osudovou laskou,
tajemnou a nevyzpytatelnou Patricii, spolu tvofi nepochopitelny a neuchopitelny

vztah.

Lasky jedné plavoviasky MiloSe Formana vynikaji pfedevS§im svym
tragikomickym humorem. Diky vysoké mife autenti¢nosti, s pfispénim nehercd,
divakovi pfipada, ze se sméje v podstaté sam sobé&. Snimek tak nabyl

spolecensko-kritického razu.

Dalsi kapitola pojednava o filmu Sedmikrasky Véry Chytilové. Zanrova
moralita se vyznaCovala abstraktni rovinou narace, ¢emuz pfispivalo barevné
ténovani a chaoticky stfih. Destrukce, ktera zac€ina jako hra, kon¢€i zkazou obou
hlavnich hrdinek. Provokativni zkazenost je sice patrna na prvni pohled, ale

hlubsi symbolika je ve snimku tézko Citelna.
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VySe zminéné a shrnuté poznatky vyustily v komparaci, ktera vedla
k zajimavym vysledkim. | pfes rozdilné spoleCenské podminky mizeme najit
v obou vinach fadu spole¢nych prvkd. Dominantni postaveni reziséra, kritika
spole¢nosti (u Ceské nové viny z politickych ddvodd samoziejmé v menSi a
méné Citelné mife), pojeti svobody (u Sedmikrasek a U konce s dechem tvarci
svoboda; u Lasky jedné plavoviasky a Nikdo mne nema rad touha hrdind po
svobodé), otevieny konec a vysokd mira autenticity s vyuzitim nehercu.
Snimky v8ak vyzaduji aktivni pfistup divaka a jeho ochotu filmy interpretovat.
To je jen c&ast znakul, kterou, z dlvodu rozsahu, tato diplomova prace

zpracovava. Specifickym faktorem, kterym se nové viny liSi, je volba témat.

Vybrané téma diplomové prace je dobfe zpracované odbornou
literaturou. Velkym pfinosem vSak byly také dobové odborné Cclanky
v Casopisech, které nabidly vétSi spoleCensky kontext. Interpretacné se
povétSinou prameny shoduji, mizeme si vSak vS§imnout, Ze sou€asné zdroje
zapojuji vice spoleCensky kontext filmu, nez prameny dobové. Zfejmé nejvétsi
rozdil Ize spatfit v pohledu na nahotu u filmu Lasky jedné plavoviasky, kde
dobové clanky tuto tématiku skandalizuji, kdezto souCasné prameny se o ni

vyjadfuji pouze v souvislosti s pohorSenim, které dfive vzbudila.

V diplomové praci jsou shrnuty obecné znaky Ceské a francouzské nové
viny. Velmi podrobné jsou zde analyzovany ctyfi vybrané filmy (Nikdo mne
nema rad; U konce s dechem; Lasky jedné plavoviasky;, Sedmikrasky), jako
reprezentativni vzorek obou novych vin. Tyto dvé ¢asti jsou pfedpokladem pro
naslednou komparaci, ktera je hlavnim pfispévkem diplomové prace. Ceska
nova vina se ¢astecné inspirovala vinou francouzskou, ale mizeme zde najit i

urcita specifika dana kulturnim a politickym zazemim.
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Nikdo mne nema rad [film]. Rezie Francois Truffaut. Francie, 1959.
Sedmikréasky [film]. Rezie Véra Chytilova. Ceskoslovensko, 1966.
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13 ABSTRACT

The topic of my diploma thesis is Topic Comparison of Ours and European
Cinema - Czech New Wave and French New Wave. The sixties of the twentieth
century are an important contribution to the culture and the arts in general. The
aim of this thesis is to provide comprehensive information on the movement
labeled as a New Wave, with a focus on Czech Republic and France, and

particular analysis of films produced in this period and in these countries.

It contains a general part, which outlines the social conditions for the
formation of both waves. Then, general features of both the French New Wave

and the Czech New Wave are summarized.

The practical part of the thesis contains an analysis of four representative
films, selection of which was sufficiently justified. These are the films: The 400
Blows directed by Frangois Truffaut, Breathless by Jean-Luc Godard, Loves of
a Blonde directed by Milo§ Forman and Daisies by Véra Chytilova. For each
film, a summary is given as it shows to be necessary for the analysis which

follows.

The analysis of selected films will result not only in a comparison of
selected films and directorial styles but also in a comparison of both waves. As

a convenient addition to the thesis, a pictorial supplement is enclosed.
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14 PRILOHY
14.1Technické parametry filmu

Technické parametry filmu Nikdo mne nema rad.

Pavodni nazev: Les quatre cents coups. Vyrobce: Les Films du Carrosse -
S. E. D. I. F. Rok vyroby: 1959.

Majitel monopolu: Ustfedni pujéovna filmd, Praha. Promitani povoleno: 9. VI.

1959. Uvodni titulky: éeské. Podtitulky: éeské. Mluveno: francouzsky.

Distribuci filmu provadéji Krajské filmové podniky. Distribuéni Cislo filmu:
8038. Seznam reklamniho materialu: plakat A1, A3, textovy plakatek, série
fotografii, diapozitiv, reklamni snimek. Heslo pro plakat: Bludny kruh Zivota

pafiZzského chlapce.

AUTORI: Namét a rezie: Francois Truffaut. Scénar a dialogy: Marcel Moussy.
Asistenti rezie: Philippe de Broca, Alain Jeannel, Francis Gognany, Robert
Bober. Kamera: Henri Decae, Jean Rabier. Hudba: Jean Constantin.
Architekt: Bernard Evein. Stfih: Marie-Josephe Yoyotteova, Cecile Decugis,
Michele de Possel. Zvuk: Jean Claude Marchetti, Jean Labussiere. Vedouci

vyroby: Georges Charlot. Ceské titulky: Bohumil Sté&panek.

HERCI: Jean Pierre Leaud (Antoine Doinel), Patrick Auffay (René), Claire
Maurierova (matka), Albert Rémy (otec), Guy Decomble (profesor), Georges

Flamant aj.
Zdroj: [BK], Nikdo mne nema rad, Filmovy prehled, 1960, ro€. 10, €. 27, s. 27.
Technické parametry filmu U konce s dechem:

Plivodni nazev: A bout de souffle. Vyrobce: Société Nouvelle de
Cinématographie / Les Films Georges de Beauregard / Impéria Films. Rok
vyroby: 1959. Premiéra: (pGvodni) 10.3.1967; (obnovena) 12.1.2006.
Monopol: ACFK (do 12.1.2011). S pfispé&nim Statniho fondu CR pro podporu a
rozvoj Geské kinematografie a MK CR. Mluveno: francouzsky, anglicky. Ceské
titulky. - Projekt 100-2006
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AUTORI: Namét: Francois Truffaut. Scénaf a rezie: Jean-Luc Godard.
Kamera: Raoul Coutard. Hudba: Martial Solal. Wolfgang Amadeus Mozart:
vynatek z Koncertu pro klarinet, K. 622. Ruzné skladby a pisné. StFih: Cécile
Decugisova. Zvuk: Jacques Maumonst. Technicky poradce: Claude Chabrol.

Produkce: Georges de Beauregard. Ceské titulky: Anna Kareninova.

HERCI: Jean-Paul Belmondo (Michel Poiccard), Jean Sebergova (Patricia
Franchiniova), Henri-Jacques Huet (Antonio Berrutti), Liliane Davidova (Liliane),
Daniel Boulanger (inspektor Vital), Jean-Pierre Melville (Parvulesco), Liliane
Robinova (Minouche), Roger Hanin (Carl Zubart), Richard Balducci (Tolmacov),
Van Doude (Van Doude), Claude Mansard (Mansard), Michel Favre (druhy
inspektor), Jean-Luc Godard (udava¢)m Jean-Louis Richard (novinar), André S.
Labarthe (novinar na letisti), Jean Domarchi (opilec); (neuvedeni) Jacques

Siclier, Philippe de Broca (novinafi).

Zdroj: BARTOSEK, T., U konce s dechem, Filmovy prehled, 2006, rog. 67, &. 1,
S. 27.

Technické parametry filmu Lasky jedné plavovlasky:

Lasky jedné plavovlasky (Loves of a Blonde)

R: Milo§ Forman V: Filmové studio Barrandov, 1965 Sk: Sebor - Bor Dr: Vaclav
Sasdek VV: Rudolf Hajek N: Jaroslav Papousek, lvan Passer, Milo§ Forman S:
Jaroslav Papousek, lvan Passer, Milo§ Forman TS: Milo§ Forman PR: Ivan
Passer AR: Lilian HavliCkova K: Miroslav OndfiCek DK: Ladislav Chroust AK:
Rudolf Blahacek Hu: Evzen lllin; archivni — lidova americka pisen: pisefi MuZzi z
Ria, Barry De Vorzon: pisef Smich (Chi Chi), Vacek Karel
(hudebnik): pisen Hej, panimamo, pisefi To, co bylo v€era, neni kazdy
den, Ervin  Toman: pisen Smér Praha (Pfes spalenisté, pres krvavé
feky), FrantiSek Skroup: pisefi Kde domov muj, Vasilij Solovjev-
Sedoj: pisen VeCery pod Moskvou Nahr: Orchestr Karla Vlacha, Orchestr
Ferdinanda Havlika, Orchestr Karla Vacka ml., Orchestr ZK Sazavan Zrud
n.S., Dechova hudba Supraphon, Taneéni orchestr Cs.rozhlasu Dir: Karel
Vlach, Ferdinand Havlik T: Jindfich Brabec, Vacek Karel (hudebnik), Jan
Mares$ Zp: Hana Pazeltova, Vokalni soubor Lubomira Panka, Stanislav

Prochazka, Tafa Zelinkova, sbor Arch: Cerny Karel (architekt) Kost: Zdena
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Snajdarova, Emilie Fisarova Ma: Rudolf Hammer St: Miroslav Hajek Zv: Adolf
Bohm H: Hana Brejchova (Andula), Vladimir  Pucholt (klavirista  Milda

Vasata), Vladimir Mensik (zalozak Vacovsky), lvan Kheil (zalozak Manas), Jifi

Hruby (zalozak Burda), Milada Jezkova (Mildova matka), Josef
Sebanek (Mildav otec), Marie SalaCova (Marie), Novakova Jana
(3) (Jana), Jarka Crkalova (Jaruska), Zdenka Lorencova (Zdena), Tana

Zelinkova (divka s kytarou), Jan Vostrcil (major), Josef Kolb (mistr
Pokorny), Antonin Blazejovsky (Tonda), M. ZedniCkova (vychovatelka), Slavoj
Banzet (zaloZak), Ota Heinitz (zalozak), Caslavsky (zalozak), Navratil (zalozak),
dr. Svitak (zalozak), Otto Sattler (houslista), Antonin  Keyf (u€etni), Jindfich
Heidelberg (Feditel), Dana Valtova (Bohunka), V. Viskova
(sle¢na), Bezzemkova (sle¢na), Arnost Vrana (hudebnik) Spol: Pavla
Markova, Jitka Sulcova, Milo§ Cervinka Stp: 075.00 Fo: 35 mm Ve: &eska D:
Ustfedni pGjéovna filmd Pr: 12.11.1965

Zdroj: Narodni filmovy archiv. Lasky jedné plavovlasky [online]. © 2008
ANF DATA [cit. 2014-01-03]. Dostupné z:
http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html

Technické parametry filmu Sedmikrasky:.

Sedmikrasky (Daisies)

R: Véra Chytilova V: Filmové studio Barrandov, 1966 Sk: Smida - Fikar Dr:
Vaclav Nyvlt, Zdenék Blaha VV: Rudolf Hajek N: Véra Chytilova, Pavel
Juracek S: Ester Krumbachova, Véra Chytilova TS: Véra Chytilova PR: Rudolf
Jaro$ AR: Zeno Dostal, Lilian Havlickova K: Jaroslav Kucera DK: FrantiSek
Uldrich AK: Karel Ludvik Hu: Jifi Sust, Jifi Slitr; archivni — Jifi Slitr pisefi Nahr:
FISYO, Prazsky dixieland Dir: FrantiSek Belfin T: Jifi Suchy Zp: Eva
Pilarova Arch: Karel Lier Vytv: Ester Krumbachova, Jaroslav Kucera Kost:
Ester Krumbachova, Anna Berankova, V. Houdkova Ma: Ladislav
Bacilek, LibuSse Beranova St: Miroslav Hajek Zv: Ladislav Hausdorf H: Jitka
Cerhova (Marie | /tmavovlasa s culiky/), lvana Karbanova (Marie |l
/blondynka/), Julius Albert (star§i muz s plnovousem), Jan Klusak (zamilovany
svétak), Marie CeSkova (Zena na toaletd), Jifina  Myskova

(toaletarka), Bfezinova Marcela (2) (toaletarka), Oldfich Hora (svétak), Vaclav
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Chochola (muz v c¢erném), Jaromir Vomacka (vesely muz), Josef
KoniCek (tane¢nik ve vinarné), FrantiSek Uldrich (muz v uliCce), Oldfich
Basus (hudebnik), A. Drabek (houslista), J. Hruby (plavec), Robert
Kihnel (bubenik), J. Laufer (kytarista), L. Nedvéd (harmonikar), J.
Pech (hudebnik), J. Tesarek (hudebnik), J. Barto$ (svalovec), V. Zikmund Spol:
Stroblova Jana (2), Jitka Sulcova, Libue Jahodova Fo: 35 mm Ve: &eska D:
Ustfedni ptijéovna filmd Pr: 30.12.1966

Zdroj: Narodni filmovy archiv. Sedmikrasky [online]. © 2008 ANF DATA
[cit. 2014-04-01]. Dostupné z:
http://web.nfa.cz/CeskyHranyFilm/cz/obsah/index.html

14.2 Obrazova priloha

Obrazek 1 Plakat Nikdo mne nemd réd. Zdroj: Cesko-Slovenska databaze. Nikdo mne nema rad
[online]. © 2001-2014 [cit. 2014-04-01]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/9092-nikdo-mne-nema-
rad/
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Obrazek 2 MONACO, J., Jak Cist film, s. 222. Zavérecna ,,mrtvolka“.

JEAN PACR BELNINDD AN e

Obrazek 3 Plakat U konce s dechem. Zdroj: Cesko-Slovenska databaze. U konce s dechem [online].
© 2001-2014 [cit. 2014-04-01]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/32453-u-konce-s-dechem/
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Obrazek 4 BORDWELL, D. a K. THOMPSONOVA, Uméni filmu, s. 535. Pfipad nekonvenéniho
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Obrazek 7 MICHALOVIC, P. a kolektiv autort, Poetika zloéinu, s. 125. ...a Razie ve mésté.

Obrazek 8 Plakat Ldsky jedné plavovldsky. Zdroj: Cesko-Slovenska databaze. Lasky jedné
plavovlasky [online]. © 2001-2012 [cit. 2014-01-03]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/2980-lasky-
jedne-plavovlasky/
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Obrazek 9 Lésky jedné plavoviésky [film]. Rezie Milos Forman. Ceskoslovensko, 1965. 42. minuta -
Milda (Vladimir Pucholt) a Andula (Hana Brejchova) v ,,pohorsujici“ scéné.

Obrazek 10 Plakat Sedmikrdsky. Zdroj: Cesko-Slovenska databaze. Sedmikrasky [online]. © 2001-
2014 [cit. 2014-04-01]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/1542-sedmikrasky/
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Obrazek 11 BORDWELL, D. a K. THOMPSONOVA, Déjiny filmu, s. 456. Ukazka pouziti
dlouhoohniskového objektivu.



