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1 UvoD

Jak uz samotny nazev bakalafské prace napovida, jeji obsah je pfedem vymezen urCitou
historickou periodou. Pfi hloubani nad tématem na$i pozornost nejprve upouta obdobi, do
nehoz je prace zasazena a az pozd¢ji dlouhy list se jmény skladatelskych osobnosti. Timto
Zpusobem se na praci pokousim nahlizet. Jestlize mam mluvit o vyznamnych osobnostech
hudebniho Zivota ceskych zemi v 18. stoleti, je tieba vylicit, v jakych podminkach tyto
osobnosti zily. Jako v kazdé epose naSich d&jin jsou kulturné-historické souvislosti a
socialni kontext zasadni pro kvalitu hudebniho zivota. O to vice je potieba tyto aspekty
vnimat pii studiu 18. stoleti, jez bylo stoletim bidy, valek, utisku ze strany feudala a rovnéz
obdobim boji proti germanizaci.

Pro umélce se jednalo o nelehkou dobu. Mnozi z nich odchazeli do ciziny at’ uz kvuli
vyspélejsi hudebni kultufe, ¢i za nalezenim leps$iho uplatnéni. Nasi emigranti méli
Vv zahrani¢i mnohem vyhodnéj$i podminky. Tvoii proto se skladateli z ostatnich zemi
pevnou zakladnu pro vyvoj evropské hudby. Z tohoto divodu si je musime V praci
pfipomenout a dokonce jim vénovat jeji poctivy dil. Stejné tak nemohu ignorovat
zahrani¢ni umélce, jez se zaslouzili o rozkvét hudebniho Zivota v ¢eskych zemich svym
pusobenim, nebo tim, Ze za sebe nechali promluvit své skladby.

Téma jsem si zvolil z n¢kolika divodt. Obdobi, jez budu rozebirat, je pro pochopeni
vyvoje hudby u nas kli¢ové. Vrcholici baroko, které po vice nez jedno stoleti vladne
hudebni Evropé, mize v 18. stoleti vyustit v rany klasicismus a vytvofit tak podhoubi
osobnostem epochy nadchdzejici. Jedna se o dilezity pfedél v hudebnim mysleni. Pravé
toto obdobi bylo dlouhou dobu opomijeno a dodnes ¢ita z nedostatku pramenti mnoho mist
7adajicich si objasnéni. Zivoty skladatelti dané doby mé zaujaly stejné jako jejich hudba.
Vybér tématu a usili, které hodlam pfi praci vyvinout, svoje opodstatnéni proto ma.

Prostfednictvim prace si Ctenat rozsifi hudebni povédomi doby a diky tfidéni a
objektivnimu porovnavani informaci ze starsi 1 nov¢jsi literatury nebude nucen divat se na
obdobi pouze skrze nalepku ,,temna“, kterou obdrzelo. Text nabidne mnoho zajimavého.
Vychéazim z toho, ze 18. stoleti ma zcela jist¢ co nabidnout. Je dobou dvornich kapel
reprezentujicich instrumentalni hudbu, ale rovnéZz obdobim s bohatou tvorbou chramovou.
Setkavame se zde S pestrym hudebnim Zivotem, vV némz se misi doznivajici baroko 1

klasicistni hudebni sloh.



Priklanél jsem se k tvorb¢é takové prace, kterd nebude pouhym encyklopedickym
seznamem jmen, ale dokaze alespon ve struc¢nosti promitnout zakladni obraz sledovaného
obdobi. Vychazi z povahy 17. stoleti a chape jej jako diilezity element ve formovani stoleti
nadchézejiciho. Prace je tak vystavéna plné€ na odkazu baroka, nebot’ se domnivam, Ze je to
pro jeji celistvost vhodnéjsi postup, nez se pokouset stoleti 18. ohranicovat jako
samostatnou historickou epizodu bez navaznosti na dobu predchozi. Najdeme v ni proto
nejen jména osobnosti puisobicich v 18. stoleti, ale i n€kolika téch, jez se ho svym odkazem
alespon dotknuly. Tvar celé koncepce udavaji tii velké kapitoly, z nichZ nejobsahlejsi je
Ceské hudebni baroko a Ceskd hudebni emigrace. Kapitola s nazvem Ceskd tvorba v dobé
nastupujiciho klasicismu je dopliujici, nebot’ informace vztahujici se k tomuto tématu jsou
obsazeny jiz v predeslych kapitoldch. V praci jsem se musel vzdat naroku na detailni
rozbor konce 18. stoleti, zejména jeho poslednich dvou dekad, z divodu mimotadné Siroké
obsahové stranky tématu. Védomé jsem tak nezminil nékolik autorti spadajicich svym
narozenim je$t¢ do této doby, avSak zivotem i tvorbou patiicich stoleti nasledujicimu.
Jedna se vSak o predstavitele vrcholného klasicismu a nastupujiciho romantismu, ktefi by

mohli byt predmétem zcela odlisné prace.



2 CESKE HUDEBNi BAROKO

2.1 Rysy ¢eského hudebniho baroka

Jak jsem jiz zminil v uvodu, pro pochopeni hudebniho baroka pronikajiciho do nasich
zemi po roce 1600, je potieba nejprve poznat dobu, béhem niz se u nas vyvijelo. Jednim
Z klicovych momentii nasi historie byla bezesporu bitva na Bil¢ hote, kterd s sebou pfinesla
dalekosahlé dasledky. Diky tomu, ze byly ¢eské nekatolické rody v pobélohorské dobé
vyho$tény za hranice, vétSina nékdejSich stiedisek uméleckého zivota zanikla formou
konfiskace ve prospéch cizi Slechty, jez nem¢la k zemi hlubsi vztah. Kulturni ruch zmizel a
Ceské zeme se ménily na okrajovou oblast habsburského soustati s centrem ve Vidni, kam
se jiz roku 1612 presidlil cisafsky dvir z Prahy. Ztratili jsme tak privilegium byt
stediskem evropského hudebniho Zivota, jimz jsme se stali za vlady cisafe Rudolfa I1.*

Nyni k bliz$i specifikaci ¢eského hudebniho baroka. Obecné 1ze fici, ze ,, barok rozviji

vvvvv
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stredem svéta je clovek, jeho Zivot a déni.

Tato doba je u néas nazyvana dobou
protireformace nebo dobou temna, coz mize byt opét zdiivodnéno na zékladé socidlnich,
hospodatskych ¢i politickych jevii. Pojem baroko pivodné oznacuje vytvarné uméni, ale
protoze se jiné nazvy jako napiiklad ,,obdobi generalniho basu‘ (H. Riemann)3 ¢i ,etapa
v obdobi harmonicko-melodického* slohu (V. Helfert)* nevzily, zagalo se ho uZivat i
Vv terminologii d¢jin hudby. Baroko miizeme rozdélit na tfi faze, ovSem jeho periodizace se
u riznych historiki mirné lisi. Je to pochopitelné z hlediska jejich odliSné narodnostni
perspektivy. V této praci budu vychazet z periodizace J. Racka,” ktery vymezil baroko
Vv Ceské hudbé na tfi faze. Prvni z nich, tzv. pfipravna zaujima roky 1600-1650. V letech
1650-1730 miizeme spatfit fazi rozkvétu a vyvrcholeni slohu a tfeti etapa 1730-1770 jiz
probiha za piitomnosti nastupujiciho klasicismu. Z této periodizace je ziejmé, ze se u nas

opozdilo baroko ve své rané fazi asi o pul stoleti proti Italii, kde ma svou kolébku.® Toto

! BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Ocadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 88.

2 NEMECEK, Jan. Nastin eské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 12.

¥ Karl Wilhelm Julius Hugo Riemann (1849-1919) — némecky muzikolog
* Vladimir Helfert (1886—1945) — Gesky muzikolog
> Jan Racek (1905-1979) — &esky muzikolog

6 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 26.



opozdéni bylo vSak po tficetileté valce rychle dohnano. Pravdou je, ze nejtypictejsi druh
barokni hudby, a sice barokni opera se u nas pln¢ rozvinul az na samém sklonku epochy,
ale jeji vyrazové prostiedky prechdzi ve velké mife do hudby chramové, kde jsou

absorbovany Sirokym publikem.7

2.2 Hudebni zivot v €éeskych zemich v 17. a 18. stoleti

Chod hudebniho Zivota v na$i zemi diktovala Slechta a cirkev. Na jedné strané stala
hudba téchto vladnoucich slozek spole¢nosti, na strané druhé hudba lidova. Feudalni tad se
opiral o nabozenskou ideologii reprezentovanou cirkvi a spole¢né¢ tak mely urcitou moc
nad lidovymi vrstvami. Kostel se stal vlastn€ utocistém pied okolnim svétem, jinymi slovy
mistem, kde se prosazovala vira v Clovéka a zivot. Cirkev timto prostfedim pusobila na
fantazii lidu, coz se projevilo v uméni dané doby. Hojné péstovana je u nas zejména hudba
duchovni, zaznivajici v kostele pfi kazdé piilezitosti.®

Do chramové hudby katolické Evropy pronika po roce 1600 stale vice nastrojova hudba
a koncertantni operni sloh. V pouziti vyrazovych prostfedkd se chramova a operni
produkce prolinala a vzajemné se ovliviiovaly, takze rozdily mezi nimi byly casto
zanedbatelné. ,, Rozvinula se praxe prendSeni uspésnych opernich arii a ansamblii na
chramové kury. Stacilo jen vyménit piivodni text za nabozZensky — casto se to délo velmi
nesetrnym zpiisobem — a hudba nejnovéjsich italskych oper se v této podobé dostala i na

“9 Kdyz spoleén& s hudebnimi néstroji zatnou pronikat na kostelni

kterykoli vesnicky kur.
kury svétské prvky, setkavame se Vv pribéhu 17. stoleti i u nas s bohatou hudebni kulturou.
Jak pozdé¢ji uvidime, pravé pouZzivani ndstrojii se stane nezbytnym doplitkem hudby

vokalni, ale hlavné prostfedkem k formovani nového mysleni, jeZ polozi jiz v raném

baroku zaklady novodobym dé¢jindm hudby.

" CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. pfil. ISBN 80-705-8163-8, str. 151.

8 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 10.

o BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Ocadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 112.



Zésadni pro kvalitu hudebniho zivota u nas bylo pronikani cizich vlivli na naSe uzemi.
Od doby pocatku baroka témto cizim vlivim podléhaji Geské zem& ve velké mife.™”
V prvni polovin¢é sedmnactého stoleti se u nas spiSe nez o baroku mluvi o tzv. manyrismu.
Tento termin se vyskytuje zejména ve vytvarném uméni, ale 1 v hudbé ma své
ptredstavitele. V oblasti vokalni hudby je s pojmem manyrismus spojovan Don Gesualdo da
Venosa,!! v oblasti varhanni hry Girolamo Frescobaldi.'> Obecné je mozné fici, ze
manyrismus ¢erpa z renesancnich prostredkt, ale nelze ho jiz s renesanci spojovat pro jeho
progresivnéjsi vyrazové tendence. Za centrum evropského manyrismu muzeme povazovat
napiiklad dvir Rudolfa 11.%2

Ackoli se doba sedmnactého stoleti tykda mého tématu jen okrajové, z hlediska
formovani a upeviiovani barokniho slohu u nés v této praci musi byt zminéna. Sedmnécté
stoleti neslo vinu za to, Ze byl hudebni vyvoj v ¢eskych zemich opozdén. Mohla za to
tiicetiletd valka a jeji nasledky. Obnovené ziizeni zemské s novymi politickymi a
nabozenskymi upravami zapficinilo vypovézeni vyznamnych c¢eskych osobnosti za
hranice. Mezi nimi byl i J. A. Komensky.™ To vie okradalo kulturni Zivot v Cechach i na
Moravé a vedlo k posileni feudalismu a k utuzeni poddanstvi na §lechtickych panstvich.
Pies viechny tyto nepiiznivé vlivy do Cech ptichazeji barokni podnéty i béhem valky, a je
az s podivem, ze u nas jiz v sedmdesatych letech 17. stoleti dosahuje hudebni provoz
v ¢eskych a moravskych kulturnich centrech Grovné, kterd se v repertoaru zdsadné nelisila
napiiklad od Vidng." Na konci sedmnéctého stoleti miizeme Cechy oznagit jako zemi s jiz
velmi dobrou hudebni kulturou.

V baroku byla hojné péstovana opera a oratorium. V oratoriu spatfujeme jakysi cirkevni
protipdl opery, s tou vyjimkou, zZe nema scénické provedeni. Nejdiive k ndm pronika opera
neapolska, kterd je dilezitd v dalSim vyvoji tohoto Zanru u nds. Také svétskd nastrojova
hudba ma tou dobou na hudebnim zivoté Evropy sviij podil. Oproti renesanci mizeme
spatfit zménu V barokni melodii. LiSila se napfiklad intervalovymi vychylkami a svym

neklidem, ktery navic podpofil pohyblivy bas. Diky zdokonaleni néstroji bylo mozné

YNEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 14.
1 Don Gesualdo Da Venosa (1560-1613) — italsky hudebni skladatel
12 Girolamo Frescobaldi (1583-1643) — italsky hudebni skladatel

13 BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O&adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 151.

1 Jan Amos Komensky (1592-1670) — ¢esky myslitel, pedagog a spisovatel

15 BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O&adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 152.
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dosahnout vétsiho spektra tont i jejich barevnosti. Pro dosazeni odlisného zvuku byly proti
sob¢ napiiklad stavény ndstrojové i1 sborové skupiny soucasné. V neposledni fad¢ se
vyuzivalo nastroji K navozeni instrumentalnich efektd. Odusevnély ton housli pusobil
nabozenskou okazalosti, protikladem byl véleny ryk pozounti a trubek.*® I dynamika hry
byla odliSena stejn¢ jako svétlo a stin, tak typickych pro barokni naladu. V nasi hudbé
zacalo dochazet k proméné renesanéni polyfonie v homofonni melodicko-harmonicky styl
po roce 1620. Polyfonie ale zcela nevymizela. Vicehlasé upravy ¢eskych pisni zpivala jesté
v 18. stoleti literatska bratrstva ze starych rukopisnych kancionalii, dokud nebyla za vlady
Josefa II. zrugena.'” Melodika méla s nastupem melodicko-harmonického systému jiny raz.
Pozornost se soustiedila na vrchni hlas, ktery spolecné s basem tvoril kostru barokni
hudebni kompozice.18 Barokni melodika se vyznacovala oproti vokalni polyfonii bohatou
vnitini Clenitosti. Nejednalo se uz o jednolity hudebni proud bez intervalovych kroki,
zmén tempa, pouziti pomlk ¢i gradace. Zarodky tohoto typu melodiky majici pro
evropskou hudbu tak zasadni vyznam nalezneme jiz v renesan¢nim madrigalu, ale teprve
italskd doprovazena monodie ho povysila na princip.19 Dal$im dualezitym piedélem
V hudebnim mysleni na sklonku 17. stoleti bylo nahrazovéni cirkevnich tonin dur-
mollovou tonalitou, kterd k ndm pronikala prostfednictvim svétské hudby, jejiz hlavni
slozku Vv té dobé predstavovala opera. Stale castéj$i vyuzivani harmonickych funkci
napomahalo k formovéni raného klasicismu. V dob¢, kdy se vSak v mnoha evropskych
zemich zacinaji tvofit vhodné podminky k tvorbé hudebnich zanri v narodnich jazycich, je
u nas vlastni vyvoj takika vyloucen. Baroko si k nadm sice cestu nachazi, ale spiSe
prostiednictvim c¢initelG jako je instrumentadlni a chramova hudba, v niz se uplatiiuji
tradi¢ni latinské texty.

Cesti muzikanti byli obvykle kantofi z lidovych vrstev, méstiti &i vojensti trubadi a
zameCti hudebnici pusobici jako sluzebnictvo. Neexistovali vté dobé u nas hudebni
profesionalové, jako tomu bylo v mnoha jinych evropskych zemich.® Své misto u nés

méla dale hudba znéjici na lidovych slavnostech, svatbach ¢i posvicenich. Vystupoval pii

Y NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 17.

Y BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Ocadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 90.

8 SMOLKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-902-9120-1, s. 193.
9 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-902-9120-1, s. 194.
2 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 208.
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ni zejména hra¢ na dudy, ve stoleti osmnactém pak do této hudby pronikl i klarinet a
housle.”*

Diilezita hudebni centra byla zakladana dvorskymi a Slechtickymi kruhy, které se mezi
sebou predhanély, aby v kvalité kapel, oper a hudebnich produkci byly nejlepsi. Zvala
proto do svych sluzeb cizince. Timto poCinem se zacala zasadné nase hudebni kultura

obohacovat. O tom ale vice uz v nasledujicich kapitolach.

2.2.1 Barokni opera v ¢eskych zemich

Barokni opera v ¢eskych zemich je dulezitou soucasti mé prace, protoze Sni byly
pfirozené spjaty 1 vyznamné udalosti a osobnosti, diky kterym se déale formovala ceska
hudebnost. Jiz ve dvacatych letech 18. stoleti se u nas hlasi o slovo novy hudebni sloh.
Jeho zrod je situovan do Itdlie, odkud se $ifi prostfednictvim operni tvorby tamnich
skladatelti. Je rozeznatelny tim, Ze se v ném objevuje méné kontrapunktu a tim je
pokrokovéjsi. Jak uz jsem V piedchozi kapitole zminil, jedna se o styl neapolsky. Pii jeho
formovani vSak nehrala roli jen Neapol, ale 1 dalsi italskd hudebni centra jako napiiklad
Benatky. Hlavnim pfedstavitelem neapolské opery je Alessandro Scarlatti®” a s nim jeho
tiidilna forma s tématy pisnového a tane¢niho charakteru zvana ,,da capo arie®. Arie ma od
ran¢ etapy operniho vyvoje formu obsahujici prave tii ¢asti, coZ znamena, ze po uvodni
partii nasleduje partie kontrastni, na¢ez se prvni ¢ast vraci.”® Pravé Scarlatti se spole¢ng
s dal§imi osobnostmi zaslouZil o zmiflovanou zménu slohového citéni po roce 1700. Dalsi
skladatelé, jimz je tieba piipsat podil na zasluhach o novy sloh, byli benatéané A. Vivaldi®*

a G. M. Orlandini®®, jejichz opery byly dokonce hrany i v Cechach.?® Sloh se u nas zacal

postupné etablovat i do hudby chramové, kde se nové italské operni zvyklosti zacaly

2L KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 1168 s. ISBN 80-902-9121-X, s. 761.
22 Alessandro Scarlatti (1660-1725) — italsky hudebni skladatel, zakladatel neapolské operni 8koly

2 HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby a
uméni Praha, 1956, s. 29.

2 Antonio Lucio Vivaldi (1678-1741) — italsky hudebni skladatel a houslovy virtuos
% Giuseppe Maria Orlandini (1676-1760) — italsky hudebni skladatel
% SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-902-9120-1, s. 153.
12



uplatiiovat jiz ve tficatych letech 18. stoleti. Pogatky opery viak v Cechach sahaji jiz do
stoleti sedmnactého. Poprvé u nas byla provedena opera Vroce 1627 pfi piilezitosti
korunovace cisafe Ferdinanda I11. za eského krale.?’ Jednalo se o italskou pastyiskou hru
s doprovodem smyccového orchestru. Také za cisafe Leopolda I. se v Praze hrala roku
1680 italska opera.?® Pozd&ji byla provadéna operni piedstaveni rovnéZ pi navstéve
cisafského dvora v Praze. Bohuzel se tomu stalo jen tiikrat, takze opera vétsi zajem
Vidni hrozilo nebezpeci od Turki.?® Roku 1679 navstivil cisafsky dvar Prahu, aby se tam
ukryl pfed morovou nakazou.® O zabavu dvora se tehdy postarala videtiska dvorni kapela,
nikoliv hudebnici z nasich fad. Vzhledem k tomu, Ze byla opera v dobé svého usazovani u
nas podminéna Gcasti zahrani¢nich umélcu, jeji realizace byla spojena s pomérné velkymi
néklady.31 Cesti feudalové nebyli ochotni platit vysoké ¢astky za provoz oper, a tak u nas
v 17. stoleti vyjma zminované navstévy cisafského dvora provozovany nebyly.
Barokni hudebni uméni ovSem zaznélo V prvni tfetiné 18. stoleti v Praze pii korunovaci
Karla VI. na &eského krale 28. srpna roku 1723.% Protoze se tato udalost nemohla obejit
bez hudby, byla na prazském hrads uvedena Fuxova® korunovaéni opera ,, La constanza e
fortezza“ na libreto Itala P. Pariatiho®*. V eském prekladu toto dilo nese nazev ,, Stdlost a
sila.* Jednalo se 0 jedno z nejvelkolepéjsich opernich piedstaveni uvedenych svého ¢asu
Vv celé hudebni Evropé. Dikazem nam je ucast vynikajicich umélca té doby, jako byl
napriklad Zelenka,® Tartini,® & prosluly flétnista Johann Joachim Quantz.®” Operu Fidil
Caldara,® protoze Fux byl nemocen. Sbor ¢&ital priblizng sto a orchestr dokonce na dvé sté

&lent.® Predstaveni trvalo celych pét hodin a to za ucasti Ctyt tisic divaki. Vzhledem ke

2 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 209.

8 CMIRAL, Adolf. Zdkladni pojmy hudebni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1959, s. 268.

% NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 21.

** NEMECEK, Jan. Nastin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 34.

31 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-902-9120-1, s. 178.
%2 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 35.

%3 Johann Josef Fux (1660—1741) — dvorni videfisky kapelnik a skladatel

3 Pietro Pariati (1665 -1733) — italsky basnik a libretista

% Jan Dismas Zelenka (1679-1745) — Gesky hudebni skladatel

% Giuseppe Tartini (1692-1770) — italsky hudebni skladatel a houslista

%7 Johann Joachim Quantz (1697-1773) — némecky hudebni skladatel a flétnista

%8 Antonio Caldara (1670-1736) — italsky hudebni skladatel

% BORECKY, Jaromir. Strucny piehled déjin ceské hudby. 2., opr. a rozs. vyd. V Praze: Mojmir Urbanek,
1928, 271 s. lllustrované katechismy M.U., sv. 10, s. 49.
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sveé velikosti muselo byt provedeno v obrovské dievéné divadelni budové postavené pfimo
na kralovské zahradé.”® Dilo vystizng ilustruje nejen Fuxtv kompozitni styl, ale i tehdejsi
specifickou tvar videniské dvorni opery, kterd spojovala prvky italské opery serie
s francouzskou vaznou operou.41

Dalsi velkolepou udalosti s hudebni produkci byla i kanonizace sv. Jana Nepomuckého
r. 1729. Tato slavnost vSak byla charakteru cirkevniho.

Co se ty¢e divadelniho provozu u nas, pomérné dlouhé trvani mélo divadlo v Kotcich
nedaleko kostela sv. Havla na Starém M¢sté prazském. Budovu vystavél prazsky magistrat
a fungovala v letech 1737-1781. Provozovaly se v ném hlavné némecké hry se zpévy — tzv.
Singspiely. V letech 1781-1784 vydrzovala ¢eska Slechta v Thunovském palaci na Malé
Stran¢é operni divadlo, v némz fidil predstaveni feditel Bondini.** Prazské opera ziskala
vSak distojnou budovu az roku 1783, kdy zasluhou hrabéte Frant. Ant. Nostice Rienka
bylo vystavéno na Ovocném trhu v Praze divadlo, jemuz se podle zakladatele fikalo
divadlo Nosticovo, neboli Stavovské.* V pozdgjsich letech se &innost tohoto divadla
zapsala do nasich dé&jin. Piimo historickou udalosti se stalo premiérové provedeni opery
Don Giovanni tizené¢ W. A. Mozartem. Zaznéla tu naptiklad i prvni ¢eska opera Dratenik
od Frantiska Skroupa a také jeho slavny &esky singspiel na Tyliv text nazvany
Fidlovacka.**

Pocatkem 18. stoleti byly Cechy svédkem navitévy benétské operni spole¢nosti G. F.
Sartoria, ktera hrala v tzv. Regnardovském domé v letech 1701-1705.% Je sporné, zda byla
Praha témto snaham kocovnych spole¢nosti naklonéna, protoze ta Sartoriova byla

Vv prvnich letech 18. stoleti jedina, ktera Prahu navstivila. Dal$i na domadci scéné byla az

drazdanska spolecnost Lottiova®® a to v letech 1718-1720.” Stalo se tomu v Praze v

0 CMIRAL, Adolf. Zdkladni pojmy hudebni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1959, s. 268.

" KACIC, Ladislav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Preklad Vit Roubitek. Praha: Ikar, 2009. ISBN 978-802-4912-
660, s. 316.

%2 pasquale Bondini (11789) — italsky divadelni podnikatel a p&vec

* CMIRAL, Adolf. Zdkladni pojmy hudebni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1959, s. 268.

# CMIRAL, Adolf. Zdikladni pojmy hudebni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1959, s. 269.

* CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stredovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 178.

*® Antonio Lotti (1667-1740) - italsky hudebni skladatel benatské §koly a feditel drazd’anské opery

* BORECKY, Jaromir. Strucny prehled déjin ceské hudby. 2., opr. a rozs. vyd. V Praze: Mojmir Urbének,
1928, 271 s. lllustrované katechismy M.U., sv. 10, s. 49.
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divadle hrabéte Frantiska Antonina Sporka, které zalozil roku 1701. Spork se zaslouzil o
operni osvétu prave tim, ze zval do svého divadla cizince. Jako nastroje mu k tomu slouzila
od poloviny roku 1724 benatska operni spole¢nost Antonia Denzia. Ta sice nejprve
provozovala svoji ¢innost v Kuksu, v laznich vybudovanych po roce 1720 Antoninem
Sporkem, ale nasledné i v Praze v jeho divadle Na Poiigi. V roce 1734 zde Denzi uvedl
operu Praga nascente da Libussa e Primislao, avSak i pfes zna¢nou navstévnost této
zpévohry divadlo nadale dlouho nefungovalo. Roku 1735 se Denziova spolecnost rozpadla.
Svij provoz ukonéilo i divadlo Na Poii¢i spoleéné se Sporkovou smrti roku 1738.% Je
vsak tfeba ocenit, ze za 20 let své ¢innosti v Kuksu a v Praze uvedla Denziho spolecnost
celkem 57 oper, coz je Gictyhodné ¢islo vzhledem k tomu, ze v ¢eskych zemich byla opera
ve svych pocatcich. Timto se rozsifilo alespofi malou mérou nase hudebni podvédomi v
zemi, ve které méla opera nepiiznivé podminky pro svij rozvoj. Jednalo se o opery A.
Vivaldiho, T. Albinoniho,* A. Bioniho,*® A. Lottiho a v roce 1729 se mezi autory objevil i
prvni neapolsky skladatel N. Porpora. Z vkusu Denziho spolecnosti je patrné, ze uvadéli
benatskou operu. Opaéné tomu bylo o nékolik let pozdéji v Brné&, kde ptsobil od roku
1732-1736 italsky impresario Angelo Mingotti. Na rozdil od Denziho prosazoval uvadéni
modernich oper neapolskych. To se da zdivodnit také tim, ze do Brna pronikd opera
pozdéji.

Do nepitili§ bohaté historie barokniho operniho Zdnru u nas se jiz navzdy zapisi
Jaroméfice nad Rokytnou. Od roku 1722 tam nechal provadét opery hudebni mecenés
hrabé Jan Adam z Questenbergu, ktery sam byl hra¢em na loutnu.”® Protoze byl hrab¢ ve
styku s Vidni, v repertoaru jaroméfické opery nechybéla dila oblibenych autord, jako byl
G. B. Pergolesi,”® J. A. Hasse,*® B. Galuppi®* a dalsi. ,,Pro jaroméFickou operu bylo typické
zapojeni mistnich poddanych do operniho deni jako ucinkujicich i jako diviki, coz bylo

«55

Vv té dobé patrné evropskou raritou. > Dal$im pfinosem Jaroméfic bylo uvadéni oper i

v Ceském piekladu, coz bylo ojedin€lé v dobé, kdy na opernich scénach byla slySet

*® NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 41.
* Tomaso Albinoni (1671-1751) — italsky hudebni skladatel
%0 Antonio Bioni (1698-1739) — italsky hudebni skladatel znamy predevsim operni tvorbou

L BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O¢adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 92.

°2 Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) — italsky skladatel, houslista a varhanik
%3 Johann Adolph Hasse (1699-1783) — némecky skladatel, zp&vék a hudebni pedagog
> Baldassare Galuppi (1706-1785) — italsky hudebni skladatel

% CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 178.
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prevazné italStina. V prosinci roku 1730 byla v Jaroméficich ¢esky provedena Micova
opera ,, O pivodu Jaroméric“>® O Frantisku Vaclavu Miovi bude pojednano pozd&ji.
Jinymi celky pusobicimi na Moravé v tomto piipadé¢ jiz v druhé poloviné 17. stoleti byly
proslula kapela olomouckého biskupa Karla Lichtensteina-Kastelkorna a tovacovska
kapela hrabéte Julia ze Salmu.>’ Za zminku stoji také opera, jeZ zaznivala v rezidencich
kardinala Wolfganga ze Schrattenbachu. Dé€lo se tomu v jeho sidlech v Kroméfizi a ve
Vyskové. Na Schrattenbachové dvote byly provedeny italské, ale také latinské opery. Na
zakem A. Caldary. Jako posledni ptiklad opery na ¢eskych sidlech uvedu snahy hrabéte
Frantiska Antonina Rottala z HoleSova. V jeho pfipadé m¢la opera vyslovené privatni
doméci raz.*® V Holesove, stejn¢ jako v Brné pievazovali neapolsti operni skladatelé. Byl
jim napiiklad 1. Holzbauer, autor, jehoz skladby byly spolecns s tvorbou J. A. Hasseho™
zakladem repertodru HoleSovské kapely. Opera v HoleSové zanikla ziejmé se zakazem
vetejnych zdbav po smrti Karla VI. a stspornymi opatfenimi v disledku valek
s Pruskem.®® Ackoli mame zpravy o mnoha dalSich Slechtickych kapelach, z téch

vvvvvv

Morziny z Lukavice u Plzné nebo lobkowiczkou kapelu v Roudnici nad Labem.

2.2.2 Cirkevni hudba ¢eského baroka

V souvislosti s podminkami, které v ¢eskych zemich v pobélohorské dobé panovaly, je
ocividné, ze hudebni zivot u nas byl do zna¢né miry omezen. Hudba v povale¢nych letech
se provozovala prevazné V mistech s klidnéj§im zivotem, kde nedoslo béhem valky
Kk vétsim existenénim ptevratim, ¢imz pokraoval hloub&ji nenarusen i hudebni zivot. K

prvnim vyraznéjSim ¢eskym tviré¢im aktivitdm v oblasti vysSich zanri katolické chramové

 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 47.
> NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 48.

% CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 180.

> Johann Adolf Hasse (1699-1783) — némecko-italsky zp&vak a hudebni skladatel

% CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 181.
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hudby barokniho slohového zaméfeni proto doslo v katolickych Litoméficich a Jindfichove
Hradci.®* Neni s podivem, 7e ve zmifiované dob& nechtéla cirkevni feudalni moc péstovat
jinou hudbu nez tu spjatou s rekatolizaci a s upevitovanim svétového nabozenského nazoru
a autoritou fimskokatolické cirkve. Proto byla téméf vSechna hudebni tvorba raného baroka
v Cechach uréena pro kostel. Naopak tomu bylo v Evropé, vniz se v dob& baroka
Z napadného zanrového omezeni charakteristického pro ¢eskou tvorbu této epochy, tak
muzeme ucinit dobie srovnani s bohatou hudbou vrcholné renesance, ve které u nas mame
dolozen mimo hudby chramové i rozvoj svétské vokalni tvorby a pocatky samostatné
hudby instrumentalni spjaté zejména stancem a spoledenskou zabavou.®® Nasilna
katolizace Cech po Bilé hofe ssebou piinesla konec vefejného provozovani
lidovy duchovni zpév v narodnim jazyku neodmyslitelnou soucasti bohosluzeb a ptvodni
katolickda tvorba byla velmi chudd, museli rekatolizatofi pfejimat napévy starSich
Ceskobratrskych 1 jinych chorali a ménit jejich texty podle katolické ideologie. Pfejiméni
protestantskych napévu je patrné hned v prvnim katolickém zpévniku Jitiho Hlohovského
s ndzvem Pisné katolické k vyrocnim slavnostem z roku 1622.%° Nasledovaly kancionaly
Ceskd maridnska muzika a Svatorocni muzika Adama Michny,® jeZ se brzy staly souésti

" Velké obliby se t&ilo dilo jezuity Vaclava Steyera,

vSech katolickych zp&vniki.®
situované svym vznikem jiZ do doby nejvétsiho rozkvétu ceského katolického duchovniho
zpévu. Jedna se o Kanciondal cesky vydany roku 1683. | v ném je patrna praxe piejimani
protestantskych napévi. Zvlastnim typem kancionalu byla Capella regia musicalis od V.
Holana Rovenského. O té vSak vice v nasledujici kapitole. Poslednim vyznamnym

katolickym kanciondlem byl Slavicek rajsky od J. J. Bozana®® vydany v Hradci Kréalové

1 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., 10z5. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 16.

82 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 166.

%3 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., 10z5. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 28.

% SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., 10z5. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 17.

% Tamtéz, s. 284.
% Adam Viclav Michna z Otradovic (1600-1676) — Gesky rané barokni basnk, hudebni skladatel a varhanik
%7 Viz. Adam Michna - kapitola Vyznamné osobnosti ceského hudebniho baroka
% Jan Josef Bozan (1644-1716) — fimskokatolicky kn&z a basnik
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roku 1719. Novinku zde predstavoval generalbasovy doprovod pfipojeny k vétsiné pisni,
jenz mé&l své vyhody pro varhanika.®® Z hudebn& vyznamnych pamatek vazanych na
ptvodni ¢eskobratrskou pisiiovou kulturu, nemohu nezminit je§té kancional Jana Amose
Komenského, ktery vySel roku 1659 v Amsterodamu. Svou podstatu mél pro tajné
nekatoliky, ktefi ho pouzivali pii bohosluzbach. Z nekatolickych kancionald z 18. stoleti
byl popularni nenotovany kancionalek V. Kleycha,”® nazyvany pro svij tvar a velikost
,,§paliéek.“71 Z bohat¢ dolozené tvorby spojené s ¢eskym duchovnim zpévem muizeme
konstatovat, ze ¢eska duchovni pisent byla na naSem tzemi péstovana a podporovana celé
17. a na pocatku 18. stoleti, zejména prostfednictvim pobélohorskych literatskych
bratrstev. Nejvice hojnou byla na venkové a v menSich méstech, kam uz nesahal vliv
latinské figuralni hudby.72

K vyznamnym stfediskim hudebniho Zivota patfily v 17. a 18. stoleti klastery a koleje,
kde studovali budouci kantofi, skladatelé a jini hudebnici.”® Mezi nejhorliv&jsi p&stitele
hudby patiily zejména jezuitsky, minoritsky a piaristicky duchovni tad. Ty disponovaly
dobte vedenymi hudebnimi S§kolami, v nichZ se Zakiim dostavalo peclivé hudebni vychovy,
jak uvidime pozdé¢ji na piikladu naSich skladatelii. Naptiklad piaristé pusobili spiSe
v mensich méstech a jejich zaci pochazeli v priméru z chudSich socialnich vrstev, to
ovSem neznamenalo, ze by se mezi nimi nenasli budouci znameniti skladatelé. Mohu
jmenovat F. Bendu, J. I. Linka, ¢i F. X. Brixiho. Vynikajici skladatel FrantiSek Véaclav
Habermann ¢i Adam Michna z Otradovic vysli zase z jezuitského prostiedi. Z dalsich fada
majicich velky piinos pro hudebni déni v Cechiach mohu jmenovat cisterciaky,
premonstraty ¢i benedikt;’lny.74

Za nejtypictéjsi a nejhojnéji provozovanou formu latinské figuralni hudby v ¢eskych
zemich ozna¢im msi. Tato zékladni cast katolické bohosluzby si u nads vydobyla piedni

postaveni na poli chramové hudby. Jejich potieba byla tak velka, Ze n&které kiry mély

69 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stredovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 200.

0 vaclav Kleych (1678-1737) — Cesky exulant a nakladatel

"t CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 201.

" Figuralni hudba — tj. hudba s instrumentalnim doprovodem

B BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Ocadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 92.

" CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 162.
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V jednom roce na repertoaru i nékolik desitek msi.” Délo se tak hlavng z divodu, e bylo
dobovym zvykem uvadét pokud mozno kazdou nedéli nové dilo. Z toho divodu se také
necenila tolik originalita, ale vice to, jestli vyhovuje skladba svému acelu.”®

Cesti skladatelé uzivali pii kompozicich této formy pievazné homofonii nebo smiseny
styl. ,,Po roce 1700 trval na kontrapunktu ve msi disledné z ceskych skladatelii jen J. D.
Zelenka, zatimco domaci skladatelé davali prednost smisenému stylu, kde kontrapunkt
vystupoval spise jen jako ozdoba. «ri

S katolickou bohosluzbou byly dale neodlu¢né spjaty litanie, ofertoria, zalmy a neSpory.
Mohlo by zajimat, Ze neSpory a litanie byly typy provozované pii odpolednich
bohosluzbach. Litanie psal kupiikladu Ceslav Vaiiura, varhanik minoritského klastera u sv.
Jakuba v Praze, jehoz byl piislusnikem.”® Josef Ignac Brenntner, &inny v prvni poloving
18. stol. v Praze komponoval riizné typy chramovych skladeb. Ctyfi z nich mu vysly
dokonce tiskem a to nas opravituje domnivat se, ze byl spole¢né s V. G. Jacobem, od n¢hoz
mame dochované rovnéz 4 tituly, toho Casu nas$im nejhranéjSim skladatelem cirkevni
hudby. Jako ptiklad uvedu ,, Offertoria solleniora, op. 2* z tiskarny Jitiho Labauna. Stejny
typ skladeb, ov§em ptivodem z Moravy pochazi od olomouckého varhanika Karla Josefa
Einwalda. Jeho deset ofertorii nazvanych ,, Vocalis decalogus“ vyslo tiskem roku 1720
v Hradci Kralové.”

Dal$imi vyznamnymi formami byla kantata a oratorium. Nasi nejstarsi sbirkou kantat je
Cithara nova, jenz napsal v roce 1707 prostéjovsky rodak Josef Leopold Vaclav Dukat,
regenschori v premonstratském klastefe v Zelivi. Tento skladatel jen potvrzuje vyse
uvedené teze, o pfinosu fadovych duchovnich a rovnéz o pronikani italskych prvka do nasi
hudby, coz je vjeho sdlovych kantatach patrné. Vliv na ného mél bezesporu barokni
italsky skladatel Giov. Batt. Basani (1657-1716), jehoz kantaty pronikly az k ndm a
roz§itily se na Moravé, predevs§im v Brné, za MatyaSe Frantiska Altmanna, ktery tam byl

v letech 1682-1715 kantorem. Altmann m¢l Cetné styky s Italii a je jen jednim z dikaz, ze

ani Morava nezustala stranou svétového hudebniho ruchu a literatury, pfedevsim cirkevni.

> CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 196.

® CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 262.

" CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 197.

8 BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Ocadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 97.

" NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 74.
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Mohu jesté podotknout, ze kantatové skladby ptezivaly hluboko do 18., mnohde i do 19.
stoleti a nachazime je v &etnych hudebnich sbirkach.®

Oratorium poznaly Cechy prostfednictvim d&l zakladatele této formy G. Carissimiho,®*
jiz v Sedesatych letech 17. stoleti. Tento kompozi¢ni druh, jenz nebyl soucasti liturgického
obradu, jako jediny neustoupil z cesty opete, kterd zatlacovala vSechny ostatni hudebni
produkce do pozadi. Ustupovat nemuselo hlavné ztoho divodu, Ze bylo provadéno
predevsim v post¢ a o velkych cirkevnich svatcich, kdy se v divadle nehralo. 82
Skladalo se z uzavienych recitativl a arii, popiipad¢ téz duet, proto jsem ho uz v této praci
jednou piirovnal k opefe. Postava vypravéfe spojovala v oratoriu nabozenské déje,
recitativy, arie, sbory a instrumentalni mezihry.

Nékolik oratorii se nam dochovalo z Krométize, kam se dostala nejspiSe
prostfednictvim olomouckych jezuiti. Nejhorlivéj§im podporovatelem italského oratoria
mladsiho typu byl na Moravé v dvacatych letech 18. stoleti olomoucky biskup kardinal
Wolfgang ze Schrrattenbachu. Vétsina oratorii, uvedenych u nas pochéazela od Itali A.
Lottiho, L. Lea, N. Logroscina, D. Sarriho nebo od videiiskych autort A. Caldary, J. J.
Fuxe, N. Porpory a J. G. Reinhardta. Z domacich autortt komponovali v této dob¢& oratoria
V. M. Gurecky, F. V. Mica, J. F. Slavicek a A. M. Taubner, ale jejich dila se bohuzel
nedochovala. Z nékolika velkych italskych oratorii, slozenych J. D. Zelenkou
v Drazd’anech, byla snad nékterd provedena za skladatelova Zivota u prazskych jezuitd a
kiizovniki.® Nejstarsi zprava o oratoriu v &eskych zemich pochézi z roku 1684, kdy bylo
v Praze provedeno oratorium Jephte od italského skladatele Vincenza Albriciho, ktery zde
pusobil a zemfiel. K velkému rozkvétu velikono¢nich oratorii (sepolker), doSlo u nés
pocatkem 18. stoleti. Psal je kuptikladu Véclav Mica. ProtoZe na n€¢ méla na rozdil od oper
ptistup Siroka vrstva obyvatelstva, pronikala mezi lidové posluchate a spoluvytvaiela
jejich hudebnost. &

O instrumentalni chramové hudbé se toho dovidame asi tolik, ze byla v kostele

povolena pfi ur€itych prileZitostech jako nahrada za zp&€v. OvSem s jakou intenzitou byla

8 BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Odadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 97.

81 Giacomo Carissimi (1605 — 1674) — italsky hudebni skladatel

82 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 202.

8 Tamtéz, s. 202.

84 BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O&adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 101.
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provozovana po roce 1700, nemame zatim dostatek materiald.® Z nagich skladateli
k tomuto ucelu komponoval své sonaty napiiklad P. J. Vejvanovsky.

Kdyz mluvim o instrumentalni hie, zminim varhany, které¢ mély v kostele zasadni
ulohu. Jejich hlavnim poslanim bylo plnéni funkce generalniho basu, dale hrani meziher
mezi jednotlivymi ¢astmi liturgie a predeher v ivodech vokalnich skladeb. V ptipadé, Ze se
netroubily fanfary, varhany hraly také samostatné slavnostni pfedehry a dohry pfi
bohosluzbach.® Styl varhanni hry lze v dobé baroka rozdé€lit na toccatovy a imitacni.
V prvnim z nich bylo bézné uzivani rozlozenych akordt a rychlych pasazi spolu s ¢astymi
béhy v pravé a levé ruce, v imitacnich Slo o rizné druhy volné imitacni prace. VétSina
s6lové varhanni hry byla improvizovana. Mezi skladbami vzniklymi pro tento nastroj jesté
pred za¢atkem raného klasicismu mohu uvést varhanni fugy B. M. Cernohorského a J.
Zacha.?’

Nyni se zminim nékolika slovy o hudbé svétské jako protikladu hudby cirkevni.
Netadim ji v této praci do zvlastni kapitoly, jelikoz pii porovnani s chramovou hudbou
mela u nds svétskd instrumentalni hudba pocatkem 18. stoleti jen mensi vyznam. Jak uz
bylo ptfedeslano, provozovala se ve Slechtickych paldcich a rezidencich, vyjimecné&ji i
v klasterech — jako tomu bylo napt. v Oseku, odkud mame dochovany inventai®® z roku
1706. V ném nachazime sondty, balety, partity, ouvertury, serenady, menuety i sinfonie
z per autori jako byl Fux®, Biber®, Caldara® a dalsi.?? Svétska hudba byla hojnd
péstovana v druhé poloving€ 18. stoleti v rajhradském klastefe na Moravé€, coz vime diky
fad¢ vyznamnych dél dochovanych v tamnim archivu. Kromé nasich skladatelt mezi nimi
nechybi ani ital§ti &i némecti predchiidei klasika.

Je vsak tfeba pfipomenout, Ze Vv druhé polovin€ 18. stoleti jiz neexistovala fada
vyznamnych kapel provozujicich svétskou hudbu a fakt, Ze u nas nesidlil ani panovnicky

dvir, se projevil neblaze na expanzi svétské hudby ve vétSim méfitku. Jako ptiklad staci

8 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 199.

8 Tamté, s. 199.

8 Tamtéz, s. 199.

8 Inventar — zakladni soupis vech jednotek archivniho & muzejniho fondu

8 Johann Joseph Fux (1660-1741) — rakousky hudebni skladatel

% Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) — Gesko-rakousky hudebni skladatel némecké narodnosti
% Antonio Caldara — (1670-1736) — italsky hudebni skladatel a violoncellista

%2 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 53.

% Tamtéz, s. 53.
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uvést zanik vehlasnych kapel z Krométize, Jaroméfic, Roudnice nad Labem, HoleSova,
Prahy a mnoha dalSich. Pfevaha cirkevni hudby nad svétskou byla v 18. stoleti znatelna.
Mimo snah Ceského lidu na venkové€, k nimz nemame prakticky zadné dobové notové
zaznamy, byla svétskd hudba pouze vedlejsi produkci instituci péstujicich predevsim
chramovou hudbu. Tim si mizeme oduvodnit, jak malo instrumentalnich skladeb se nam
z tohoto obdobi zachovalo. Jako jeden z nemnoha piikladi nam muze poslouzit
instrumentalni Pastorela in G od Josefa Ignace Brenntnera, jednoho z nejvyhledavanéjsich
a nejpopularn&jsich domacich komponistii.** Neliturgické polyfonni skladby pro sélovy
zpév s doprovodem klavesového nastroje napsal téZ mnich Mauritius Vogt (1669-1730).
Sbirku nazval Vertumnus vanitatis in XXXI fugis delusus. Dalsim jeho dilem je Conclave
magie artis musicae (1719) obsahujici kromé skladeb i teoretické pojednani o varhanach.
Jinym dilem, ve kterém se objevuji cenné poznatky o tomto nastroji se nachdzi v dile
Clavis ad thesaurum magie artis musicae Baltazara Janovky.” Toto jeho hudebné-
teoretické dilo je cenéno jako vyznamny pramen k poznani historie varhan u nas i za
hranicemi. Viyslo v Praze ve dvou vydanich roku 1705 a 1715.%

Zavérem zminim, ze vyznam chrdmové hudby spocival Vv jejim vytrvalém pisobeni na
hudebnost obyvatelstva. Troufam si fici, ze méla pro nase zemé zasadni vliv, nebot’ se u ni
schazelo Siroké obyvatelstvo, zahrnujici v§echny socialni vrstvy. Vezmeme-li v potaz, Ze
se na pielomu 17. a 18. stoleti do kostela chodilo v pribéhu roku kromé nedéle jesté
povinné béhem 42 nepracovnich svatkl, zjistime, Ze primérny CElovek navstivil kostel
nejméné devadesatkrat v roce, tedy asi kazdy ctvrty den.”’

Zejména hudbé chramové vdécime za to, ze Ceské zemé zistaly v pobé&lohorské dobé
Kulturnim tzemim. Pravé jejim prostfednictvim Se u nas vyvijel i rané klasicky sloh.
Vzhledem k tomu, ze probihal tento vyvoj za ucasti Sirokych vrstev obyvatelstva, byl tim

, ’ v we 7 cr 7 N 98
cely proces zdokonaleni nové ptichazejiciho slohu uspisen.

% Jan Josef Ignac Brenntner (1689-1742) — &esky hudebni skladatel
% Baltazar Janovka (asi 1660-1715) — &esky varhanik a hudebni teoretik

%CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 211.

% CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. pril. ISBN 80-705-8163-8, s. 166.

% CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483 s.,
[16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 215.

22



2.2.3 Vyznamné osobnosti c¢eského hudebniho baroka

Ackoli budu v této kapitole vénovat pozornost zvlasté osobnostem stoleti osmnactého,
dovolim si na uvod zminit n¢kolik vyznamnych skladatela predchazejici epochy, diky
kterym byl vytvoien zaklad dal$i generaci tvofici jiz piechod k vrcholnému ceskému
baroku. Dosud jsem neuvedl jména nékolika vyznamnych zjevu, kteti byli podle mnoha
zdroju pro stoleti sedmnacté vyznamni. Byli jimi napiiklad Jan Sixt z Lerchenfelsu, Adam
Vaclav Michna z Otradovic, Pavel Josef Vejvanovsky, Heinrich Ignaz Franz Biber, Vaclav
Karel Holan-Rovensky a dalsi.

Jan Sixt z Lerchenfelsu je prvni vyznamny ptedstavitel doby pobé&lohorské. V jeho
ran¢ baroknim sborniku vydaném v Litomé&ficich roku 1626 nalezneme naptiklad skladbu
., Magnificat” pro sopran, smiSeny sbor a orchestr slozeny z viol a pozound. Je zfejmé
nejstar§im dokladem cirkevni tvorby s instrumentalnim doprovodem u nas.” Sixt pusobil
diive rovnéz v kapele Rudolfa II, diky ¢emuz vychazi ve své tvorbé ze star$i vrcholné
renesan¢ni tradice. Slohovym zakladem ve skladbach Te Deum, Sanctus a Miserere
uvefejnénych spolecnd s Magnificat je vokalni polyfonie.’®® Mimo jiné Sixt piisobil také ve
Staré Boleslavi, pozdéji na VySehradé a u sv. Vita byl kanovnikem.*™*

Adam Vaclav Michna z Otradovic je jednim z mistri ¢eského raného baroka. Narodil
se asi roku 1600 v Jindtichové Hradci, kde pusobil cely zivot. Michna je autorem dvou
sbirek pisni Ceskd marianska muzika z roku 1647 a Svatorocni muzika vydana 1661.192
Prave prvni z nich je uvadéna jako nejstars$i doklad vyskytu prvniho tist€éného generalniho
basu v &eské hudbg.'® Na tyto sbirky navazuje dalsi soubor duchovnich skladeb s ndzvem
Loutna Ceska a sbirka Sacre et Litaniae z roku 1654.'® Michniv vyznam spo&iva v tom,
ze se dochovala velk4 spousta jeho dél, diky ¢emuZ si o jeho pifinosu miZeme utvofit
spolehlivy obraz. Z dalsich dél uvedu jednu ze sedmi Michnovych msi Missa Sancti
Venceslai pro 6 sélovych hlast, Sestihlasy sbor, dvoje housle, ¢tyfi violy, dvé clariny a

generdlbas. Tato skladba se pySni kontrapunktickou propracovanosti, bohatou zpévnosti a

% NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 28.

100 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 18.

10 Tamtéy, s. 18.
192 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 211.

108 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiredovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pril. ISBN 80-705-8163-8, s. 182.

104 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 211.
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stavebnou jistotou.’® Podle prof. Jaroslava Smolky, autora knihy Hudba ceského baroka,
je tato skladba nejvyspélejsi ze vSech, jez od Adama Michny zname. Michna uziva jesté
renesancni polyfonni techniku, ale stejn¢ jako fada dalSich autorii nasSich prvnich baroknich
skladeb ptejimal rovnéz i nové slohové zasady, které se prosadily v Italii a sousednim

Rakousku.®

V jeho dilech se snoubi novodobé vyjadrovaci prostiedky s tradici lidového
zpévu. Nekteré jeho pisné zlidovély diky pifehledné formé a chytlavé melodii. Tak
napiiklad vanoéni pisen Chtic, aby spal z Ceské marianské muziky, je zpivédna a hrana
dodnes. Vzhledem k malo pocetné skladatelské generaci raného baroka je vyznamnym
¢lankem v déjinach nasi hudby.

Byl jedinym z Ceskych baroknich skladatelli, kterému vétSina skladeb vysla tiskem.
Pravdépodobné tomu tak bylo diky jeho stykim s jezuity, protoze vSechny tisky skladeb
z let 1647-1661 pochazeji z jezuitské Akademické tiskarny, jeZ se nachazela v prazském

Klementinu.*%’

Jinak tomu bylo u dalsiho barokniho skladatele Pavla Josefa
Vejvanovského. Ackoli je dilo tohoto skladatele z vétsi ¢asti dochovano, na rozdil od
Michny své skladby tisknout nenechal. Ptiklad Vejvanovského mluvi za vétSinu jeho
soucasnikil, protoze v naSich pramenech z doby baroka zcela pfevazuji mkopisy.108
Vejvanovsky se narodil r. 1640, pravdépodobné v Hukvaldech, nebo v Hlu¢ingé. Studoval
Vv Opavé u jezuitd, kde zac¢al komponovat. VétSinu zivota vSak stravil v Kroméfizi, kam
pfiSel v prosinci roku 1669. Proslavil se jako kapelnik Karla Lichtensteina-Kastelkorna a
krom¢& toho jest¢ vedl kir v chramu sv. Mofice. Dilo Vejvanovského se dochovalo
vyhradné v krométizském arcibiskupském hudebnim archivu. Mezi jeho duchovni skladby
patii mSe, ofertoria, neSpory, litanie, Te Deum a Ctyfi requiem, komponované pro potieby
chramu sv. Mofice. Je ovSem znadma i spousta svétskych skladeb, které vznikaly pro
zameckou kapelu, v niz pf’lsobil.109 Pravé v nich se objevuji obtizné trumpetové (klarinové)
party dokazujici vyspélost Vejvanovského jako hrace na tento nastroj. Jako piiklad uvedu
skladby Sonata venatoria a Sonata b mollis pro klarinu s doprovodem orchestru, ktera si

ziskala svétovou proslulost. Diky jeho schopnosti ke kompozici velkych instrumentalnich

dél, ve kterych dal Casto vyniknout vedoucimu melodickému hlasu, zejména klaring, je

105 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 212.

196 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 16.

107 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pril. ISBN 80-705-8163-8, s. 210.

198 Tamtéz, s. 210.
19 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 212.
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prvnim ceskym baroknim skladatelem ryze instrumentdlni hudby nezévislé na hudbé
vznamnym Ceskym orchestralnim skladatelem™' Vytvatel melodie, jez v souvislosti
s pravidelnym pohybem tanct v suitovych i jinych skladbach smétovaly k periodicité.112
Ignaz Franz Biber. Také o ném mutzeme hovofit ve spojitosti s kapelou olomouckého
biskupa K. Lichtensteina-Kastelkorna. Pasobil v ni totiz v letech 1668-1670 jako houslista
a dirigent, dokud nebyl zastoupen P. J. Vejvanovskym. Biber, pozd&ji pusobil jesté
v arcibiskupské kapele v Salcburku, kde stravil nejvétsi ¢ast zivota. Navzdory tomu, ze byl
narodnosti némecké, zapsal se do hudebniho Zivota u nds znacnou mérou. V posledni
tretiné 17. stoleti byl velmi oblibenym autorem. Velkou ¢éast své tvorby vénoval
houslovym sonatam, diky ¢emuz do nich pfinesl i nové prvky."™® Jmenuji zde alespoti
cyklus 15 Rosenkranz-Sonaten piekladano jako Riizencové Sondty pro housle a basso
continuo. Z komorni tvorby pak soubor sonat Fidicinium sacro-profanum. Skladal i sonaty
pro sélové housle bez doprovodu.* Bieber vyuzival pizzicata ¢i akordické hry a
tonomalby, diky cemuZz se odlisil a stal se proslulym. Vyznamnym byl pro své cirkevni
skladby jakou je naptiklad Missa Salisburgensis, zvukové typicka pro rakouské a
jihondmecké baroko.™™ Z orchestralni tvorby jisté stoji za poslechnuti Serendda C dur.

Na pielomu 17. a 18. stoleti mél sviij pfinos do hudebniho Zivota u néas vySehradsky
varhanik Vaclav Karel Holan-Rovensky (1644 - 1718). Byl jednim z nejvyznamnéj$ich
Michnovych néasledovnikii, pfiCemZz vime, ze stejné jako A. Michna nebo P. J.
Vejvanovsky ziskal vSeobecné 1 hudebni vzdélani u jezuitd. Piedzvésti tonalni promény,
charakteristické pro sledované obdobi, miizeme pozorovat jiz v jeho ,,variacich® pro housle
u pisné Zpivejte, anjelové nebo v kancionalu Capella Regia Musicalis — Kaple kralovska

zpévni a muzikalni.**® Zminény proces, v némz se vytvaiela nova melodika, se vSak plné

W BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Odadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. piil., s. 91.

1 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., 10z§. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 29.

12 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: pribéh Zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka.
1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, 338 s. ISBN 80-733-1075-9, s. 275.

3 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-902-9120-1, s. 218.
14 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-902-9120-1, s. 237.
U5 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 215.

18 BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O¢adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 94.
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projevil az v prvé poloving 18. stoleti.**” Holaniv kancional obsahuje krom& duchovnich

pisni téz pévecky narocnéjsi ceské strofické pisné pro jeden a vice hlast s nédstrojovym

doprovodem a ritornely.™®

Kancional je cenény pro svou jazykovou  stranku.
»Nejvyznamnéjsim dokladem o pouzivani ceského jazyka ve figuralni hudbé je Holaniiv
kancional, ktery obsahuje mnoho ceskych viozek ve formé ritornelovych pisni pro solové
hlasy s doprovodem ndstrojii. “**° V dile se objevuje jednohlas, ale i jednoduchy vicehlas
harmonizovany lidove, v terciovém vedeni hlast.*?® Dilo &ita vice nez 400 duchovnich
pisni s generalbasovym i jinym instrumentalnim doprovodem. Rovenského Capella Regia
homofonie u néas.**! Navzdory tomu neni prvnim dilem s homofonni fakturou na eském
uzemi. Toto prvenstvi patfi katolickému kanciondlku Jana Petra SvoSovského
z Lorbenthalu vydaném 1624 v Litomé&ficich.'® Také Michnova Cesk4 marianskd muzika
vydana v Praze r. 1647 méa homofonni fakturu. Zminim zde, ze na ptelomu 17. a 18. stoleti
byla Praha méstem s dobrou urovni notového tisku. Doklada to jak vytisk Michnovy
Maridanské muziky z Akademické tiskarny, tak prave i vytisk Rovenského skladby Capella
Regia Musicalis, jez dal vytisknout v Praze roku 1693 tiskat Jifi Labaun, jako svij prvni
nototisk.'® Tento muZ se pozd&ji zaslouZil o pohotové vydani Cernohorského'*
vynikajiciho zhudebnéni nové zavedeného kiestanského pozdravu Laudetur Jesus Christus
a prispél tak K jeho rozsifeni i za hranice.'®

Jednim z vyznamnych skladateld, o jehoZ narodnosti nemame definitivni jistotu, avSak
je povazovan za skladatele ceského byl Mikulas Frantisek Xaver Vencelius (1643-1722).

Pisobil jako feditel kliru ve chramu sv. Vita, jednom z hlavnich stfedisek chramové hudby

1 BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Ocadlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 97.

118 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedoveku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pfil. ISBN 80-705-8163-8, s. 200.

119 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
5., [16] s. obr. p¥il. ISBN 80-705-8163-8, s. 199.

120 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 60.

121 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. p¥il. ISBN 80-705-8163-8, s. 187.

122 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 17.

123 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pil. ISBN 80-705-8163-8, s. 211.

124 Bohuslav Mat&j Cernohorsky (1684-1742) — &esky hudebni skladatel a varhanik

125 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pil. ISBN 80-705-8163-8, s. 209.
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u nas. Je autorem souboru chramovych skladeb Flores verni vydanych tiskem v Praze roku
1699. U Vencelia je ve srovnani s tvorbou Vejvanovského a Michny zvySeny podil
polyfonnich tisekti, avSak poctem hlast uspornéjsi orchestralni a pévecky aparat. Dale jeho
skladebna technika disponuje samostatnéjSimi s6lovymi vétami a mizi u n¢j rozdil mezi
polyfonii a homofonii, ktery je dobie patrny jesté u skladateli benatské Skoly, jakym byl
napfiiklad Antonio Draghi, jehoz operni tvorba k nam pronikala z Vidné.

Jeden 1z dalSich vyznamnych skladatelt, piedstavujicich pfedchiidce hudebniho
Klasicismu, byl FrantiSek Vaclav Mi¢a. Zminil jsem se o ném jiz jako o kapelnikovi a
skladateli ve sluzbach hrabéte Jana Adama z Questenberku na zamku v Jaroméficich nad
Rokytnou. Mica se narodil r. 1694 v Tiebici, jako syn kantora a varhanika Mikulase Mici.
Odtud se ale brzy poté jeho rodina odst€hovala do Jaroméfic. Kdyz tam hrabé roku 1722
zakladal kapelu, zvolil si Micu jako jejiho kapelnika. Tato funkce zahrnovala organizacni a
administrativni ¢innost spojenou s hudebnim dénim v Jarométicich, coz znamenalo, ze byl
Mica povéren komponovanim vlastnich skladeb, fizenim opernich a oratornich predstaveni
a Vv ptipadé potieby mél tu povinnost uplatiiovat se sdm jako tenorista. Tohoto nelehkého
ukolu se zhostil dobie, diky ¢emuz se tésil velké hrabéci pfizni a domohl se tak 1 zna¢ného
majetku.’®® O Frantisku Vaclavu MiGovi se nejcast&ji hovoii ve spojitosti s operou L’
origine di Jaromeriz in Moravia z roku 1730. Jedna se o prvni operu ¢eského skladatele
zkomponovanou a provedenou na nasem Uzemi. Skladatel ji psal na pivodni italsky text,
ale v kapitole Barokni opera v Cechach jsem se jiz zminil o tom, Ze byla uvedena i
v ptekladu ¢eském. Na jarométfickém zamku se vSak nehrala jen opera. Vedle ni tu byly
rovnéz prilezitostné skladby, ptfesnéji kantaty, komponované napiiklad k oslavdm. Pro né
byla piirozen¢ nezbytna slavnostni nalada, at’ uz jakkoli stirala jejich uméleckou stranku.
Z dochovanych kantat zname Ctyfi. Belezza e Decoro z roku 1729 byla slozena k oslavé
jmenin hrabénky Antonie z Questenberku. Vyznamnd je tim, Ze oproti barokni
monotemati¢nosti jiz sméfuje svym obsahem ke klasicistnimu hudebnimu stylu.127
V gratulacni kantaté Nel Giorno Natalizio zr. 1732 se zase objevuje naznak budouci
sonatové formy a to opakovanim uvodniho dilu. Z podobnych skladeb byla i Micova
Kantdta o sedmi planetich a Spor ¢ty Zivlii na libreto kaplana Jakuba Zelivského,

rowr

provedena r. 1734 na Stédry den ke jmenindm hrabéte. Jeji druha ¢ast vysla nové roku

126 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborova tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 83.

2T PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 85.
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1960 v Praze pod nazvem Ctyii Ziviové a sklada se z instrumentélni piedehry, recitativil,
dvou sborovych &isel a érii &tyf Zivla. Ctvrtym a vrcholnym dilem této Miovy tvorby je
dvouaktova Operosa Terni Colossi Moles zroku 1735, jez je poslednim Micovym
dochovanym dilem viibec. Oproti piedeslym kantatam je psana na latinsky text, zde téz
Jakubem Zelivskym. Tato skladba nebyla na rozdil od vétsiny ostatnich podrobena piisné
kritice Vladimira Helferta."?® \ knize Hudebni barok na ceskych zamcich se k ni vyjadiuje
veskrze pozitivné.129

Z dalsi MicCovy tvorby to byla sepolkra, rozsahem kratSi jednodilné skladby
komponované na vybrané textové pasaze z pasiji. Ta byla dvojiho typu. Bud’ alegoricka,
v pfipadé kterych vystupovaly i alegorické postavy, ¢i dramaticka, zachycujici
prostfednictvim postav konkrétni novozakonni scény. Sepolkra se provozovala vzdy na
Velky patek a to pro veskery lid. Mica se vénoval jejich kompozici pfedevS§im v druhé
poloving 20. let 18. stoleti a najdeme u n&j sepolkra obojiho typu.'*® Jako piiklad uvedu
dilo Abgesungene Betrachtungen, coz je pivodni nazev Micova sepolkra, které bylo nové
vydano jako Zpivand rozjimani v Brné roku 2004. Z dalsich sepolker, jez vzesla z Mi¢ova
pera, se dochovala pouze tisténa libreta. Roku 1728 bylo v Jaromé&ficich provedeno dilo
Kratké rozjimani horkého umuceni Pana a Spasitele naseho JeZise Krista. Autorem
textové predlohy byl jarométicky dékan Antonin Dubravius. Rok na to zkomponoval Mica
jesté sepolkro Obvinénd nevinnost na ptivodni némecky text. Ackoli slova dne$ni kritiky
hovoti jasné o nekterych nedokonalostech hudebniho ztvarnéni téchto skladeb, Micovy
snahy o zavedeni oratoria do ¢eského prostiedi nebyly bezvysledné. V druhé poloviné 18.
stoleti totiz na Mi¢u mohli navazat venkovsti kantoti jako naptiklad T. N. Koutnik ¢i J. L.

Linek. '

128 yladimir Helfert (1886-1945) — vyznamny &esky muzikolog, pedagog, organizétor a dirigent

29 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 86.

130 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 84.
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2.2.4 Praxe ¢eského hudebniho klasicismu

vvvvv

Z hlediska jejich konkrétniho pfinosu naSi hudebni kultufe. Nyni citim vhodnou chvili
k tomu podivat se blize na proces krystalizace ¢eského hudebniho klasicismu. Doba, jez
me v této kapitole bude zajimat, je také oznaCovana dobou osvicenstvi a absolutismu a na
Casové pfimce ji mizeme vymezit lety 1740-1810, coz podle periodizace, ze které
vychézim, odpovida pravé dobé naseho vrcholného baroka a nastupujiciho klasicismu.
Tato kapitola utvoii opét urcity profil nové vznikajiciho slohu a obezndmi cCtenare
s komplexem prvkd, které v sobé zahrnuje.

V pocatcich vyvoje klasicistniho slohu u nas se stejné tak jako ve stoleti sedmnactém
umélci nechavali zasadné ovlivnit nékterymi novymi tendencemi pronikajicimi do nasi
hudby z vné&jsku. Neni ale pravda, Ze by témto tendencim zcela podlehli a nijak se
nepodileli na obohaceni nové vznikajiciho slohu. Skute¢nost, Ze nemél hudebni Zivot
Ceskych zemi takovy potencial, aby se stal pro Evropu ikonou v procesu vyvoje nového
slohu a nedoslo u nas okamzité k jeho plnému rozvoji, nijak nesnizuje tvur¢i piinos
skladatelti, kteti z Ceskych zemi pochazeli a svoje uplatnéni nalezli v cizin€. Spoustécim
mechanismem pro zménu hudebniho mysleni u nas bylo piedev§im pronikani italské
duchovni a operni tvorby spoleéné se skupinou skladateli neapolského okruhu.'*?
Neapolsky styl uzivany témito skladateli ma tedy piimou souvislost S utvaienim raného

klasicismu od 30. let 18. stoleti.**®

Presto, ze nastupujici sloh a jeho principy ptisobil
intenzivné na charakter na$i hudby, jeho proména neprobéhla nahle. Ve formovani ¢eského
hudebniho klasicismu je nutné spatfovat dlouhodobé&jsi proces uz z toho diavodu, Ze pii
ném dochazelo k syntéze Sirokého komplexu prvki liSicich se etnickym ptivodem,
strukturou i stafim.™** Pronikani t&chto novych stylotvornych prvki bylo nerovnomérné a
Casto se neobeslo bez pfitomnosti starSich kompozi¢nich principli nejen ve tvorbé jednoho

skladatele, ale Casto 1 v rdmci jediné skladby.135

132 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 249.

133 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 15.

13 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pril. ISBN 80-705-8163-8, s. 249.

135 Tamtéz, s. 249
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Tak naptiklad barokni polyfonie, péstovand v chramové a vokalné instrumentalni
varhanni hudbé byla v tvorbé naSich skladateli stile pevné zakofenéna. V hudbé

instrumentalni se prosadil tzv. galantni sloh'®

, kterého se wuzivalo v sonatach,
koncertantnich a orchestralnich skladbach. Slohu neapolského bylo u nas zase hojné
uzivano V operach, oratoriich a postupné i v jiné chramové vokaln¢ instrumentalni

. 137
tvorbé.

Nakolik byla hudba prvni tfetiny 18. stoleti rozmanitd, diive nebo pozdéji se jeji
vyvoj musel jako v kazdé epose dé&jin hudby oprostit od starSich slohovych tendenci.
V naSem pfipad¢ se tak stalo ve chvili, kdy zacala byt vytlacovana polyfonie a stale vice
dochazelo k proméné slohové tvare nove vznikajici hudby.

Tento proces byl velmi slozity a podnécovaly ho i jini ¢initelé jako naptiklad stale vétsi
spolecenska potieba instrumentalni hudby a zfetelny sklon Kk potlacovani a snizovani
vyznamu hudby pfi katolickych bohosluzbach s vyjimkou slavnostnich ms.® Dalsim
faktorem hrajicim roli ve slohovém ptedélu byla zména stiedoevropského instrumentare.
Jiz jsem zminil, Ze po roce 1700 doslo k zavedeni lesnich roht, pozdéji i klarinett, zatimco
fada starSich nastroj, jako byly zobcové flétny, staré typy viol a dal§i nastroje se
Z hudebni a zejména orchestralni praxe Vytrécela.139

V ran¢ klasicistni hudbé se do stiedu pozornosti dostala melodie. Zacala byt napadnéjsi
svoji symetri¢nosti na rozdil od raného baroka, kde méla jest¢ méné prehlednou strukturu.
V ranych stadiich nastupujiciho slohu byla disledné dodrzovana osmitaktovd perioda.
Stereotypnost, kterou tento pravidelny kompozi¢ni postup piinasel, byla postupnym zranim
slohu ptekonavana. ,,Pro hudbu ceskych zemi je charakteristické, Ze tendence k symetrické
vystavbe melodickych period se v ni objevovala velice zahy, jiz od dvacatych let, drive nez

y , . , 140
zacal vlastni proces zrani nového slohu.*

Néznaky periodi¢nosti se objevovaly nejen
v instrumentalni hudbég, jako tomu bylo naptiklad u P. J. Vejvanovského, ale i v hudbé
vokalni, coz bychom mohli zase demonstrovat na skladbach Simona Brixiho.

Periodicita se vSak jako ptevladajici princip rozsifila az koncem Sedesatych let 18.

stoleti.

138 Galantni sloh — sloh v obdobi piechodu od baroka ke klasicismu

BT SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 16.

38 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 16.

139 Tamtéz, s. 16.

140 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pil. ISBN 80-705-8163-8, s. 252.
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K melodice bych rad dodal, ze se u nas hojné¢ vyuzivalo rozlozenych akordu,
doplnénych melodickymi tony, stejné tak Casté byly i stupnicové chody. Rozestup mezi
tony nejcastéji tvorily sekundy a tercie, z vétsich intervall jen oktava, Cista kvarta a velka
sexta, z davodu jednodussi intonace. !

»Kolem roku 1780 byl slohovy prelom dovrsen ve vSech druzich komponované hudby a
styl hudebniho klasicismu u nas zcela previadl. Proménou slohu nebyly ovsem dotceny ty
sféry hudby, jez i v minulosti jevily tendenci Kk setrvalému uchovivdni starsich vrstev
tvorby.142 Tim ma Zdenka Pilkova, autorka kapitoly Doba osvicenského absolutismu
v knize Hudba v ceskych déjindach na mysli duchovni pisen v narodnim jazyce, liturgicky
choral a z ¢asti i lidovou pisen. AvSak ani tato oblast hudby nezistala nedotcena vlivem
nového mysleni. NardZim na vznikajici estetickou funkci hudby, kteréd se zacala uplatiiovat
ve druhé poloving 18. stoleti i v duchovni hudbé ve spojitosti s liturgickym obfadem.*** Do
t¢ doby spliiovala hudba duchovni pouze funkci liturgickou, monumentalizujici a obfadni.
Jinak tomu bylo v ptipadé¢ hudby svétské, ktera v obdobi 18. v€ku spliovala zejména
funkci dekorativni, reprezentacni a zabavni.

S postupnym zranim klasicistniho slohu spatfujeme jesté dal$i novinku. Jednou
z tendenci, jez jsem dosud nezminil, bylo sméfovani k individualizaci hudebniho projevu.
Znamenalo to, ze se skladatelé zacali od obecnéjsi ,,typové® tvorby raného klasicismu,
ktera se pfidrzovala zavedenych melodickych obrati, rytmickych modelii ¢i harmonickych
1 tektonickych postupli uchylovat k osobitéjSim kompozi¢nim postupiim. Nicméné se jesté
nejednalo o takové vykyvy jako naptiklad v romantismu. Individualizace zde neznamenala
jeste ryze subjektivni vychylku zcela prekracujici dobovy kompozicni trend.* Primérni
autofi, ktefi neodesli do ciziny, se drzeli spise tvorby typové, ktera zila svym zivotem i na
vrcholu Klasicismu. V jejich skladbach byla proto nejvice slySet obecné uzivana dobova
hudebni fe¢. U nékterych naSich domacich skladateli sice dochazelo z ¢asti
k individualizovanému projevu, avSak ne ve vSech slozkach hudebni feci. Obvykle se

osobitost projevila v oblasti rytmu, metru nebo melodice. Castgji tedy nachazime osobitgjsi

projev u skladateli ¢eského pivodu, kteti odeSli mimo Ceské tizemi, jako tomu bylo

141 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 253.

142 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pil. ISBN 80-705-8163-8, s. 252.

143 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pril. ISBN 80-705-8163-8, s. 250.
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napiiklad u Jana Ladislava Dusika, Jana Vaclava Stamice ¢i Jifiho Antonina Bendy, 0
kterych bude jesté pojednéno.

Mezi dalSimi znaky hudebniho klasicismu byla vzajemna blizkost raznych sfér hudby a
vztah k tvorb& lidovych vrstev.'*® Na mysli mam vysoky stupefi splyvani jednotlivych
hudebnich oblasti, ptfimo charakteristicky pro nase zem¢ a ovliviiovani naSi hudebni
kultury za pomoci spontanni lidové hudebni tvofivosti. Zde je fe¢ o lidové tanecni hudbé
Cech a zapadni oblasti Moravy, ktera odpovidala melodickym i tektonickym principam
hudby klasicismu a jeji prvky do klasicistnich kompozic pronikaly velmi intenzivné a
splyvaly s ni.**® Blizkost ¢ prolinani riiznych sfér hudby nastala v okamziku, kdy zacalo
dochazet k prenaseni motivil z jedné kompozicni oblasti do druhé. Tak zacalo byt bézné, ze
se napiiklad lidova pisent stala tématem instrumentalni skladby, do hudby duchovni
pronikla operni 4rie a v hospod& mohla zaznit v Sumaiské podobé &ast sinfonie.**’

V neposledni fadé¢ zminim, ze se postupné vlivem spolecenskych zmén umélecké
osobnosti zacaly vymanovat ze sluzebnického postaveni smérem ke svému existen¢nimu
osamostatnéni, coz jisté nahravalo mnohem svobodnéjSimu hudebnimu vyjadfovani.

Zatimco v oblasti duchovni hudby piezivaly tradi¢ni vokalni a vokalné-instrumentalni
formy predchézejicich staleti, v obdobi klasicismu se bézné piesouvalo t€zisté stylového
vyvoje do sféry hudby instrumentdlni. Pfedev§im v ni krystalizovaly nové stylotvorné
principy klasicistniho slohu, jako jsou symetricka vystavba hudebnich ploch z dvoutakti az
k osmitaktovym periodam, proniknuti principu kontrastu dovnitf hudebnich vét,
dominance homofonni faktury s vedoucim vrchnim hlasem, nebo vyrazné zjednoduseni
harmonie, mnohdy az na zakladni harmonické funkce. VSechny tyto prvky mulzeme
spatfovat jiZ u naSich emigrantli, av§ak u nas k nim skute¢né vyraznéji dochazi az koncem
18. stoleti. To samé plati i o novych hudebnich forméch. V néstrojové hudb¢ to byla hlavné
sonatova forma a rondo, a sonatovy cyklus v podobé symfonie, smyc¢cového kvartetu ¢i
nastrojové sonaty. Jak uz jsem zminil, ¢esky hudebni klasicismus se vyvijel na naSi doméci
pudé¢, avsak vyraznéji se podepsal svym pisobenim v zahrani¢i prostfednictvim nasich

nejschopnéjsich skladatelti. Pravé t€ém je vénovana dalsi kapitola.

145 CERNY, Jaromir. Hudba v Ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pil. ISBN 80-705-8163-8, s. 251.

146 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. piil. ISBN 80-705-8163-8, s. 251.

Y7 Tamtéz, s. 251.
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3 CESKA HUDEBNI EMIGRACE

3.1 Pocatky ceské hudebni emigrace

Po roce 1730 nastupuje tfeti a posledni obdobi baroka. Protoze se starSi doba nevzdala
svych tendenci, mé nésledujici epocha mirné nesourody charakter. Na generaci soucasnikti
navazovala postupné generace nova a ponenahlu se zacal objevovat novy duch v mysleni i
ve vyrazovych prostfedcich.'*® V obdobi, o kterém mluvim, se setkdvame s mnoha
nevyjasnénymi misty na$i minulosti a dlouhou dobu bylo velmi obtizné ziskat informace o
naSich skladatelich emigrantech, nebot’ jejich cetné skladby ptedstavujici prakticky jediné
hodnovérné voditko, zlstaly bud’ v cizin¢, nebo se ztratily. Pokud médm promluvit o
hudebni emigraci, na tvod celé velké kapitoly pfedeslu, ze mé budou zajimat jiz vyhradné
osobnosti stoleti osmnactého. Je sice pravdou, ze ¢eska hudebni emigrace je jev, ktery byl
bézny uz diive a pojednat o ni by bylo jisté pro celistvost prace rozsifujicim a upiesnujicim
elementem, ovSem pii vyctu vSech emigrantli V naSich dé&jindch by prace nabyla pfilis
stereotypniho tvaru a postradala by jistou gradaci, jez chci naopak touto kapitolou
podpotfit.

Interpretacni zdkladna dosahla u nés béhem 18. stoleti tak velkého rozmachu, Ze nebylo
mozné, aby vsichni hudebnici nasli uplatnéni doma. Rada z nich proto emigrovala. To
platilo nejen pro osobnosti vysokych kvalit, které se prosadily ve vedoucich pozicich
Slechtickych 1 panovnickych kapel, ale 1 pro spoustu hudebnikli primérného razeni. Téch
se nejvice uchytilo ve Vidni, coz vSak nebyla vramci tehdejSiho geografického a
politického uspotadani emigrace v pravém slova smyslu. Druhou skupinu tvofili Cesti
muzikanti pusobici v mnoha evropskych zemich, jak je viditelné ve vyétu nasledujicich
kapitol.

V prubéhu 18. stoleti u nas dochazelo k emigraci vyraznych skladatelskych osobnosti.
Dozajista to nebylo jen z davodu ustoupeni hudby ve slechtickém prostiedi, o kterém jsem
se zminil v kapitole o cirkevni hudb&. Slo mnohdy o mnohem vice. Jednak k emigraci
mohlo dojit z neutéSené socialni situace toho ¢i onoho ¢lovéka, ale také jak se pozdéji

pfesvéd¢ime z touhy po uznani a prestizi.

“8 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 109.
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3.2 Hlavni emigracéni proudy v poloviné 18. stoleti

3.2.1 Cesti emigranti v Némecku

Jan Dismas Zelenka, jeden z nejvyznamnéjSich ¢eskych skladatelt vrcholného baroka
se narodil v Lounovicich pod Blanikem roku 1679. Muzeme ptedpokladat, ze prvni
hudebni vzdélani ziskal od svého otce Jiftho Zelenky, tamniho kantora a varhanika.
ProtoZze nemame bliZ8i zpravy 0 prvnich tficeti letech jeho Zivota, nezbyva nez nékteré
skute¢nosti odvozovat Z nepfimych prament. Informace se mnohdy rtzni, av§ak shoduji se
alespon v té véci, Ze Zelenka ziejm¢ studoval na jezuitském gymnaziu v Praze. Podle
historicky dolozeného udaje hral ve stejném mésté roku 1709 na kontrabas v kapele
hrab&te Hartiga.*® Z téhoz roku je dochovana i jeho devitivéta kantata Hudba k svatému
hrobu Immisit Dominus pestilentiam. O rok pozdgji je skladatel vyslan jezuity do Drazd’an,
kde se ocita ve dvorni kapele saského krale, v niz pasobili i dal$i instrumentalisté
z Cech.™ Do let prvniho Zelenkova pobytu v Drazd’anech spada vznik dvou msi. Missa
Sanctae Caeciliae a Missa Judica me et dicerne. Léta 1716-1718, ktera stravil skladatel ve
Vidni jako ¢len doprovodu korunniho prince Augusta Il. vyuzil k dikladnému studiu u J. J.
Fuxe. Soucasné¢ u ného potidil i mnoho opisit skladeb pro potieby drazd’anského
katolického klru. Ziejmé byl Zelenka pln€ vytiZzen, protoze vtomto dvouletém obdobi
vzniklo z chramovych skladeb pouze jedno vétsi dilo a to Litanie Lauretanae.™™ Z d&l
orchestralnich vzniklych ve sledovaném dvouleti mohu jmenovat alesponn dvé Capriccia
pro orchestr (D dur a A dur). At uz byla autorova tvorba ve zminované dobé¢ vice ¢i méné
bohata, videnské Skoleni a s nim i nové nabrané zkuSenosti mély pro naseho skladatele
zasadni vyznam. V nejkomplikovanéjsi formé vrcholného baroka, kterou predstavuje fuga,
se Zelenka utvrdil v kontrapunktu a naudil se vSemu, co nabizela souc¢asna kompozi¢ni

152

technika.”™* Predpoklada se, ze tou dobou navstivil také Benatky a poznal hudbu Antonia

Y9 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 176.

130 BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O¢adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 102.

131 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 177.

52 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 36.
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Lottiho, avsak pro tuto hypotézu neexistuji piimé diikazy.*>® Pravd&podobné oviem je, Ze
se setkali v Drazd’anech, kde plsobil Lotti jako operni dirigent. Tam se také Zelenka roku
1719 vratil a jeho osobnost se mohla dale formovat za pfitomnosti tzv. benatského
instrumentalniho slohu, jez pravé vrcholil v dilech Corelliho, Vivaldiho a dalSich autord.
Krom¢ hrani ve dvorni kapele se zacal velkou mérou podilet na organizovani chramové
hudby. Projevilo se to i vjeho skladatelské tvorbé. Mohu uvést napiiklad 27 skladeb
souboru Responsoria pro Hebdomada sancta ¢i prvni Zelenkovu smute¢ni msi Requiem ¢
moll pro séla, sbor a orchestr. Z mesnich kompozic téchto let do autorovy tvorby patii dale
Missa Sancti Spiritus. Zelenkovo piasobeni v Drazd’anech bylo na né¢kolik mésict
pteruseno roku 1723, kdy odjel do Prahy z diivodu participace na oslavach korunovace
Karla VI. ¢eskym kralem. Nejen, ze se pfi€inil tim, Ze hral part kontrabasu ve Fuxové
opetfe Costanza e Fortezza, ale na slavnostech zaznéla také jeho hra Sub olea pacis et
palma virtutis, neboli Melodrama o sv. Vaclavovi. Jedna se o svétskou skladbu na latinsky
text a je prvnim Zelenkovym zachovanym dramatickym dilem.'** Po navratu do Drazd’an
nastalo nejproduktivnéjsi obdobi skladatelova zivota, kdy v prab&éhu deseti let napsal téméf
polovinu z celkového pocétu svych skladeb. Prevladaji v nich dila chramova, pficemz
nejvice zastoupenou formou jsou mSe a zalmy. Jednim takovym byl Zalm Ccislo 129
s podtitulem De profundis, ktery napsal Zelenka v unoru 1724, kdy zemiel v Lounovicich
jeho otec. Toho ¢asu ziskaval postupné Zelenka u dvora stale vyznamng&jsi postaveni a
dokonce si mohl délat nad€je na misto prvniho kapelnika, kdyby ho ovSem roku 1731
nepiedbehl vyznamny skladatel J. A. Hasse. Zelenka se zfejm¢ spokojil se zvySenym
sluznym a skutecnosti, Ze jeho pozice neni nadale nijak ohroZena, protoZe ve vysledku
plnil pracovni povinnosti i za Hasseho, ktery zil n€kolik let mimo Drazd’any. Uznani se
dockal v fijnu 1735 spole¢né se jmenovanim do funkce dvorniho skladatele pro katolickou

, 155
chramovou hudbu.

Nebyl to post, jenZ by znamenal zadsadni zménu v Zelenkové€ Zivoté,
je v8ak pravdépodobné, Ze byl od té chvile zbaven povinnosti hrat v kapele na kontrabas.
Konec naseho velikana neni jen plny véhlasu, jak bychom si mozna ptali. Tlak vyvijeny na
jeho tvorbu prostiednictvim slohovych zmén, jmenovité pak nastup stylu neapolského,

Zelenkovu hudbu nutil k Gstupu do kostela. Pti ostatnich pfilezitostech tak mohla zaznivat

153 Tamtéz, s. 36.

1% SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., roz3. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 48.

15 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 37.

35



nenéroéna a smyslové pristupn&j§i hudba, jakou ptinesl z Neapole Hasse."® Ta se dotkla
ale v jistém sméru i Zelenkova smysleni, nebot’ mensi ¢asti své tvorby dokazal, ze ovlada i
efektni prvky italského vokalniho slohu. Jako ptiklad mohu uvést skladbu svétského razu
s ndzvem Serenata, pro sola, smiSeny sbor a orchestr z roku 1736 vzniklou béhem pftiprav
svatby polského prince J. I. Lubomirského a baronesy Johanny von Stein. Vedeni hlast
jednodussim zplisobem u néj piesto prozrazuje disledného barokniho polyfonika. Své
hudebni vyjadfovani tak v zasad¢ nezménil. Do konce svého zivota, tedy do zacatku 40. let
komponuje pievaznd velkd chramova vokalnd instrumentalni dila.®’ Zelenka napsal
mnozstvi skladeb. Mezi nimi bylo tficet meSnich komposic, ¢tyfi rekviem, ofertoria,
moteta, dvé tedeum, desatery litanie, marianské antifony, zalmy, responsoria a lamentace
pasijového tydne. Dale jsou to jeho oratoria Gesu al Calvario a | Penitenti al Sepolcro del
Redentore. Zvlasté druhé je vyznamné tim, Ze po pouhych dvou letech od Drazd’anské
premiéry zazn€lo i v Praze v kostele sv. Jana Serafinského na dne$nim K#izovnickém
namésti. To doklada Zelenkiiv kontakt s Cechami.’®® Ze svétskych d&l od n&j zndme
Soubor Sesti sondt pro hoboj a dalsi ndstroje. Skladby jsou psané pievazné pro dva hoboje,
fagot a continuo. V Sondté ¢. 3 B dur je ovsem jeden z hoboju zastoupen houslemi. Tyto
sonaty patii k vrcholim komorni literatury a v poslednich letech se pro svoje ¢asté uvadéni
staly velmi popularnimi. Z dal$i tvorby mohu jmenovat serenady, capricia a také tanecni
suity podobného typu jako psal Vejvanovsk}'/.159 Pti popisu skladatelova kompozi¢niho
stylu by bylo zahodno fici, ze je vlastné jakousi syntézou vice slohovych typi. Tim je
mysSleno splynuti vrcholné baroknich postupt s ur¢itym vlivem slohu renesanéni vokalni
polyfonie, se kterou piisel Zelenka do styku diky studiim u J. J. Fuxe ve Vidni. Jak uz bylo
naznaceno, sloh neapolské opery pronikajici v t¢ dob¢é do hudby chrdmové a instrumentalni
se v autorové tvorbé rovnéZz promitl. Poslednim prvkem uzavirajicim bohatou syntézu
Zelenkova kompozi¢niho stylu je nastupujici rany klasicismus patrny v jemu blizké tvorbé
kapelnika J. A. Hasse."® Jestlize bychom chtéli hledat ndznak skladatelova ceSstvi,

napovédéla by nam pravdépodobné melodika jeho rychlych vét sonat a koncertt, ve které

156 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., 10zs. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 38.

7 Tamtéz, s. 38.

18 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 182.

19 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 88.

10 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 183.
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Sas od &asu ,,zazni i hudebni invence, kterd ma blizko k ceské lidové tanecnosti.“*®* To je
patrné v jeho koncertantnich skladbach psanych pro Prahu roku 1723. Jedna se o dila
Sinfonia a moll a 8 concertanti a Concerto in G a 8 concertanti. Podobné je tomu i u koled
a vano¢ni hudby. Jan Dismas Zelenka zemiel 23. prosince 1745 v Drazd’anech, kde prozil
zna¢nou Cast svého zivota a byl zde také pochovan. Jaroslav Smolka ve své knize Hudba
ceského baroka zastavéa nazor, ze ma Zelenka, co se tyce uziti polyfonie a architektonické
vystavby velkych hudebnich celki, srovnatelny piinos s Johanem Sebastianem Bachem.®
Pravda je sice takova, ze J. D. Zelenka nekomponoval skladby pro sélové varhany ¢i jiné
klavesové nastroje, ale oba umélci méli napiiklad spoleénou zalibu ve zpracovani

sborovych hlasti do velmi ¢lenité a pohyblivé melodiky nastrojového typu.

Jestlize mam v této kapitole promluvit o naSich emigrantech, jez si zvolili jako zemi

svého plsobeni Némecko, nemohu opominout mannheimskou $kolu®®

Sjeji vadci
osobnosti. Tou byl Jan Vaclav Antonin Stamic, pro vyvoj evropské hudby jeden
z nejvyznamngéjSich piredstavitelli raného klasicismu. Narodil se roku 1717 v Némeckém
Brodu jako nejstar$i syn Antonina Ignace Stamice, mistniho varhanika a regenschoriho.
Budouci houslovy virtuos sva studia zapocal v jedenacti letech na jihlavském jezuitském
gymnaziu, kde se zdokonalil v hudbé. Po jeho absolvovani studoval jesté v Praze filozofii,
ovsem o této Stamicove Zivotni etapé nemame blizSich zprav. Predpoklada se pouze, Ze se
vénoval intenzivné hudbé, predev§im hie na housle. Jako hudebnik ovSem v nasi vlasti
primétené uplatnéni nenasel. Stejné jako mnoho dalSich emigranti té doby se proto
rozhodl odejit do ciziny. Uto¢iité nalezl v Mannheimu, kde se od roku 1742 zapojil
vyrazné¢ do hudebniho Zivota na panovnickém dvoie a posléze plisobil i jako koncertni
mistr a dirigent tamniho orchestru. Ziskal funkci feditele instrumentalni hudby, coz
obnaselo povinnost komponovat a provozovat orchestralni a komorni hudbu. Psal ale
rovnéZ duchovni skladby pro dvorni chrdmovou kapelu, kterou pfilezitostné fidil.

wStamicova kariéra vyvrcholila v letech 1754-1755, kdy navstivil Pariz a sklidil tam

mimoradny uspéch jednak se svym orchestrem, proslulym objevnym zpiisobem orchestralni

181 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 40.

182 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., roz3. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 38.

163 Mannheimské §kola — skupina skladateli a hudebnikd, kteti ptisobili kolem pol. 18. Stoleti kurfiftské
kapele v némeckém Mannheimu. Tato skupina patfila k vyznamnym ptedchiidcim hudebniho klasicismu.
Zakladatelskou generaci predstavuji skladatelé J. V. Stamic, F. X. Richter, A. Filtz, a I. Holzbauer.
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«164 praveé kolem roku 1750 se ustililo slozeni

interpretace, jednak i jako skladatel.
orchestru zptisobem, jenz se stal rozhodnym pro dalsi vyvoj.'® Stamic k tomu pfispél
vyuzivanim klarinetu a dale osamostatnénim partu violy i funkce dirigenta, ktery jiz netidil
orchestr od jednoho z nastrojt, ale postavil se do jeho Cela. ,, Orchestr pod jeho vedenim
udivoval predevsim propracovanou dynamikou, na rozdil od barokni terasovité dynamiky
zacal uplatiiovat postupné dynamické zmény. “**® Stamic komponoval pro potieby svého
orchestru, takze z jeho tvorby mame zachovano 74 symfonii, 30 solovych koncertt, 7
skladeb duchovnich a komorni skladby pro rtizna nastrojova obsazeni. Na koncertech
uvedl mnoho svych skladeb, pficemz velmi pozitivné byla piijata jeho mse Missa solemnis
in D, jez zaznéla 1 v Pafizi. Své kompozice stavi Stamic zdsadné na bazi homofonni
faktury a generalni bas prezivajici jest¢ z doby baroka nahrazuje piesnym vypsanim
jednotlivych hlasu. Dale ptispiva k vyvoji sonatové formy pouzivanim dvou kontrastnich
témat. Posledni jeho pfinos je pak shledavan v zaclenéni tanecni véty do klasické cyklické
symfonie. Stamic byl ovlivnén benatskym slohem, ktery znal z tvorby H. I. Bibera, a ve
svych vrcholovych skladbach sou¢asné i slohem neapolskym. Diky tomu, ze dokazal dobie
stmelit nové slohové prvky z dél italskych, videnskych, némeckych a ceskych mistrli
Vv novy umélecky tvar, se vyznamné podilel na formovani klasicistniho slohu a jeho

instrumentalnich forem charakteristickych jiz pro rané dilo Josepha Haydna'®’

168

I Wolfganga
Amadea Mozarta FrantiSek Xaver Richter byl spole¢cné se Stamicem druhym
nejvyznamngj$im ¢eskym emigrantem pusobicim v Mannheimu. Mistem jeho narozeni je
uvadén obvykle moravsky Holesov, kde je prokazan pobyt jeho rodiny v letech 1720-1727.
Na to konto se pfedpoklada, Ze mohl Richter plisobit v zamecké kapele hrabéte Rottala.*®
Vime oviem, Ze v Cechach skladatel dlouhou dobu neotdlel, mame doloZen jeho
nékolikalety pobyt ve Vidni, pfi kterém studoval u skladatele J. J. Fuxe. Dalsi kroky
naSeho skladatele zavedly do Némecka, kde roku 1737 ziskdva vyznamny post jako feditel

hudby pfi benediktynském klastete ve mésté Ettal. Po dva roky zde tidi hudebni produkce

184 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborova tvorba 1I: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 135.

165 CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. 3. piehl. a dopl. vyd., v Pantonu 1. Praha: Panton, 1964,
486 s., [32] s. obr. pril., s. 178.

186 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 135.

187 Franz Josef Haydn (1732-1809) — rakousky hudebni skladatel a piedni piedstavitel klasického obdobi v
hudbé

1%8 Wolfgang Amedeus Mozart (1756-1791) — rakousky hudebni skladatel a klavirni virtuos
189 Viz. kapitola Barokni opera v ceskych zemich
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a komponuje predevSim oratoria a dalS$i formy duchovni hudby, které v jeho tvorbé
zaujimaji, jak pozdgji uvidime, zna¢nou &ast.'”® Diky aktivitd Richtera se kvalitativng
zvysila hudebni produkce v klastete v jihonémeckém Kemptenu, kde piisobil jako kapelnik
od roku 1740. Ptiblizné z této doby pochazi jeho prvni Te Deum. Nevime, pro¢ Richter po
sedmi letech Kempten opousti, dilezita je vSak okolnost, ze se tak stalo. Za své nasledujici
puasobisté si zvolil Mannheim. Ackoli tam setrval celych 22 let, bylo tézké prosadit se
stejnou mérou vedle jeho mladsiho vrstevnika Jana Stamice. Ani po jeho smrti se nedockal
vyznamnéjSiho postu, a proto naposledy odesSel hledat uspéch jinam. Pro umélce je
mannheimské obdobi protkdno také jeho umeéleckymi cestami do Francie, Nizozemi a
Anglie. Navic pise v tuto dobu své teoreticko-pedagogické dilo, kterym jsou Harmonische

Belehrungen'™

a komponuje mnozstvi instrumentalnich dél. Mezi nimi jsou sonaty,
symfonie, a koncerty pro né€kolik hudebnich néstroji. Posledni skladatelovou Zivotni
zastavkou znamenajici umélecky nejbohatsi obdobi jeho Zivota byl Strasburk. Richter se
pln¢ realizoval v hudebnim zivoté mésta, protoze zastdval nejen vedeni hudby v tamni
katedrale, ale byl i feditel dvorni hudby a dirigentem méstské kapely.172 V zavéru Zivota
komponoval pouze duchovni hudbu. Ta piedstavuje v celkové Richterové tvorbé vice nez
tiicet msi, Sedesat motet, Requiem, dvoje Te Deum a n¢kolik oratorii, z nichz jsou dnes
dochovand pouhd dvé. Hudebné¢ vyjadiovaci prostfedky Frantiska Xavera Richtera jsou
mirné konzervativngj$i, jeho kompozice jsou jesté silné ovlivnény pozdnim barokem, ale

pfesto je pro své skladatelské uméni cenén stejné€ jako Jan Vaclav Stamic.

Vedle Mannheimu a Vidné byl dals$im vyznamnym evropskym hudebnim centrem
Berlin. Pravé ten se stal pasobistém Usp&Sného ceského skladatele JiFiho Antonina
Bendy, jednoho ze synti Jana Jifiho Bendy a jeho Zeny Doroty Brixiové. Narodil se roku
1722 ve Starych Benatkdch a studoval nejprve pii piaristické koleji v Kosmonosich a

nasledné na jezuitském gymnaziu v J i¢ing. '™ Zasadni zlom v jeho Zivoté nastal roku 1742,

10 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborova tvorba 1I: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 113.

171 Celym nazvem Harmonische Belehrungen oder Griindliche Anweisung zu der musikalischen Tonkunst
und regulairen Composition(Poudeni o harmonii aneb. dikladny navod k hudebnimu uméni a pravidelné
kompozici)

12 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 114.

173 Pravé na jezuitském gymnéziu se Jiti Antonin Benda seznamil s technikou mluvené deklamace a zp&vu,
jez poznal v jezuitskych divadelnich hrach s hudbou. Tato skutecnost vedla pozdéji vyrazné pii formovani
Bendy jako hudebné dramatického skladatele.
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kdy se mu diky iniciativé star§iho bratra Frantiska Bendy'™

povedlo spolecné s celou
rodinou legalné¢ emigrovat do Berlina. Odchod ze zemé byl ojedinély, nebot rodinu
vykoupil z poddanstvi sam prusky kral Feriedrich Il. Tento velkorysy ¢in vykonal z tcty
K uméni star§iho bratra FrantiSka a jist¢ toho pozd¢ji nelitoval. Jifi Antonin Benda se
zapojuje do hudebniho Zivota velmi brzy, stdva se z né&ho totiz houslista kralovské
berlinské kapely. U dvora se setkava s velkymi skladatelskymi osobnostmi, jako byl C. Ph.
E. Bach'” nebo J. J. Quantz a bdhem svého osmiletého pobytu v Berling se z ného stava
profesionalni hudebnik. K dozrani Bendovy osobnosti napomohlo zejména jeho ptlisobeni
v Goté, kde mu bylo nabidnuto misto dvorniho kapelnika a kam také roku 1750 odesel.
Komponuje zde nejen hudbu instrumentalni a liturgickou, ale pozdgji se zaméfi i na zanr
operni, kdyz roku 1765 sklada Benda italskou operu Xindo Riconsciuto k narozeninam
vévodkyné Luisy Dorothey. Dale komponuje némecké opery Der Jahrmarkt, Der Walder,
Romeo und Julie a Der Holzhauer, které jsou ovlivnéné singspielem. Bendovo
prikopnictvi spociva v zalozeni nové formy melodramu, v niz zazniva mluvené slovo za
stalého doprovodu hudby. Dikazem jsou jeho melodramy Ariadna na Naxu, Medea a
Pygmalion. Protoze se diky Bendovi rozsifil tento novy zanr nejen v Némecku, ale i
v dal§ich zemich Evropy, zapsal se do vyvoje evropského hudebniho dramatu.'® Je tak
jednim z nejvyznamnéjSich zjevli hudebniho klasicismu ¢eskych zemi i s mezinarodnim
véhlasem. Pro pribojnost a celkovou novost hudebniho mysleni byva nékdy dokonce
oznaovan za jednoho zpiedchiidci Beethovenova hudebniho stylu.'’” Z hudebnické
rodiny Bendl se uplatnili v men$i mife i sourozenci Jan Jiti Benda a Josef Benda, oba
znameniti houslisté, a Amalie Bendova, vybornd pévkyné, ktera se v Goté provdala za

¢eského houslistu a skladatele Dismasa HataSe, roddka z Vysokého M}'lta.178

174 Erantigek Benda Frantisek Benda byl rovnéz znamenitym umé&lcem. Mimo ptisobeni ve Vidni a

Drazd’anech se stal koncertnim mistrem pruské kralovské kapely Friedricha I1. Prosadil se i jako skladatel
houslovych skladeb. Napsal asi 15 koncerti a vice nez 100 sonat.

175 Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) — druhy nejstarsi syn Johanna Sebastiana Bacha a jeho manzelky
Marie Barbary Bachové. Proslul jako cembalista, skladatel a pedagog.

8 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 18.

17 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 288.
Y8S AFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 288.
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3.2.2 Cesti emigranti ve Francii a Italii

Nasim druhym nejvyznamnéjSim piedstavitelem vrcholného baroka je vedle Jana
Dismase Zelenky skladatel Bohuslav Mat&j Cernohorsky. Osudy obou umélcii se velmi
podobaly, cemuz nasvédcuji nejen jejich profesionalni zacatky, jez se uskute¢nily v Praze,
ale i to, ze byli vrstevnici a takika naraz odesli hledat uplatnéni do zahrani¢i. V prvnim
desetileti 18. stoleti, kdy ptedpokladame Zelenkova studia u jezuitd, byl Cernohorsky
vysv&cen na knéze a piisobil jako varhanik na kiru u sv. Jakuba v Praze.'”® Oba skladatelé
pak roku 1710 opoustgji Cechy, avsak s tim rozdilem, Zze Zelenka emigruje do Némecka a
Cernohorsky do Italie. Nyni viak k samotnému Bohuslavu Mat&ji Cernohorskému a jeho
odkazu. Narodil se roku 1684 v Nymburce vrodiné ucitele a varhanika Samuela
Cernohorského. Po absolvovani gymnézia odesel do Prahy s cilem vystudovat teologii, coz
se mu, jak uz vime, podafilo. Zivot v klastefe mu umoznil rozvinout jeho hudebni vzdélani
a diky hfe na varhany i praktické zkuSenosti. Je v tomto ohledu dal$i vyznamnou osobnosti
formovanou pod vedenim jednoho z nasich duchovnich tadi. V piipadé Cernohorského to
byli minorité, fad udrzujici velmi dobré kontakty se severni Italii. Ne nahodou byla pravé
Italie destinaci, kterou si Cernohorsky nevahal roku 1710 zvolit za sviij cil i pies to, Ze mu
jeho nadfizeni cestu nepovolili. Byl proto po nepovoleném odjezdu Vv dobé své
nepiitomnosti potrestan desetiletym vyhnanstvim, béhem néhoz mél zakazano se do Prahy
vratit.*® Ve vysledku se trest zdd byt pouze mizivou dani ve srovnani s tim, jakych
uspéchl se zejména v Padové dockal. Nejprve ale pusobil jako varhanik v minoritském
klastefe v Assisi v letech 1710-1715. V tutéz dobu u ného studoval houslovy virtuos a

pozdgji slavny skladatel Giuseppe Tartini.*®

Teprve poté, v letech 1716-1720 je datovan
zacatek jeho pusobeni v fadovém chramu v Padové, kde ziskal tak dobrou povést, ze byl
jmenovan feditelem mistniho kiru sv. Antonina. Mimo to jest¢ v Italii dokonCil své
vysokoskolské vzd&lani a ziskal titul doktora. Dalsi léta Cernohorského Zivota byla ve
znameni navratu do Prahy na ktr sv. Jakuba. Vyvinul zde zna¢nou skladatelskou ¢innost a

soustiedil kolem sebe mnoho vyznamnych osobnosti prazského hudebniho zivota. ,,Jeho

19 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: piibéh Zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka.
1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, 338 s. ISBN 80-733-1075-9, s. 142.

18 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 36.

181 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 59.
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umélecka osobnost ziejme méla znacny vliv na mladsi hudebniky, které pozdéjsi tradice
povazovala primo za jeho zdaky. Z téch, kdo pusobil ve 20. a zacatkem 30. let na
svatojakubském kiru, to byli Ceslav Vaiura, Frantisek Ignac Tima, Josef Seger,
Z ostatnich prazskych chramovych hudebniki Jan Zach. 182 Mal pratelské styky
s Simonem Brixim i se ¢&leny italskych opernich spoleénosti. V roce 1723 ziskal ve
Vratislavi titul ,,magister musicae* a kandidoval i na vyssi funkci ve spravnim vedeni fadu
za mladsi a liberalngji orientovanou skupinu minoritd. Ta v8ak nezvitézila a Cernohorsky
se dostal svoji neopatrnosti do probléma. Stal se pro konzervativni c¢leny fadu
nepohodlnym, a kdyz mu zemfel otec, dokonce ho nutili, aby odevzdal dédicny podil
z rodinného majetku ¥adu v Nymburce. Na to oviem Cernohorsky odmitl pfistoupit a byl
za to nasledné potrestan tfiletym pobytem v malém minoritském klastete v Horazd’ovicich
a odebranim vSech jeho tituld. Své tii roky si odpykal v mezidobi 1727-1730, aby se
nasledné mohl opét vratit do Prahy. Pravé v tomto obdobi od konce 1éta 1730 do pozdniho
jara 1731 ziejmé vyu¢oval Cernohorsky u sv. Jakuba v Praze &trnacti aZ patnactiletého

Josefa Segra.'®

Ve stejnou dobu pozédal o prelozeni do Itilie, kde pro néj jeste stale
platila moznost ujmout se svého varhanického mista. Vytizeni jeho Zadosti trvalo cely rok
a byval by ani neodjel, kdyby mu nebyla poskytnuta penézni podpora z Italie. Nakonec se
mu odcestovat podafilo, oviem v tu dobu jesté nevédél, ze Cechy znovu nespatii. Z Prahy
odesel Il Padre Boemo, jak byl v Italii Cernohorsky nazyvan, znovu do Padovy, kde
pusobil jako varhanik vice nez deset let. V 1ét€ roku 1742 vsak podava demisi na svij
varhanicky post a z blize neznamych divodi Italii opousti. Cesta se stane jeho posledni,
nebot’ ve Styrském Hradci v Rakousku umira. Literatura vétsinou uvadi jako symboliku, Ze
Cernohorsky zemiel pfi navratu do Cech, ale pravda je takova, Ze poslednich deset mésicti
umélcova Zivota je zahaleno v mlze dohadi. Den Cernohorského smrti nebyl ozndmen
dokonce ani jeho rodnému konventu, a proto naSe soucasna historiografie nemuze ¢init nic
jiného, nez si vytvaiet domnénky spjaté s koncem zivota tohoto velkého umélce, stejné
jako s cilem jeho cesty. Cernohorského dilo se zachovalo jen zlomkovité. Zname
pfedevSim ¢ast jeho tvorby komponovanou VPraze, mimo dila, kterd shotela
pravdépodobné pii pozaru kiru svatojakubského kostela. Odkaz Bohuslava Matéje

Cernohorského nasi hudebni védé naznaduje, Ze byl co do podtu dél velmi podetny, Zel

182 Tamtéz, s. 59.

183 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 60.
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nenabizi napiiklad ve srovndni se Zelenkovo tvorbou zdaleka tak vysoky pocet
zachovanych tituli. Dilem pochézejicim jesté ziejmé z doby pfed prvnim odjezdem do
Italie je Vesperae minus solemnes. Sestidilna kompozice pro sola, pétihlasy sbor, dvoje
housle a varhany poodhaluje zéakladni rysy skladatelovi osobité invence a kompozi¢ni
techniky. Z doby po skladatelové prvnim navratu z Italie roku 1720 registrujeme
nejplodnéjsi obdobi jeho tvorby. Vétsina dochovanych skladeb je prave z téchto let. Jedna
se napiiklad o Litanie de B. M. V. Victoriosa, skladbu s protireformacni tendenci psanou ke
stému vyroc¢i bitvy na Bilé hote. Urcena je smiSenému sboru a orchestru obohaceného o
Ctyfi trubky. Z formalniho hlediska jsou to kontrapunktické variace, v nichz nad kratkym,
pouze Ctyitaktovym motivem v ostinatnim basu zaznivaji instrumentalni a vokalni imita¢ni

184 7a zivota Cernohorského vyslo tiskem jeho moteto v podobé tii velkolepych fug

hlasy.
pro zpévni hlasy a varhany s nazvem Laudetur Jesus Christus. Pozdrav za¢inajici t€mito
slovy byl diky Cernohorskému zaveden oficialné papezskym natizenim v fimskokatolické
cirkvi r. 1728.1% Text této snad nejznamé;jsi jeho skladby mohl navic slouzit i jako me$ni
ofertorium.*® O dile jsem se zminoval jiZ ve spojitosti s Jifim Labaunem a jeho tiskarnou v
Praze. Cernohorsky ve skladbé uziva mimé& archaizujicich prvki. Je to napftiklad
pozistatek star$i motetové techniky ¢i postupy pfipominajici svoji stavbou jesté renesancni
vokalni polyfonii.®®” Tyto Smolkovy nazory naznadujici archai¢nost kompozice mohu
podpofit snad jesté¢ postiehem, Ze ve stejné dob¢ autor M. F. Vencelius uziva jiz volné

polyfonie na rozdil od Cernohorského piisnych imitaénich postupﬁ.188

Ve stylu dobovych
kantat napsal Cernohorsky v dobé svého plisobeni v Assisi roku 1712 déale Regina coeli pro
sopran, koncertantni violoncello a varhany. MiZzeme ho oznacit za nejstar§i dochované dilo
naseho varhanika. Jaroslav Smolka se domniva, Ze by to mohla byt skladba, ur¢ena jako
piiloha k jeho usp&$né dokoncenému doktorskému Fizeni.*®® Moteto Quem lapidaverunt o

ukamenovani sv. Stépana je dal§i z Cernohorského dobie znamych skladeb. Jejim jadrem

184 PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborova tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 37.

185 Tamtéz, s. 37.

18 BOHADLO, Stanislav, Petr SPACEK a Frantisek VANICEK. Musica sacra. Vyd. 1. Usti nad Orlici:
Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, 2012, 160 s. ISBN 978-80-7405-175-3, str. 69.

87 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 62.

18 BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O¢adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 101.

189 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 60.
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je velka vokaln¢ instrumentdlni fuga, k niz je pfipojen uvod a zavér, jez piikomponoval
pozdégji skladatel F. X. Brixi. Vzhledem k tomu, ze bylo autorstvi nékterych skladeb
Cernohorskému pfisouzeno nepravem, dlouhou dobu postradal vycet jeho dél piesnost. Z
peti fug vydanych ve varhanni sbirce Museum vor Orgelspieler V prvni poloving 19. stoleti
na popud varhanika a pedagoga Karla Frantiska Pice pochazi skutecné z pera
Cernohorského pouze jedna a to Fuga ¢ moll. Se jménem naseho velikana jsou spojovany
dale dvé skladby, dochované v opisu asi z poloviny 19. stoleti Vv archivu prazské
konzervatofe. Prvni z nich, Fuga F dur disponuje podobnym tématem jako skladba
Laudetur Jesus Christus, ovSem pouze zminéna podobnost jest¢ nedoklada praci
Cernohorského. Druhym dilem je neGplné zaznamenana Fuga a moll. Neni zcela
vylougeno, Ze by se skute¢né mohlo jednat o skladby Cernohorského, avsak Vv autoriv

neprospéch hovoii slohova faktura poukazujici spiSe na vznik v 17. stoleti.'®

Vérohodné;jsi
je rukopis z 18. stoleti uloZzeny v Némecké statni knihovné v Berliné obsahujici jiné dveé
varhanni skladby naseho autora. Ob¢é maji témata podobného druhu, ktery se objevuje jiz u
dila z vySe jmenované sbirky varhannich skladeb. Fuga gis moll — D dur je dilem, o némz
se navic dozvidame, Zze bylo diky svym dobové neobvyklym postupiim melodické a
harmonické struktury diive vydavano v chybnych transkripcich.’®* Zejmé to bylo diky
tonalnimu planu s neobvyklym vyboCenim do vzdalené toniny terciové piibuznosti,
V jejimZ rdmei je téma v provedeni uvedeno.'*? Skladba proto jen doklada Cernohorského
osobity kompozicni styl, za jehoz pomoci piedcil své soucasniky v ¢eskych zemich a to
zejména propracovanou melodikou nezasazenou manyristickymi koloraturami. Lze u€init

v

zaveér, ze jeho nejvyraznéjsi pfinos tkvi nejen v Sifeni dobrého jména ceské hudby za

ey

hranicemi, ale rovnéz v prvenstvi, jez ziskal jako ¢esky skladatel zijici a tvofici na domaci

pudé formaln¢ dokonalé instrumentalni i vokéalné instrumentalni fugy.193

At uZ navazuje
na tradici ¢eské reformac¢ni chordlové kultury, ¢i na Adama Michnu a jeho lidové duchovni

pisng, Cernohorsky ptedstavuje svym dilem vyznamnou osobnost ¢eské hudby.

%0 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 64.

L SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 63.

192 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, s. 64.

19 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 35.
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Dalsim skladatelem, jehoz kroky sméfovaly do Italie, byl i Josef Myslivecek, jeden
z nejvyznamngjSich predstavitelit ¢eské hudebni emigrace 18. stoleti. V porovnani
s Cernohorskym $lo oviem o prikopnika hudby odligného typu. Komponoval totiz opery.
O to vice bychom si ho m¢li cenit, nebot’ ziskat slavu a uznani mezi opernimi velikany
pusobicimi tou dobou v Italii nebyl zavidénihodny tkol. Josefa Myslivecka narozeného
roku 1737 uz od mléadi zajimala hudba, daleko vice nez mlynaiské femeslo jeho otce. Jesté
pied odchodem do Italie roku 1763 proto umé¢l hrat na housle a své vzdélani si dale rozsiril
u dvou uciteld. Byli jimi regenschori F. V. Habermann spolecné¢ s varhanikem a
pedagogem J. Segerem. Sestadvacetilety Myslivecek piijizdi do Benatek se zamérem stat
se opernim skladatelem a béhem svého pobytu pise své prvni hudebné dramatické dilo Il
Parnaso Confuso, zanrové se pohybujici na rozhrani mezi kantatou a operou. DuleZité je
jeho setkani s libretistou P. Metastasiem na jehoz texty sklddd na dvé desitky oper a
oratorii. Pravé jednou z nich, operou Bellerofonte sklizi Myslivecek velky tspéch a
pronika s ni aZ do Neapole, hlavniho centra tehdejsi opery.'** Nasledn& komponuje mnoho
dalSich oper i pro jina italska mésta a v 70. letech je velmi slavnym a Zddanym autorem.
Znich mohu jmenovat Il Demofonte, Montezuma, Ezio, Armida, Olimpiade, Il gran
Tamerlano ¢i Semiramide riconosciuta. VSechny jsou dokladem vyspélého pozdné
neapolského stylu.'® Vedle oper Myslivedek komponuje rovngz skladby instrumentélni a
vycet jeho dél je dale bohaty na oratoria. Mezi ty nejznamé;jsi patii Adamo ed Eva, Tobia,
La liberazione d’ Israel a 1sacco. Autorova slava sahala nejen do divadel ale taktéZ na
mnohé kiiry, coz dokazuje i provadéni jeho chramovych skladeb v Cechach, se kterymi byl
ve stalém pisemném kontaktu.'*® Nemohu zavérem nezminit Myslivedkovo piatelstvi s W.
A. Mozartem ani to, Ze mladsi skladatel ctil jeho tvorbu a mé¢l pftileZitost se od n¢ho
v mnohém pouéit. Mysliveéek byl stejné jako Cernohorsky respektovanou osobnosti
v mnoha italskych méstech. Umird v Rimé& roku 1781 opustén, ale jeho odkaz je cenén

dodnes.

Vyznamna skupina Ceskych emigrantd pusobila v Pafizi. Jan Kititel Krumpholz,
narozen v Budenicich u Zlonic roku 1742 byl jednim z nich. Jeho otec byl vojensky

kapelnik v Pafizi, kde také Krumpholz vyristal. Pozdéji hral v kapele hrabéte Esterhazyho

1% PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 99.

195 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 322.

1% BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O¢adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 137.
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ve Vidni pod Josefem Haydnem. Jako virtuos a skladatel harfovych koncertti a sonat, dal
podnét k vytvoreni nového typu jednoduché pedalové harfy, ktera vznikla roku 1787.%%
Cinny je i pedagogicky, nebot’ napsal $kolu hry pro harfu. Umird v PatiZi roku 1790.
Jednim z nejznamenitéjSich mistri ryze ceského ptivodu byl Jan Vaclav Stich vystupujici
v zahrani¢i pod pseudonymem Giovanni Punto. Narodil se roku 1746 v Zehusicich u
Caslavi. Protoze jeho otec pracoval ve sluzbach hrabéte Josefa Thuna, chlapci bylo
dopiano kvalitniho vzdélani. Nejprve se ucil u Josefa Matéjky, hornisty klasterniho ktiru
v Loreté na Hrad¢anech, posléze i za hranicemi v Mnichové u Cecha Jana Sindelaie a
v Drazd’anech u Antonina Josefa Hampla, jenz byl ¢lenem drazd’anské dvorni kapely uz od
roku 1737.2® Po n&kolikaletém piisobeni v thunovské kapele se rozhodl emigrovat a jeho
virtuosni hru mohli obdivovat po celé Evropé. V Patizi nadchl Mozarta, ktery pro n¢ho
napsal koncertantni sinfonii pro flétnu, hoboj, lesni roh, fagot a maly orchestr. Punto, jak
ho zacali nazyvat v Italii, se snad jako nas jediny emigrant odchylil od katolické nebo
protestantské viry. Byl volnomyslenkai a to se projevilo i v jeho hudbé. Zkomponoval
naptiklad ,,Hymne d la liberté¢* pro tithlasy muzsky sbor s doprovodem orchestru, ¢imz
oslavoval svobodu spjatou s francouzskou revoluci. Koncertuje v Mnichové a Vidni a
dostava se mu velkych uspéchtl. Teprve roku 1801 ho uslySela i Praha a Caslav, kde
vystupoval spolu s Janem Ladislavem Dusikem, dal$im vyznamnym ¢eskym skladatelem.
Jan Viclav Stich-Punto umird jen dva roky nato na Malé Strané. Prazané se s nim

vrs e . 199
rozlou¢ili s ctou, za Uc€asti hudby Mozartova Requiem.

Jeho tvorba je velmi bohata,
snad zZadny jiny autor té doby nenapsal tolik literatury pro lesni roh jako Stich. Jde o 14
koncertur, 24 kvartety, 20 trii pro tii lesni rohy, dua, sextet, etudy a také ptepracoval

Hamplovu skolu pro tento nastroj a nové ji Vydal.200

Klavirni virtuos a skladatel Jan Ladislav Dusik pochazel z rodiny ¢eského kantora a
varhanika Jana Josefa Dusika. Narodil se v Caslavi dne 9. tinora 1760. Mlady Dusik
studoval nejdiive gymnazium v Jihlaveé, kde se zdokonalil ve hfe na varhany a pozdgji
v Kutné Hofe. Studia dokon¢il na novoméstském gymnaziu v Praze roku 1777. Na kratkou

dobu se stal udajné zakem Carla Philippa Emanuela Bacha v Hamburku, ov§em tento Casto

YTNEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 195.
1% Tamtéz, s. 195.
199 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 197
20 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 261.
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v , Y 201
uvadény tudaj neni dolozen.

Jeho neklidnd povaha spole¢né s velkym talentem
zpusobily, ze krom¢ kratické zastavky v Praze a v rodném meésté stravil celou Svoji
uméleckou kariéru v zahrani¢i. Dusik navstivil nejen Belgii, Italii, Némecko ¢i Rakousko,
ale také Holandsko a Rusko, pfi¢emz nejdelsi dobu pak stravil v Londyné. Roku 1786 je
Dusik v Pafizi. Jeho koncertni vystoupeni maji velké ohlasy, vystoupil dokonce na
kralovském dvofe pied kralovnou Marii Antoinettou.’”? Je znamo, e diky svému
vystupovani a brilantni hie ziskaval angazma v aristokratickych kruzich. Dusik je autorem,
ktery pfedjima nastupujici romantismus. Je u né¢ho jiz patrny subjektivismus, ktery jsem

zmifioval v piedchozi podkapitole.?®®

Jeho klavirni skladby maji vétSinou programni
oznadeni. Napiiklad ronda Les Adieux (Rozlouceni) a Consolation (Utécha), nebo sonata
Le retour a Paris (Navrat do Parize). To, ze byl ¢inny i pedagogicky dokazuje jeho
Méthode nouvelle pour le Piano. Vyznamny je také proto, ze byl nasim nejvyraznéjSim
emigrantem puasobicim v Anglii. Jan Ladislav Dusik stravil sva posledni léta Zivota

Mrwve

Vv Patizi, pobliz které roku 1812 umira.

Kdyz opominu zateckého roddka Josefa Kohouta, jenz je znam jako skladatel
komickych oper, posledni velkou osobnosti nasi hudebnické emigrace v udobi klasicismu
v Pafizi se stal Antonin Rejcha. Tento autor se narodil v Praze roku 1770 a patii tak ke
skladatelské generaci pielomu 18. a 19. stoleti. Stejn¢ jako mnoho dalSich velkych
osobnosti nemél piili§ lehké détstvi, protoze mu zdhy po jeho narozeni zemiel otec.
Dulezitou roli v jeho Zivoté proto sehral stryc Josef Rejcha, ktery se chlapce ujal a zajistil
mu patfi¢né vzdélani. Ve chvili, kdy je stryc povolan do vedouci funkce kurfitské kapely
v Bonnu, odjizdi mlady Rejcha s nim a ziskava zkuSenosti v téZze kapele jako houslista.
Setkava se tak s Ch. G. Neefem®® a jeho zakem Ludwigem van Beethovenem. Ve stejné
dobé se zdokonaluje samostudiem dostupnych ucebnic a vlastni analyzou skladeb, jez

205

poznal v orchestru.”” Inspirativnim pro néj jisté bylo setkani s Josefem Haydnem, ktery

Rejchu i Beethovena pozval k sobé do Vidné. Rejcha na rozdil od Beethovena vsak

201 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v

Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 41.

22 pOSADOVSKA, Dagmar a Dusan PAZDIREK. Podobizny nad klavirem. 1. vyd. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1966, 169 s., [24] s. obr. pril, s. 54.

283 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby. Praha: VVotobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 319.
204 Christian Gottlob Neefe (1748-1798) — némecky skladatel a dirigent

2% PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 107.
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piilezitosti nevyuzil a mésto navitévuje az po témét deseti letech.?®

Na misto toho odjizdi
do Hamburku, kde se pln¢ odd4a kompozici a soukromému vyucovani hudby. Dlouho tam
ale nezlstava a jeho dal§im zamérem je zkusit Stésti v Pafizi. Po dvouleté snaze prosadit se
jako operni skladatel ale vyuziva Haydnovy nabidky k navstéveé Vidné. Ziskava tam dobré
jméno jako ucitel 1 skladatel a je zvan do vysokych spolecenskych kruhli a dokonce na
cisafsky dviir.?” Od roku 1808 se natrvalo usazuje v Paiizi, kde se o deset let pozdgji stava
profesorem na konzervatofi. U¢i mnoho pozd¢jsich francouzskych velikant, napt. Hectora
Berlioze, Charlese Gounoda, Césara Francka a mnoho jinych.?® Jako skladatel se Rejcha
nejvice uplatnil v komorni hudbé. Zaslouzil se o ustaleni sestavy dechového kvinteta, jak ji
zname dnes, svymi 24 skladbami pro toto néastrojové obsazeni. Zminim jesté jeho vyznam
na poli hudebni teorie, kde u¢inil mnoho vyznamného vydanim nékolika svych uebnic. Je
to napiiklad Traité de melodie (Nauka o melodii, 1814), Cours do composition musicale
(Kurz hudebni kompozice, 1818) Traité de haute composition musicale (Nauka o vysoké
skladbé hudebni, prvni dil 1824, druhy dil 1826) a Art du compositeur dramatique (Uméni
dramatického skladatele, 1833).°%° O védomé oziveni fugové formy usiloval vydanim
teoretického spisu Uber das neue Fugensystem z roku 1805. Své novatorstvi demonstroval
na svych Dvandacti fugach vydanych v Patizi roku 1799 a na 36 fugach podle nového
systemu (Viden 1805). Svymi kompozicemi Sokoval soucasniky, nebot’ v nich uzival i
neobvyklé takty (7/4, 5/ 8).2% Agkoli se stal Rejcha vyznamnou osobnosti v d&jinach
evropské hudby a jeho tvorba i1 Zivotni osudy jisté nabizeji mnoho zajimavého, spada vétsi
¢asti svého zivota do stoleti devatenactého, a proto by mohl byt dikladnéji rozebiran spise

v praci pojednavajici o nastupujicim romantismu.

26 Tamtéz, s. 107.

27 pECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba |1: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 108.

28 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby. Praha: VVotobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 320.
29 Tamtéz, s. 320

210 CERNY, Jaromir. Hudba v eskych déjindch: od stiedovéku do nové doby. Praha: Supraphon, 1989, 483
s., [16] s. obr. pil. ISBN 80-705-8163-8, s. 255.
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3.2.3 Cesti emigranti ve Vidni

Velmi pocetnd byla ceska emigrace ve Vidni. Jak jsem ovSem jiz dfive zminil,
skladatele, ktefi odchazeli do hlavniho mésta habsburské monarchie, jejiz soucasti byly i
Cechy a Morava vlastné nepovaZzujeme za emigranty v pravém slova smyslu. To sice neni
divodem k piehlizeni jejich vyznamu, ale stale tu je fakt, ze se nebylo lehké prosadit po
boku takovych uméledl, jako byl Haydn, Mozart a Beethoven.”™* Mezi osobnostmi, které
jisté stoji za to zminit, byl FrantiSek Ignac Tidma, jehoz dilo spada jest¢ do obdobi
baroka. Jako mnoho dalSich skladatelti 18. véku pochazel z kantorské rodiny a vystudoval
na jezuitském gymnaziu. Jelikoz v mladi pisobil v chramu sv. Jakuba, mohl byt zdkem B.
M. Cernohorského, avsak dokazané to neni. V roce 1723 uginkoval pii slavnostnim
predstaveni Fuxovy opery Costanza e Fortezza v ramci slavnosti pfi korunovaci Karla VI.
Ceskym kralem. Poté Tima plsobi po znacnou ¢ast zivota ve Vidni, kde také umira.
Nejprve zastava funkci chramového kapelnika a po smrti svého ucitele J. J. Fuxe se stava
velmi zddanym pedagogem hudebni teorie a skladby. Celkem je dochovano pies 200 jeho
skladeb, znichz téméf tii Ctvrtiny patii do oblasti chramové vokalné instrumentalni
tvorby.?*? Z jeho skladeb jmenuji Msi C dur, Stabat Mater, Te Deum a Requiem. Frantisek
Ignac Tima patfil mezi skladatele komponujici na pfelomu dvou hudebnich styll, avSak
vice nezli klasicismem se uchyluje ke star§im kompozi¢nim technikam polyfonni préce.
Jan Kititel Vainhal je bezesporu dalsi vyraznou osobnosti videiiské emigrace, alesponi co
se ty€e jeho rozsahlého skladatelského dila. Napsal vice nez 100 symfonii, ptiblizné stejny
pocet smyccovych kvartetii, fadu skladeb chramovych a asi 40 varhannich fug. Z jeho
koncertii je dnes velmi obliben koncert pro violu a koncert pro kontrabas.?** Byl ¢inny i
jako pedagog. Ve Vidni roku 1818 vychazi dva jeho teoretické spisy Anfangsgriinde des
Generalbasses (Zaklady generalbasu) a Kurzgefasste Anfangsgriinde fiir Pianoforte
(Struéné zaklady klavirni hry).”** Jan Kititel Vaithal Zijici v letech 1739-1813 si i dnes
zaslouzi naSi pozornost, nebot’ stal po boku nejlepSich videnskych skladateld a mohl

spoleéné s nimi pfispét K vyvoji evropské hudby. Nebyl vsak zdaleka poslednim z Cechd,

2 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 323.

22 pECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba I1: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 140.

213 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 324.

214 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba I1: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 146.
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kterému se dostalo ve Vidni uznani. Cisafskym dvornim kapelnikem se stal po Mozartové
smrti skladatel Leopold KozZeluh (1747-1818). Tento 74k Frantiska Xavera Dugka””
V Praze studoval gymnazium a filozofii a od roku 1789 pusobil ve Vidni. Byl autorem
mnoha hudebnich zanri, v tom se podobal Vanhalovi. Z fady komornich, orchestralnich a
klavirnich skladeb napsal asi 30 symfonii, 60 klavirnich sonat, 6 smyccovych kvartetii ale
komponoval i opery, balety, kantdty, oratoria a mse.”*® Nase emigrace ve Vidni byla
zastoupena jeSté bratry Vranickymi. Pavel Vranicky (1756-1808) pusobil pét let
Vv Eisenstadtu v esterhazyovské kapele pod vedenim Josepha Haydna a pozdé¢ji hral ve
videnském dvornim opernim orchestru. Jakych kvalit dosahovalo toto hudebni téleso
spole¢n¢ s Vranickym, jenz byl v jeho cele, si miizeme piedstavit za zvuku Beethovenovy
I. symfonie. Jeji premiéra se uskutecnila 2. dubna roku 1800 a slavila pod Vranického
vedenim uspéch.’’’” Dale ho proslavila opera Oberon, kterou sam zkomponoval. Mimo
oper se vénoval téz hudbé k ¢inohram a baletim, stejné¢ jako kompozicim koncertii ¢i
skladeb komornich. Mladsi bratr Antonin Vranicky (1761-1820) je znam piedevsim jako
vyborny houslista, ktery od roku 1794 fidi kapelu kniZete J. F. Lobkovice. Pfed tim
studoval ve Vidni napfiklad u Haydna a Mozarta. Jako skladatel se vénoval instrumentalni
hudbé. Jeho 14 symfonii a 14 houslovych koncertu je pozdné klasicistnich, v nékterych
z nich jsou dokonce citit romantismy. Diky tomu, ze pusobil jako zamecky kapelnik,
neudivi naés, ze slozil 1 velké mnozstvi skladeb komornich. Zajem pak mohou vzbudit jeho

dvé figuralni mse.

215 F. X. Dusek (1731-1799) — &esky hudebni skladatel, pedagog a klavirista
218 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: VVotobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3, s. 325.
> NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 211.
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3.3 Prinos ¢eské hudebni emigrace

Jak dokazuji piedchozi profily nejvyraznéjSich ceskych osobnosti piisobicich
Vv zahraniéi, jejich umélecky pfinos pro 18. stoleti byl mnohdy zna¢ny. VétSina naSich
skladatelti emigranti doby ran¢ klasické i pozd¢jsi byla ve sluzbach aristokratickych a toto
Slechtické feudalni prostfedi si pfirozené zadalo vyttibenou formu skladeb. Dochézelo tak
k tomu, Ze se ustalena umélecka pravidla stala s‘[ereo‘[ypnimi.218 O to vice potési, kdyz se
dozvidame, Ze dochazi ze strany naSich skladatelti k néjakym typum novatorstvi. Na mysli
mam pociny nasi skladatelské skupiny reprezentované Janem Vaclavem Stamicem, Janem
Ladislavem Dusikem, Jifim Bendou ¢i Antoninem Rejchou. Nebylo to jen téchto nekolik
malo Ceskych velikant, ktefi tvrdé pracovali, zasvétili svij zivot hudbé a oddali se plné
praci v cizi zemi. V pravd¢ jich bylo bezpocet. Takto se o naSich emigrantech vyjadiuje
Jan Némecek, autor knihy Ndstin ceské hudby 18. stoleti: ,,Cechy jako zemé hudebniki
zplodily skutecné v té dobé celé desitky dirigentii, skladateli i instrumentalisti, kteri vinou
pomerii — nékteri i nedobrovolné — opoustéji rodnou zemi a uchyluji se za hranice.
Zaplavuji Evropu a pripravuji nastup hudebniho klasicismu. Stamic zalozZil slavu
Mannheimu, Benda obohatil Nemecko melodramem, Rejcha prisel ucit Francii, Myslivecek
rozsiFil slavu Cech po Italii, Stich, Dustk, Krumpholz a jini udivovali svét svou virtuositou
nebo skladatelskym naddanim. “

Je celd tada vynikajicich skladatelt, ktefi v cizin€ §ifili dobrou povést ceské hudby, ale
zaroveii byla jejich odchodem znaéné ochuzena doméci hudebni kultura.?® Skladby mnoha
nasich emigranti Se knam vsSak dostavaly budto némeckym, nebo italskym
prostfednictvim diky Slechtickym kruhlim a neztistaly proto bez odezvy u domacich

220

skladateld, ktefi se z jejich pfikladu mohli ucit.”" V tom shleddvam hlavni pfinos Ceské

hudebni emigrace.

218 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 292.

29 NAVRATIL, Milos. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.]. Olomouc:
Votobia, 367 s. ISBN 80-722-0143-3, s. 145

220 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 292.
51



4 CESKA TVORBA V DOBE NASTUPUJICIHO KLASICISMU

4.1 Cesti kantofi 18. stoleti jako protagonisté cirkevni hudby

Mezi Ceské skladatele prvni poloviny 18. stoleti, ktefi se podileli na rozvoji domaciho
hudebniho Zivota, byl Simon Brixi. Narodil se ve Vlkavé u Nymburka a po studiich na
jezuitském gymnaziu v Ji¢in¢ v letech 1711-1717 odesel do Prahy, kde vystudoval
filozofii. Jeho hlavnim plsobistém se stal kostel sv. Martina ve zdi poté, co tam byl roku
1727 jmenovan kantorem a feditelem karu. Brixi v jistém smyslu navéazal na Michnu a
Vejvanovského, protoze je u néj patrné také inspiracni blizkost k nékterym typtim Ceské
lidové melodiky.??! To miiZeme shledat napiiklad v jeho Vanocnim offertoriu (Offertorium
pro sancta nocte Nativitatis Domini proprium) pro sbor s doprovodem smy¢ct a varhan.
Skladatel zde parafrazuje starou vanoc¢ni pisent - Narodil se Kristus Pan. DalSimi skladbami
na Cesky text je Slavnostni offertorium k prichodu Tri kralii ¢i Cantus Advenalis pro
jednohlasy sbor s doprovodem smyccti a varhan. Tyto chrdmové skladby disponuji
homofonni fakturou. Vedle varhan jako doprovodné slozky uzivd Brixi smycce, jez
dopliiuje flétnami a hoboji a dokonce zestovymi ndstroji, zpravidla lesnimi rohy, které
jako jeden z prvnich Geskych skladatelt zaglenil do orchestru.???

AvSak Brixi nelpi jen na Michnové€ tradici. Razi cestu dal a tim, Ze v jeho tvorbé
nachdzime ony lidové momenty, blizi se k ceské, zejména kantorské tvorbé nasledujiciho
obdobi. V ramci vrcholného baroka se u néj rodi prvky budouciho slohu ¢eského raného 1
pozdgjsiho klasicismu.??® Jako piiklad lze uvést skladbu Magnificat. Jedna se o kantatu
Citajici deset hudebné samostatnych uzavienych ¢asti, viici sobé vyrazoveé i kompozi¢né

224
h.

kontrastnic Ve skladbé jsou patrné principy neapolské barokni hudby, ale uz 1 prvky

ran¢ klasického hudebniho projevu. Tyto kompozi¢ni postupy, sméfujici k technickému

221 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, str. 8.

222 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 32.

222 SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8, str. 66.

224 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 33.
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zjednoduseni a vyrazovému oprosténi, jsou pro Simona Brixiho stejné jako pro jeho
soucasniky a pro celou &eskou tvorbu 18. stoleti pfiznatné.??

Mnoho Brixiho kompozic zaniklo spole¢né s likvidaci klasterti za Josefa II., 1ze vSak
predpokladat, ze jeho skladatelské dilo bylo rozsahlé. Je dolozeno, Zze Brixiho skladby
zaznivaly pri svatojanskych lodnich slavnostech jako tzv. musica navalis.?® Tento typ
slavnosti k nam prtinesl z Benatek ad kiizovnikl s ¢ervenym srdcem. Konaly se na Vltavé
kazdym rokem v piedvecer svatku sv. Jana Nepomuckého a ziskaly si velkou popularitu
nejen u nas. Jako autofi svatojanskych lodnich hudeb se uplatnily fady dalSich naSich
skladatelti, napt. J. Zach, J. A. Kozeluh nebo F. X. Brixi.??’ Je dolozeno, Ze prvni Brixiho
skladba provedena r. 1722 v ramci svatojanskych lodnich slavnosti byla kantata Plaude
Praga choro pleno. Skladatel psal hudbu k slavnostem i nasledujici roky, ale jak uz jsem
zminil, vétsina se nedochovala. DoloZzeno je vSak provedeni skladby Moldava stelis
lustratur v r. 1724 a dalSich kantat v letech 1725-1729.® Brixi mgl pratelské styky
s Bohuslavem Mat&jem Cernohorskym, kterého Jifi Sehnal, autor kapitoly Doba
pobélohorska v knize Hudba v ceskych déjindch spolecné s Brixim stavi na jakysi vyssi
piedestal mezi skladateli prvni tfetiny osmnactého stoleti a hodnotou kontrapunktické
prace, kterou se vyse zminéna dvojice vyznacuje, je ptipodobnuje k jejich italskym ¢i
videniskym soucasnikiim.

Na tuto ,,vyss$i“ troven spolecné s Brixim fadi také dila prazskych skladateli, jako byl
K. K. Gayer, V. G. Jacob, C. Vatiura, A. Reichenauer & B. M. Cemohorsky, ktery dokazal
ve svych motetech vybudovat az obdivuhodné rozsahl¢ a stavebné dokonalé
kontrapunktické plochy. Cernohorského dilo bylo zminéno v kapitole o ¢eské hudebni

emigraci. O kontrapunktu®?

téchto skladateltt mluvi Jifi Sehnal jako o organickém ¢lanku
skladeb, ve kterych se rovnomérné uplatiiovala i homofonni technika. Z toho je patrné, Ze
vice €1 méné pouzivali styl, ktery jiz roku 1699 oznacil svatovitsky kapelnik M. F.

Vencelius za némeckocesky.

225 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 33.

226 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 31.

22T PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 32.

228 Tamtéz, s. 32.

2 Kontrapunkt — zptisob skladebné prace, spocivajici v sou¢asném vedeni dvou, nebo nékolika hlast, jez
jsou melodicky i rytmicky samostatné.
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Druhym vyznamnym ¢eskym kantorem byl Josef Seger (1716-1782). Jako skladatel,
varhanik a pedagog ptisobil pouze v nasi zemi, kterou za cely zivot neopustil. Byl Zakem
C. Vaﬁury,230 F. Bendy231 a pravdépodobné i B. M. Cernohorského. Jako varhanik kiru u
sv. Martina ve zdi zaujal svoji hrou a brzy nabyl povésti jednoho z nejlepSich varhanika
v Praze. Skrze své varhanické misto poznal i F. X. Brixiho.”** Diky pedagogické &innosti,
které Seger zasvétil valnou €ast svého zivota, se zatfadil mezi nejlepsi a nejvyhledavangjsi
ucitele hudby v Praze v 2. poloviné 18. stoleti. Mezi jeho zaky pattil napiiklad Josef
Myslivedek, Karel Blazej Kopfiva,”® J. K. Kuchai,®* J. I. Linek,?® V. Pichl**® V.
Masek,?” &i J. Jelinek.”®® Posledni osobnosti, kterou v této kapitole zminim, byl Jan
Antonin KoZeluh. Narodil se roku 1738 ve Velvarech. Po studiich v Praze u Josefa Segera
a ve Vidni u osobnosti jako byl Ch. W. Gluck?®® ¢&i J. Hasse se roku 1766 natrvalo vraci do
Prahy, kde ptisobi jako feditel kiiru u kiizovnikl a pozdé&ji u sv. Vita. Praze zustane oddan
az do své smrti roku 1814, Kozeluhovym cilem bylo stat se skladatelem opernim, avSak po
napsani oper Allesandro nell” Indie a Demofoonte jeho zajem o tento hudebni obor
upadl.?*® Z jeho instrumentalni hudby se ndm dochovalo pouze pé&t symfonii a tii koncerty,
zbytkem tvorby autor zasahuje jiz pln¢ do hudby duchovni. Mezi jeho nékolika stovkami
duchovnich kompozic najdeme i 40 ms7, 10 Te Deum, 5 Requiem, 2 oratoria, a na 100
offertorii. Kozeluh byl jednim z nejvyznamnéjsich ¢eskych skladatelti druhé poloviny 18.

stoleti, ktefi komponovali v rodné zemi.

230 Ceslav Variura (1695-1736) — esky hudebni skladatel. Roku 1734 pisobil jako varhanik v kostele sv.
Jakuba v Praze. Z jeho skladatelského dila vynika soubor 12 offertorii s nazvem Cultus Latriae a 7
loretanskych litanii s nazvem Brevissimae et solennes Litaniae Lauretanae

21 Felix Benda (1708-1768) — Prislusnik hudebnického rodu Bendii. Od roku 1726 varhanik v kostele sv.
Michala u serviti na Starém Mésté.

232 Frantisek Xaver Brixi (1732-1771) — Cesky hudebni skladatel, syn Simona Brixiho a jeden z vedoucich
autorti poloviny 18. stoleti v Cechach.

23 Karel Blazej Kopfiva (1756-1785) — &esky hudebni skladatel a varhanik
23 Jan Kititel Kuchar (1751-1829) — esky varhanni virtuos

2% Jifi Ignac Linek (1729-1791) — kantor a feditel kiru v Bakové nad Jizerou. Reprezentant piedklasického
obdobi ve tvorbé ceskych kantord.

%6 vaclav Pichl (1741-1805) — &esky houslista a skladatel

57 Vincenc Masek (1755-1831) — cesky skladatel, klavirista, pedagog a vydavatel. Pisobil jako feditel kiiru
Vv kostele sv. Mikulase v Praze

238 Josef Jelinek (1758-1825) — Gesky klavirista a skladatel

2% Christoph Willibald Gluck (1714-1787) — némecky hudebni skladatel a jeden z nejvyznamn&jsich
opernich skladatelti klasicismu.

20 PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 72.
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4.2 Konec 18. stoleti ve znameni siliciho narodniho uvédomeéni

Doktor Jaromir Borecky ve své knize Strucny prehled déjin ceské hudby pise velmi
poeticky o Ceské lidové pisni. Zminuje se o tom, Ze V 18. stoleti svétské zivly vitézi nad
duchovnimi a instrumentalni hudba hlési rozkvét.

Prostfednictvim jeho slov bych rad na tomto misté vyzdvihl alespon zédvérem lidovou
hudbu, které jsem v praci samostatnou kapitolu nevénoval a pfeci méla v 18. stoleti u nas
vyznamnou ulohu. ,,Ale jiz také vzrusta nam dobra vila, jez objevena jednou ze svého
ukrytu prostych chaloupek, poznana v ryzi své krase a podstaté, prinese pozehnani nasi
hudbé a da ji ze svych zdroju poklad nejveétsi a nedocenitelny: narodni svéraz. Je to ceska
pisen lidovd, kterd prave ve stoleti XVIII. rozvila se v kvéty nejpiivabnéjsi. Jako by veskera
zarazend miza ndrodniho Zivota ceského byla vyrasila v jeho zpévu. Je pozoruhodnym
ukazem, zZe lid v dobdch své nejvétsi poroby zpival, a zZe pisné ty jsou vetsinou veselého
razu. Byly mu opravdovymi utéSovatelkami. «24l

Ackoli se piedeslé fadky mohou dnes zdat ¢tenafi mirné nadnesené, v zasadé je v nich
feCeno formou metafory totéz, o Cem hovoii témét o pul stoleti pozd€ji i publikace
Ceskoslovenskd vlastivéda, kde se uvadi: ,, Lidovd pisen, jez tvorila zdklad hudebni praxe
V podstaté veskerého domaciho obyvatelstva s vyjimkou cizi aristokracie, byla pocetné i
druhové velmi bohata. Doprovazejic prostého cloveka ve vSech Zivotnich udobich a
situacich, tvorila v 18. stoleti uz obrovsky kulturni komplex. Vedle nejpocetnéjsich pisni
milostnych a tanecnich vznikaly pisné svatebni, obradni, koledni, k doZinkam a k prastkam,
pisné o remeslnicich, o vojné, pisné s historickou tematikou apod. “242 Také Jan Némedek
uvadi ve své knize Ndastin ceské hudby 18. stoleti, ze po likvidaci literatskych sbori
skoncila vlada duchovni pisné a zietel se obraci k hudbé svétské, predevSim k lidové
pisni.243 Poukazuje dale na to, ze i cirkevni autofi byli mnohdy inspirovani hudbou
lidovou. ,Jestlize sledujeme vyvoj cirkevni hudby u nds v druhé poloviné 18. Stoleti,

dochdzime k poznatku, Ze Frantisek X. Brixi a nékteri jeho ndsledovnici dali své hudbé

L PECHACEK, Stanislav. Ceskd shorovd tvorba II: Baroko a klasicismus. 2012. vyd. Univerzita Karlova v
Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 72.

22 BEK, Josef. Ceskoslovenska viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko O¢adlik, Robert Smetana. Praha:
Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil., s. 119.

3 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 296.
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lidovy zaklad cetnymi napévky bud primo prevzatymi z lidového prostiedi, nebo
napodobenymi. “***

Proto 1ze ucinit zavér, Ze byla svétska hudba lidova odkazem ceského lidu, z néhoz pozdéji
Cerpali 1 nasi velikéni stoleti devatenactého — Smetana a Dvortak.

Posledni tfetina 18. stoleti pfinesla mnoho zmén. Vlivem ménicich se politickych
pomérti nastala zavérecnd faze ceského feudalismu. Zapas mezi Slechtou a lidem
vyvrcholil v selském povstani roku 1775, které bylo sice potlaeno, ale donutilo vladu
zaCit tesit otazku poddanstvi. Posledni 1éta vlady Marie Terezie a prvni roky panovani
Josefa Il. tak byly ve znameni reforem.’*

Nas lid, ktery volal po rovnopravnosti, byl svédkem zruSeni nevolnictvi roku 1781.
Konec stoleti tak mohl oteviit cestu ¢eskym buditelim a jejich literarnim snaham.
., K rozvoji narodniho uvedomeni ceského lidu prispely bohatou hiivnou cetné prace
Z ceskych déjin, archeologie i etnografie. Koncem 18. stoleti vynikla v téchto oborech celd

o

skupina Ceskych vzdélancii. “**® V hudbs se rodi Geskd uméla pisen, jejiz cestu razi Jakub

247

Jan Ryba“’ a to na sklonku 18. a 19. stoleti. Tento na$ vyznamny pedagog vénoval ve své

pedagogické praxi znac¢nou pozornost hudbé a byl jednim z prvnich, ktefi psali pisn¢ na
eské texty.?*®

Prazsky hudebni Zivot zasadné ovliviiuje W. A. Mozart, jehoz dilo se u nés drzelo od
osmdesatych let 18. stoleti po plnych sedmdesat let a ziskalo zde znacnou popularitu.249
Mezi naSimi skladateli se najdou i vynikajici interpreti Mozartovych dél a mnozi se jim
nechavaji inspirovat. Bedfich Smetana byl napfiklad ovlivnén Mozartovou hudbou jiz
v osmi letech, kdyz se piestéhoval s otcem do Jindfichova Hradce.?*

Ve stoleti devatenidctém se narodni Zivot zacne naplno rozvijet, ¢emuZ napomulze

hlavné¢ provoz divadelni spolecné se zajmem o lidové pisné a Cesky singspiel.

¥ NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 314.
S NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 332.

%8 BOUDYSOVA, V. Déjiny svéta v deseti svazcich: svazek 5. Vyd. 1. Editor Jevgenij Michajlovi¢ Zukov.
Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1963, 791, [2] s. 453.

2473, J. Ryba (1765-1815) — ¢esky hudebni skladatel a pedagog piisobici na pielomu klasicismu a
romantismu.

28 KYNCL, Jaromir. Od gregoridnského chordlu po soucasné zpévni formy. Vyd. 1. Cesky T&3in: Press-
Pygmalion, 2004. ISBN 80-239-1925-3, s. 144.

9 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955, s. 340.
20 TEICHMAN, Josef. Bedrich Smetana: Zivot a dilo. |1. Praha: Orbis, 1946, s. 20.
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5 ZAVER

Predkladana prace vznikla na zdkladé mého rozhodnuti pracovat s ¢eskou minulosti v
tématu, které nabizi dostatek materiali a informaci ke zpracovani a je v ném zaroven
prilezitost realizovat se v obohaceni dané latky o nové perspektivy. Jejim piinosem je
mnozstvi informaci tykajicich se 18. stoleti vybranych tak, aby nabidly ¢tenaii uceleny
pohled na danou problematiku. Pojednava o vyznamnych osobnostech hudebniho Zivota
¢eskych zemi ve sledovaném obdobi a bere v potaz zakladni otazky historického kontextu.

Préci by jisté slusela i kapitola o dobovém hudebnim instrumentéfi a jeho inovacich
v prib¢hu 18. stoleti s pfihlédnutim k takovym momentiim nasi historie, ve kterych naSe
nastrojaiské umeéni puisobilo na mysleni skladateli a hralo tak roli pfi tvorbé novych
kompozic. Vzhledem k omezenému rozsahu prace jsem vSak od tvorby této kapitoly
upustil. Rozsifujici by dale mohlo byt pojednani o ¢eské hudebni emigraci n€kolika dalSich
zemi, z nichz by jisté stalo za zminku alespon Polsko a Rusko.

Zaveérem zminim, ze byla pro mé prace i pfes mnozstvi riznicich se a mnohdy hiie
dostupnych informaci praci obohacujici a jsem rad, ze jsem zvolil pravé toto zajimavé
téma.

Jak jsme vidéli, 18. stoleti bylo vékem, kdy Cesi roztrouseni v emigraci po celé Evropé
piispivali k obohaceni cizich hudebnich kultur ¢eskou lidovosti, kterd se nakonec ukazala

jako vitézna pti formovani nasi vlastenecké spolecnosti 19. stoleti.

57



6 RESUME

The purpose of my bachelor thesis is to summarize the information about musical life
in Czech lands in the 18th century with closer look at its main personalities. With regard to
this period it also takes into account the basic questions of the historical context. Whole
topic is discussed from theoretical viewpoint. It should be said that the work is divided into
three different parts from witch Music of the Baroque era and Czech music emigration are
the biggest ones. As | have already mentioned the work discusses essential cultural and
historical factors of 18th century, which played an important role in our history of music.
Musical life in the Czech lands was rich at that time, but even more interesting are the lifes
of our emigrants, who represented our culturure abroad. The goal of my work is to describe

both of these sections.

58



7 SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU

BEK, Josef. Ceskoslovenskd viastivéda: oddil hudba. Redaktor Mirko Ocadlik, Robert
Smetana. Praha: Horizont, 1971, 435 s., [12] barev. obr. pfil.

BOHADLO, Stanislav, Petr SPACEK a Frantiek VANICEK. Musica sacra. Vyd. 1. Usti
nad Orlici: Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, 2012, 160 s. ISBN 978-80-
7405-175-3.

BORECKY, Jaromir. Strucny prehled déjin ceské hudby. 2., opr. a rozs. vyd. V Praze:
Mojmir Urbéanek, 1928, 271 s. Illustrované katechismy M.U., sv. 10.

BOUDYSOVA, V. Déjiny svéta v deseti svazcich: svazek 5.Vyd. 1. Editor Jevgenij
Michajlovi¢ Zukov. Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1963, 791, [2] s.

CMIRAL, Adolf. Zdakladni pojmy hudebni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1959.

CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. 3. piehl. a dopl. vyd., v Pantonu 1. Praha:
Panton, 1964, 486 s., [32] s. obr. pril.

CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjinach: od stiedovéku do nové doby. Praha:
Supraphon, 1989, 483 s., [16] s. obr. ptil. ISBN 80-705-8163-8.

HOSTOMSKA, Anna. Opera: Privodce operni tvorbou. Statni nakladatelstvi krasné
literatury hudby a uméni Praha, 1956.

KACIC, Ladislav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Pfeklad Vit Roubigek. Praha: Ikar, 2009. ISBN
978-802-4912-660.

KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 1168 s. ISBN 80-902-9121-
X.

KYNCL, Jaromir. Od gregoridnského chordlu po soucasné zpévni formy. Vyd. 1. Cesky
Té&sin: Press-Pygmalion, 2004. ISBN 80-239-1925-3.

NAVRATIL, Milo. Dé&jiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.].
Olomouc: Votobia, 367 s. ISBN 80-722-0143-3.

NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby 18. stoleti. Praha: SNKLHU, 1955.

PECHACEK, Stanislav. Ceskd sborovd tvorba 1l: Baroko a klasicismus. 2012. vyd.

Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta: Nakladatelstvi Karolinum, 2012.

59



POSADOVSKA, Dagmar a Dusan PAZDIREK. Podobizny nad klavirem. 1. vyd. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi, 1966, 169 s., [24] s. obr. pfil.

SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001, 657 s. ISBN 80-902-9120-
1.

SMOLKA, Jaroslav. Hudba ceského baroka. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2005, 81 s. ISBN 80-733-1022-8.

SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: pribeh zivota a tvorby ceského skladatele
vrcholného baroka. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni v Praze, 2006, 338 s.
ISBN 80-733-1075-9.

SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3.
TEICHMAN, Josef. Bedrich Smetana: Zivot a dilo. |l. Praha: Orbis, 1946.

60



