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Anotace

Prace se zabyvé komparaci povidky a filmu Ja truchlivy bith. Déle mapuje prerod
Milana Kundery v romanopisce, jenz si svou cestu vySlapal skrze poezii, dramata a také
povidky. Samostatna kapitola je vénovana rozboru Smésnych lasek. V nésledujici ¢asti
prace je podrobné rozebirana povidka a nasledn¢ také film. Na konci naseho pocinani je
umisténo zavére¢né zhodnoceni, které mapuje vysledny dojem z provedeného

porovnavani obou dé¢l.

Abstract

This work deals with the comparison of the short story and film named Jd
truchlivy buh (I, the Mournful God). This work also maps the transformation of Milan
Kundera into a prose writer, who made his way through the poetry, drama and short
stories. A separate chapter is dedicated the analysis of Smésné lasky (Laughable Loves).
The story and the film were analyzed in the next part of the work. The final resume is

placed at the end of this work and presents the result of this comparison.

Klic¢ova slova
Kundera, Ja truchlivy bith, Smésné lasky, povidka, filmové zpracovani, zert, hra,

mystifikace.

Keywords
Kundera, Ja truchlivy bith (I, the Mournful God), Smésné lasky (Laughable

Loves), short story, movie adaptation, joke, game, mystification.



1 UVOD

Milan Kundera je dnes jiz uznavanym svétovym autorem, kterému se vénuje
nespocet vice ¢i méné pravdivych publikaci. Byva nazyvan postmodernistou, pfesto on
sam se rad¢ji oznacuje jako romanopisce. Stfezi si své soukromi a jiz nékolik let se
vyhyba publicité a zdsadné neposkytuje rozhovory. Jde mu piedevs§im o literaturu a ne o
to aby se svétem sdilel svilij osobni Zivot. Timto mlze na ostatni ptisobit jako podivin, jez
broji za svou svobodu, odmita slavu a ,,nemysleni pfejatych myslenek”. Jde mu o
literaturu a o to, aby lidé vnimali pifedevsim jeho dilo, ne osobu autora. Uvédomuje si
nesmrtelnost vyznamnych dé€l, a proto opovrhuje pomijivymi knihami, které jsou
pramérné.

,Slava umélcu je nejobludnéjsi ze vsech, protoZe do sebe zahrnuje myslenku
nesmrtelnosti. !

Z rozhovort s Milanem Kunderou z podzimu 1983 ud¢lal francouzsky spisovatel
Christian Salmon autorizovany vytah. Cituje pak Kunderova slova, kterd pronesl pro
francouzsky Le Nouvel Observateur:

., Nechut' k mluveni o sobé samém je to, co odlisuje romanovy talent od lyrickéeho
talentu. “*

Kundera je v literarnim svété osobnosti zasahujici do nekolika literarnich zanrt.
Dnes se prezentuje jako romanopisec, ale zacinal jako lyrik. Dokon¢il tfi sbirky versd,
postupné se vzdalil svému lyrickému véku, a zaCal se vénovat dramatim. Béhem
prestavky od psani Majitelii klicii vytvortil stézejni povidku Ja truchlivy biith, diky které
se nasel. A pravé této povidkové prvotin€ se bude tato prace vénovat.

Bakalarskd prace zprvu struné nastiiuje spisovateliv zivot, z n¢hoz je patrné
autorovo filmové vzdélani, jez pln€ vyuzil pfi psani scénait k filmovym adaptacim na
jeho dila Zert, Ja truchlivy bith a Nikdo se nebude smdt. Kratce se vénuje také
Kunderovu stylu psani, osobitému projevu a tématice jeho d¢l.

V nésledujici kapitole je naSe pozornost zamétfena na Kunderu jakoZzto autora, a
pfipomene jeho dila, kterd napsal do roku 1970, tedy do vydani sborniku Smésnych
lasek. Prace se poté se zaobira Kunderovou povidkaiem, a na rozboru Smeésnych ldasek

predklada autorovy charakteristické rysy jeho povidek. Povidky nejsou rozebirany

" KUNDERA, Milan. Kdo je to romanopisec. In Nechovejte se tu jako doma, priteli. Brno: Atlantis, 2006,
s. 17.
2 SALMON, Christian. Interview s Milanem Kunderou. Olomouc: Votobia, 1996, s. 10.



jednotlivé, ale je jimi poukazovéano na prvky, které¢ budou pro spisovatele 1 pozdé€ji (pii
psani romantl) typické. Pravé piibéhy o ,,sméSnych® laskdch posunuly Kunderu blize
k jeho romanopisecké profesi, a staly se prvnimi a zaroven poslednimi povidkami, které
kdy napsal.

Tématem prace neni jen rozbor povidky Ja truchlivy buh, ale téz analyza
stejnojmenného filmu, na jehoZ scénati se Kundera podilel. Cilem je komparace obou dél
a jeji vyhodnoceni. Zpocatku si obsirnéji rozebereme povidku, zejména jeji d¢j. Poté se
kterém se d&j odehrava, a zaroven predstavime hlavni postavy ptibéhu. Nasledovat bude
kompozice povidky a jazyk postav. Druha ¢ast této kapitoly se jiz zabyva rozborem
filmového zpracovani. Opét je podrobnéji vypodoben dé&j, ktery je jiz stavén do
porovnani s literarni pfedlohou. Film piichazi s novymi postavami i scénami, jeZz byly
samoziejmeé pfi rozboru zminény.

Na zakladé¢ komparace povidkové piedlohy s Kachlikovym filmem budou

vyvozeny zavery, které zhodnoti, zda bylo zfilmovani povidky uspésné, ¢i nikoli.

2 MILAN KUNDERA - AUTOR

2.1 Zivot Milana Kundery

Dnes jiz pétaosmdesatilety Milan Kundera, narozeny 1. dubna 1929 v Brné, Zije
od roku 1975 v Pafizi. Jak sam piSe ve své poznamce k Ceskému vydani romanu
Nesmrtelnost’, byl roku 1978 zbaven &eského ob&anstvi. V roce 1981 ziskal francouzské
ob¢anstvi a do Cech jiz nepiesidlil. Kunderiv odchod do exilu mu nékteii lidé dodnes
nedokazali odpustit. Nedokdzali mu odpustit ani to, ze se po roce 1989 nevratil zpét do
své vlasti. Pokud cestuje do Cech, tak jeding inkognito. Tvrdi, Ze jej v Cechach nic
sametova revoluce, pfislo ptilis pozde¢.

Je znamo, Ze jako mlady vstoupil do Komunistické strany Ceskoslovenska.
Pozdéji byl spolecné s Janem Trefulkou ze strany vyfazen. Nasledovalo pfijeti zpét do
strany v roce 1956 a také definitivni vylouceni z komunistické strany v roce 1967 po

vystoupeni na IV. sjezdu Svazu Ceskoslovenskych spisovatelll. Nejvyraznéjsi zde ale

3 KUNDERA, Milan. Poznamka autora. In Nesmrtelnost. 1. vyd. Brno: Atlantis, 1993, s. 343-351.



nebyl referdt Milana Kundery o vyznamu kultury malého naroda, nybrz ptispévek
Ludvika Vaculika, ktery vyvolal v komunistické stran€ rozruch.

O spisovateloveé zivoté je mozno se docist mnoho informaci a je zfejmé, Ze jeho
osobni Zivot se prolina do publikovanych dél. Kundera je autor nesmirné vzdélany,
sectély. Studoval literarni védu a estetiku na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy, ale
studium nedokonc¢il. PreSel na FAMU a zah4jil studia filmové rezie a posléze
scenaristiky. Seminar scenaristiky po ziskani docentury vedl.

Kundera po ptesidleni do Francie piSe sva dila pfedevsim ve francouzsting. Dila
psand francouzsky vydava u nakladatelstvi Gallimard. Jeho knihy se piekladaji do
mnoha jazyki, ovSem pieklady do CesStiny od jinych piekladatelt Kundera nepovoluje.
Ceské pieklady nechava vydavat v nakladatelstvi Sixty-Eight Publishers v Torontu a od
roku 1989 i v brnénském Atlantisu. Je znam svou preciznosti, proto také peclivé
kontroluje pieklady do jazykd, jez ovlada.

Milan Kundera je dosti specifickym autorem, kterého nelze snadno definovat. V
jeho dilech se stale objevuji ta sama témata, ty stejné motivy, které ale vzdy pfinasi néco
nového. Kunderav literarni svét je také Uzce spjaty s hudbou. Obdivuje predevSim
ceského skladatele LeoSe Janacka. Pravé Janacek, kritik romantismu a zazitych pravd,
dokazal podle Kundery spojit svét prozy s hudbou a dojit vlastni cestou k modernismu.
Jiz jako dit€ se spisovatel vénoval hudbé, kdy ho otec, zak Janacka, klavirista a pedagog
JAMU, Ludvik Kundera, ucil hrat na klavir, a vénoval se i studiu hudebni kompozice u

Pavla Haase a Vaclava Kaprala.

2.2 Dilo — do Smésnych lasek

Milan Kundera se fadi mezi romanopisce, basniky, esejisty, dramatiky, povidkare
a prekladatele. Je také znalcem uméni, hudby a byl ocenén né€kolika cenami za literaturu.
Dokonce byl navrzen na Nobelovu cenu za literaturu. Kunderiiv styl psani se
nevyznacuje zdobnosti, ale spiSe jednoduchosti a vystiznosti. Pfesto ma v sobé hlubokeé
myslenky, které koresponduji s celym dilem a nevyznivaji naprazdno.

Ma prace se zabyva povidkou Ja truchlivy buh a také Kunderou povidkarem.
Rozepisovat se o vSech Kunderovych roménech, dramatech, studiich, cizojazy¢nych
piekladech apod. by tedy nemélo smysl. V nasledujicich odstavcich bude kratce
nastinéna Kunderova tvorba do roku 1970, kdy byly seSity o ,,sméSnych® laskach

uceleny do souborného vydani.



Kunderovou prvotinou je lyricka sbirka Clovek, zahrada Sird z roku 1953, ktera
je vénovana Konstantinu Bieblovi. V roce 1955 vychdzi sbirka Posledni mdj. S touto
poémou vyhral Kundera vroce 1954 fucikovskou soutéz Literarnich novin a Svazu
spisovatelll. Pfepracovaného vydani se dockala roku 1961. Ackoli se jedna o oslavu Julia
Fucika, ¢tenafi neujde, ze 1 ptes pateticky raz sbirky, je jazyk pomérné vytiibeny. Piesto
tu forma nezvitézila nad obsahem. Kundera se pozdé€ji od svych ranych bésni
distancoval.

Na vyznamu v Kunderové poezii nabyva predevSim sbirka Monology, vydana
roku 1957. Je tfeti a také posledni lyrickou sbirkou, kterou Kundera napsal. Monology se
dockaly dalsich ptepracovanych vydani v letech 1964 a 1965. Jedna se o citové reflexe, o
monology muzi a zen, ktefi ve vztazich tapou. Jsou zranéni, hledaji vychodiska ze svych
situaci a bloudi v kruhu. Zatimco Posledni mdj Sel komunistickym straniktim na ruku,
Monology jiz nejsou ,,ptinosem pro socialistickou spolecnost™, coz je diivodem nepfijeti
soudobou kritikou.

Kundertv posledni basnicky pocin ma urcitou spojitost se Smésnymi laskami. V
Monolozich Kundera ptedestira Ctenafi problematiku lidskych vztahli. V monology
vyustily dialogy lidi, ktefi uz si nemaji co fict. V basni Past muz utika pted svou vlastni
zenou, aby k ni vZdy znovu nasSel cestu a paradoxné s ni a v ni zapomnél na vSe i na ni.
Verse tedy nastinuji uskali komunikace ve vztazich, ze kterych jiz vyprchala vasen,
ukazuji svét a spoleCnost bez piikras a s tim souvisejici osamocenost, bezvychodnost
situaci, nepochopeni apod.

Nejen tato, ale 1 dalsi témata budou stézejnimi ¢lanky pozdé¢jSich Kunderovych
povidek a romdnt. Zde se autor jesté¢ potyka se svym lyrickym vékem, ktery on sam
v budoucnosti odsoudi. Piesto jiz klade vazné existencialni otazky, na které neni snadné
odpovédét. Jiti Opelik v Nemilosrdenstvi*, ve své kritice na Smésné lasky pise, Ze
Monology byly jesté etické, snazily se byt mravolicné, ukazovaly spolecnost, které sesla
z cesty. Smesné lasky predkladaji ¢tendiim piibéhy lidi, které by se mohly stat i jim.
Ptedstavuji svét opustivsi dobré mravy a fidici se vlastnimi zasadami. OvSem nepoucuji
a nemoralizuji.

Do Smeésnych lasek, tedy do souborného vydani z roku 1970, stihl Kundera vydat
tii knihy versu, esejistickou studii Umeéni romanu. Cesta Vladislava Vancury za velkou

epikou (1960), drama Majitelé klicii (1962), roméan Zert (dokonden roku 1965) a

4 OPELIK, Jif{. Nemilosrdenstvi. In Smésné lasky. 4. vyd. Brno: Atlantis, 2007, s. 217-223.



groteskni hru Ptakovina (1968, derniéra r. 1969).

Umeéni romanu z roku 1960 povazuje autor saim za studentskou praci. Rozebira
dila Vladislava VanCury a zaobird se problematikou velkého romanu v dnesni dobé —
predevsim hledani epiky a klasi¢nosti. Touto praci si Kundera vySlapava cestu k vlastni
epické tvorbe. PiSe zde, ze ,, vytvaret velkou klasickou epiku znamena totiz zarovern
vytvaret uprostred nelitostné zobrazovaného sveta aktivni lidstvi usilujici o svobodny cin,
cloveka snaziciho se zachovat si v nepriznivych spolecenskych podminkach svou lidskou
celost a bohatost. Znamena to tedy vratit literature ztraceného celého clovéka, ztracenou
lidskou harmonii, ztracenou lidskou velikost a krdsu.

V roce 1986 vydava Kundera L’art du roman shodujici se s ndzvem dila z roku

1960, kde se podrobné&ji zabyva poetikou romanu.

2.3 Kunderuv styl psani a charakteristické rysy
2.3.1 Uskali p¥i ¢éteni Kunderovych dél

Kunderova dila jsou slozitd a komplexni, proto je jejich spravné pochopeni témért
nemozné. Bez klie, bez sprdvného vnimani textu, se muze Ctendf v autorovych
myslenkach ztratit a pfisuzovat vécem vyznamy, které nemaji. Kundertv styl psani je
hravy a zéarovenn chladn¢ ironicky. Autor se ukazuje jako stratég, jehoz dila jsou
komponovana s maximalni ptesnosti tak, aby zZadna ¢ast nepiisla nazmar. V povidkéch,
ale 1 ve svych romanech pracuje stile s totoznymi tématy, ktera jsou vécna, a tudiz
nevycerpatelnd. S tim souviseji i ndzvy Kunderovych dé€l, jez jsou vicemén¢ synonymni.

,,»Mimo tato témata nemam, co bych rekl. «6

Nezdraha se ve svych dilech filosofovat, o ¢emz literarni svét piesvedcil jiz svou
prozaickou prvotinou Ja truchlivy bih. Sdm Kundera nazyva své romany opusy, coz
podnécuje propojit Kunderovy romany se svétem hudby. Samoziejm¢, ze hudba neni
hlavnim tématem jeho knih, oviem ma v nich své misto, napiiklad v Zertu se Ludvik
navraci k tradici moravského folkloru, v Knize smichu a zapomnéni je kritizovana hudba
pop music jako ,hudba bez paméti“. V. Nesmrtelnosti se taktéz ozyva kritika kultu
soudobé hudby (elektrické kytary, pouzivani vazné hudby v reklamach). Neukazuje timto
Kundera ¢tenafi, ze zatracenim klasické hudby jsme zahodili sami sebe, své déjiny, sviij

vyvoj?

> KUNDERA, Milan. Uméni romdnu. Praha: Ceskoslovensk}? spisovatel, 1961, s. 204.
® SALMON, Christian. Interview s Milanem Kunderou, s. 56.



Kunderiiv styl psani je jeho osobitou charakteristikou, kterd ho urcitym zptisobem
prezentuje. Ve svém eseji Nechovejte se tu jako doma, pFiteli’ pise, Ze si autor mize se
svym dilem nakladat, jak uzné za vhodné. On je panem svého dila. Kundertv pozadavek,
aby Ctendi porozumél dilu, se tedy d& povazovat za jeho vlastni soukromé pravo. Je tieba
se zamyslet nad tim, zda i pfes autorovo vs§emozné postrkovani ¢tenare k cili, neodboci
ctendf na kiiZzovatce jinym smérem a nedojde k takovému cili, ktery by mu vyhovoval
vice.

Kundera déle broji proti Spatnym interpretacim dé¢l. Za priklad uvadi amerického
profesora vykladajictho Hemingwayovu povidku Kopce jako bili sloni na zakladé
spisovatelova soukromého zivota, a dile zminuje prazského dirigenta Kovatovice
zménivsiho zavér Janackovy Jeji pastorkyné k obrazu svému.

. v r I4 r r v . ’ K(8
wlakto jsou umélecka dila usmrcovana kycovou interpretaci.

2.3.2 Tematika dél

Milostny cit v Kunderovych knihach nepiinasi vzdy jen jedno uspokojivé
stanovisko. Diilezit¢ misto patii v jeho dilech také erotice. Pohlavni akt neni zpravidla
predstavovan jako hnaci motor lasky, ale jen jako chti¢, jako touha po poznani
nepoznaného. Spisovatel se nezdrahd uplatiiovat ky¢ v sexualité. Sexudlni styk se tak
stava télocvikem, aktem plnym trapnosti, nutnosti ¢i potfebou oprosténou od lasky. Po
uhaSeni chtiCe pfichdzi vystfizlivéni a erotika se stdva komickou, smesné plytkou a
predevsim neuspokojivou.

Ky¢i se nevyhybaji ani don Juani, jez i pfes svou ironickou stranku sklouzévaji
k sentimentalité a k sebeklamu. Smich, ktery v dilech zazniva, je trestajici, ponizujici.
Postavam neni doptan st'astny konec (Tereza a Tomas umiraji pfi autonehod¢, Tamina jiz
nenalezne cestu z ostrova obyvaného détmi a také umird, Agnes zemie na nasledky
dopravni nehody atd.). Zadna postava nedojde své pomsty, protoZe jeji pomstychtivost,
jeji hra se obrati proti ni, casto ve znasobené podobé. Kundera je vzdy panem situace.
Postavy jsou jeho loutkami, jejichz osud drzi on pevné ve svych rukou. Vede je, nechava
je spadnout na dno a také se obelhavat. Nepiedestira jim Stastny konec, k tomu je ostatné
ani nedovede. Hraje si s nimi stejné jako se Ctenafi.

Pro jeho vypravéce je typicky smysl pro humor, ktery jej neopousti ani

" KUNDERA, Milan. Nechovejte se tu jako doma, priteli. Bro: Atlantis, 2006, s. 68.
¥ KUNDERA, Milan. Muj Janacek. Brno: Atlantis, 2004, s. 39.
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v zapeklitych situacich. Vypravi pifibehy druhych, ale zaroven se je nezdraha
komentovat. Kundera se brani zaménovani autorského subjektu s autorem. Nevystupuje
presto Kundera v uréitych momentech ze stinu vypravééa svych knih? Ctenafi by mohli
najit spojitosti, kterymi by mohli prokazovat své diikazy. Spisovatel by se jim ale také

mohl vysmat s tim, Ze se nechali ,,napalit* a podlehli autorské mystifikaci.

3 KUNDERA - POVIDKAR

Kundera se od svého lyrického veéku prestiihl Monology a nasledné se dopracoval
k povidkém, ve kterych je mozno nalézt prvotni rysy jeho roméant. Kapitola je zamétena
na charakteristiku Smésnych lasek jako celku, ktery je tvoten z povidek, které vysly v 60.
letech ve tfech seSitech. V letech, kdy povidky vznikaly, napsal Kundera esejistickou
studii Umeéni romanu, kde jiz hledal cestu ke své vlastni epi¢nosti.

Rok pied prvnim seSitem povidek (1963) vydava Kundera Majitele klicii, drama,
které je zaloZzeno na mnohoznacnosti a vzajemném nepochopeni. Nechybi zde princip
hry, vstupovani do nepravdépodobnych situaci a ani rozhodovéni ve stresovych
situacich, na kterych zaviseji zivoty. Jiz zde vystupuje z piibé¢hu deziluze z vlastniho
byti. Hlavni hrdina pocituje sviij domov jako misto, které nemiize opustit, ale nakonec
dochazi poznéni, Ze vse bylo jen pfeludem a jeho odchod je nejlepsim moznym fesenim.
Také tempo je zpocatku volnégjsi, postupné vsak ptibeh graduje.

V roce 1965 dokonéuje Druhy sesit smésnych lisek a také roman Zert, kterym
zacina svou celosvétoveé uznavanou drahu romanopisce. Presto si jesté odskoci k napsani
tretitho seSitu o sméSnych laskach (1968). Ve stejném roce ma premiéru jeho hra

Ptakovina.

3.1 Vznik a vydani SméSnych lasek
3.1.1 Prvni tf¥i seSity o ,,sméSnych* laskach

Povidky byly psany v rozmezi let 1958 az 1968. V roce 1963 vydava Kundera
Smeésné lasky: Tri melancholické anekdoty. Tuto utlou knihu vydalo nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel v edici Zivot kolem nas s nakladem 15 tisic vytiski.
Obsahovala tti povidky: Ja truchlivy bith, Sestricko mych sestiicek a Nikdo se nebude
smat.

O dva roky pozdéji, v roce 1965, vychazi Druhy seSit sméSnych lasek (Zlaté

jablko vécné touhy, Zvéstovatel, FaleSny autostop) a v roce 1968 Treti sesit sméSnych
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lasek obsahujici povidky Symposion, At ustoupi staii mrtvi mladym mrtvym, Eduard a
Buh, Doktor Havel po dvaceti letech. Tento povidkovy soubor byl v roce 1969 ocenén
cenou Ceskoslovenského spisovatele.

3.1.2 Povidkovy soubor Smés$né lasky

Prvni souborné vydani — Smésné lisky, vyslo v Ceskoslovensku v roce 1970 a
opét jej vydal Ceskoslovensky spisovatel, tentokrat s nakladem 50 tisicti vytiskil. Obalka
nese kresby Jifitho Trnky. Kniha stmeluje tii cykly povidek a to Smésneé lasky: Tri
melancholické anekdoty, Druhy sesit smésnych lasek a Treti seSit smésnych lasek.
Spisovatel zde vynechal dvé povidky (Sestricko mych sestricek a Zvéstovatel) a sbornik
tedy obsahuje osm ptibeht (¢lenéno na tii oddily po tfech, dvou a tfech povidkach): I.
cast: Ja truchlivy bith, Nikdo se nebude smat, Zlaté jablko vecné touhy, 11. Cast: Falesny
autostop, At ustoupi stari mrtvi mladym mrtvym, 111. ¢ast: Symposion, Eduard a Buih,
Doktor Havel po deseti letech.

V roce 1981 byly Smésné lasky vydany v Torontu nakladatelstvim Sixty-Eight
Publishers. Francouzské vydani z roku 1970 bylo prvnim zahrani¢nim vydanim sborniku
povidek. Z obou vydani byla povidka Ja truchlivy buh vynechana.

O vytazenych povidkach Kundera tvrdi, ze by se daly napsat Iépe, a proto je jiz
do dalsich vydani vice nezatadil. K tomu jesté dodava, ze v povidce Zveéstovatel ,,slysel
cizi, vypiijéeny hlas “.’

Soubor Smeésné ldasky s koneénymi sedmi povidkami, tedy bez povidky Ja
truchlivy bith, byl v CSFR poprvé vydan v roce 1991 nakladatelstvim Atlantis v Brn& s
doslovem Milana Kundery a Jitfiho Opelika. Nemilosrdenstvi Jitiho Opelika je kritika na
Smésné lasky z roku 1969 uvetejnéna v Listech. Dalsi vydani povidkové souboru u nés:

treti vydani v roce 2000, ¢tvrté vydani nasledovalo v roce 2007.

3.2 Smésné lasky

Milan Kundera vstoupil do prozaického svéta povidkou Jd truchlivy bith. Ke
svému obratu od lyrismu dale fika, Ze lyricky veék neni dospélosti, tedy tim, k cemu
Cloveék smeétuje. Lyricky veék byva ve znameni romantismu a sentimentalismu, jedna se o

idealy mladi. Kundera se stava prozaikem s hravymi povidkami, které ukazuji lasku ve

Y KUNDERA, Milan. Poznamka autora. In Smésné lasky. Brno: Atlantis, 2007, s. 226.
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vSech moznych podobach. Lasky nejsou tak laskami, jako hrami na lasku a hlavni

hrdinové se ocitaji v pasti svych her, ale o tom vice pozdéji.

3.2.1 Kompozice povidek, zrozeni Kunderova vypravéce

Sbornik Smeésné lasky obsahuje sedm povidek, které jsou dale clenény do
jednotlivych aktd a ¢asti jsou oznaceny ¢isly nebo nadpisy. D& povidek je chronologicky
a doba, za kterou pifib¢h uplyne, je u povidek rtizna. Nekterymi mysSlenkami se vraci
autor do minulosti, pokud to povidka vyzaduje. Povidkam je ptizptsobeno jak tempo, tak
1 jazykové vyjadfovani. Rozmanita je tu tematickd a motivicka stranka véci, ovSem ani
povidky se neubrani opakovani témat, kterd jsou vSak i v dnesni dobé stale aktudlni. Na
prvni pohled se povidky mohou zdat pouze smésné. Pozornému ctenafi neujde, ze
samotna smeéSnost je spiSe tragikomikou, kterd provazi postavy piibéhu. Kundera
ukazuje nejen plytkost lasek, ale zarovein i1 problém jedince pfizplsobit se soucasnému
svétu.

Povidky provokuji a ukazuji, ze vypravé¢ mize komentovat a reflektovat jednani
svych postav s ironickym nadhledem, s odstupem nejen od déje, ale i od sebe samého.
Kunderiv vypravec se zda jako vSevédouci, autorsky, nékdy také nemilosrdny. Snazi se
¢tenafe oklamat iluzi o pravdivosti piibéhu. Jak bylo jiz zminéno vyse, bylo by chybné
zamenovat vypraveécovy myslenky s myslenim autora. OvSem také bylo poukdzéno na
problém toho, Ze nikdy skute¢né nevime, zda spisovatel nepromitl do pfibéhu kus sebe.

Povidky by se daly rozdélit na liché a sudé, jak se o tom v kapitole Zrozeni
prozaika aneb Don Juan pozdni doby zminuje v publikaci Svét romanii Milana Kundery"
Kvétoslav Chvatik. Povidky zatazené ve sborniku Smésné lasky na lichou pozici (Nikdo
se nebude smat, Falesny autostop, At ustoupi stari mrtvi mladym mrtvym a Eduard a
vecne touhy, Symposion, Doktor Havel po dvaceti letech) maji spise hravéjsi ton.

Zlate jablko veécné touhy 1 Symposion jsou psany ve svizném tempu. Symposion je
fraskou, ve které vystupuje n€kolik postav, které si zaménuji role a rozehravaji své hry.
Povidka se sklada z péti jednani. D¢j je jednoduchy a hlavnimi hrdiny se stavaji doktor
Flajsman a doktor Havel. Jedna se o protikladné postavy — zatimco Havel je proutnik a
milovnik Zen, FlajSman je naivni mladik se sentimentalnimi sklony hledat lasku tam, kde

neni.

" CHVATIK, Kvétoslav. Svét romdnii Milana Kundery. Brno: Atlantis, 2008, s. 43
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Jediné dvé povidky jsou psany ich-formou, a to hrava povidka Zlaté jablko vecné
touhy a Nikdo se nebude smat. Vypravécem je jedna z postav z ptribehu, jejimaz ofima je
do d¢&je nahlizeno. Ve Falesném autostopu vystupuje postava vSudyptitomného
vypravéce, ktery v er-formé buduje text a s ledovym klidem ctenafi predkladd obraz
mladika a divky, jimzZ se jejich hra vymkla z kontroly. Hra nem¢la stanovend pravidla,
proto bylo tak tézké ji pferusit. Na druhé stran¢ tu hrala roli mladickd nezkuSenost
(Iyricky ve€k), kterd spole¢né s neschopnosti komunikace, chybami v dorozumivani vede
ke splynuti postav s jejich vymysSlenymi alter egy.

Povidky A¢ ustoupi stari mrtvi mladym mrtvym a Doktor Havel po dvaceti letech
jsou psany z pohledu vypravéce, tedy er-formou. V ptibeéhu o doktoru Havlovi je uzito
delsich, ¢iseln¢ oznacenych kapitol a tempo, které Kundera zvolil, je volné&jsi. V obou
povidkach se Ctenai seznamuje s postavami, které bilancuji a uvédomuji si, ze jiz ztratily
mladicky Sarm.

Také Eduard a Bith je psan er-formou. Povidka piekypuje kontrastnimi motivy,
od propojeni soukromi ¢loveka a doby, ve které zije (50. 1éta), pies erotiku (ke které se
postava, a¢ nerada, uchyluje kvili svému kadrovému posudku), az k nahodilé lasce
Eduarda k Alici. Eduard hraje v podstaté hru sam se sebou a vSe, co je nepfistupné, ho
podnécuje k dal§imu ziskavani. Ctenai odekava, e Eduard svym ziskem dojde
uspokojeni, naplnéni, ale pravé ono vitézstvi je pro néj nakonec bezcenné. Bavila ho

samotna hra, zatimco dosazeni vysledku pro n¢j bylo zklaméanim.

3.2.2 Témata povidek

Tematicky jsou si povidky blizké, ackoli kazda se ve vétSi mife vymezuje
rozdilnymi motivy. Témata, kterd se ve Smésnych laskach vyskytuji. Ziejmé jsou
kontrasty mezi mladim a stafim, a to napiiklad v povidce Doktor Havel po dvaceti
letech. Doktor Havel se bavi udilenim mouder o zenach mladému redaktorovi. Odradi jej
od hezké divky a zaroven jej postrc¢i k tomu, aby objevil krasu tamé;jsi doktorky. Mladi je
prezentovano jako lyricky vék. Jedna se o dobu, kdy Clovek jesté neni plné zraly, citi se
plny idealt a piedstav o budoucnosti.

Dale se nabizi téma lasky, vzdyt sam autor nazval svou sbirku Smésné lasky,
presto se zde nejednd ani o lasku, ani o smé&$nost. Zeny pisobi jako objekty muzské
touhy, které kdyz miluji, tak na krev. Muzi si s Zenami hraji, ale Zeny nejsou stavény do
pozice obéti. Jsou soucasti hry, jejiz pravidla mohou taktéz urcovat. Nékdy je dokonce

samy nastavuji a faleSnym rolim se ptizpusobuji (Falesny autostop). Ale nejen zenské

14



postavy podléhaji klamu. V povidkach Symposion a Doktor Havel po dvaceti letech
dokéze Havel presvédCit jak Fla§jmana, tak redaktora o nécem, ¢emu dosud nevéfily.
Podléhaji mystifikaci, a 1 pfes celkovou komicnost situaci, se hrdinové nepotykaji
s deziluzi. Pfijimaji lez jako pravdu a necht¢ji vidét realitu takovou, jaka je.

Kunderovy povidky provazi vSudypfitomna ironie, jiz oplyvaji jak postavy, tak
vypraveci povidek. V povidee Nikdo se nebude smat se dostava hlavni hrdina do situace,
ktera zprvu vyznivd komicky, ale postupné se rozristd do obfich rozméri a muz je
nakonec sam lapen do siti svych spletitych 1zi. Ztraci praci i pfitelkyni, pfesto mu

zustava nadhled a sebeironie.

3.2.3 Postavy povidek a lyricky vék

Postavy Kunderovych povidek a romani nemaji za ukol ¢tenafi ukazat, ze jsou
stvofeny podle pravdivé ptredlohy. Kundera stird hranice mezi fiktivnim svétem a
realitou. Nékteré postavy jsou bezejmenné a vystupuji pouze prostfednictvim své funkce,
napft. v povidce Nikdo se nebude smat je hlavnim hrdinou asistent pracujici na vysoké
Skole, jehoz jméno se ctenar nikdy nedozvi. V povidce Sestricko mych sestricek se
predstavuje hudebni skladatel, ve Falesném autostopu mladik a divka. Postavy jsou
vypravécem vidény modelové, jejich identita je zastiena.

Kundera se vyhyba vnéjsi charakteristice postav, pokud nesouvisi s psychikou
postavy, napt. v povidce At ustoupi stari mrtvy mladym mrtvym se po patnacti letech
setkavaji davni milenci a oba pocituji své staii, predev§im ale Zena, ktera byla jiz tehdy
star§i. T¢lo je symbolem a také nastrojem, pomoci néhoz mohou postavy ziskat to, co
chtéji.

Kunderovi hrdinové jsou muzi. VEtsinou se jedna o mladiky do tficeti (tfiatficeti)
let (Martinovi ze Zlatého jablka vécné touhy je Ctyficet let). Jsou to muzi plni
sebevédomi, muzi, kteti si uvédomuji své mladi, krasu, vitalitu. Jan Opelik
v Nemilosrdenstvi'' piSe o tom, Ze jde o ,karikaturu lyrického véku* a Ze Kundera skrze
tyto mladé muze narazi na vlastni mladi. Z povidek vyznivd znacnd zaujatost proti
mladikim, ktefi jsou plni elanu a snti. Jsou nezkusSeni, jejich ega a exhibicionismus je
vzdy dovedou do problému. Nemaji pocit, ze by jim ubihal ¢as, ze by se méli ohlizet
zpatky.

Postavy nemaji minulost, do které by se obracely, z které by cerpaly a z které by

" OPELIK, Jifi. Nemilosrdenstvi. In Smésné lasky, s. 217-223.
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se mely poucit. Zistava jim jen vidina bdje¢né vysnéné budoucnosti. Nemohou byt
svobodné, protoze stdle nepocitily tihu ptitomnosti. Dokud si neuvédomi hodnotu
pfitomnosti, nemohou dojit takové budoucnosti, jakou by si piedstavovaly. Vidina
vyfabulované budoucnosti je pro n¢ stale siln¢jSi nez soucasnost, proto je budoucnosti

tolik obétovano a postavdm neni dopfano dosahnout toho, po ¢em touzi.

3.2.4 Don Juani

Dalsi kategorii predstavuji don Juani, milovnici zen. Tyto muze bychom mohli
ptirovnat ke strakdm. Straky jsou vybornymi lovci, plati za inteligentni pévce a zaroven
jsou znamy jako zlod¢€ji blystivych Sperkii a nejen toho. Vzdyt kazdy zna ceské
pfirovnani, ze n¢kdo krade jako straka. Co stoji za touhou strak po tipytivém lupu,
nevime. MoZna jde jen o radost ze zisku kofisti, stejné jako u don Juanti. Zeny jsou pro
né zaticimi drahokamy, kterym neuméji odolat. Straka je nicitel ptacich hnizd, a tudiz se
ji dnes vétSina myslivel snazi vyhubit. Své protloukani se Zivotem tedy nema
jednoduché, stejné tak jako don Juan, ktery si uvédomuje, ze ublizuje ostatnim, ale svij
styl Zivota zménit nemize, protoze by ztratil smysl své existence.

Prvnim Kunderovym don Juanem je Martin z povidky Zlaté jablko vécné touhy,
ktery napliiuje svij Zzivot ,registrdzi“ a ,kontaktazi“ Zen. Zaslepené¢ se zene se za
objevovanim nového, pfestoze na né¢j doma ¢eka mlada a krasna manzelka. Ve své touze
po nepoznaném se dostava do zaCarovaného kruhu sebeklamu. Don Juani jsou lapeni do
dvoji pasti. Zenou se za nepoznanym, ale na druhé strané je pohani i touha po idylické
jedinec¢nosti.

Kunderovy knihy se nevyhybaji ani erotice, kterd vSak nebyva licena vulgarn¢, ba
naopak vhodné zapada do konceptu jeho dé€l. Erotika je pro n¢€ nikdy pIlné neobjevenym
motfem zadhad, je zaroven 1 jejich svobodnou volbou jdouci proti nesvobodné dobg.
Kunderovi don Juani vystupuji jako ti lacnici po erotickém dobrodruzstvi. Nakonec ale
poznavaji vSednost onoho dobyvani, kterého jiz najednou neni tak tézké dosdhnout, a
stavaji se tragikomickymi figurkami. Jsou stvoieni svou dobou, které se snazi vzdorovat,
ale nakonec jsou sami lapeni do svych pasti. Jak fikd postava doktora Havla:

.. Era Don Juanii skoncila. Dnesni Don Juaniiv potomek uz nedobyvd, nybrs jen

sbira. “"?

'2 KUNDERA, Milan. Smésné lasky. Brno: Atlantis, 2007, s. 105.
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3.2.5 Kritika kultu budoucnosti a Kunderovo pojeti smichu

Nejde tedy o zaméfeni se proti pohlavi ¢i proti ptislusnosti postav, ale o to, co
mléadi schazi, a to jsou urCité hodnoty a postoje. Jak bylo jiz zmin€no vySe, autor se
povidkami snazi ukdzat nevyspélost mladi. Kundera dava Ctenariim moznost nahlédnout
do ptibeht lidi stale touzicich po lepsi budoucnosti, neuvédomujicich si, ze by méli zit
pritomnosti, tady a ted’. Autor kritizuje onu dokonalou ptfedstavu zainé budoucnosti, a
proto kni své postavy nenecha dojit. Smésné lasky nabizeji kritiku ziti, ktera se ale
nesnazi moralizovat, ale jen ukazovat pokryteckost kultu budoucnosti mladych lidi.

Smésnost zde neni smésnosti v pravém slova smyslu. Jedna se o situace, které se
moznd zdaji ve své podstaté komické, ale jejich komi¢no se misi s tragikou. Tragikomika
nakonec prostupuje povidkami a spolu s parodickymi rysy se usazuje v zivotech postav.
D¢;j se nakonec pro hrdinu povidky nevyviji tak, jak by si pfal. Postavy se nestavaji pany
situace, ackoli by mohly, pokud by jim nahoda hréla do karet. Zde je ale onou ndhodou
zert. Diky nému se zivot ¢lovéka mlze ubirat jinym smérem, mlize mifit ke svobodé¢.
Muize, ale vétSinou nesméfuje. Kundera jakozto tviirce situaci a postav si ale od situaci

drzi svij ironicky odstup, ktery ¢tenafe provokuje, ale mnohdy také mate.

3.2.6 Laska?

Je laska ve Smeésnych laskach skuteéné laskou, nebo se jedna o sentimentalni
pielud? V Symposiu se doktor FlajsSman v podstaté¢ donuti mit rad Alzbétu, ke které diive
citil jen odpor. Alzbéta malem zemfela a vSichni si mysli, Ze se chtéla zabit z nest'astné
lasky k Fla§jmanovi. Epizoda pfiotraveni sestficky Alzbéty plynem vyzniva komicky,
protoze o zadny pokus o sebevrazdu se nejednalo. Kundera ¢tenati piedklada prototyp
,homo sentimentalis®, ktery vznikl diky pfedobrazu smrti. Laska to ale ani zdaleka neni,
jedna se o litost smiSenou s pocity fascinaci smrti.

Laska neni zobrazovana jako upiimny slib, ale spise jako slabost. Zeny jsou
zobrazovany jako ty, co miluji hluboce, vérné, zarlivé a také naivné. OvSem stylizovat je
jen do pozic ,.chudinek” by bylo mylné, vzdyt pravé zeny zazivaji za onou hranici
nejvetsi rozkoS. Muzi jsou prezentovani pievazné jako lovci. Lovci, jimz je laska
mostem k sexualité. Znamena to, ze Kunderovy postavy neumi milovat, nebo jen
opravdu nikdy nemilovaly?

Grotesknost a tragikomic¢nost pronikaji 1 do sféry, ktera by méla byt Cistd a
prazratna. V Kunderovych povidkach laska vyznivd komicky, protoze se nezda

opravdova. Jedna se o hru na lasku, kdy samotné hrani dokazuje nemoznost milovat bez
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prikras. Divka a mladik ve Falesném autostopu laSkuji se svymi alter egy a zjist'uji, ze se
vlastné neznaji. Pfed hrou si mysleli, Ze se milovali, ale miluji se i po ni? Zprvu nevinny
zert se rozrostl do obfich rozmérti a rozbil to, o ¢em si mysleli, Ze je pravé. Ovsem laska
mohla byt prava pro jejich tehdejsi ja, pro osobnosti, které se milovaly, pfestoze se plné

neznaly. Je tedy odsouzena kazda laska, ktera neodhaluje vse?

3.2.7 Hra

Smésné lasky predstavuji pro Kunderu zacatek jeho prozaické Cinnosti. Jiz zde
dava spisovatel ¢tenarfim moznost nahlédnout do her, které se budou v mensi ¢i vétsi
mife vyskytovat i v jeho romanech, poé¢inaje Zertem. Piibéhy jsou postaveny na hie,
které¢ postupné, nékdy i nevédomky, postavy propadaji. Opét si pomtizeme povidkou
Falesny autostop. Mladik s divkou pfistoupi na hru, ve které si piivlastni jednani, ktera
jsou jim za normdlnich okolnosti cizi. Kdyz chce jeden ze hry vystoupit, druhy stale
hraje.

Postavam v pribéhu hry nedochazi, Zze to vSe muze mit nedozirné nasledky,
protoze z nevinné hry se stala hra o zivot. Mladik i divka se od sebe vzdaluji a divce
dochazi, ze se béhem hry citila opravdovéji nez ve svém vlastnim téle. Postavdm neni
umoznéno vyhrat. Dochazi ke ztrat€¢ identity, kdy divka musi nakonec svému pfiteli
dokola a dokola opakovat:

,,Ja jsem ja, ja jsem ja, ja jsem jd... "

Navrat zpét uz neni mozny a mladik se musi snazit, aby ptivolal soucit. Postavy
ztratily svou identitu, ptfesto byla ona ztrata vykompenzovana poznanim pravé identity.
Na otazku, jak se ale postavy budou potykat s nalezenim nového pravého ja, Kundera
neodpovida a nechava ¢tenaftim otevieny prostor na vlastni zavéry.

Hra pfinasi postavam moznost opustit sama sebe a pod faleSnou identitou jednat
(Falesny autostop). Zaroven se ale nebere pfili§ vazné, piestoze zasahuje do vaznych
problémi (Nikdo se nebude smat). Zda se chaotickou, pfeménuje obycejné udalosti v
,he-fad®, ale presto sméfuje k pfirozenému chodu véci, k poznani pravého ja a
skutecnosti. Realita je tfiSt€éna na milion kouskt, rozklada jej, aby ho pak nésledné

poskladala zpét v celé své pravde.

5 KUNDERA, Milan. Smésné lasky, s. 85.
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3.3 Zarodky romanu ve SméSnych laskach

Smeésné lasky jsou predvojem Kunderova pozdéjsiho psani a zobrazuji témata
(laska, zarlivost, nenavist, Zert, don Juani, byti atd.), ke kterym se bude pozdéji
v riznych variacich stale vracet.

Jak jiz bylo zminén vySse, v povidce Nikdo se nebude smat Kundera ukazuje, ze
rozhodnuti jednoho cloveéka, ktery nechce prekrocit své zasady, mize navzdy zmeénit
zivot ostatnich, ale pfedevSim 1 ten jeho. Jak je snadné, aby nékomu nekdo vstoupil do
zivota a cely jej obratil naruby (cozZ by se dalo aplikovat i na povidku Zvéstovatel). Zprvu
se vSe zda jako malichernost, ale postupné se vSe rozviji do takovych rozméri, ze je
ziejmé, ze to nemuze dobife dopadnout. U Kunderova vypravéce ovSem zafunguje
sebeironie, ktera bude nadale jednim z klicovych Kunderovych znak.

., Ieprve po chvili mi doslo, Ze (navzdory mrazivému tichu, jez mne obklopilo)
neni miij pribéh z rodu tragickych, nybrz spis komickych pribéhii. Poskytlo mi to jakousi
utéchu. “"

Postavy Doktora Havel a doktora FlajSman daly vzniknout dal§im don Juantim a
také sentimentalné ladénym postavam (,,homo sentimentalis*). K lyrickému veku, s nimz
je mozno se setkat v povidkach Nikdo se nebude smdat, Symposion apod. se Kundera
postupné vraci ve svych romanech, kde se jej opét neboji kritizovat za jeho obdiv
k budoucnosti. V povidce Falesny autostop se zrodil autorsky vypravec, o némz pise Jifi
Kratochvil ve své knize eseju Pribehy pribéhi". Kundertiv vevédouci vypraveée se jiz
zcela jasné objevuje v romanu Zivot je jinde. Kundera se tak vzdal realistickych postup,

jesté uplathovanych v Zertu.

4 JA TRUCHLIVY BUH

4.1 Povidka - struktura
4.1.1 Déj povidky
1. cast
Povidka je dialogem postupné prorastajicim do monologu. Vypravée tedy zacina
svij piibéh vypraveét néjakému fiktivnimu posluchaci, jehoz otdzky nikdy nepadnou.

Povidka ma retrospektivni raz, protoze jiz na pocatku vypravéC zavede Ctendie do

Y KUNDERA, Milan. Smésné lasky, s. 42.
' KRATOCHVIL, Jifi. Kunderovské resumé. In Piibéhy piibéhii. Bmo: Atlantis, 1995, s. 170-171.
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pribéhu tim, Ze mu predstavi plivabnou studentku konzervatore s ditétem, malym
chlapcem. Zacatek je netypicky, jelikoz je uveden vypravécovou tazaci vétou:

., W Fikate, Ze jste videl na konzervatori posluchacku zpévu, prekrasnou divku
s ditétem? *“'

O druhém ucastnikovi komunikace, jak jej predstavuje vypravé¢ povidky, je
ziejmé jen to, Ze je to muz, ktery je na navstévé v Bmé jen jeden den a jiz si stihl
vSimnout krasné mladé divky s ditétem. Vypravéce piibéhu dobie nezna. Jejich setkani je
nahodné a vypravéC si presto neodpusti sdelit mu sviij ptibéh plny zklamani. Druhy
partner dialogu vyzniva jako nedulezity, i proto zlstava Ctenafi utajen. Zaroven se
z fiktivniho ucastnika dialogu stava ucastnik redlny, a tim je Ctenaf. Vypravéd tedy
hovoii k obéma zarovein a vede monolog smérem k recipientovi pribéhu.

Vysvétluje, ze by byl rad otcem ditéte, a to predevSim jeho tvlircem, ale
skutecnost je bohuZzel jina. Nestal by o slavu, stacilo by mu i autorstvi anonymni, jak sdm
zminuje. Prestoze dité nezplodil, miize se oznacovat ze autora piib&éhu, jehoz autorem jiz
dozajista je. Pohrda spisovateli, ktefi nepisi o tom, co zazili, zatimco zboznuje ty, ktefi
své piibehy ziji. Mezi n¢ se pocitd. Kunderiv vypraveéc rozdéluje lidi na dva druhy a to
na ,autory zivota®“ a ,,figury Zivota“. Zatimco ti prvni ziji svij Zivot tak, jak chtéji a plni
si své sny, ti druzi jsou figurkami, pomoci nichZ si oni autofi Zivota uskuteciiuji své
plany. Nejvystiznéjsi je samotna citace z textu:

,,Jedni Ziji, druzi, abych tak rekl, jsou ziti. “"

Vypravéc dal klade otazky a reaguje, jako by vedl skuteény rozhovor. Pta se, zda
prehéni, ale zarovei se utvrzuje ve své pravdé. Tvrdi, Ze pokud by byl spisovatelem, tak
by to vSe i sepsal, protoze by psal o pravde, ktera je skromna, a tudiz by se stala
oblibenou.

Vypravec, kterého stale jesté ¢tenaf neznd jménem, pokracuje ve svém povidani.
Vypravi o oné sle¢né, kterd mu ucarovala a kterd studovala na konzervatoti zpév. Od
divky se dostava ke zpévackam, v jejichz spoleCnosti se pohyboval a vidé€l, ze ziji
s hlavou v oblacich. Cekaji na svou slavu, jez je jedinym smyslem jejich existence,

zaroven se vSak piipravuji o vzdélani, protoze se Zenou jen za svou kariérou. Nazyva je

krotkymi a namySlenymi. Jednd se zkratka o hloupé a naivni divky véfici v dokonalou

' KUNDERA, Milan. Smésné lasky: Tri melancholické anekdoty. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1963, s. 5.

7 Tamtéz, na s. 6.
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budoucnost.

Vypravi o tom, ze po jedné z téchto divek touzil — po nddherné blondyné. Snazil
se ji podbizet, uchazel se o ni, nosil ji kvétiny, rozesmaval ji, pfesto to vSe bylo malo.
Kamaradkdam pak fikala, Ze kvétiny dostavd od brnénského operniho tenoristy
Lambrechta. Divce to vSe bylo malo, pfestoze pfed sebou méla muze, ktery si sdm
podkopaval svou distojnost. V predstave, ze se ke studentce pfiblizi jest¢ vice, nabidne
se vyprave divee jako klavirni doprovod. Prestoze neumi hrat pofddné na klavir, uci se
zpam¢éti melodie, aby to vypadalo, ze hraje z not. Ani timto si ovSem divku neziskal. Ta
se zdala stale vice nepfistupna.

Zde se vypravec zmiiuje o tom, ze jej hudba, kterou hraje, nudi, zejména Dvorak.
Ale jelikoz by mohly byt vzneseny namitky, nema problém odvolat, co fekl. Ackoli se
snazil sebevic, sle¢na mu stale vzdorovala. Vypravi o prochazce s blondynkou. Kone¢né
pfiznava jeji jméno. Jméno, které ho tak tizi a svird — Jana. Nazval ji Janou z Arcu a ona
nepochopila. Ostatné jiz diive se zminil, ze zpévacky nejsou nejbystiejsi. Vysvétlil ji, co
je to ark, protoze se ho na toto slovo zeptala. Vymyslel si, ze ark je francouzské slovo
oznacujici park, které si za jméno davaly zeny pracujici v parku. Jani¢ka ovSem
zareagovala prudceji, nez ¢ekal. Zeptala se ho, jestli si o ni mysli, Ze je £? Nasledovalo
vymlouvani, které vse jen zhorSovalo, a Jana se rychle vzdalila.

Az nyni se vypravé¢ nazve svym jménem a Ctenaf se dozvi, Ze se jmenuje Adolf.
Z parku se vydal do brnénskych ulic. Zde oslovil hezkou brunetu, lichotky pomohly
Adolfovi dostat ji do kina, posléze do vinarny a nakonec i do bytu. Oproti studentce byla
hnédovlaska povolna, ale pfestoze byla péknd, blondynce konkurovat nemohla. Blond’ata
studentka se stala pro Adolfa idealem, kterého chtél za kazdou cenu dosahnout, prestoze
veédel, ze je to nemozné. Citil se ranény, ptesto ale véde€l, ze s krasnou Janickou jesté

zdaleka neskonéil.

2. cast

Vypravé¢ zacal travit vice ¢asu s brunetkou a se svym novym pfitelem Rekem.
Zde se Adolf neubrani konstatovani, ze nejlepsi lidsky vztah je mezi muzem a muzem,
mezi muzskymi prateli. Nezarli na sebe, nejsou vztahovacni, sobecti, ale zdrovei jsou si
naklonéni a mohou se na sebe spolehnout. O Rekovi se dozvidime, Ze je to byvaly
partyzan, ktery se kvili svému zranéni dostal do Cech. Zde pracoval v tovarng, ale
zranéni z boji se projevilo, tudiz dostal tuberkul6zu a nakonec invalidni dichod.

Adolfiiv ani Rekiv v€k neni prozrazen, ale Ctenafi se dostane informace, Zze Adolfiv
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fecky kamarad je jen o par let star$i nez on. Rek Apostolek si umi uZivat Zivota, a jestlize
diive tézce pracoval, dnes s chuti lenosi, chodi na prochazky a na pivo a vyrabi stojanky
a krabicky, coz se naucil v sanatoriu.

Adolf dal vypravi, Ze jednou u piva Apostolkovi fekl o darku pro né¢j. Tim
darkem méla byt Janicka. Vypraveéc zde obhajuje svij Cin tim, ze pfitel pro néj mnoho
udélal a také pro né¢j hodn€ znamena. Citil se mu byt dluzny — ptatelstvi je idajné o tom,
byt druhému dluznikem. V lasce by to mélo byt stejné, fikd Adolf, ovSem tam se
z dluzniki stavaji véfitelé. Apostolkovi se nezda, Ze mu pfitel nabizi zenu, pfesto
nakonec na nabidku kyvne. Rek se pta, zda ma Adolf n&jaky plan. Alkoholem posilnén
vymyslel Adolf plan, ktery nakonec Apostolek schvalil, ackoli mél predtim néjaké
namitky.

V nedéli se Adolf s Apostolkem vydali do kavarny Bellevue, do které chodily
sleny z konzervatote a také zpévaci z brnénské opery. Divky tam samoziejmée vyrazely
obdivovat pévce, zejména Lambrechta. Vypravéc neopomene Ctenaitim piedstavit ani
,sofistikovanou konverzaci divek, které fesily Saty a kdo je v nich tlusty apod. Ve ¢tyti
hodiny odpoledne vstoupili muzi do kavarny. Adolf se ve vzpominkach vraci do
minulého dne, kdy si od jiného piitele vyptijéil pro Reka elegantni oble¢eni (kostkované
sako, nylonovou bilou kosili a motylka), ve kterém me¢l uchvatit Janicku. Ve tii hodiny
méli sraz v Adolfové mladeneckém byté. Apostolek se zde prevlékl a v novém ohozu
vypadal jako ,,italsky dandy*. Jedin¢, co mu ubiralo na pfitazlivosti, byla jeho klativa
chiize. Presto vypadal nyni k svétu a ani jeho nemotornd chlize nemohla zkazit vysledny
dojem.

V kavarné zahlédli blondynku spolu s dal§imi dvéma divkami, které s ni sedély u
stolu. NevsSimaveé prosli kolem nich a usadili se. Adolf se po péti minutach vydal
k divéimu stolu. Rekl JaniGce, Ze jde za ni a Ze ji chce nékoho piedstavit. Je tu pry
s dirigentem athénské opery, Rekem, ktery byl v zapadnim Némecku koncertovat a nyni
se vraci pies Ceskoslovensko domid. VBmé& by si chtél najit ¢as na prostudovani
JanaCkova Osudu. Divky zmlkly a byly v Soku. Vypravec je ptrirovnal ke zkamenélym
kacenam, kaceny se mu na rozdil od hus zdaji roztomile hloupé, zatimco husy jsou jen
hloupé. Vypravéc se priznava k pomsté, kterd bude na Jané spachana, ptesto, kdyz ji vidi
jako kacenku, stava se litostivéjSim a smiflivejSim.

Jana se zajima, odkud Adolf udajného dirigenta zna. Adolf zjiStuje, Ze az nyni se
o n&j blondyna zajima, a to jen proto, Ze ji jde o nékoho jiného. Reka predstavuje jako

Apostola Achillea, ktery ale bohuzel umi jen italsky a fecky. Janicka samoziejmé nevi o
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Apostoloveé znalosti CeStiny a také nevi, ze Adolf znd jen par feckych slovicek, prestoze
se na gymnaziu kdysi ucil klasické fectin€. Adolfovi dochdzi div¢ina egocentri¢nost a jeji
nezajem o jeho osobu. Janicka si pfisedne a zac¢ind zajimava konverzace.

Adolf predstavuje Janu Malatovou Apostolkovi a ten na ni mluvi fecky. Janicka
nerozumi, Adolf také ne, ale dal si vymysli véty, které¢ jakoby tlumoci. Vypravéc
odpovida Jané tak, aby ji Sel na ruku — e se Rekovi v Brné libi a nyni jesté vice, kdyz
poznal ji, Janu. Bavi se o zpévu, blondynka se pta, co se u nich v Athénach hraje.
Adolfek odpovida, Ze nejoblibengjsi je v Recku anticka opera. Nic takového sice
neexistuje, ale Jani¢ka jedna tak, jako by vSemu rozuméla. Rika, Ze v Cechéach je
nedostatek zpévak, ktefi by mély silné hlasy na klasickou feckou operu, stejné jako na
Wagnera. Na to vypravé¢ poznamenava, ze Jana s klidem reaguje na véci, které nezna
(Wagnera), ale 1 na véci, které neexistuji (anticka opera). Adolfek dale Janu mystifikuje.
Namlouvé ji, ze by ji Rek rad ukazal pévecké party opery Achileia od skladatele
Olympose. Tvrdi ji, Zze zpivat mohly jen zeny, nikoli muzi a vZdy se neopomene Janicky
zeptat, zda to vi. Ta samoziejm¢ piikyvuje a ani za nic by nepfiznala, Ze néemu
nerozumi. Pfirovnava Janu k Afrodité a dale vedou tuto prapodivnou konverzaci. Adolf
se snazil studentce co nejvice lichotit a tésilo jej, ze konecné bez dechu poslouchala jeho
slova.

Adolf tikd Jang, ze si ji chce mistr poslechnout. Ta souhlasi a Adolf navrhuje svij
byt, do n¢hoz nakonec dojeli pfeplnénou tramvaji. Adolf hral na klavir a Janic¢ka zpivala.
Apostol poslouchal, prestoze hudbé nerozumél. Zde se vypraveéc dostava opét
k Apostolkovu zivotu. Vypravi, ze byl partyzanem, rok bojoval v horach, kde byl zranén.
Poté se 1écil v jugoslavskych, mad’arskych a nasledné 1 ¢eskych nemocnicich. Do té doby
to byl jen nevzdé€lany vesnican, ¢ist a psat se naucil az pozdéji.

Adolf ,,tlumoé&i* Jang, Ze ma §patného uéitele zpévu, s ¢imZ ona souhlasi. Rik4 ji,
ze je vzacn€ muzikalni a Ze by pro ni dirigent mohl zajistit zpivani v Athénach. Janicka
je nadsend. Adolf ji sdéluje, Ze jiz dal hrat nemlze, protoZe ma vdznou zalezitost, coz
Jani¢ku nastve a jeho t&Si, protoze se citi Jané nadfazen. V Sest hodin odchazi z bytu
s tim, ze oni tam mohou zlstat a Jana mize mistrovi dale zpivat. Vraci se po Ctyfech

hodinach a vidi Janin $tastny oblicej, Apostol i Jana rychle odchazeji.

3. Cast
Vypraveéc sdéluje, Zze pokud byl vniméan jeho piibéh jako anekdota, pak je u

konce. Anekdota se skldda ze dvou casti. Prvni je ta, které se lidé smé&ji, druha cast je ta
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smutnd. Jeho vypravéni ovSem neni anekdotou, jak sam tika, ale Zivotem, ktery sdm dava
anekdotadm vzniknout. Vzdyt chtél, aby jeho pfitel byl $tastny, aby Janicka zakusila
pomstu, aby on se pobavil na G&et ostatnich. Zivot je plny prekvapeni a zvrati, tudiz se
plan nezdafil.

Apostolek dorazil za Adolfem a svétil se mu, ze jesté nikdy nemél takovou Zenu a
7e ji musi zase mit. Adolfa zaplavuje bolest a nyni trpi vice nez kdy predtim. Svétuje se,
ze pti odchodu ze své garsoniéry, v momenté¢, kdy nechdval JaniCku samotnou
s Apostolem, si zazival muka. Ctyfi hodiny stravil blouméanim ulicemi Brna a myslel na
to, ze je strijcem toho vSeho. On stoji za celou tou sméSnou hrou, kterd mu nakonec
nepiinese zadné uspokojeni. Doufal, Ze pfi ndvratu domu zjisti, Ze se plan nezdafil.
K jeho velkému zklamani Jana neztistala netknuta.

Pro¢ to vSechno spachal? Vysvétluje, Ze mezi nim a studentkou bylo prazdno,
ticho, prostor trapnosti. Chtél udélat cokoli, co by tento prostor zbortilo, to znamenalo
trapit jak ji, tak sebe. Tehdy poznal, Ze Janu stale chce. Touzi po hloupé a naivni divce.

,Srdce nemd smysl ani pro hloupost, ani pro chytrost. Srdce je samo
pravdépodobné dost hloupé, a proto také strani hloupym. “"*

Apostol vypravi Adolfovi svou milostnou chvili s Jani¢kou. Byla povolna a fikala
mu, Ze na n¢j cely zivot ¢ekala, Ze ho miluje a Ze nikdy nemohla milovat nikoho jiného,
protoze Cekala na svou velkou lasku. Apostolek ji vSechno rozumél, ale nesmé¢l ji nijak
odpovidat, tak na ni mluvil jen fecky. Jana, ackoli byla panna, se udajnému feckému
dirigentovi zcela poddala a citila se Stastna. Apostol se najednou citil zamilovany.
Rozhodl se, ze blondynce vSechno tekne, ackoli mu to Adolf neradil. Byl by nejradsi,
kdyby dirigenta nechali zmizet v zitiejSim letu do Athén.

Apostolek piisel za Janou pied konzervatot, ale kdyz vysla, nepoznala jej, bézel
za ni, ale ona jej ignorovala. V nedbale obleCeném muzi totiz Jana slavného dirigenta
nepoznala. Rek byl znigen, stejné tak jako Adolf. Oba dva ji chtéli a obéma unikla. Jen
Jana zafila $téstim. Adolfa piekvapilo, Zze se pied nim nestydéla, prestoze védél o ni a o
Apostolkovi. Na svém oblacku lasky se citila jesté vySe nez kdy piedtim a vSichni pro ni
byli nicotnymi.

Za mésic se dozvédéla, ze je t€hotna, a ani ji nenapadlo, Zze by dala dité pryc.
Janicka byla ve své sladké nevédomosti jedinym Stastnym clovékem tohoto ptibéhu.

Svému chlapci dala jméno Achilles a chlubila se tim, Ze jeho otcem je slavny dirigent.

'8 KUNDERA, Milan. Smésné lasky: Tri melancholické anekdoty, s. 24.
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Adolfovi zbyly jen o€i pro pla¢. Divka, kterou miloval, se mu stala jeSt¢ vice
nedostupnou. Zarovei ale i blizkou, protoze diky nému pocala dité, ackoli ne s nim. Jeho
mystifikace obratila jejich Zivoty naruby, pfesto Adolf stale po Jan¢ touzil. Pokud by
Janicka chtéla, vzal by si ji a vychovaval jeji dité, ale ona neméla zajem. Prestoze tento
zert mél slouzit k vypravécové pobaveni, nakonec se on stal jeho nejveétsi obéti, stal se

truchlivym bohem svého piib¢hu.

4.1.2 Témata a motivy
4.1.2.1 Komplikovanost vztahi

Povidka patti do sborniku Smésnych lasek, ptesto nelze fici, ze tématem je pouze
laska. O lasce se v podstaté ani hovoftit nedd, postavy jsou zaslepeny spiSe svou touhou
po vlastnéni druhého Clovéka, nez po jeho bezelstném milovani. Pfibéh ddva moznost
nahlédnout na chépani, ¢i nechapani lasky. Pokud se Ctenafi zd4, ze povidka je skute¢né
o laskach, které jsou ovSem spiSe komické, pak dospél ke svému vyhodnoceni povidky.
Nekteti by mohli namitat, Ze hlavnim tématem neni ani tak laska, jako hra na lasku,
v jejimz zépalu si postavy predstavu lasky vsugerovaly. Kazd4d postava povidky se
zamiluje, alespon to vypraveéc tvrdi, ale zamiluje se do pieludu. Téma lasky je tedy
oSemetnou zalezitosti, ke které se zde nejde jednoznaéné postavit. Vzdyt autor timto
muze sd€lovat, ze laska mtze byt Silena a nelogicka, presto pravdiva. Je laska hloupa,

nebo dé€la z lidi hlupaky?

4.1.2.2 Hra, mystifikace

Pokud by laska nebyla hlavnim tématem povidky, mohla jim byt hra, protoze
stmeluje vSechny postavy povidky. Kundera zac¢ina s hrou uvniti piibéhu, tedy s tim, ze
manipuluje se svymi postavami tak, jak uzna za vhodné. Nechava je vstupovat do situaci,
ve kterych museji prokazovat své postoje, hodnoty. Pfistupuji na hry. Apostol souhlasi
s Adolfovym navrhem a tim zacind koloto¢ nepifedvidatelnych udalosti. Vypravéci pak
nezbyva nez jen oznamovat prubéh udalosti a dopliovat je svymi komentafi. Jeho zert se
vydal jinou cestou, nez tou, kterou piedpokladal, ovSem i on sam musi svou hru dohrat
do konce. Ze hry neni tniku a nasledné vystoupeni z ni byva trestano. Vypravec se chece
pomstit divce, ktera jej prehlizi, a zatim se jeho hra obrati proti nému. Kundera ukazuje,
ze ani strijci hry neni zajiSténa vyhra, ale pravé tomu, kdo vSe zacal, byva nejvice
ubliZzeno. Na coz by se dalo pouzit piislovi: ,, Kdo jinému jamu kopa, sam do ni pada.

Mystifikace by se daly spojit s hrou. Adolf za¢in s obelhdvanim Jany jiz v parku,
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kde ji po svém vysvétluje vyznam slova ark. Béhem rozhovoru Janicky s Apostolem, kdy
Adolf udajné pieklada, se snazi studentce lichotit a zarovenl ji balamuti vymySlenymi
piibé¢hy. Klame ji, aby dosahl svého, predpoklada urcity pribéh udalosti. Hraje si s lidmi
jako s hrackami, kalkuluje s jejich pfedvidatelnosti. Jana je znovu podvadéna v kavarne,

kdy netust, Ze ji Apostol rozumi, coz pokracuje pii jejich milovani.

4.1.2.3 Kontrasty

Kontrasty, které nejsou vzdy jasné rozpoznatelné, by se presto daly zaradit
k uré¢itym motivim povidky. Jednim z nich je naptiklad protiklad muze (Adolf) a zeny
(Jana). Muz je zde prezentovan jako lovec zen, vzdélany Clovek se smyslem pro humor.
Zené zde piislusi role spiSe détinské a ne moc chytré postavy, ktera se Zene za vidinou
lepsi budoucnosti. S budoucnosti ovSem souvisi kontrast mladi a staii. Jana je mlada
studentka (nevime, zda plnoletd), zatimco Adolf i Apostol jsou staii mladdenci, coz se
vzhledem k mléadi studentky zda jako propastny rozdil. Skutecnym divodem, pro¢ Jana
nechce Adolfa, neni jeho vék, nybrz jeho postaveni.

Kontrast mladi a stafi je tu tedy patrny, ovSem neni v otazce ,lasky* pfili§
relevantni. Jana nakonec neodold Apostolovi a ten, jak se mohl ¢tenat dozvédet, je o par
let star$i nez vypraveéc piibeéhu. Zde se jednéd o véhlas, ktery Janicku vabi. A proto dala
Jana prednost Apostolovi pfed Adolfem, slavna osobnost, a¢ ve skute¢nosti neexistovala
a byla pouhou mystifikaci, Jan¢ ukazala moznosti, po kterych cely Zivot touzila. Pokud
bude alespon chvili obdivovana nékym slavnym, stane se 1 ona na chvili slavnou. Zazije
néco, co ji budou vsichni zavidét. Mladi je zde vyliCeno jako nezkusSené, plné ideald,
jako vék, kdy se lidé teprve hledaji a jest€ nevi, jakou cestou by se méli vydat. Oproti
tomu Adolf prezentuje nejspiSe stfedni vek, muze vrozmezi zhruba pétatficeti az
petactyticeti let. Jiz ma své mladi za sebou, ale stale jesté neupustil ze svych snii, a

jednim z nich je také Janicka.

4.1.2.4 Lyricky vék, kult budoucnosti

Jana je piedstavitelka lyrického véku. Zene ji mladi a touha po zafné budoucnosti
a do protikladu kni je postaven Adolf. Zraly muz, sledujici malichernost a
prostomyslnost studentek zpévu, ktery prahne po jedné z nich. Vi, ze je JaniCka hloupa,
ale nemuze si pomoci. Lyricky veék se nejen u Kundery nese ve znameni touhy po nécem
novém a nepoznaném. Je spojen s presvédCenim, ze mladi je dovoleno vSe. Autor timto

naznacuje kritiku mladi, kterym si kazdy dospély ¢lovek musel projit.
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Neméla tedy Jana na svou povrchnost a détinskost narok? Je mozné kritizovat
mladé¢ lidi na zaklad¢ jednani uréitych jedinct? Vypravec zde predstavuje divky, jez touzi
pouze po slavnych muzich, aby byly diky nim co nejblize hvézdam. Janicka je schopna
podlehnout muzi, které nezna, milovat se s nim bez lasky. Dalo by se namitnout, Ze
v podstaté nikomu neskodi, mozna jen sob¢, protoze ziji ve vysnéném svéte, kde musi
byt vSechno perfektni. Jsou ale vSechny divky takové? Samoziejmé ze ne. Tyto divky se
touzi stat slavnymi a ziji ve svété soupeiivosti, ne vSechna dévcata jsou v mladém véku
hloupa a naivni. Mladi je zpupné a Casto netstupné, a piesto ma pravo na chyby, ze
kterych by se mohlo poucit. V ptipadé Jany je ovSem tézko fici, zda se ze svého jednani

poucila.

4.1.2.5 Ironie a smich

Zajisté jsme se jeSté stale nevymanili z pozice kontrastil, protoze i k lyrickému
véku bychom mohli najit protivnika, a to sebeironickou postavu vypravéce povidky.
Vypravee si uvédomuje své pocinani, a ackoli se misty lituje, pfiznava, ze je vinikem
celé situace, protoze to vSe spachal pfedevsim pro své pobaveni. Adolf je muzem ¢inu,
muzem, ktery citi prdzdnotu, trapné ticho, které musi pferusit i za cenu nejapného zertu.
Zert se nakonec obrati proti jeho osob&, oviem nezbyva mu neZ piijmout sviij osud a
smifit se dusledky svého poc¢inani.

Smich, trpky a ironicky usSklebek ptfichdzi na scénu v momenté, kdy dojde
k prekroceni nastavené hranice, naptiklad kdyz Jana odevzda své panenstvi Apostolovi.
Jana se citi zamilovanda, Apostol se citi milovany a Adolf? Adolf se citi podvedeny a sam.
V momenté, kdy se mél smat, se mize Janicka vysmat jemu. Ztratil ji nadobro a ptesto

vidi jeji Stésti, ke kterému dopomohl. Ironie osudu, nebo Kunderova ironie osudu?

4.1.2.6 Hudba v povidce

Jiz do této povidky Kundera zakomponoval svou oblibenou hudbu. Jak bylo
napsano vyse, autor se pysSni hudebnim vzdélanim, k némuz jej vedl jeho otec, uznavany
klavirista a muzikolog. Sam spisovatel pfirovnava psani k hudbé, kdy komponovani
knihy je stejn¢ narocné jako komponovani hudby.

Janicka je studentkou zpévu a se spoluzackami obdivuji tenoristu brnénské opery,
pana Lambrechta. Zpévacky jsou zde vylieny jako Zeny, které z oblacku shlizeji na
obycejné smrtelniky na ulicich. Pravé proto si vypravé¢ vymysli postavu athénského

dirigenta, o némz vi, ze by zajisté divky zaujal.
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Hudba hraje u Kundery dilezitou roli a téméf v kazdém jeho prozaickém dile je o
hudb¢é zminka. Zde je predstavena prostiednictvim studentek, jimz jde jen o slavu.
Janicka touzi po prestizi a po tom dobyt svym zpévem svét, ale netusi nic o Wagnerovi ¢i
o neexistenci staré athénské opery. Piesto zde hudba vSechny spojuje. Adolf by Janicku
pravdépodobné nepotkal, kdyby nebyla studentkou konzervatote. Nemohl by se vmisit
do jeji ptitomnosti tim, ze by ji doprovazel na klavir hranim Dvotédka. Adolfa Dvotakova
hudba jiz nevyslovné nudila, ale stale marné doufal v zturoceni vsi té dfiny.

Kundera zde nepatrnymi gesty ptedstavuje svého oblibence Leose Janacka —
Janacek chodil do kavarny Bellevue, zalozil brnénskou konzervatof, Apostol ma byt
dirigentem, ktery si chce v Brné prostudovat Janackovu operu Osud. Pozdéji u nés vysla

také sbirka eseji Muj Jandacek.

4.1.3 Prostiedi povidky

Povidka se odehrava v Brné, v misté autorova narozeni. Casové by se dala zatadit
do 50.-60. let 20. stoleti, tedy do doby svého napsani. Pfesny rok ovSem zminén neni.
Mista, kde se d& odehrava, jsou popisovana spiSe sporadicky. Ctenai se dozvida o
mistech, kterd jsou pojmenovana spis podle své funkce — Adolfiiv mladenecky byt (ulice
neni zminéna), park, konzervatof (konzervatof v Brné zalozend LeoSem Janackem).
Presto se zde vyskytuji i konkrétni prostory, a to kavarna Bellevue, kterd skute¢né
existovala a byla bastou umélcii (chodil do ni 1 Leo$s Janacek). Vypraveéc pii svém
vypravéni o Apostolovi zminuje, ze se jeho pfitel Casto prochazel po ulicich Kralova
Pole a on sam stravil &tyii hodiny bloumanim po Brné, kdyz nechal Reka s Jani¢kou
samotné. Vypravi, jak prosel vSechna brnénska piedmésti (Cerna pole, Husovice,
Maloméfice, Zidenice, Cernovice, Komarov, Pisarky, Zabovfesky, Kralovo Pole) a dosel

do vnitiniho Brna, vyhyba se popistim, pouze konstatuje.

4.1.4 Vypravéc a postavy povidky
4.1.4.1 Vypravéc = Adolf

Vypravécem je jedna z postav, a to Adolf, ktery vede rozhovor s neznamym
muzem. Dialog ale usti do monologu, jimZz jsou c¢tendii spoleéné s fiktivnim
posluchadem obeznameni s Adolfovym piibéhem. Vypravé¢ se nezaméfuje jen na
udalosti, ale rovnéz na své vnitini uvahy fikajici nahlas. Povidka je psana ich-formou a
vypraveéC se stava panem situace. Ze svych vzpominek vyvolava ptibéh. Jiz v této

povidkové prvotin€ autor svym vypravécem provokuje. Predstavuje jej jako muze
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s osobitym smyslem pro humor, kterému nechybi nadhled a sebeironie. Snazi se ziskat
¢tenafe na svou stranu, obhajuje svéa rozhodnuti, ptestoze je nasledné shazuje. Vypravéc
na pocatku povidky odhaluje jednu z postav (Janicku), o které zpétn€ vypravi.

Kundertiv vypravé¢ neobtézuje Ctenafe zbyteCnymi popisy véci a prostiedi,
jelikoz se povidka bez téchto popisi obejde. Rovnéz nijak zdlouhavé nepiedstavuje ani
postavy povidky, ovSem pro lepsi zdliraznéni jejich osobnosti je mirné charakterizuje.
Nezdraha se komentovat jednani postav a prokladat své vypravéni vlastnimi ndzory na
ostatni postavy. Postavy, ani samotny vypravé¢, nejsou zprvu piedstaveny jménem.
Nejdiive jsou pojmenovany podle svého znaku, ktery je pro né€ typicky. Jana je nazyvana
jako studentka, blondyna, sle¢na. Apostol zase jako Rek, piitel. Vypravé¢ sam sebe
oslovuje jménem az ke konci prvni ¢asti povidky a tim se odhaluje.

Vypravécem je jedna z postav, tudiz ma nad ostatnimi postavami moc. Zavadi je
do urcitych situaci, které vymysli pro své pobaveni. Zachazi s nimi tak, jak uzna za
vhodné. Vypravée, ackoli se snazi drzet jak postavy, tak ¢tenafe v Sachu, neocekava
vystup svych ovecek zroli, které jim predurcil. Prestoze je jednani postav zpocatku
predvidatelné (Jana podlehne Apostolovi), ke konci postavy vzdoruji a vytvaii si své
nazory, postoje. Ukazuji, jaké jsou. Adolf ocekéava potrestani Jany, ta se ale citi St'astnd a
jeji Stésti se stupiiuje ve chvili, kdy vypravec ocekava jeji zklaméani — v momenté jejiho
téhotenstvi.

Pro¢ se Adolf Jan¢ msti? ProtoZze mu neoplaci jeho naklonnost, nebo protoze
ranila jeho ego? Adolf plisobi jako Clovek, ktery se zd4 sam sobé neodolatelny a ve svém
sebeokouzleni véri, ze si dokdze podmanit kazdou divku. Béda, jestli néjaka vzdoruje.
Adolf Janu nemiluje, on ji touzi mit, a v tom je rozdil. Adolf tika, Ze v lasce je kazdy
dluznikem a na tkor lasky vyzdvihuje ptatelstvi. Z jeho vyjadfovani i chovani je znat
promyslenost a chytrost pomsty. Chladn¢ s postavami manipuluje, a pfitom nemysli na
nasledky svého jednani. Plusem mu zistava jeho humor, jeho ironické ja, které se snazi
tizivou situaci nadlehc¢it. Ke konci zjist'uje, ze on je tim, kdo prohral. Pro své pobaveni si
vymyslel Zert, jenzZ se obratil proti nému a proti jeho pfiteli. Nakonec ublizil tomu, na
kom mu nejvice zalezelo, a to sob&. Zjisténi, ze hrani si na ,,boha* se nevyplaci, je vice

nez truchlivé.

4.1.4.2 Jana
Druhou hlavni postavou povidky je studentka zpévu. Jedna se o krasnou,

inteligenci neoplyvajici blondynu, kterd je zahledénd sama do sebe. Adolfa piehlizi,
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ackoli se ji dvofi a nosi ji kvétiny. Vypravé¢ nardzi na fakt, ze pravé blondyna je
zt€lesnénim krasy, které se jind zena, v tomto piibéhu bruneta, nemlize vyrovnat. Neni
jasné, jak se Adolf s Janou seznamil, ani jak dlouho se znaji.

Jana vystupuje jako postava naivni, jiz je snadné oklamat. Zije oviem ve své
iluzi, Ze je matkou ditéte, jehoz otcem je slavny fecky dirigent. Nevi, ze §lo o Adolfovu
pomstu. Janicka se nestala pokornéjsi, ackoli jako svobodna matka vychovava dité sama.
Jedna se zde skutecné o prostomyslnost a naivitu, nebo jen o viru v iluzi zdajici se
realnou? Pfistoupila by na takovou hru chytra Zena? Dala by se oklamat Sarmem muze, o
kterého by diive ani pohledem nezavadila, ale nyni se ji dvofi jako slavny umélec?

Jana se o Reka nezajimala, $lo ji jen o sebe. O pocit, ze bude snékym
vyznamnym. V jeji egocentri¢nosti byl toto vrchol jejiho dosavadniho zivota. Milovala
se poprvé, presto ji jeji panenstvi nestdlo v cesté poddat se ¢loveéku, kterého neznala.
Muzi, s nimz se nemohla dorozumét, ale zato muzi, ktery néco znamenal. A to pro ni
bylo vice nez Adolfovo dvofeni. Paradoxné se stava jedinym Clovékem, ktery ze situace
vytézil. Opravdu je ale v nevédomosti krasa? Jiz zde spojuje Kundera sen se skutecnosti.
Jana nechtéla védét. Apostol za ni béZel a ona jej nepoznala. Zila ve svém rizovém svété
a realitu nevnimala.

Citila se opravdu zamilovana, nebo Slo jen o opojeni okamzikem? Pohlavni akt
neznamena lasku, ale védé€la tohle mlada studentka? Pro Janu znamenalo jejich milovani
zpeceténi pravdy, toho, Ze po ni touzi uzndvany muz. Muselo ji byt jasné, Ze s nim
neodleti do Athén a nebude se tam ucit zpévu. Délala vSe jen proto, aby dostala sviij
vyjimecny okamzik, na ktery by mohla vzpominat. Milovala Apostola? Ne, ale ve své
naivnosti si myslela, Ze Slo o lasku. OvSem cCtenafi se nabizi n€kolik variant pochopeni
piibéhu. At jiz byla Janina laska skute¢nou, ¢i nikoli, nikdo by ji nedokazal piesveédcit o
nécem, cemu by ona sama neveétila.

Kunderovy zZenské postavy jsou prevazné stavény do pozic zarlivych nebo
naivnich zen (existuji vyjimky). Jsou prezentovany jako bytosti, které chapou lasku jinak
nez muzi. Zeny ¢asto miluji vémé, ,,az za hrob®, ¢ekaji lasku na cely Zivot a byvaji
zklamavany muzi, ktefi jim tvrdi, Ze je miluji, ale pfesto nemohou byt jen s nimi. Janu
nelze zaradit do kategorie zarlivych zen, protoze v povidce nebyla stavéna do pozice, kde
by se tato vlastnost méla projevit. Ve svém rozhodovani se ale Jana ukdazala jako
détinska, mozna hloupa, presto netistupna.

Milovala sviij prelud tak vérnég, Zze si nedokézala ptedstavit, ze by pfistoupila na
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Adolfiv navrh, aby se stala jeho Zenou. Znamenalo by to pro ni jisté snazsi Zivot — na
dit¢ by nebyla sama, mohla by tvrdit, ze Adolf je otcem ditéte, a neukazovalo by se na ni
jako na mladou svobodnou matku, coz tehdy nebyl vhodny sociélni status. Ukazuje timto
Kundera, Ze ackoli je Zena naivni, neznamena to, ze nemtize byt ve své vlastni pravdé
Stastnd? Nebo se jednd o obraz reality, kde hloupé holky skon¢i Spatné€, protoze vétily
v dobry konec? Jana ptece neskoncila Spatn€, ona se skutecné citi spokojena. Jedna se
tedy o to, co lidé povazuji za uspéch, a o to, ze jejich Stésti je neslucitelné s obrazem

Stésti n¢koho jiného.

4.1.4.3 Apostol

Apostol se v povidce objevuje az v druhé ¢asti, kdy ho Adolf nechava vstoupit do
piibéhu. O této postavé se Ctenai dozvida to, ze je novym pfitelem vypravéce. Opét neni
vyliceno, jak se seznamili, jak dlouho se znaji, ale pokud jej nazyva novym pfitelem, tak
zajisté kratce. Apostol je Rek s hustymi tmavymi vlasy, s ¢ernyma o¢ima a s klativou
chuzi. Nevypada jako elegan, ale Adolfovi se podafilo ho z n&j ud¢€lat. Apostolek rozumi
Cesky, ale mluvi kostrbaté a pouziva jednoduché véty. Vypravec se ve strunosti zmini o
Rekové minulosti — byl partyzanem v hordch a se svym zranénim (nevi se jakym)
putoval znemocnice do nemocnice, az se dostal do Cech. Zde si uziva Zivota
v invalidnim dachodu, chodi na prochazky a také ma rad zeny. Je starSi nez Adolf, ale
nici veék se ¢tenadf nedozvi, ovSem oba se zdaji jako staii mladenci.

Apostol je zatazen Adolfem do jeho hry a nevi nic o pfitelové minulosti s Janou.
Zajimavé je, ze se nijak nezajima. Vzdyt jak Casto se stava, aby vam pfitel nabidl Zenu?
Apostolek zprvu odmitéd hrat na Janicku hru, ale nakonec souhlasi. OvSem mysli si, Ze se
jedna jen o jeho povyrazeni. Apostol je Adolfovym Zzertem nakonec také ranén. Po
milovani s Janou si pfijde zamilovany a touzi ji znovu mit. Apostolovi lichotilo, co mu
Jana tiké, ackoli ona nevédéla, ze ji nerozumi, a to mu dalo si myslet, Zze jej Jana
skutecné miluje. Pro Janu i Apostolka se stalo jejich milovanim az posvatnym
symbolem, ktery se jali si hyckat. Zili v okouzleni erotického vzplanuti. Pokud by byli
oba skute¢né zamilovani, dokazali by spolu tak rychle skoncit?

Pro¢ chtél s Janou znovu stravit noc? Odpovédi se nabizi n€kolik. Mozna jiz
dlouho nemél zadnou Zenu a nyni nasel povolnou studentku, kterd se nicemu nebranila.
Také to mohlo byt proto, ze jeste nebyl s tak krasnou a mladou divkou. Opravdu se ale
zamiloval? Nebyl jen opojen tim, ze se miloval s pannou, kterd mu Septala, ze nasla

velikou lasku, na niz cely zivot ¢ekala? Oba se nechali oklamat. Jana Adolfem, Apostol
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Janou. Apostolek se trapi, kdyz jej Jana nepoznd. Vypraveéc pak tika:

,, Milovali jsme hloupou a povysenou holku. “"

Laska nuti lidi délat Silené véci, ale jednalo se o lasku? Apostol byl okouzlen a
myslel si, Zze je zamilovan. Svét je nepfedvidatelny, je moznost, Ze se muz zamiluje do
nezkuSené divky po jejich prvni noci? Pravdépodobnéjsi je to, Ze ji bude chtit znovu mit,
protoze mu bude lichotit jeji mladi, naivita, povolnost a Cistota. Apostol se zamiloval do

idey okamziku, ne do Jany. Miloval ptelud, stejn¢ jako ona.

4.1.5 Kompozice
4.1.5.1 SyZet a fabule

Vypravéci postup zde neni chronologicky. Na zacatku povidky je cCtenaii
predstavena mladd divka sditétem a vypravé¢ se nasledné retrospektivné vraci
k udalostem, které se staly pfedtim, nez divka otéhotnéla. Ptresné€jsi by bylo fici, ze
vypravi o tom, co vedlo k jejimu oplodnéni. Kolem této divky se to¢i nejen d¢j povidky,
ale 1 dalsi dvé dulezité postavy, z nichz jedna je vypravéfem. SyZetova vystavba klade
diraz predev§im na konflikty mezi postavami (ackoli je tato vystavba typiCt€j$i pro
drama), ale také i na postavy samotné. V tomto piipadé je mezi nimi vytvofen
trojuhelnik, kdy kazda postava je s dal§imi dvéma postavami spojena.

Vypraveéc se stava nositelem fabuli. Fabule piinasi nékolik udalosti, které by
mohly stat samostatné, pokud by nebyly soucasti vyssiho celku, tedy povidky. Jednotlivé
ptihody plsobi jako anekdoty, které se své smé&Snosti nesou i hotkost — scéna v parku,
vymysleni planu, seznamovani Apostola s Jani¢kou v kavarn€é, milovani Janicky a

Apostolka, jeji t€hotenstvi. Pfibeh je dé€joveé jednoduchy, ovsem lidsky tizivy.

4.1.5.2 Tempo, ¢as v povidce

Urcité ¢asti povidky maji rychlejsi spad nez jiné. Celkoveé se déj povidky
odehrava zhruba béhem jednoho roku, kdy vypravé¢ cizinci vSe bez pteruseni vypravi.
Nekteré udalosti jsou vyliCeny strucné€, jelikoz nejsou pro déj povidky dostatecné
dalezité. VypravéC napiiklad sdéluje, ze travil své dny s brunetou, ale sdé€li jen toto,
nerozepisuje, jak jednotlivé dny probihaly. OvSem kolik dni ubéhlo, se ¢tendi nedozvi.
Jednalo se o tyden, ¢i dokonce o mésic? Na tyto udalosti navazuje Adolfiiv a Apostoliv

plan, ktery naplanovali na nedéli. Vypraveéc opét nezdlraziuje, kolik uplynulo dni od

' KUNDERA, Milan. Smésné lasky: Tri melancholické anekdoty, s. 27.
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planovani k provedeni akce, ani nezminuje konkrétni datum.

Zasadni udalosti (rozhovor v kavarné a jeho nasledna dohra ve vypravécove byt¢)
probihaji b&hem nékolika hodin. Tentyz den vede Adolf s Rekem konverzaci o jejich
milostném dobrodruzstvi. Béhem jednoho dne Adolfiv Zivot nabral jiny smér. Poté se
Apostol pokusil Janu kontaktovat — opét neni vyliceno kdy, zda to bylo druhy den, ¢i
pozdéji. OvSem vzhledem k jeho touze ji znovu mit, by bylo pravdépodobné;jsi, kdyby ji
chtél vidét co nejdiive. Vypravé€ poté vypravi, Ze Jana zjistila své t€hotenstvi a diteé se
rozhodla si nechat a stala se maminkou. Udalosti probihajicich deviti mésicti Janiny
gravidity vyliCeny nejsou, protoze jiz nejsou pro piibeh dilezitymi. Stfidani tempa, dliraz
na spad ptib¢hu, jednoduché déjovost vypraveéni maji svou opodstatnénost. Pokud by se
nestfidaly kratké a dlouhé pasdze povidky, vypravéni by =ztratilo sviij moment
piekvapeni. Pokud tedy autor nékteré scény rozepise vice a jiné méng¢, jedna tak v zajmu
Ctendfe, ktery timto zlstdva v obraze a pfitom mu jsou zpfistupnény vSechny dilezité

informace, které mu chce autor sd¢lit.

4.1.5.3 Casti povidky
Povidka je rozdélena do tii oddild, pficemz nejsou jednotlivé casti oznaceny
¢iseln€, ani nejsou pojmenovany, pouze jsou od sebe oddéleny carou. Oddily se od sebe

lisi také tempem a gradaci.

1. cast

V prvni tseku povidky je Ctenaf sezndmen s Adolfem a Janou, po které muz
touzi. Probihd zde vypodobiovani citu, ktery Adolf k divce chova, a pak také jejich
rozhovor v parku, po némz Jana urazena odchazi. Jedna se o tivod, kde jsou cCtenari
predstaveny dvé postavy piibehu, a jehoz konec vSak rozehrava nezastavitelny kolotoc¢
udalosti, které se stanou v dal§ich ¢astech. Zde se zrodi v Adolfové hlavé napad na
pomstu. Zacatek povidky plyne pomaleji, nad dé€jovosti vitézi spiSe vypravéCovy
filosofické uvahy.

Dialog mezi Janou a Adolfem charakterizuje postavy v tom smyslu, Ze studentku
ukazuje jako hloupou a Adolfa jako lichotnika, ktery se nestydi ud¢lat si z Zeny legraci.
PredevSim se ale rozhovor stava pfijemnym ozivenim povidky, protoze vytrhuje
vypravéce z jeho tvah, které vypliuji nejvétsi prostor prvni ¢asti povidky. Ackoli se
nejedna o drama, dal by se tento usek povidky pfipodobnit k expozici, kdy dochézi

k prvotnimu uvedeni do déje, a zarovenn by na konec prvni Casti bylo mozno zatadit
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pocatek kolize, ktera se jiz prolind do ¢asti druhé — jedna se o Adolfovu pomstu.

2. Cast

V druhém tseku je ¢tendiim vypravéem predstaven jeho ptitel Apostol. Dalsi
stéZejni postava piib&hu, kterd pfichazi na scénu. Adolf vymysli s Apostolkem plan,
pomoci néhoz by Rek divku ziskal. Apostolek netusi, Ze za v§im stoji Adolfova urazena
jesitnost. Provedou svou akci, vSe jde tak, jak bylo naplanovano. Druha ¢ast povidky
kon¢i v momenté, kdy vypravé¢ opousti svlij mladenecky byt, ve kterém zanechava
Janicku s Apostolem samotné. Oproti prvnimu tUseku povidky neni jiz tato cast tak
poklidna. Postupné graduje, coz se projevuje také opakovanim slov:

oJanicka se zapyrila a sedla si na mou zidli. Musil jsem si vypujcit od
sousedniho stolu jinou a prisedl jsem si. Janicka se velmi pyrila. “*

Zacatek se nese ve znameni kolize pokracujici z konce prvni ¢asti povidky
(pokracovani pomsty). Dale se postupné prohlubuje v krizi, kdy Adolf pfichazi domt a
zjistuje, Ze ,,jeho* Janicka podlehla idajnému dirigentovi. Tato ¢ast ma jiz rychly spad.
Vypravécovy tvahy se omezily na minimum, vyvstavaji vzpominky na Apostola, jimiz
Adolf svého pritele charakterizuje. Kundera zde pracuje pfevazné s dialogy, jez urcuji

rychlejsi tempo povidky.

3. Cast

Posledni ¢ast povidky je spojenim peripetie a katastrofy. Apostolek zjistuje, Ze
Janicku jesté musi mit a vyhleda ji. Ona jej vSak nepoznava, coz vede k jeho zklaméni.
Adolf poznava trpkost své pomsty. To, co si zasel, si sam sklidil. Jeho Zert se obratil proti
nému a pfinesl mu nejvétsi zklaméani — Jana si chee dit€é nechat a stale jej odmita. Ve
vypraveécovych tvahéch je znat stupiiovani jeho smutku:

A jesté ted nemluvim pravdu, vikam-li, Ze jsem trpel ponekud. Trpél jsem dost.
Trpél jsem moc. Trpél jsem hrozné. *'

Opakovanim slov na zacatku vét dosahuje Kundera autenticity prozitku bolesti.
Tteti Cast je prostoupena zejména Adolfovymi myslenkami, které jej stale vice ptitahuji
k Jané. K divce, po které touzi a kterou nemiize mit. Z nevinného Zertu nakonec vytézila

naivni studentka, pro niz jedinou je konec sladky. Pro Adolfa je trpky, ale zaroven

2 KUNDERA, Milan. Smésné lasky: TFi melancholické anekdoty, s. 16.

2! Tamtéz, na s. 22.
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nepostrada urcitou smésnost — vzdyt’ on je striijcem ptibehu, jehoz vlastni obéti se stal:
., ...Snazil jsem se tomu vsi moci smat, vzdyt jsem to vymyslel pro své povyrazeni,

ale smich se mi nedaril, byl to smich kirecovity, nuceny a krivil mi dusi. “*

4.1.5.4 Clenéni povidky

e Expozice (zékladni sezndmeni, uvedeni do déje) — 1. ¢ast povidky, uvedeni do
déje — seznameni s Adolfem a Janickou. Adolf je do Jany zamilovany, ale ona o
néj zdjem nema.

e Kolize (konflikt, napéti) — Adolf je studentkou ranény. Planuje pomstu, kterou
nakonec provede spolecné se svym nic netusicim ptitelem.

e Kirize (vyvrcholeni konfliktu) — Janicka se vyspi s Apostolem. Adolf je zklaman,
7e Jana Rekovi podlehla.

e Peripetie (zména dé¢je, obrat) — Apostol je zamilovan do Jany a chce se s ni jesté
vidét, ale ona ho své zaslepenosti nepoznava. Jana zjistuje, ze je téhotna a dite si
ponecha.

e Katastrofa (rozuzleni, konec) — Jana je jedinou Stastnou postavou piibéhu.

Adolfovi dochazi, Ze se jeho pomsta obratila pfedevsim proti nému.

4.1.6 Jazyk postav

Vypravéc povidky pouziva kultivovany spisovny jazyk i v dialozich, které vede
s Janou nebo s Apostolem. Jiz jeho volba slov znaci vzdé€lanost, ovSem i to miize byt
po6za, aby vypadal chyttejsi, nez ve skutecnosti je. Pro jeho tvahy jsou typické dlouhé
véty s metaforami a pfirovnanimi. Déle klade fe¢nické otazky:

., Reknéte mi, proc pravé blondyna predstavuje tak jedinecny vzor lidské krdasy? “

Vypravéc si misty neodpusti poznamku, ze jeho tuvahy jist¢ nikoho nezajimaji,
¢imz Kundera davé cCtendii najevo, ze on je zde panem piibéhu a miize si dovolit
podsouvat vypravécovi rozsahlé pasaze ivah a nésledné i nechat vypravéce své
myslenky obhajovat a vysvétlovat.

Jana se vyjadiuje s ohledem na sviij ve€k, prestoze oplyva jednodussSim jazykem,

mluvi spisovné a i misto nadavky radéji zvoli jen prvni pismeno slova.

22 KUNDERA, Milan. Smésné lasky: TFi melancholické anekdoty, s. 23.

» Tamtéz, nas. 7.
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., Tak ty chees Fict, Ze jsem k? “**

Janiny kamaradky, jejichz rozhovor vypravé¢ nastifluje, se spolu bavi
v neformalni roving, jak je v podobnych situacich bézné. Slovnik se zda jednoduchy,
ovSem dalo by se fict, Ze vypraveéc predklada jen malou ¢ést dialogu ke zkoumani, a
zarovein se musi brat v potaz mladi divek a také situace. Vzdyt kolik lidi se svymi prateli
bavi jen kultivované€ a hovofii pfi tom spisovnym jazykem? Apostolek je limitovany tim,
Ze je cizinec, a proto tvofi neobratné véty, kdy nesklonuje slova a také néktera slova

Spatn¢ vyslovuje. Pfesto mu jde rozumét.

4.2 Film — struktura
4.2.1 O filmu

Obraz je u filmu zadkladem a divak tedy vSe vnima ocima, jez nechtéji, aby jim
néco bylo skryto. Pokud by se filmovy scénatf nelisil od textu povidky, byl by
by chybél takovy obrazovy material, ktery by divakiim daroval radost z filmové
podivané. Na scénaii filmu se podilel predev§im Milan Kundera, tudiz je vérnost
povidkové predloze zaru¢ena. Dokazal proménit povidku ve film tak, aby si presto kazdé
z d¢l zilo svym vlastnim zivotem.

Jeho knihy jsou tézko filmovatelné, piesto to nekteré neodradilo. Podle jeho d¢l
byly v Ceskoslovensku natoeny jesté dal§i dva filmy (Nikdo se nebude smat a Zert).
Americ¢ané nato€ili film Nesnesitelna lehkost byti, od n¢hoz se ale Kundera distancoval.
Po dalSich nepfijemnych zkuSenostech s adaptacemi na sva dila se rozhodl veSkeré
adaptace zakazat, v¢etn¢ divadelnich ¢i filmovych zpracovani.

. Jestlize umélecké dilo vzniklo z individua a jeho jedinecnosti, je logicke, Ze toto
Jjedinecné individuum, autor, ma nad tim, co cele vzeslo z ného, vSechna prava. “>

Ptestoze byly do filmového zpracovani ptidany nékteré dalsi scény, které nebyly
v povidce obsazeny, filmu tim kvalitu neubraly, ba naopak. Vynikly vSechny dilezité
¢asti povidky — seznameni s Janic¢kou, poté s Apostolkem, plan, nasledn€ jeho provedenti,
a poté disledky Adolfova jednani — a ony mensi, pfidané vedlejsi scény, dokéazaly
umocnit velikost scén hlavnich. Staly se malymi epizodami, jez si film nestahly samy pro

sebe, ale dokazaly dokreslit zakladni déjovou linku, a zarover ji obohatit.

** KUNDERA, Milan. Smésné ldsky: Tii melancholické anekdoty, s. 9.
» KUNDERA, Milan. Nechovejte se tu jako doma, priteli, s. 68.

36



4.2.2 Déj filmu v porovnani s povidkovou predlohou
4.2.2.1 Pocatek, seznameni s privodcem pribéhu

Filmem stejn¢ jako povidkou provazi Adolf, vypraveéc ptibéhu, ktery své povidani
zacina slovy:

, Kdyz praotec Morava se svou druZinou stanul na tomto kopci a rozhléd! se
kolem dokola pravil: ,Br, no, co se da délat. A jeho pobocnik del: ,Pane, ty jsi rekl, bude
se jmenovat Brno. **

Adolf dale za¢inad hovotit o Brmné jako o mésté, které bylo vystavéno kolem
véznice, a ve kterém on pohtichu zije. V povidce ma jeho vypraveéni charakter fiktivniho
dialogu, zde je tomu také tak. Piesto se stava spiSe privodcem nez vypravécem. Ve svém
vypravéni stavi divadlo vedle dalSich vyznamnych budov mésta, vedle jatek, kasaren,
véznice. Jiz v ivodu se vypravec predstavuje jako ironicky privodce nejen Brnem, ale i
celym ptibéhem. V divadle se musi podle jeho slov hrat ,pitomosti®, aby tam lidé
zavitali. Vystupuje zde i jako panicek fenky, kterou uvadi jako jedinou ,,zenu, se kterou
dokaze zit. Uvazuje svého psiho pfitele pred divadlem a vchazi dovniti. Adolfek se zde
jako privodce pohybuje na vice mistech a davd divakim moznost nahlédnout do
skrytych oblasti piib&hu, které Milan Kundera ve svém literarni predloze neuvadi.

Jana je zde jiz zpévackou a matkou zhruba desetileté¢ho syna. V povidce zacina
Adolf vypravéni o Janicce jakozto o mladé divce, jez vozi kocarek. Pro lepsi nastinéni
situace je Jana ve filmu starsi, z pohledu vypravéce také méné krasnou. Film zobrazuje
ptibeh do vétsich podrobnosti nez jeho literarni pfedloha. Kunderova povidka nechava
Ctendfim piibeh zCasti otevieny a zaroven jim umoziuje ponechat si misto pro vlastni
fantazie. Ve filmu se z naivni studentky a svobodné matky stala uznadvana zpévacka,
ktera jiz neni jen cudnou blondynou. Adolf se i po letech citi ukiivdény a nedocenény,
piesto mu nechybi nadhled. Stejné jako v povidce si styska, ze by rad byl autorem ditéte,
t&sila by jej predevsim radost z jeho tvorby.

Adolf vchazi do divadla a dokonce i na jevisté, kde se pravé hraje. Zde ukazuje
divaktim studnu svého nestésti, zpévacku, kvili niz vSe vypravi. Adolf pfiznava, ze
Janicka byl nejvétsi debakl jeho zivota. Mluvi k fiktivnim divaktim, oslovuje je a zda se,
ze jimi zaroven opovrhuje. Provede je svym nestéstim, protoze jak sam fika, lidé se radi

divaji na cizi porazky a debakly.

4.2.2.2 Adolf zacina sviij pribéh v piibéhu

Filmovy vypravé€ je oproti povidkovému vypravéci o neékolik let starsi, coz také
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doklada svym vzezfenim — ani on, ani Brno, se neubranili toku casu. Divadlo bylo
vystaveno na mist¢, kde diive byval park, na misté, kde Adolf tak Casto potkaval krasnou
Janic¢ku. Jako by i divadlo bylo znamenim vypravécova neuspechu. Vzalo Adolfovi
misto plné vzpominek, ovSem samotné vzpominky mu zistaly. Pro presveédCivejsi
zobrazeni minulosti si Adolf v maskérné nasazuje paruku a zacind se svym piibéhem
v ptibehu. Diva se na sebe do zrcadla a tika:

., ledy takhle to presné nebylo, ale jestli jsem tak nevypadal, tak jsem tak meél
vypadat. Takhle je to pravdivéjsi nez pravda, jak rika Hemingway. “

V této véte je nesmazatelné znat Kundertv rukopis, pomoci néhoz si autor hraje
nejen se &tenafem, ale i s divakem. Zene ho svym smérem a ve své 17i se mu snazi
namluvit pravdivost vymysleného pifibé¢hu. Z maskérny divadla se vypravéc spolecné
s divakem pfenasi do parku.

., lak tedy jak jsem vam rikal, tady nebyla maskérna, tady byl park. Jiz jak vidite,
tady je park.

Z ptitomnosti do minulosti se Adolf dostava dvéma vétami, a ndsledné potkava
Janic¢ku. Ta k nému pfichazi, kdyz sedi na malé zidli z maskérny, coz zdtvodiuje tim, ze
je samotatr a ze nechce, aby si vedle n¢j sedala jind zena nez Janicka. Zacind svym
taktickym lichocenim a filosofovanim, kterym se chce studentce zalibit. Zda se vice
piimocatej$i nez v povidkové piedloze. Jiz zpoCatku musi byt Jané jasné, ze je jeji
osobou zaujat. Jana ale vSe pfijima s humorem a bud’ se nechce dovtipit, nebo se vskutku

nedovtipila, Ze to Adolf mysli vazné.

4.2.2.3 Blizsi seznameni s Janickou a jejimi pritelkynémi

Jedna se o né€kolik scén, jez nejsou v povidce vyliCeny. Tyto udalosti jsou vSak
pro film velkym piinosem. Ukazuji Janin charakter a také Adolfovu snahu co nejvice se
divce pfiblizit. Scéna z parku ptechdzi ve scénu u vykladni skiin€, kde Jana obdivuje
boty a svetiiky. Adolf kupuje devatenactileté Jané€ stejny pocet rizi (v povidce zlstava
studentéin v€ék skryt a ctenafi je piredlozena jen skuteCnost, ze je studentkou
konzervatote, tudiz musi vé€k sim odhadovat). Zde je Jana plnoletd, ovSem stale détinska.
Bere si kvétiny a odchazi na cviceni. Vypraveéc to zhodnoti tak, ze odchazi za svymi
kamarddkami zpévackami, které vjednu chvili pfirovnava ke slepicim a zéaroven
k andélim, protoze se jiz vznasi na své budouci slave. Stejné jako v povidce Jana
kamaradkam tvrdi, Ze mé rize od Lambrechta, brnénského pévce. Janicka se zde prateli

se tfemi divkami, ale kdyz se o jejich pfitelkynich zmifluje vypravee v knize, sedava Jana
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u stolu se dvéma kamaradkami.

Scénu z kavarny stfidd scéna z divadla, kde tenorista pravé dozpival. Po
predstaveni piichazi Adolf za Janickou a ik ji, Ze nejde o ndhodné setkani, ale ze ji zde
chtél potkat. Adolf je uvadén jako tviirce situaci, nad nimiz chce ptebirat kontrolu. Jana
vyzdvihuje Lambrechtovy pévecké kvality, Adolf ji pfitakdvd a zaroven si zni tropi
zerty. Tvrdi divce, Ze se pévci rezonanci pii zpévu chvéje lebka, a tim mu ubyvaji
mozkové zavity. Janicka vSak toto tvrzeni pfijima jako fakt, Zertu si nevSima. Cestou
z divadla si povidaji a blondynka si stézuje na nedostatek mista ke cviceni. Adolf ji
nabizi pomoc — mohl by ji doprovazet na klavir, zatimco ona by se mohla cvicit ve
zpévu. Jani€¢ku mu oponuje tim, ze k pantim do byt zasadné nechodi.

Ptesto je v dalSim zdbéru Jana u Adolfa doma a za klavirniho doprovodu zpiva.
Také v povidce si vypravec neodpusti poznamku o tom, ze délal vSechno mozné, aby
Janicku naldkal do svého bytu. Adolf se snazi Janu presvédcit, aby se s nim napila a byla
vice povolna. Jana se ale napit nechce. Samoziejmé vi o jeho ddmskych néavstévach a
nechce, aby ji bral jako ostatni zeny, které k nému chodi.

Adolf je sJani¢kou v divadle a jiz mu dochézi trpélivost, protoze studentka
obdivuje kazdého jen trochu slavného muze, zatimco jeho si nev§ima. Adolf se opét
ujima svého privodcovstvi po ptibéhu, vchdzi na jevisté a zalind dirigovat misto
pravého dirigenta Celem k obecenstvu. Mluvi o svém pravidlu o ziskani zen. Pokud ji
nedostane na tieti pokus, vzdava to, ovSem s JaniCkou udélal vyjimku. Znovu pfiisla do
Adolfova bytu na zkousku, a opét pro néj byla nedostupnou. Diiraznymi zabéry na
Janic¢ino télo vypravec stupiiuje divEéinu nedosazitelnost. Chce ji polibit, ale Jana se
ohradi a odchazi. Adolf pfesto pokracuje se své snaze Janicku ziskat skrze svou pomoc

pii jejim hlasovém procvicovani, ale divka mu den za dnem unika.

4.2.2.4 Bruneta a Adolfiiv vztah k Zenam

Nasleduje pohled na divky v kavarn€. Stejné jako v povidce feSi zpév a Saty.
Adolf je v kavarné také a pozoruje muze, které sleCny obdivuji. Nejedna se pouze o
tenoristu Lambrechta, jak tomu bylo v povidce. Zde odpocivaji dalsi slavni umélci, a to
dirigent mistr Ofechovsky-Bursky, reZisér operety pan Zouzel, komponista pan Pigera a
hudebni kritik pan Jebavy. Pro vypravéce jsou hlupaky, ktefi vSak nejevi o slecny zajem.
Adolf cestou z kavarny narazi na starSi brunetku, kterou pozve do kina, nasledné do
vinarny a poté k sobé do bytu, kde zjisti, Ze je také operni zpévackou.

Literarni ptedloha filmu brunetu nijak zvlast' neptedstavuje. Je to jen Zena, s niz
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Adolf travi ¢as. Chce zahnat myslenky na Janic¢ku, ale nedati se mu to. Ve filmu donuti
vypraveéc zenu zpivat arii z Rusalky, kterou tak Casto nacvicoval s blondynkou. Adolf se
k ni chova s urCitou zasti po zjisténi, ze je zpévackou. Jako by se tim potvrdilo, Ze
pevkyné jsou hloupé Zeny, jez mu komplikuji Zivot, a které si nedokaze podmanit. Adolf
se k ni chové hrub¢ a vidi v ni jen sexudlni objekt slouzici k jeho uspokojeni. Snazi ze
skrze ni spatfit jemnou Jani¢ku, ale nedafi se mu to. Zeny vnima je jen jako kusy, jako
veci, které mize mit kdykoli se mu zlibi. Pokud se zprotivi jeho pravidlim, budou

potrestany.

4.2.2.5 Zvrat

Adolf si uvédomuje, ze mu zadna Zena Janu nenahradi. Pokusi se ji jesté jednou
ziskat navzdory svému pravidlu (o Zenu se pokousi maximalné ttikrat, pokud to nevyjde,
jde od véci). V knize se o zadném pravidlu nepiSe, pfesto z obou piibéhi vyplyva to
sam¢é — nasledujici situace byla pro Adolfa posledni kapkou. Janicka je s Adolfem na
prochazce u feky, pomalu se schyluje ke scéné s Janou z Arcu. Oproti povidce se Janicka
ptd na vyznam slova sark a ne ark. Adolf Janicku napind a nechce ji vyznam slova
povédét. Nasledné ji povida o Jan€ z Arcu, panné v brnéni, kterou i s jejim panenstvim
upalili. Jané dochazi, 7e Adolfovi jde jen o jeji t&lo. Rika mu, e neZ by mu ho dala,
rad¢ji by se nechala upalit.

V knize nevyzniva tato scéna natolik vyhrocené. Filmové zpracovani ji vneslo
hrubsi nadech. O Janin€ panenstvi je divak informovan v prvni ¢tvrting€ filmu, zatimco
v povidce se o ném Ctenadi dozvida az pii Apostolkové vypravovani o jejich milovani.
Adolf je tedy urazen, Janicka taktéz, a tudiz odchazi. V povidce jiz nastava ¢as Adolfovy

odplaty, na niz si ale filmovy divak musi jesté chvili pockat.

4.2.2.6 Adolfovo seznameni s Apostolkem

Filmové vypravovani se odklani od ptedlohy a vypravéc¢ nyni divakovi
predstavuje Apostolka, se kterym se seznamil diive nez se studentkou, a to v nemocnici.
Scénu u feky bez stfihu stfida scéna u doktorky, kde je Adolfovi vySetiovan zanét o¢nich
rohovek. Doktorka je jeho spoluzackou z gymnazia a diky ni se miizeme dozveédét, ze se
spolu ve Skole ucili staré fectiné. Adolf se tedy vraci hloubéji do minulosti, do doby, kdy
poznal Apostolka. Oproti piedloze je zde vysvétleno nékolik casti navic, ty ovSem
zapadaji do konceptu filmu a pomahaji divakovi v orientaci v ptibéhu. Povidka pouze

predklada, ze se Adolf a Apostol znaji, a to kratce, zatimco jejich seznameni zlstalo
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¢tenafi utajeno.

Adolf je umistén do nemocnice na protekéni pokoj k Rekovi Apostolovi
Certikidisovi (pfijmeni je ve filmu novinkou, v povidce se piSe jen o Apostolovi). Ten je
vyléceny, ale simuluje a stale ziistavd v nemocnici. V nemocnici si oba muzi povidaji,
Apostol sdéluje Adolfovi sviij piib&h — v Recku Zil pod Olympem jako pastevec, a
pozdéji se dal k partyzantim. Byl ranény a 1éCil se v nemocnicich v Jugoslavii, Albanii a
v Mad’arsku.

Apostolek je stejné jako Adolf suknickaf, ale Zen uz nema tolik, protoze je
zenaty. V povidce je mozno se dozveédét to samé, ovSem ne formou dialogt. Také neni
v knize zminka o tom, Ze by mél Apostol manzelku. Rozhovor mezi Adolfem a
Apostolkem vyzniva komicky. A¢ Rek hovoii ¢esky velmi kostrbaté, jde mu dobie
rozumé&t. Adolf kvili zanétu nevidi, a Apostol mu tedy popisuje, jak kolem nich na
chodbé prochéazeji nadherné Zeny, pfitom se vétsinou jedna o korpulentnéjsi starSi damy,
po kterych by Adolf dozajista netouzil. OvSem v nevédomosti je krésa.

Apostol je liny ¢lovék a nechtéji se mu délat ani domaci prace. Nyni si uziva
invalidniho diichodu. Spolecné¢ s Adolfem piresvéd¢i doktorku, aby mohl zistat
v nemocnici az do ¢tvrtka, protoze by si mohl zajit z nemocnice rovnou na Ufad na
Malinovského namésti, a poté domi do Kralova Pole. Coz jen dokazuje jeho lenost, ale
zaroven také osobitou komicnost, ktera jako by vychazela pfimo z néj. Samoziejme, ze
vSemu pomaha Apostolkova lamand tec, gestikulace, mimika a také brilantni intonace,
jez napomaha svéraznému projevu.

, Apostolek mé od té doby povazoval za vSemocného boha, zatimco skutecné
bozskej byl on. “

Apostol je pfiteli vdécny za prodlouzeni pobytu v nemocnici a na oplatku mu
pfivede na pokoj ogklivou Zenu Rizenu. Adolf kvili zanétu nevidi, ale podle Rekovych
slov usoudi, ze se jedna o Zenu krasnou. Apostolek odchazi na ctyfi hodiny z pokoje,
stejny &as nechava Adolf Rekovi a Janiéce v povidce. Jsou zde tedy vyli¢eny ony
protisluzby, které si pratelé navzajem poskytuji, o tom bude ale Adolf vypravét az

pozdéji.

4.2.2.7 Dvé z Adolfovych Zen
Film nabizi vice usmévnych situaci, jez jsou oproti predloze novinkou. Jednou
znich je jiz zminénd scéna v nemocni¢nim pokoji s Adolfem a Ruzenou. Adolf Zzije

v iluzi, ze mu kamarad ptivedl nadhernou zenu, a tim také nabylo jejich ptatelstvi cené.
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Zaroven, jak tvrdi, mu Apostolek pomohl zbavit se rozvedené panicky.

Nasleduje scéna u oné damy v jejim byté. Vraci divaky do minulosti a nabizi
pohled na Adolfovo lichoceni a na jeho pfistup k zenam. Scéné nepiedchéazi vysvétleni,
kde se tito dva lidé seznamili. Film vystihuje absurdnost nékterych erotickych scén.
Divék sleduje konverzaci muZe a Zeny, pii které si vzajemné vykaji. Pani Stenclova
zacne znenadani recitovat bdsef, mezitim se oba svlékaji. Tato zvlaStni milostna
piredehra dava celé situaci komicky nadech, ukazuje sexualitu zbavenou intimnosti a
obestienou bizarnosti. Presto, ze Zena vysild k Adolfovi i signaly o touze po rodinném
krbu, nezabrani mu to v dal$i avantyte. Ta, jak se pozdéji ukdze, stane se vypravécovou
no¢ni miirou provazejiciho takika na kazdém kroku. Opét neocekava dasledky svych
¢ind.

Adolfav vylet do minulosti vystfida scéna v nemocnici, kdy za nim zamilovana
Stenclova pfichazi na navitévu. Adolf oviem jeji nadseni nesdili a nemocni¢ni navitéva
je mu neptijemnd. Apostolek se zdjmem sleduje, jak se k sobé ti dva maji, nebo spise
nemaji. Nasleduje pohled na Adolfa opoustéjiciho nemocnici. Pfed budovou na néj opét
Sekd ona Zena — pani Stenclovd, a dokonce ssebou piivedla i svou malou dceru
Marticku. Adolfa toto setkdni vydési. Nestaci, ze jej chce naldkat do manzelstvi, ale jesté
by m¢l délat otce jejimu ditéti! Kratké, ale presto ucelné predstaveni zenskych citl a
nad¢ji vrati pana doktora, jak jej Zena oslovuje, zpét do reality.

Zajde tedy za Apostolkem k nému do bytu, kde si povidaji o rozvedené panicce.
Na chvili se zde mihne i Apostolova Zena, ktera Adolfovi nabizi jidlo. Rek nechape, pro¢
se kté dame chova tak zle, vzdyt je pcknd (ma viditelny Cerny knir) a umi vafit
(Adolfovi do nemocnice pfinesla jidlo). Apostolek dale vysvétluje, ze jej pozvala k sobé
domt na vecefi a neustale o Adolfovi basnila. Vypravéc se citi chyceny do pasti, a prosi
ptitele, aby mu pomohl se Zeny zbavit.

Dalsi scéna se odehrava u pani Stenclové v byté, kde se Apostolek snazi Adolfa
vybarvit v téch nejhorsich barvich. Zena je neoblomna a je si jista, Ze by jej dokazala
svou laskou zménit. Apostolek samoziejmé dame nesdéli nic o Adolfovych timyslech, ale
snazi se ho podpinit, aby si Stenclova piipadala jako Zena, kterd ma na lepsi muze. Rek
prehani a li¢i, jaky je Adolf opilec a nevérnik, ktery musi mit denné tfi az Ctyfi Zeny.
Déama presto veri, ze by pana doktora dokazala uspokojit tak, aby jiz zZadnou jinou
nechtél. Apostol se nevzdava a pokracuje v liceni Adolfovych nesvari — mé pohlavni
nemoc, nechce se ale 1é¢it, aby se to nedozvédély jeho déti. Zena mu opanuje, Ze Adolf

pfece zadné deti nemd, ale Apostolek se ni¢im nenechd zviklat a ve svych fantaziich
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pokracuje dale. Pry obtézoval svou Ctrnéctiletou dceru (Apostol fika sestficku), ma jesté
dva malé syny a dvojcata, tedy pét déti, na které musi platit vyzivné. To byla i pro

vytrvalou pani Stenclovou posledni kapka. Vykiikla, Ze uz ho nechce nikdy vidét.

4.2.2.8 Touha po odplaté

Rekovo zveliovani pfineslo své ovoce. Nyni se Adolf s Apostolkem nachazeji
v hospodé a ¢as se posouva zhruba o rok doptedu, protoze Adolfek Rekovi fika, Ze nebyt
jeho, byl by jiz rok zenaty. Adolf si neodpusti jedno ze svych mouder o pratelstvi mezi
muzi, kde neni zadné erotické napéti a kde jsou si oba dluzniky a ne véfiteli jako
v milostném vztahu. Stejné obsazné véty pronasi vypraveéc také v povidce, ovSem zde se
jeho nardzky na adresu lasky zdaji vice trpké a vysmévacné.

To také zdiraznuje vycCtem Zen, které za uplynuvsi rok mél — Martu, Marii,
Helenu (krasna blondyna), Zdenu (zpévacka), Jitku, Frau Polak (star$i Zena), Anicku,
Milenu s Milenou (lesbicky orientovana scéna na pohovce — vypravec tuto scénu hodnoti
jako neobvyklé a nafizuje Zenam, aby piestaly). Zeny jsou pfedvadény na ¢erném pozadi
jako modelky. V podstaté spise jako objekty. U nekterych si nevybavuje jméno, dokud si
je nepredstavi svlecené. Jedna se o Adolfovy myslenky, ptesto zprostiedkovany obrazem,
v nichz se objevi také RiZena z nemocnice, oskliva zena, kterou mu dohodil Apostolek.
Adolf ji vyhani ze svych myslenek, vzdyt’ ji nikdy nevid€l. Je zajimavé, Ze tato zena byla
mezi jeho dalsi ulovky zakomponovana, prestoze ji piece Adolf nikdy nespatfil, jak si ji
tedy najednou mize vyobrazovat jako Seredu?

Adolfek s Rekem popijeji a povidaji si. Stejné jako v povidce Adolf dava
Apostolovi darek, tedy Janicku. Nasleduje scéna v Adolfové byte, kde se z Apostolka
snazi ud¢lat elegana. Adolf Apostolovi fika, Ze spodky, které mé na sobé, by mél rovnou
svlékat s kalhotami, aby je nikdo nevidé€l. Trenyrky Adolf pozdé€ji najde ve svém byté a
utvrdi jej v tom, Ze se Jani¢ka Rekovi poddala. Jsou jakymsi komickym stvrzenim jeho
nestésti. Adolf se kamarada snazi naucit sluSného chovani, aby skutecné vypadal jako
,milionafsky dandy®, jak jej nazyval. Vysvétluje mu, Ze nesmi nic fikat ¢esky. Adolf si
op¢t neodpusti pozndmky o bohu. Apostolka pfirovnava k Diovu levobockovi a fika mu,
ze praveé on by mél chapat touhu po tom, stat se alespon na chvili bohem. Zda se, Ze jej
Rek stejné nevnima. Adolf se rozhovoii o figurach Zivota a o autorech Zivota, o &emz

vypravél také povidkovy Adolf na pocatku svého piibehu.
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4.2.2.9 Scéna v kavarné

Apostol s Adolfem vchazeji do kavarny, na rozdil od povidky zde nepadne jeji
jméno. V povidce se ¢tenat navic dozvi ¢as ptfichodu do kavarny, film naopak ukazuje
znamé muzské osazenstvo kavarny, které¢ divky obdivuji. Apostolek ptichazi v obleku a
s nasazenymi tmavymi brylemi, jeho vzhled vSak kazi klativa chize. Divky jej pfesto se
z4jmem sleduji. Muzi se usadi a Adolf se jde ihned Janicky zeptat, zda se k nim nechce
piipojit. Adolfovo jednéni je oproti povidce vice ukvapené, v literarnim piibéhu necha
dévcata zkoumat novée ptichozi hosty a vydava se za nimi az po péti minutach. Sdéluje
Jané, Ze je tu s $éfdirigentem athénské opery, Ze on trochu fecky umi atd. (dalsi
podrobnosti, které zazni také v knize). Dialogy jsou s drobnymi vyjimkami stejné jako
v povidce. Janic¢ka vaha, zda si ma k muzskému stolku ptisednout, ale nakonec souhlasi.

Jana jesté predtim odchazi na toaletu. Povidka o tomto nevypravi, ovSem zminuje
se o tom, jak se blondyna py$né nesla a mifila spolu s Adolfem za Rekem, zatimco si
vychutnavala pohledy ostatnich, pfedev§im Lambrechta. Béhem chvile, kdy je Jana na
také diky pani doktorce), kterou s vyjimkou deseti slov snad nikdy nepouzil. Dnes tedy
konec¢né ziro¢i gymnazialni studia.

Samotny rozhovor mezi Janickou a Apostolkem piasobi komicky. Janic¢ka je
zpocatku nesméld a nevi, na co se ma mistra ptat. Adolf si prekldda podle svého
(predevsim lichoti JaniCce). Jana se pta, jak se mu libi Brno a Apostolek odpovida fecky,
ale nemluvi k véci. Nikdo mu nerozumi, ale na obrazovce ma divak moznost sledovat
Ceské titulky. V podstaté jen opévuje Janinu krasu a jeji télo. Povidkovy Adolf
nevysvétluje, co Apostolek fika, sam totiz tvrdi, Ze mu nerozumi. Apostol zpravidla
fekne néjakou kratkou vétu a Adolf ji ,,preklada“ dlouze do podrobnych detailii. Janicce
to pritom vibec nepftijde zvlastni. Otazky tedy v podstaté klade jen Adolf a tim, Ze tvofi
svou vlastni konverzaci na Rekovi nezavislou, ziskava nad Jani¢kou pfevahu. Rozhovor
pokracuje stejné jako v povidce, s tim rozdilem, Ze ve filmu si v jeho pribehu Apostolek
objednava jidlo. Adolf se neopomene zminit o tom, Ze jej Janicka kone¢né€ poslouchala, a
piekvapivé se prizptsobovala tématiim, kterym viibec nerozuméla. Adolfek koufi
cigaretu, Apostolek doutnik, coz je oproti piedloze opét novy element vyskytujici se jen
ve filmu. Adolf néasledné rozhovor ukoncuje stim, ze by si mistr rad Janu poslechl.

Vydavaji se do jeho bytu.
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4.2.2.10 Provedeni Zertu

Vychazi z kavarny a misto taxiku jdou na tramvaj. Adolf fika, Zze Rek pry nechce
jet autem, protoze doma se autem vozi pofdd, a nazve ho hlupdkem. Janicka jej ihned
obhajuje a shledava Apostola ,pfesycenym®, zatimco Adolf je podle ni stéle
,hedosyceny®. V podstaté jde ptedevSim o to, Ze by cestu taxikem musel platit Adolf, a
to se mu jisté nechce. Vezou se preplnénou tramvaji a tuto scénu stiidd scéna u Adolfa
doma, kde Janicka zpiva. Probiha stejnd konverzace jako v knize — o hlasovém fondu,
$patném uditeli a také o tom, Ze by ji Rek mohl pomoci ke zp&vu v Athénach. Adolf tika,
7ze ma Jana jeSt¢ mistrovi zazpivat, ale on musi odejit. Dialogy jsou témét totozné
s rozhovory z povidky. Adolf nasledné ve Ctyfi hodiny odchazi (v povidce je to v Sest
hodin). V okamziku, kdy Adolf obhajuje svou situaci, tedy sviij neodkladny odchod,
Apostolek jiz Janicce liba ruku. Adolf odchéazi z bytu s usmévem na rtech s tim, Ze se za
Ctyfi hodiny vrati.

,,Anekdota je u konce, “ tika.

Vykracuje si po ulici a potkava jednu ze svych zndmosti, brunetku Janu. Divka
k nému domu. Adolfovi se to ale nehodi, snazi se ji od sebe odehnat frazemi, ze je
mnohem krasnéj$i po sob¢ jen touzit. Divka je neoblomna a Adolf ji nechdva samotnou.
Odchazi od ni s tim, ze se za chvili vrati. On vSak pted ni utikd. Jana ¢eka az do setméni,
a kdyz vidi svétla v jeho oknech, vypravi se za nim domu. Za dvefmi slysi Janicku, jak
mluvi o velké lasce, a zabusi na dvete. Mezitim prochazi star$i sousedka, jez si divku
zm¢éti opovrzlivym pohledem.

Kamera se jiz opét vénuje Adolfovi a jeho vecernim toulkdm Brnem. Mysli na
Janu a Apostolka. Doufa, ze mezi nimi k né¢emu nedoslo. Uvazuje nad tim, pro¢ s tim
vsim piisel. Stejn€ jako v povidce se obhajuje tim, ze chtél potrestat jak sebe, tak Janu, a
prolomit to ,nic“, které mezi nimi bylo. Uvédomuje si svou zarlivost a nesnese
predstavu, ze by se div€ina téla zmocnil nékdo jiny. Pfichazi ke svému bytu a nejdiive
zkouma klicovou dirkou, zda jsou stale uvnitf. Znovu kolem prochdzi vS§imava sousedka.
Adolf chtél nejprve vtrhnout do bytu a vSe prekazit, ale uvédomil si, ze by tim pfiteli
ublizil. Odchazi do putyky a dava si fernet. Zde opét potkava divku, kterou nechal ¢ekat
na ulici. Ta ho pfivita fackou a zarovein mu vycte, ze je oba slySela. Adolfovi dojde, ze
tim mysli Apostolka a Janic¢ku. I pfes své zklamani se mu divka s pla¢em vrha kolem
krku. V povidce se svou byvalou milenkou vypravé¢ nepotkava, ale jen bloudi Brnem,

jehoz prochézeni popisuje az zpétné¢.
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4.2.2.11 Disledky Adolfova Zertu

Adolf prichdzi do svého bytu a kromé nepotradku nachdzi také Apostolovy
trenyrky. Dochdzi mu, Ze ¢lovék nikdy nema uplnou kontrolu nad situaci, natoz nad
zivotem. Zadny z jeho plani nevysel. Pfichazi Apostolek, vypravi mu o Jani¢ce a o jejich
spole¢né chvili. Na Adolfovi je znat Zarlivost a zklamani. Rek je blondynkou okouzlen a
chce ji jesté znovu mit. VSe probiha stejné jako v knizni predloze. Dialogy jsou vice
rozvinuty, piesto pojednavaji o tom samém. Adolf ve svém rozcileni zveda hlas a kfici,
ze dirigent zitra odjizdi do Athén. Scéna graduje, ptesto se Apostolek nedovtipi, Ze je
Adolf nastvany.

Apostol se rozhodne za Janickou vypravit a sd€lit ji pravdu o tom, kdo je. Ona jej
ale stejn¢ jako v povidce nepozndva. Tam se za nim ani neohlédla, zde jej spattila, ale
utekla se pfed nim schovat k ptitelkynim, které¢ se mu pak smaly. Apostolek lezi u Adolfa
v byté na posteli a je znicen. Stale Adolfovi fikd, ze bez Janicky nemuze Zit. V knize je
pouze popsano, Ze Apostol po svém neuspéchu za kamaradem pfisel a byl zniceny. Ve
filmu ovSem probéhne také rozhovor mezi obéma muzi, ktery se ovSem v povidce
odehral diive. V dobé, kdy Apostol jeste za Janickou neSel, ale teprve se k tomuto kroku
chystal. Adolfovi tvrdi, Ze nemtze jist, spat, dokonce ani pit.

Scénu z Adolfova bytu stfida pohled na kavarnu, v niz ¢tyfi divky sedi. Hovoii o
lasce a Jana se vznasi na svém rizovém oblacku. Tato laska ji pry stacila na cely zivot.
Adolf divky pozoruje, piredev§im Janu, jeji povySenost a také jeji novy nezdjem o
vyznamné muze v kavarng, ale k nému se chova hezky a laskavé. Coz nebylo Adolfovi
nic platné, kdyz si jej stale nechtéla pfipustit blize k té€lu. V povidce se vypravé¢ zmini o
tom, Ze s divkou jesté né¢kolikrat mluvil a ona se pfed nim viibec nestyd¢la, coz tikd 1 zde

v kavarné.

4.2.2.12 Janino téhotenstvi a Adolfova snaha

Jana odchazi z kavarny a miji Adolfa. Spole¢né se prochazeji parkem a Jana
vypravi o dopisech od Reka a o tom, Ze je jiz tii mésice t8hotna, ale nefekne mu to,
protoze po ném nic nechce. Jana tuto svou Stastnou novinu Adolfovi sama oznamuje.
V knize Adolf vypravi, ze Jana zjistila své t€hotenstvi a rozhodla se si dit¢ nechat. Stale
se pysné nosila, zatimco okoli ji pomlouvalo za zady. Adolf se snazi Jani¢ce pomoci, ale
divka se zda neoblomnd. Dité si chce nechat. Vedou spolu konverzaci, kterd jiz
v ptredloze neni. Jana je dotCena a uraZzena odchazi. Vypravec se za ni diva a tika:

» 1la pysna divka, prebyvajici v nejvyssich poschodich domnének a nadeéji! To
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ubohe stvoreni!*

Totéz pronasi také vypravéc v povidce. Adolf svymi vypravééskymi schopnostmi
pouze nastinil prabeh udalosti, ve filmu je ovSem Jani¢ce a Adolfovi vénovano nékolik
scén navic.

Naésleduje scéna s divkami v kavarné, které se snazi Jané téhotenstvi vymluvit.
Adolf je samoziejmé také v kavarn¢ a vSe pozoruje. Vypravi, jak Jana zila ve své iluzi.
Nejen ostatni spoluzaci z konzervatoie, ale 1 jeji pfitelkyné si zni délali legraci a
pomlouvali ji (scéna ze Skoly). Dokonce 1 ucitelé ji davali najevo jeji potupu. Ji to ale
bylo jedno.

Jana kraci se svou matkou po ulici, Adolf stoji opodal a celou situaci sleduje.
Maminka naseda do vlaku, stejné tak Adolf, ktery si k ni pfisedne a snazi se ji presveédcit,
ze Janu miluje, a ze by si ji vzal 1 s ditétem. Janina matka se citi dcefinou situaci
zahanbena. Adolf pozve zenu do jidelniho vozu a svym Sarmem se ji snazi vlichotit a
zaroven ji presvédcit o své lasce k Jan€. Obhajuje Apostolka jako velkého umélce, ktery
Jan¢ zamotal hlavu.
si 0 ném zpocatku nemysli nic dobré. Vzdyt kdo by si chtél vzit holku s ditétem. Adolf
se spole¢né s Janinym tatinkem popiji ve sklipku a fikd, Ze sam by déti nechtél. Nikdy jej
ani nenapadlo je chtit. Po ném by pry dit¢ nebylo hezké a jak tika, po dirigentovi ,, bude

vypadat jak reckej bith. “ Muzi se spolecn¢€ opiji a tim scéna konci.

4.2.2.13 Adolfova mystifikace, konec piibéhu

Divék se opét vraci do ulic Brna. Jana potkava Adolfa a je na néj nastvana kvtli
jeho jednani s jejimi rodi¢i. Rikd mu, e na ni nema pravo. Adolf je dotéen, dojde
Janic¢ku a v afektu ji vSechno o svém Zzertu fekne. Janicka se chce piesvedcCit, zda je vSe
tak, jak Adolf fikal. Ukryva se v Adolfové byte, zatimco pozoruje Adolfiiv rozhovor
s Apostolkem. Zjistuje, ze vSechno v co ve¢ftila, byla lez. Spacha sebevrazdu skokem
z okna.

Nic z toho se ale nestalo, jedna se jen o vypravécovu mystifikaci, kterou divakiim
doptal, aby uspokojil jejich sadistickou touhu po krvi. Pokud byl divak pfece jen trosku
pozorny, dojde mu dfive, nez Adolf vSe vysvétli, Ze se tragickd situace nestala. Na
zacatku ptribéhu Adolf prochazi divadlem, ve kterém Jana vystupuje a v hledisti sedi jeji
syn.

Adolf se nachéazi na hibitové, ale nesedi u hrobu Jany Maléatové, ale u hrobu pani
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Certikidisové, kterd zemiela zhruba rok po provedené odplaté. Nevime na co, ale
dozvidame se, ze Apostolka piestal bavit Zivot, protoze jeho Zena byla nejspiS jeho
pravou laskou. Pravdépodobné se vratil zpatky do Recka a s Adolfem pierusil veskeré
kontakty.

Adolf vypravi, jak na Janicku stale mysli. V Brné€ se o ni dosti mluvilo. VE&dél, ze
je jeho zert akorat vice spojil. Adolfovy uvahy se shoduji s t€émi v povidce. Potkava tu
blondynku s ko¢arkem a znovu ji nabizi snatek, ale o tom nechce Jana ani slySet. Vzdyt’
jeji détatko otce ma. Adolf se diva za Janou a na rtech se mu zraci trpky asmeév:

,,Ja jsem to vSechno spiskal pro svoje pobaveni. Ja jsem byl biih tohoto pribehu.
Ale jak truchlivy biih. *
Odkladé paruku na kiiz. V dalsim zébéru je jiz Adolf u divadle, kde si odvazuje

svou fenku, a za doprovodu hudby odchézi.

4.2.3 Témata a motivy
4.2.3.1 Komplikovanost vztahu

Ve filmovém zpracovani je pozornost vice zamétfena na Adolfiv milostny Zivot.
Je predstaveno nékolik Zen, které do jeho Zivota vstoupily, a které v ném hraly vétsi, ¢i
mensi roli. Pani Stenclova se zda jako Zena, jeZ netouZi po lasce, ale po pIné roding a
zejména po muzi, ktery bude spiSe otcem. Postarsi zpévacka piistupuje na Adolfav styl
hry, a veelku rychle se mu pfizptsobuje. Zenam jde o chvilkové uspokojeni (kromé pani
Stenclové), a v podstaté jednaji stejné jako Adolf. Ten je vSak onim sviidcem, panem
situaci. I hnédovlaska Jana se chce Adolfovi podvolit, ovS§em nepfichazi ve vhodnou
chvili. Zasadni zapletka zistava stejna — Adolf chce Janicku, kterou nemize mit. Jana ve
své naivit¢ zase podlehne feckému dirigentu a nasledné vSem tvrdi, ze zazila velkou

lasku.

4.2.3.2 Hra, mystifikace, kontrasty (lyricky vék)

Adolfek je zde postavou, kterd rozehrava nejednu hru. Mystifikuje Janicku, také
brunetu Janu, které tvrdi, Ze se vrati, a pfitom pted ni utika. Svym zptisobem hraje hru na
Apostolka, protoze jeho imysly s Janickou jsou uplné jiné. Apostol ovSem neni bez viny,
vzdyt' to byl pravé on, kdo Adolfovi dohodil skaredou Zenu, kdyz nevidél. Oba dva to
piesto délali proto, aby udé€lali tomu druhému radost.

Pani Stenclova klame pfedeviim sama sebe tim, Ze pro sebe vytvofila dokonaly

predobraz muze, vnémz vidi Adolfa. Nasledné¢ je osadlena Adolfem, ale pomoci
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Apostolka, ktery ji namluvi o Adolfovi to nejhorsi. Adolf se samoziejmé citi byt klaméan
Janickou. Adolf obelstiva ale i Janiny rodic¢e. Skute¢né by si Jani¢ku vzal za manzelku,
kdyby dosahl svého? Oproti povidce pfibylo postav, pfesto jsou zavéry stejné — postavy
se navzajem obelhdvaji, a Zadnd z nich nedosdhne svého. Jen Janicka se zdad Stastna.
Adolf ale nemystifikuje jen ostatni postavy, hraje si i s divaky, kterym namlouvéa Janinu
sebevrazdu.

Kontrasty jsou zde jeSté¢ vice patrné nez v povidce. Piece jen obraz leccemu
pomiize. Adolf je tedy vyrazné star$i nez JaniCka. RliZzena je zase oproti Janicce velmi
oskliva. Duleziti pani z kavarny jsou predstavovani tak, aby bylo znat, ze jsou jiz
vazenymi umélci. Zatimco divky, jez je obdivuji, jsou krasné, zato v porovnani s nimi
neznamé. Samoziejme, ze 1 Adolf, je stejn¢ jako v knizni predloze, stavén do kontrastu
s dirigenty a hudebnimi mistry. Janicka je spolecné se svymi pritelkynémi postavena za
vzor lyrického mladi, nejinak tomu neni ani v povidce. Divky jsou mladymi zpévackami,

cey

které Ziji na svych rtizovych oblaccich a doufaji v dokonalou budoucnost.

4.2.3.3 Ironie a smich

Adolf, nas privodce ptibéhem, je nejvice ironicky smyslejici postavou piibéhu.
Vstupuje do situaci, nad nimiz se zpocatku snazi udrzet kontrolu, ale brzy ji ztraci. Presto
dokaze znepiijemnosti ladné vyklouznout, také s pomoci Apostolka. Své pocinani
(pomstu) zdavodiuje stejné jako povidkovy Adolf. Mezi nim a Jani¢kou byla propast,
kterou potfeboval n¢jakym zplisobem piekonat. Jak jiz vime, Zert se obratil proti nému, a

Janicku ucinil §t’astnou, ¢imZ nabyva piibeh jesté veétsi tragikomicnosti.

4.2.3.4 Hudba

Diilezita je ve filmu samoziejmé také hudba, jez miize, ¢i nemusi provazet cely
piibéh. V povidce nemize byt slySena, ovSem miliZze ztextu vyznivat, a zde je
zakomponovana do celého déje. Hudba spojila Adolfka s Janickou dohromady a také
diky tomu, ze Apostolka vydaval za dirigenta, si jej Jana konecné zacala v§imat. Film Ja
truchlivy bith se zaméruje piredevsim na mluvené slovo, na fiktivni dialog vypravéce, a to
Adolfka. Ten, jakozto priivodce piibéhu, ma hlavni slovo, a pravé na ném cely film
zé&visi. Hudebni doprovod v dialozich byl vypustén a hudba se ptenesla do scén, v nichz
se zpiva (Janicka, Albrecht, zpévacka bruneta atd.), ¢i do téch, v kterych hraje orchestr
apod. Také se ozyva na pozadi titulki na pocatku filmu, kdy vypravé¢ zacina uvadét do

pribéhu. Nejcastéji je slySet Dvoifdk a jeho Rusalka. O hudbu k filmu se zaslouzil
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Vladimir Sommer a nahral ji Filmovy symfonicky orchestr fizeny Stépanem Konickem.

4.2.4 Prostredi

Stejné jako povidka se 1 film odehrava v Brn€. Zachycuje Adolfa, jak prochazi
meéstem a zaroven jej komentuje. Nechybi ani scéna v parku, a také scény z kavarny,
konzervatote (budova Hudebni fakulty JAMU), ¢i Adolfova bytu. Mista, ktera v predloze
zminéna nebyla, jsou napiiklad byty, a to pani Stenclové a Apostolka. Tyto scény se
ziejme natacely ve studiu. Nové je zde vyobrazena nemocnice, kde dochazi k seznameni
Adolfa s Rekem. Za dal3i novy prvek bylo zvoleno divadlo (Jana¢kovo divadlo a interiér
Mahenova divadla), které zastavélo park. Park, ktery byval Adolfovym mistem
k potkavani Janicky (park Kolisté). Zaveér byl piekvapivé zvolen na hibitové, ovsem
kdyz se nad tim zamyslime, dadva tento vybér mista smysl. Na hibitové vSe konci, coz
znamena, ze zde skoncil Adolfiv prib¢h. Zaroven zde také pozoruje odchazejici Janu,

divku, jiz nikdy nebude mit.

4.2.5 Postavy a obsazeni roli, jazyk postav
4.2.5.1 Adolfek

Vypravée je dokonalou kopii povidkového Adolfa. Je zaletnikem, ovSem je mu jiz
piisouzeny vzhled, a to MiloSe Kopeckého. Opét rozehrava sviyj fiktivni dialog, tentokrat
s divakem. Ma schopnost prochéazet situacemi bez povSimnuti ostatnich postav. Ti jsou
jen dalSimi figurkami jeho pfibéhu, kterymi mliZze manipulovat, zatimco on se stava
panem situace. Tim, Ze vypravé¢ prochazi rliznymi misty, 1 témi, o nichz v pfedloze
zminka neni, seznamuje divaky s prostfedim, ve kterém se d¢j odehrava. Povidka se zda
proti filmu vice statickou, pfesto nepotiebuje ke svému plynuti zdlouhavé popisy mist.

Adolf je charakteristicky svou kultivovanou mluvou, a nékteré jim pronesené
véty jsou takika totozné s t¢émi povidkovymi. Jeho jazyk je pro né&j stejné urcujici jako
pro dalii postavy ptibéhu. Zajimavosti je, Ze zde byva pani Stenclovou oslovovan jako
doktor, ovSem nevime, zda doktorem opravdu je, ¢i zda ji to pouze nenamluvil. Adolfovo
vypravovani je zde ponékud obsirn€jsi nez v predloze a dava vice nahlédnout do stylu
jeho Zivota. Do Zivota milovnika zen, jenz plane po novych kofistich. Filmového
Adolfka také neldka vidina lasky, natoz vztahu, ale touha po nepoznaném, po
nedosazitelném — a tim je zde JaniCka. Nabizi ji dokonce 1 manzelstvi, jde se pfimlouvat
kjejim rodicim. Pro zisk blondynky podnika vice kroki nez povidkovy Adolf.

Filosofuje, zamysli se a predklada své tivahy. Klade otazky, na které neceka odpoveédi,
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protoZe si je vSechny dokaze sam zodpovédét.

V povidce neni o jeho povolani zminka, a ani ve filmu neni nikde vidét, ¢im se
Adolf skute¢né zivi. Ma fenku, tedy jedinou ,,zenu®, se kterou je schopny zit v jednom
byté. A to by pfitom chtél Janicku za manzelku... Novym prvkem filmu je také jeho
setkani s byvalou milenkou Janou, jez neptichdzi vchod. V dobé¢, kdy se mu chce divka
oddat, ztraci Adolf zajem.

Film jej ale pfesto ukazuje jako nenapravitelného proutnika, kterého ranila Zena,
jiz se nakonec rozhodl pomstit. Adolf se citi podvedeny tim, ze mu Jana neoplaci jeho
lasku, ptesto zlistdva otdzkou, zda ji on skutecné miluje. Nenechme se zmast, timto se
filmovy Adolfek nelisi od toho z povidky. Oba prahnou po kofisti, ne po lasce. Na
piikladu brunetky Jany, kterou potkava v ulicich Brna, je patrné, Ze i on sam ublizoval
7enam a vzbouzel v nich plané nadgje. Zadné se mu piesto nemsti, viechny piijimaji svij
udél pouhé milenky. Kolikrat by byl Adolf potrestany, kdyby takhle jednaly vSechny
jeho Zeny? Zajimavé je, ze nikdy nepfemysli o tom, Ze by mohl i on sdm nékoho ranit,
dokud neprovedl zert, ktery mu ublizil.

Milosi Kopeckému byla role psana témét na télo. Dokazal Adolfovi vtisknout
vzhled postar$iho intelektuéla la¢niciho po milostnych dobrodruzstvich velmi uvéfitelné.
Sam Kopecky byl znam jako milovnik zen, ktery se ale ovSem nechaval spiSe zenami
dobyvat. Rezisér Kachlik mu pfi natdCeni filmu délal prostiednika pfi jeho prvnich

schlizkéch s opaénym pohlavi, a Casto pak musel bavit ddmy, o které herec nestal.

4.2.5.2 Apostolek

Postava Apostolka ziskava ve filmu velky prostor, zatimco v knizni predloze ji
nalezi spiSe role vedlej$i. Svym osobitym Sarmem si v kazdém svém zdbéru ukusuje
nejvétsi dil pozornosti pravé pro sebe. Rek je charakteristicky piedev§im svou mluvou,
jez ma k dokonalosti daleko, ale pomahd mu spoluvytvaret komicky nadech filmu.
Apostolek svym vzezienim pfipomind opak vzdy peclivé upraveného Adolfa, ptesto je
mu v ptibéhu plnohodnotnym partnerem.

Landovského, predstavitele bohémského Reka, nemusely maskérky téméi viibec
upravovat. Stacilo mu jen upravit oboci, aby vypadalo jako srostlé. Na sob¢ nosil sviij
americky vojensky kabat a skutecné vypadal jako fecky partyzansky uprchlik. Brnénsti
Rekové jej nauéili par slov a také nadavek. Zaroveti se od nich snazil odpozorovat jejich
fec.

Nejen Kopecky, ale i Landovsky se tésil velké ptizni Zen. Samoziejmé stal také
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v z4jmu mladych hereCek hrajicich studentky zpévu. ,Land’dk®, jak mu ostatni
prezdivali, ddval Kopeckému kazdy nataceci den deset korun, aby ,,Kopejdu* uklidnil.
Kopeckého pry dokazalo vzdy rozcilit, kdyz se jej lidé po ranu ptali na penize.
Landovsky znal Kunderovu prvni Zenu, Olgu, se kterou byl v angazmé v Klatovech.
Tvrdi, ze pravé ona stala ptredlohou postaveé Janicky, protoze byla krasna, ale ponékud

naivni.

4.2.5.3 Janicka

Jana je stejné€ jako v povidce krasnou, mladou a také naivni studentkou zpévu, jez
obdivuje vSechny slavné muze. Touzi po slavé a nevi, co je laska, i kdyz si mysli, Ze ji
zazila. Ptestoze je pon€kud hloupéjsi a povrchnéjsi, nezabrani to Adolfovi, aby o divku
neusiloval. Filmové JaniCce byl pfipraven stejny osud jako té€ povidkové, avsak ve filmu
je predstavena i o né¢kolik let pozdé€ji, kdy je jiz zpévackou brnénského divadla a
z prvnich tad ji nadSené sleduje jeji exoticky vypadajici synek. Dockala se tedy svého
snu, zatimco v povidce konéi vypravé¢ povidani asi rok po jejim porodu a o jejim
pozdéjsim osudu se Ctenaf nic nedozvida.

Jeji vyjadfovani odpovidéa véku a vypraveéC ji nejCastéji zobrazuje ve spole¢nosti
jejich pritelkyi. Casto sedi v kavarng, obdivuji dilleZité muze a ve svém povidani skacou
od jednoho k problému k druhému. Re$i malichernosti, a pravé tim jsou vypravééem
urceny za hloupé zpévacky.

Janicku si zahrdla Hana Lelitovd (mluvi ji Alena Prochazkovad), cerstva
absolventka JAMU, ktera brzy zalozila rodinu a svou hereckou kariéru pteorientovala na
divadelni jevisté. Pivodné méla tuto roli ztvarnit Hana Zagorova, kterd v Brné

vystudovala herectvi, ale méla jiz zavazky jinde.

4.2.5.4 Pani Stenclova

Pani Stenclova je jednou z novych postav, jez do filmu vnesla humor. Jedna se o
rozvedenou panicku la¢nici po manzelstvi a po otci pro svou dcerusku. Objektem zenina
zajmu se stane Adolf, ktery vSak nechce o manzelstvi ani slySet. Apostolek poslouzi jako
prostiednik na zbaveni se vdavekchtivé damy. Pani Stenclova puisobi jako dama, jez by
pro muze udélala cokoli. Véfi, ze laskou by jej dokdzala zménit. S JaniCkou ma
spoleCnou naivitu, piesto by se hodlala Adolfovi plné¢ oddat, dokonce i v ramci
manzelstvi. Dama je pro Adolfa symbolem toho, co nechce — manzelstvi, byt nékomu

otcem. Paradoxné¢ ale tohle vSechno nabizi Janicce, kterd jej ovSem odmita.
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Vyznamnou hereckou, ktera ptijala ve filmu tuto mensi roli, byla Jifina Jiraskova.
Sama se zosklivila tim, Ze si nalepila knirek. Vzpominala, Ze spolu s MiloSem Kopeckym
obdivovali Landovského za to, jak dobie Apostolka hraje. Kachlika hodnoti jako velmi

tvotivého reziséra, zatimco Kunderu pry na nataceni nikdy nespatfila.

4.2.5.5 DalSi postavy a vedlejsi role

Dal$imi nové obsazenymi zenskymi postavami jsou role doktorky, kterou
ztvarnila Kvéta Houdlova, Apostolkovy Zeny (Jindra Rehakova), Rizeny, brunetky Jany
a pani Malatové. Lékaice nélezi uloha spise ,,seznamovaci®, protoze ona rozhodla o
prelozeni Adolfa na pokoj s Rekem. O tom, Ze by byl Apostol Zenaty v knize zminka
neni. Zde manzelku ma4, ale to mu nebrani v lovu dalSich Zen. Postava Rizeny je dal§im
z komickych prvkl povidky. Pfestoze neoplyva krasou, svede zaletnika Adolfka, ktery si
potrpi jen na krasné Zeny. Jana, jeden z Adolfovych tlovkd, je zenou, ktera by stejné jako
pani Stenclové byla ochotna obé&tovat Adolfovi vie. Hodl4 pfistoupit na jeho styl hry ve
chvili, kdy jiz Adolf nemd zajem. Janina matka v podani Pavly Marsalkové piedstavuje
nestastnou zenu, jez se trapi dcefinym osudem. Zatimco Janicka si s t€hotenstvim hlavu
nelame, jejim rodi¢im je jasné, Ze jako o svobodné matce si o ni budou vSichni povidat.
Janini rodice by byli radi, kdyby si ji Adolf vzal, o tom vSak nechce zpupnd Jana ani
slyset.

Operni pévkyné Ivana Mixova se zhostila role zpévacky, s niz si Adolf krati Cas,
aby zapomnél na Janicku. Tato postava se objevuje i v povidce, tam vSak neni Zena blize
specifikovana, ale je Adolfem pouze oznacena za krasnou brunetku, jejiz krasa se vSak té

Novymi muzskymi postavami jsou slavni brnéns$ti muzi z kavarny, krome
Lambrechta (Vlastimil Marsicek). Ti jsou vSak ve filmu jen pro lepsi dokresleni situace.
Stoji zde v z4jmu studentek, jez pany obdivuji. Filmovou postavou, ktera se v povidce
nevyskytovala, je také role Janina otce (Zdenc¢k Kryzanek), jenz se s Adolfem opije ve

sklipku.

4.2.6 Kompozice

Kompozice filmu je v podstaté totozna s kompozici povidky. Samoziejmé se zde

vvvvvv

casti déje. Zaroven nejsou natolik stézejni, aby ovlivnily dé€j a vedly jej jinym smérem.

Nékterym prvkim z filmu je vénovana vétsi pozornost, zatimco o nékterych je
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jen zminka, nebo se doslova konaji za zavienymi dvefmi (milovani Jany s Apostolkem).

Film si udrzuje své tempo, které se zajist¢ s ménicimi se scénami piizptisobuje déji.

Kamera odvadi dobrou praci a dokaze se zaméfit na detail, k némuz se bude pozdéji jeste

vracet (napi. Apostolovy trenyrky). Typické jsou pro film dlouhé zdbéry na Adolfka

jakozto privodce zdivodiujiciho svd jednani, napi. vysvétleni motivu zertu i

vymyslené Janiny sebevrazdy.

Z hlediska Casovosti pojal film zpracovani vice dopodrobna. Adolf jiz na pocatku

svého vypravovani prochazi divadlem, ve kterém hraje Janicka a v hledisti sedi jeji syn.

Do své minulosti se tedy Adolfek vraci po delSim c¢ase, nez je tomu v povidce. Tam

vypravi svilj piibéh v dobé, kdy Janicka teprve vozi kocarek a jeste zdaleka se nechysta

na drédhu zpévacky, protoze je stale studentkou konzervatofe.

4.2.6.1 Clenéni filmu

Expozice (zdkladni sezndmeni, uvedeni do dé¢je) — seznameni se s Adolfem,
posléze s Janickou. Nasleduji scény v parku, v divadle, v kavarné. Adolf se
nékolikrat pokousi o Janicku.

Kolize (konflikt, napéti) — prochazka u feky, ¢tvrté Janino odmitnuti. Seznameni
s Apostolkem v nemocnici (scéna s RiZzenou) a zaroven spani Stenclovou.
Zbaveni se rozvedené damy, planovani zertu.

Krize (vyvrcholeni konfliktu) — Plan se povede, Janicka podlehne. Adolf se
prochdzi Brnem a potkdva jednu ze svych milenek. Po zjisténi, Zze Jana méla
s Apostolek pomér, se citi podveden a zklaman.

Peripetie (zména d¢je, obrat) — Apostolek tvrdi, ze musi divku jesté jednou mit.
Vydava se za ni, ale Jana jej nepoznéava. Jana je t¢hotna.

za jejimi rodici s tim, Ze by si ji vzal za Zenu. Jana se o tom dozvida, ale pfesto to
nic na jejim rozhodnuti neméni. Je $tastnd se svym ditétem a Adolf je truchlivym

bohem piibéhu.
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5 OSUD POVIDKY JA TRUCHLIVY BUH

5.1 Povidka

Povidku Jd truchlivy buh, jak sam Kundera tvrdi, napsal v roce 1958 béhem
dvoudenni ptestavky, kterou si dal, kdyz pracoval na dramatu Majitele klicii. Zprvu ji
bral jen jako okrajovou zélezitost, diky niz se chtél odreagovat a pobavit. Poté si
uvédomil, ze zde naSel vSe. Sam sebe a predevSim to, ¢im bude pozdéji Ctendie
ohromovat — ironicky odstup. Tato povidka byla znamenim toho, Ze se ma posunout dal.
Tehdy se stal ,,potencionalnim romanopiscem®.

Povidka byla zatazena do povidkového souboru Smésné lasky: Tri melancholické
anekdoty. V roce 1970 byla soucasti souborného vydani Smeésnych lasek, ovsem ve
francouzském vydani a v ¢eském vydani z Toronta byla povidka vynechdna. Vytazeni
povidky se nakonec ukézalo jako trvalé, v ceském vydani Smeésnych lasek z roku 1991 Ja

truchlivy biih jiz také chybi, pocet povidek se ustélil na sedmi.

5.2 Film

Povidka Ja truchlivy bith byla zfilmovana poprvé jiz v roce 1967 v brnénském
studiu jako televizni film. RezZisérem byl Jaroslav Horan a hlavni role se ujal Milos
Kopecky. Snimek mél oproti Kachlikové filmu pouhych 42 minut.

Cernobild komedie se stopazi 82 minut, natoéena podle piedlohy povidky od
Milana Kundery, zacala vznikat na jafe roku 1968. Antonin Kachlik vzpomina na setkani
s Milanem Kunderou v roce 1967, kdy se jej spisovatel zeptal, zda by nechtél natocit
jeho povidku. Jiz dopfedu se oba muzi shodli na vybéru hlavnich postav, tedy na Milosi
Kopeckém a Pavlu Landovském. Kundera v té dob¢ Casto pobyval v Brné, kde se podilel
na ptipravach Prazského jara ve Svazu spisovatelt.

Scénat byl na pocatku 1éta 1968 dopsan, rezisér spolené s produkénim Capkem
zacali v srpnu zatizovat v Brné ubytovani pro §tdb. Tii dny vSak nesméli mésto opustit,
protoze do Ceskoslovenska mezitim vtrhla vojska VarSavské smlouvy a za¢ala obsazovat
zemi.

Natac¢eni filmu zacalo na podzim, tedy kratce po okupaci. Prestoze
Ceskoslovensko okupovala sovétska vojska, nezadala se je§té projevovat normalizace,
film tedy mohl byt nato¢en. Premiéry se doCkal na zacatku roku 1969. Predpremiéra se
konala v Brné€, nésledné byl film promitan v Praze. Filmu se dostalo kladného pftijeti

kritikou. Nové vedeni vSak filmového ,,Truchlivého boha*“ v dubnu 1969 stahlo
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z distribuce, nejednalo se vSak o pfimy zékaz filmu. Filmy staZené z distribuce ptesto
necekal moc dlouhy zivot — prodaly se, par dni se smély promitat a nasledné se odstavily
do skladu. Divodem stazeni filmu bylo, ze se Kundera prezentoval jako mluvci
Prazského jara.

Problémem pii nataceni bylo sladit hlavni dva ptedstavitele postav, ktefi byli
kazdy z jiného tésta. Rezisér Kachlik vzpomind na Kopeckého jako na klasického herce
s neuvéiitelnou paméti, jemuz stacilo si jen jednou piecist text a mohl tocit. Landovsky
byl oproti nému vice bezprostiedni, piisobil jako herec, ktery si musi vSe ptizplsobit
svym slovim. Kunderovi nevadilo, Ze Landovsky komoli jeho text, pokud hrél
Apostolka. VSe totiz ptsobilo pfirozen€, horsi situace nastavala tehdy, kdyz se mél drzet
pripraven¢ho dialogu s Kopeckym.

Kundera se nataceni pfili§ neztcastiioval a do pritbeéhu vzniku filmu nezasahoval.
Kachlikovi svéril sviij text a vétil, Ze se mu ho podafi co nejvérnéji prevést na filmové
platno. Zatimco autor namétu zadné pochybnosti o filmu nemé¢l, Kopecky si zpocatku
nebyl jist, jestli film smétfuje ke spradvnému cili. Zaroven nebyl zvykly na reziséra
Kachlika, pfestoze se jiz zmladi znali. Komedie tocCil piedevSim s Podskalskym.
Dokonce napsal Kunderovi dva dopisy, v nichz se ho ptal, zda je on sam s pribéhem
nataceni spokojen, a kdyz jej spisovatel uklidnil, Kopecky se piestal strachovat.

Kachlik nabidl Kopeckému, Ze zdali pochybuje o autenticité filmu, mtze si vzdy
natoCit svou verzi a poté rozhodnout, zda se mu zda lepsi ta jeho, nebo ta rezisérova.
Nakonec dal Kopecky vzdy prednost Kachlikové verzi a tim se ujistil, ze Kachlik ma
film pln€ ve svych rukou. Strachovala se ale i Kunderova prvni manzelka Olga, ktera
byla hereckou 1 zpévackou. Obavala se, aby film neptlisobil jako satira na zpévacky a aby
si pak na ni lidé neukazovali, ze stala ptedlohou. Po promitani filmu ale pry rezisérovi
podékovala, ze film natocil tak dobie.

Zajimavosti z nataCeni je také Kunderovo obsazeni do jedné z menSich roli.
Zahral si jednoho z kavarenskych panti, které chodi divky do kavarny obdivovat.
Kunderovi bylo z Barrandova naznaceno, Ze jeho obsazeni neni upln¢ vhodné, a proto

byla scéna s jeho osobou nakonec vystfiZzena.
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6 ZAVER

Prace méla za ukol analyzovat Kunderovu povidku Ja truchlivy biih a nasledné
rozebrat film, jenz byl natocen na namét této povidky. Byla provedena analyza tisténého
dila, poté i audiovizudlniho dila, které bylo zaroven porovnavano se svou literarni
predlohou. ,,Truchlivého boha“ jsme oznacili za stézejni dilo, které autora dale piiblizilo
jeho budouci draze romanopisce.

Spisovatel, jak bylo jiz vySe zminéno, se podilel spole¢né s rezisérem Antoninem
Kachlikem na scénafi k filmovému zpracovani ptibéhu. Film byl nataCen za souhlasu
autora a v podstat¢ vznikl zjeho vlastni iniciativy. Timto si Kundera zajistil takové
zpracovani, s jakym by se mohl ztotoZnit.

Piesto se nejednd o identickd dila, ale o umélecké klenoty, které ziji vlastnimi
zivoty. Rezisér se nedopustil té¢ chyby, ze by pouze prevadél text povidky na platno, ale
spolecné s Kunderou napsal takovy scénaf, jenz dokazal pojmout obsaznost ptibéhu a
zaroven vydat na celovecerni film.

Kachlik dokazal pfijit s vlastni koncepci ptibéhu a rozhodné si tim neusil z ostudy
kabat. Kvalitu filmu si zajistil predev§im vybornym hereckym obsazenim. Milo§
Kopecky tvofii spole¢n¢ s Pavlem Landovsky znamenitou, humorem oplyvajici, Gstredni
dvojici. Vypravéci piibéhu byl ponechdn jak smysl pro humor, tak i nadhled plny
ironi¢nosti, ktery je typicky pro Kunderovy moderni intelektudly.

Vydatilo se nejen herecké obsazeni, ale 1 vméstnani novych scén, které déji
pfidaly na spadu. Obohatily jej tim o nové postavy (pfedeviim pani Stenclova), ¢imz
v podstaté dukladnéji charakterizovaly chovani postav hlavnich.

Film nelze zaménit s knizni ptfedlohou, piestoze predkladd stejnou myslenku
stavénou na témét podobném, piesto mirné odlisném dé&ji. Mizeme ho vSak brat jako
plnohodnotného partnera povidky. Rezisér pfiSel s originalnim pojetim, a tim zajistil
svému filmu komic¢nost a svym zplisobem i nesmrtelnost zalozenou na tématech, ktera se
budou lidi stale dotykat, a to jak dnes, tak i za sto let.

Kachlik vytvofil spole¢né¢ s Kunderou vybornou komedidlni podivanou, ktera

klade mnoho otazek a malo jich zodpovida, a proto je pro divédka tolik zajimava.
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7 RESUME

Hlavnim tkolem této bakalaiské prace byl rozbor povidky Ja truchlivy bith a
nasledné i1 stejnojmenného filmu. Ob¢ dila byla podrobena analyze a vzajemnou
komparaci d¢€l bylo dosazeno zavéru. Rezisér Antonin Kachlik napsal spolecn¢ s autorem
povidky Milanem Kunderou scénaf, ktery pomohl jak filmu, tak povidce. Film se tak

nestal jen pouhou kopii literarni predlohy, ale svébytnym dilem s vlastnim zZivotem.

8 SUMMARY

This work was focused on the analysis of the story and the film Ja truchlivy biih
(I, the Mournful God). Both, the story and the film, were put to the analysis and mutual
comparison. This comparison established the final resumé. The director of the film was
Antonin Kachlik and the author of the story was Milan Kundera. Kachlik and Kundera
they wrote the screenplay for the film together. The screenplay was so good that it did
not ruin the original written story of Milan Kundera. The film did not stay only the
boring copy of the original written story. The film became something extraordinary and

unique.
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