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1. Uvod

Ve své bakal&ské praci,Vyrazna osobnosteského hraného filmu — Jan
Svankmajer* se nuji této velmi zajimavé postavnasi unilecké scény.
Bakal&skou praci o Janu Svankmajergsem rozdlila do dvou hlavnichiasti.
V prvni ¢asti se zabyvam surrealistickym hnutim, jehteky a vyvojem a také zde
predstavuji nejvyraz¥jsi predstavitele tohoto hnuti u nas i v cizim to edevsim
v oblasti filmové tvorby. Pro surrealismus jizmatna snaha o navracetistoty
mysleni a jazyka. Hlavnim tématem pak veldaisto je imaginace a spojeni
s realitou a s jejim moznym obohacenim.

Po tomto obecném Uvodu nésleduje seznameni sastbbriana
Svankmajera a jeho Zivotem. V tétasti prace se zmiji o umsleckych vzorech,
které jej v mladi sila ovlivnily. Strutné zde vys¥tluji také vliv surrealismu na
ceské umnilecké prostedi v 1. polovig 20. stoleti. Popisuji zde ty znaky
surrealistické tvorby, které jsou v tvérBana Svankmajera zastoupeny nejfijla
které jsou pro jeho dila charakteristické. Pro &waajerovu tvorbu je takovymto
znakem vnitni model a inspirace prozitky 2tdtvi a sen. V souvislosti s principem
hry, ktery je spojen s jiz zmdnymi prozitky z étskych let, se v praci zabyvam
také fenoménem loutky. Svankmajerova tvorba byléivietna dily Giuseppa
Arcimbolda, jeho zalibou je imaginace a inspiraggalfinskym manyrismem, déle
se \&nuje tvorlg objekii a jejich filmové animaci. V praci se&muji jeho filmoveé
tvorke, predevsim jeho celo¢ernim hranym filnim. Hlavnimi zdroji pro moji
bakal&skou praci jsou samgime filmy Jana Svankmajera, které znam v3echny
a kniha Sila imaginace®, protozekniha,MoZnosti dialogu; Mezi filmem a volnou

tvorbou“?

v dokg, kdy jsem psala praci, j€Snhebyla dostupna. V teoretickém
Gvodu se opirdm o knihu surrealistickych manifeShdrého Bretona Manifesty

surrealismu® a o praci Tima MartinaSurrealisté** Dale jsem vyuZivala knihu

1SVANKMAJER, Jan a DRYJE, Franti$ek, &fla imaginace: reZisér o své filmové tvarb
Vyd. 1. Praha: Dauphin, 2001.

2SVANKMAJER, Jan, DRYJE, Frantisek, ed. a SCHMITerBand, edMoZnosti dialogu; Mezi
filmem a volnou tvorbawyd. 1.Revnice: Arbor vitae, 2012. 508 s.

3BRETON, AndréManifesty surrealismul. souborné vyd. Praha: Herrmann & synové, 2005.
*MARTIN, Tim. Surrealisté. Vyd. 1. [Praha]: Slova?004.



,Surrealismus nenf umi,“® kterou napsal FrantiSek Dryje. Tento autor jakdaedi
spol&né s Brunem Solidkem a s Martinem Sgékem uspeadal také knihu o tvoeb
manzeh SvankmajerovychSyrové urni: sbirka Jana a Evy Svankmajerovych.“.
DalSi publikaci, ze které jseterpala, je kniha&Scenaristika animovaného filmu;
Minimum z historie’eské animaceod Edgara Dutky areti actvrty dil publikace
Bohumira Mrazééjiny vytvarné kultury’

Zdrojem inspiraceifp psani bakalské prace byla pro mne naug vystavy
»Moznosti dialogu /Mezi flmem a volnou tvorbowd 16. k¢tna do 15. zé4 2013
v Muzeu moderniho u#émi v Olomouci. Tato retrospektivni vystava ukazuje
propojenost autorovy filmové tvorby s jeho vytvamiydily. Z vystavy v Olomouci
pochazi ¥tSina mych fotografii, které jsou ststi této prace.

2. Surrealismus
2.1. Pocéatky surrealismu

Surrealismus se objevil patkem 20. stoleti jako intelektuélni hnuti, reisi
se mezi valkami a v menSi faiexistoval jegtpo 2. s¥tove valce. S jeho gatky
je spojena Francie, zejménai2aodkud se roz8I do celého s¥ta. Surrealismus
navazal na hnuti dadaismu a oba tyt@rgnbyly uméleckou odpowdi na negativni
prozitek prvni s¥tové valky a s nim souvisejici @hackou krizi v Zapadni Evrap

Samotné slovo ,surrealismus” poprvé pouzil zakledafrancouzské
moderni poezie a dramatik Guillaume Apollinaire §081918). Ten tento pojem

«9

poprvé pouzil g li¢eni dojmu z baletuRarada* Hra se podle jeho nazoru zabyva

odhalovanim jakéhosi druhu nadskunesti. V¢cervnu 1917 slovaurrealisticky

°DRYJE, FrantiSek a KOP@ Radim, edSurrealismus neni wni. Vyd. 1. Praha:  Concordia,
2005.

°®DRYJE, Frantidek, ed., SOIRK, Bruno, ed. a SOUEK, Martin, ed. Syrové usmi: sbirka Jana
a Evy Svankmajerovych. Vyd. 1. Praha: Arbor vi2@04.

'DUTKA, Edgar. Scenéristika animovaného filmu; Minim z historieteské animace. 2. roz$. vyd.
V Praze: Akademie muzickych wmi, 2006.

8 MRAZ, Bohumir. D¥jiny vytvarné kultury. 2. vyd. Praha: Idea sen@603.

° balet Parada“: napsal Jean Cocteau, hudbu sloZil Erik SatiéStiefwyprava Pablo Picasso



G. Appolinaire pouzil v prologu ke svéeh,Prsy Tiréziovy.“* Toto jeho dilo milo
podtitul surrealistické dramaa autor v &m zcela za@rné vynechal prvky
tradicniho dramatu jakodj, konflikt a charakteristiku jednotlivych postaStalo se
manifestem divadelni avantgardy a&egchidcem absurdniho dramatu. Timto
vyrazem G. Appolinaire ozgi novou metodu, kterd &ha napomahat udhcam

k vétSi nezavislosti na realitTermin brzy pejal André Breton jako ndzev pro riov
vznikajici literarni a urdlecky sngr.

Za zakladatele surrealismu je povazovan AndrédBr§1896-1966), ktery
spole&né¢ s Philippem Soupaultem (1897-1990) vydal v roc01%nihu ,Les
champs magnétiques“(Magneticka potélve které byla poprvé pouZita metoda
automatického psani textu. Automaticky text vznile€z ¥domé kontroly, autor
nema zadny plan a vdrtadi za sebou motivy, které vychazeji z jeho gddmi.

V roce 1924 v,Prvnim manifestu surrealismd? popsal A. Breton toto
slovo takto:,Surrealismus, podst. jm. r. nCisty psychicky automatismus, kterym
ma byt vyjadeno, & uz Ustd, a’ uz pismem, nebo jakymkoli jinymugpbem,
realné fungovani mysleni. Diktat mysleni za ritepnosti jakékoli kontroly
provad’né rozumem, mimo jakykoltezel esteticky nebo moralni. Surrealismus je
zaloZzen na ve& ve vySSi realitu uditych forem asociaci az do jeho doby
opomijenych, ve vSemohoucnost snu, Vv nezaujatou rhgdleni. SdFuje
k definitivni likvidaci vSech ostatnich psychickymlechanism a k zaujeti jejich
mista @i 7eSeni hlavnich problén¥ivota.“*

A. Breton byl ovliven marxismem, filozofii a psychoanalyzou.
Surrealistické umni chépal jako revoltu proti stavajici spoiesti, chél jim
zpasobit dalekosahly igvrat. Jako ideologickéiedchidce surrealismu A. Breton
vnimal Sigmunda Freuda (1856-1939) a basniky Catetdautréamonta (1846-
1880) a Artura Rimbauda (1854-1891). Znam&avz Lautréamontova dila

w14

.Maldorovy zpsvy se stala mottem surreatistAutor mluvi o nachazeni krasy

YAPOLLINAIRE, Guillaume.Prsy Tiresiovy: nadrealistické drama o dvou jedméinis prologem
2. vyd., faksimile 1¢es. vyd. v nakl. Odeon 1926. Brno: Jota, 1994. s. 9

YBRETON, André a SOUPAULT, Philippees champs magnétiques: suivi de S'il vous plaleet
Vous m'oublierezParis: Gallimard, 2006.

“BRETON, André Manifesty surrealismul. souborné vyd. Praha: Herrmann & synové, 2005.
3 Tamt. s. 39.

“DEMPSEY, Amy.Umelecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedickyyadce modernim umim
2. vyd. [Praha]: Slovart, s. 151-154.



nebo zazréna v ndhodnych setkanich na uljak krasnych jako nahodné setkani
Siciho stroje a destniku na operdm stole.?°

Na rozdil od chaosu a spontannosti dadaismu, ze&Hdevychazel, byl
surrealismus sloit organizovanym hnutim. André Breton zcelaénih ndhled
umelcua na untleckou kritiku. V jeho pojeti se z kritika stal cieamaticky \idce.
Dalsim protikladem k dadaismu byl optimismus suis&a Slo jim o uvaZovani
lidi, ch&li zmenit jejich vnimani skutosti, osvobodit lidské ne&domi
a dosahnout jeho souladu &emim. Logiku a rozumoveé vnimani&a vinili
z panovanosti, ktera vede lidstvo k valkdm a nasili. Surseaus byl od poatku
velmi rozporuplnym hnutim, ve kterém dochazelo Zomim uvnitt skupin mezi
jednotlivymi osobnostmi a sami@gme také na narodnich arovnich.

Ve vyvoji tohoto hnuti A. Breton rozliSoval 8wyrazna obdobilntuitivni
obdob, které je znamo také jako tzwobdobi spanku se opira o viru ve
vSemohoucnost mysSlenky, kterou staweg a nad realitu. Vychazi z mySlenek
filozofického idealismu. Zakladem byly experimektgachycenéistého ne¥domi
pomoci hypnotického spanku.

Druhé obdobi, které byva oztmvano jakq,politické” , priblizilo surrealisty
k intelektuahm tehdejSi levice a ke stanovisk proletariatu. Bhem valky Francie
v Maroku si mnozi surrealisté &domili nutnost vymezit se i tehdejSimu
spol&enskémuradu. Vrijnu 1925 vystoupili s protestem proti kolonialroliice
francouzské vladylLa Révolution d"abord et toujors“(Revoluce néjd a vzdy).
Tehdy doSlo ke zemé jejich nazot, pochopili, Ze nesth obrat k vlastnimu
newdomému ja, Ze jetféba vnimat i okolni ¢ s jeho patebami. Tuto zrénu
v nazorech surrealistshrnul A. Breton ve svém dilde Second Manifeste du
surréalismé (Druhy manifest surrealismtf)z roku 1930.

Surrealismus se zejména v obdobi mezi valkami fibz8b Belgie,
Spartlska, Jugoslavie a dilgilym kontaktim nasich urdlcti s francouzskymi také
do Ceskoslovenska. A. Breton cestoval pét&a propagoval hnuti. V roce 1935 na
pozvani Vitzslava Nezvala navstivil takéCeskoslovensko a ipdnéasel
o surrealistickém hnuti. V roce 1938 André Bretake zorganizoval mezinarodni

vystavu surrealismu v Galeldes Beaux Arty P&izi. Po nastupu faSistk moci

' LAUTREAMONT. Souborné diloPraha: Kra, 1993.
lGBRETON, André.Manifesty surrealismul. souborné vyd. Praha: Herrmann & synové, 2005.
s. 73.



z fad surrealist odesli mnozi vyznamni ufitci napt. Pablo Picasso (1881-1973),
Tristan Tzara (1896-1963) nebo Paul Eluard (189%:2)9

Po obsazeni Pide faSisty v roce 19404ast unglca v cele s A. Bretonem
odeSla do USA. V USA André Breton navazal spolupgiimeckym maliem
Maxem Ernstem (1891- 1976) a vytvarnikem MarcelemsHampem (1887-1968),
se kterymi spokné vydaval vletech 1942-1944 surrealistickgsopis VVV.
V roce 1942 také uspadali v New Yorku mezinarodni vystavu surrealismu.

Po skokeni 2. s¢tové valky se André Breton vratil do Francie, kae s
pokusil o oziveni surrealismu. V tomto obdobi se pnostedkem pro osvobozeni
vlastniho ,j&“ stala magie, kterd& mu pomahala zbaei gedsudk a omezeni
Zalozil surrealistickou revue Surréalisme méme.“Po jeho smrti se vSak

surrealismus jako hnuti rozpadl.

2.2. Surrealismus vCeskoslovensku

,Cesky surrealismus méa pgkud jiné kdeny nez surrealismus francouzsky.
Zatimcocesky surrealismus se vyvinul z Teigova poetisranc@uzsky z dadaismu.
Teige zpoatku surrealismus odmital. Teprve viedtych letech seesky poetismus
(ve svém druhém manifestu Poezie pfogmysk) a surrealismus (v tzv. Druhém
manifestu A. Bretona) k sématolik priblizily, Ze Teige s Nezvalem shledali, Ze
rozdily jsou nepatrné, asihlasili se k mezinarodnimu surrealistickému htidfi.

Za pedstupé surrealismu Ize na naSem uUzemi povaZ@astismusPod
timto ozngenim vznikl program, ktery vyt¥di avantgardni uréici, spisovatelé,
maliti, architekti, fotografové, divadelnici, hudebniai publicisté, soustdni
kolem Karla Teigeho (1900-1951) ve skupbewtsil (1920-1931)Byli levicove
orientovanou skupinou, ale v jejich tvérim neslo o zobrazovani Zivota chudych
Hlavnim teoretikem poetismu byl Karel Teigeuttse prvniho manifestu poetismu
vroce 1924 a spate¢ s V. Nezvalem autor druhého manifestu poetismace r

1928!® Kdyz se kolem roku 1924 zmil program skupiny, fidali se k Dewtsilu

" SVANKMAJER, Jan a DRYJE, FrantiSek, &fla imaginace: reZisér o své filmové tvarlyd.
1. Praha: Dauphin, 2001, s. 125.

8 TEIGE, Karel.Swt stavby a bash studie z dvacéatych let. vyd. PrahaCeskoslovensky
spisovatel, 1966, s. 323-359.



novi unelci: malié Jindich Styrsky a jeho kolegynToyen, basnici Vézslav
Nezval a FrantiSek Halas a dalSi. Novy progiaewtsilu smefoval ke kubismu,
purismu, konstruktivismu a dadaismu a zajimal secbniku. V. Nezval se v roce
1933 kkhem svého pobytu v Fdi seznamil s fedstaviteli surrealismu a skupina
Dewtsil pak s nimi udrZovalaiptelské vztahy.

V roce 1934 byla diky aktivitVitézslava Nezvala zaloZena také v Praze
surrealisticka skupina. Do prazské surrealistidképsy se pihlasili predstavitelé
ceské mezivalne levicové avantgardy. K hlavnimigastaviteim se fadili
publicista, filozof a psychoanalytik Bohuslav Brouil912-1978), basnici
Konstantin Biebl (1898-1951), Josef Kunstadt (- 8% LibuSe Jichova zndmé
jako Katy King, divadelni a filmovy rezisér Jifich Honzl (1894-1953), hudebni
skladatel Jaroslav Jezek (1906-1942 ), surreddistinalii a spisovatel Jiritth
Styrsky (1899-1942 ), ve Francii zijici m&#h Marie Cerminova, kterd se
proslavila pod pseudonymem Toyen (1902-1980) a aoahdesigner Vincenc
Makovsky (1900-1966).

Surrealisticka skupina zorganizovala vroce 193Praze 1. vystavu
surrealismu. Na ja& téhoz roku pobyvali v Praze na jejich pozvani iénBreton
a basnik Paul Eluard (1895-1952). Surrealistickaupsia usptadala fadu
piednasek a vydalaMezinarodni bulletin surrealismu'? V roce 1936 usp@dala
skupina vystavu Jirfitha Styrského a Toyen.

Dale k surrealismuradime basnickou tvorbu \itslava Nezvala Zena
v mnoznéniisle“®°, ,Praha s prsty de&t?! a ,Absolutni hrobg“?? a jeho peklady
francouzskych surrealistickych literarnictl,chapiklad Eluardovy yeejné rize."
Spolupracoval také na rgkladu Bretonovych Spojitych nadob;’ ,Nadji*

a prednaskoveho triptychuCo je surrealismus.’V. Nezval v péate&nim obdobi
obhajoval a fiblizoval teorii surrealismu nejen svymiqunaskami &lanky, ale
rovreZz na véejnych diskusich a také na moskevskéem sjezdugtsiojch
spisovatel. V breznu 1938 se V. Nezval rozhodl| surrealistickou skupozpustit

jako protest proti antis@tskym vyrokim nekterychgélena.

19 zverokruh 1; Zwrokruh 2; Surrealismus ¢SR; Mezinarodni bulletin surrealismu; Surrealismus
Praha: Torst, 2004.

2O NEZVAL, Vitézslav.Zena v mnoznédisle 2. vyd. Praha: Kentaur, 1993.

ZLNEZVAL, Vitézslav a BLAHYNKA, Milan, edBasr¥ II. Jako celek vyd. 1. Brno: Host, 2012.
2 Tamtéz s. 212.



O film se V. Nezval zajimal od dob¢émého filmu. Za 2. sstove valky byl
v ¢eské kinematografii dokonce oficiélnzanmestnan diky filmovému podnikateli
MiloSi Havlovi. Po valce V. Nezval ziskal z&stnani na filmovém odboru
Ministerstva informaci.

Karel Teige a &ktefi dalSi ¢lenové se necHli smifit s rozpustnim
surrealistické skupiny a pokmwvali v kontaktech s A. Bretonem a také se
slovenskymi nadrealisty, ale jedinym dokladem [ejiaktivity byla brozura
namfena proti V. NezvaloviSurrealismus proti proudd® (1938). K. Teige branil
anarchisticky raz politickych aktivit skupiny talsilovré, az se nakonec sam ocitl
mimo vyvojovy proudteske literatury.

Prazska surrealisticka skupina byla gom$ nekompromisni a uz#ena,
jejim cilem nikdy nebyla snaha rofifsvou ¢lenskou zakladnu. Mladsi stoupenci
surrealismu se od jeho mySlenek brzy odvraceli regtbdadali nové skupiny.

Druha vina surrealismu #eské literatie byla prezentovandkupinou Ra,
jejiz ¢lenové byli ozn&ovani jako "mladsi surrealisté”, "postsurrealisté” nebo
.-neosurrealisté".Skupina Raozvijela svowinnost za valky a po jejim ukoeni.
Charakteristickym rysem jejicthlend byla nedvéra k automatismu a k teoriim
psychoanalyzy. Skupina poprvé kolek#vivystoupila za protektoratu formou
sborniku Roztrhané panenky,fpo osvobozeni vysly sbornikyA,zatimco valka“
(1946) a v roce 1947 oficidrvystoupili unglci znami jako Skupina Ra“(1947).
Vydali sbornik a usp@dali vystavu, aleigjm¢ proto, Ze jim chy#l teoretik, neni
jejich programové vystoupenitifis preswdcive

Cleny byli Josef Istler (1919-2000), Milod Kaek (1906-1989),
fotografové Bohdan Lacina (1912-1971) a Vilém Reiehn (1908-1991), maii
Vaclav Tikal a Vaclav Zykmund (1914-1984) a basmhiedvik Kundera (1920-
2010) a Zdekk Lorenc (1919-1999). Tito wti se oficialre ziekli psychického
automatismu a podrobili kriticef@dval€nou surrealistickou Skupinu. Snazili se
omezit ve své tvorbasociativni uréni a kladli diraz na tvarné UsiliTito “mladSi
surrealisté” navazali kontakty se zahr&nimi umglci a z(&astnili se ijnu 1947
konference v Bruselu. Po roce 1948 byly jejich lasty nasilg zpretrhany

a skupina se rozpadla. V roce 1950 bylagjdgtitce obnovenginnost skupiny

# TEIGE, Karel.Surrealismus proti proudu: surrealisticka skupirdpovida Vigzslavu Nezvalovi,
J. Fwikovi, Kurtu Konradovi, St. K. Neumannovi, J. RybakL. Stollovi a. jFaksimile 1. vyd. z
roku 1938. [Praha]: Spalrost Karla Teiga, [1996].



kolem K. Teigeho, na jeji@nnosti se podileli J. Istler a V. Tikal.
Do roku 1951 vySlo desetisel sborniku ,Znameni zvrokruhu,”
ale K. Teige byl jiz unaveny Stvavou politickou kaani a zerrel.

V roce 1953 zeiml v Pd&izi basnik, literarni kritik a fotograf Jikdh
Heisler ( 1914-1953), ktery psal texty ke kresbéogéh a J. Styrského a Zkuejsi
prazské surrealistické skupiny istala surrealismu émna pouze Toyen.
Komunisticka ideologie povazovala surrealismus nalvpatny umdlecky sner
a snazila se ho zlikvidovat vSemi dostupnymi pexiy.

V Sedeséatych letech se vzhledem k pronasledovanéadisti totalitnim
rezimem ukryval pod ozganim imaginativni urdni. V této dol se zaala
formovat nova surrealisticka skupina kolem Vratuial&ffenbergera (1923-1986),
ktery se stal organizatorem a mtim skupiny. V tomto obdobi se ke skupin
piipojila cela rada autar jako nap. maliii FrantiSek Hudeek (1909-1990)
a FrantiSek Gross (1909-1985 ), sachadislav Zivr, (1909-1980) a dalsi.

Umélci tehdy nemohli prezentovat vysledky svoji tvarbgle pFesto
usilovre pracovali. Zakladni mysSlenky surrealismu, tedy otaéni mysSlenky
a automatismus jiZ pro usite nejsou tak podstatné. Po roce 1956 dodleshach
k uvolréni v politice i v kultite a surrealistti umglci mohli opst publikovat

V tomto obdobi vysly prac&/ratislava Effenbergera, texty zakladatelky
ceské experimentalni prozyewy Linhartové (1938) a basnika a prozaika Milana
Napravnika (1931) Vroce 1966 ¢ady vychazet kniz& Spisy Karla Teigeho
anovy ¢asopisAnalogon

V dubnu 1968 vznikl i text Rrazska platforma;’ ktery byl pokusem
0 obnoveni mezinarodnich kontalde surrealisty ve Francii, Belgii, Japonsku.

Po srpnu 1968 doslo k zakazu vydavéesopisuAnalogoni Teigeho spié
a surrealismus se &pocitl na dlouhé obdobi v ilegalit

Po sametové revoluci surrealisté navézali na swmwnost, obnovili
vydavani ¢asopisu Analogon a spis Karla Teigeho. V roce 1991 usipaolali
retrospektivni vystavuTjeti archa“, ktera néla zveejnit surrealistickoinnost po
r.1970, tedy v obdobi, kdy byli jejiltelnimi osobnostmi V. Effenberger a po jeho
smrti v roce 1986 J. Svankmajer.

V r. 1993 vznikla v Bra skupinaA. I. V., ktera byla v roce 1997 zahrnuta



do prazské surrealistické skupiny. Krdlena surrealistickych skupin existovali
i vtomto obdobi urdci, ktefi sice nebyli¢cleny Zadné surrealistické skupiny, ale
fadime je mezi imaginativni udce, napiklad sem pa&t surrealisticky mati
FrantiSek JanouSek (1890-1943), mdhrantiSek Maly (1900-1980), ilustrator
FrantiSek Muzika (1900-1974) a niadi ilustrator Zdegk Sklena (1910-1986).

2.3. Surrealismus a filmova tvorba

Vroce 1894 mohl diky vynélezu kinematografu brattymiérovymi
vzniknout prvni film, ktery ale v jejich podani bgpiSe flmem dokumentarnim,
kterym reagovali na aktualni udalosti té doby.

Zménu Vv pojeti rezie finesla az tvorbaGeorge Méliése (1861-1938), ktery je
nazyvan,kouzelnikem filmového platna, gkopnikem trikového filmu a autorské
rezie“.>* Zatimco bratf Lumiérové natéeli udalosti Bzného dne, G. Méliés, ktery
byl vytvarnikem a vySel z divadelniho priasti, se ve svych snimcich nechéaval
unasSet svoji fantazii a zalibou ve vymysleni ndajich stroji. Praw kvali nim
zatal vymyslet trikové zalyy. V jeho nejslavijSim filmu ,Cesta na Mssic* (Le

“25 3 \erna

voyage dans la lune, 190R)spirovaném romanyCesta kolem Msice
(1828-1905) a,Prvni lidé na Mesici.“*® G. H. Wellse (1866-1946) pouZil celou
fadu surrealistickych a absurdnich scén. Astroneeitiimu obrovskeé &o vysteli

na Mesic, kde jsou zajati obyvateli, kfeasi nejvice ipominaji korySe, nazp na
Zemi se dostanou diky deStafk atd. Podob pasobi také snimekCesta do
nemozna“ (Le voyage & travers l'impossible,196&po dalSi jeho snovy film
,Dabelské taskace" (Les 400 farces du diable,1906)e kterém se objevuji podle
N. Schrodera,surrediné sny pro zakazniky cestujici v drozkathMéliés se
pokusil vytvdit prostednictvim filmu pro svého divdka naprosto novy druh
zabavy, kde si kazdy mohl snit s admwma ¢ima s\vij vlastni sen. Asi proto byli
surrealisté tak fascinovani mnozstvim n&itelnych swta, ve kterych se diky jeho

dilam mohli jako divéci ocitnout.

24 TOEPLITZ, JerzyDgjiny filmu. 1.vyd. Praha: Panorama, 1989, s. 39.
% VERNE, JulesCesta kolem Wsice S.I.: s.n., [ca 2012].
2 WELLS, H. G.Prvni lidé na Msici. 1. vyd. v SNKLU. Praha: SNKLU, 1964.

27SCHR(")DER, NicolausSlavni filmovi rezigé 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2004.1s. 1



Jeho tvorba inspirovala napRené Claira (1898-1981) ke vzniku filmu
» Neskutena cesta“ (Le voyage imaginaire,1925).

DalSim autorem, ktery byl ovliem ,Cestou na Msic* je australsky
filmovy rezisér, scenarista, herec a producBaiz Luhrmann (1962), pravym
jménem Mark Anthony Luhrmann Mezi jeho nejznawjsi filmy pati , Tanec
v srdci,“ ,Romeo a Julie,” ,Austrélie* a ,Velky Gasby.” V jeho filmu ,, Moulin
Rouge® (Moulin Rouge, 2001lje k vidni mesic, ktery sil@ pfipomina ngsic
George Méliése. Velky vliv ¢ tento film také na Karla Zemana, ktery

se proslavil diky svym fillam na motivy Verneovych fantazii.

2.4. Avantgardni filmy 20. a 30. let 20. stol. a dadaisos

Ve 20. letech dvacatého stoleti se ve Francii olyjg@rvni experimentélni
snimky ovlivrené futurismem a dadaismem. Atittéchto snimk se snazili zrénit
nahled lidi na estetiku v umi, jejich gistup ktématu M Sokovat tehdejsi
spole&nost. \EtSina z nich byla &astniky hnuti,cinéma pur® (cisty film), které
vzniklo roku 1924. Jeho stoupence zajimala vizuétrdnka dila, voka plynouci
asociace a rozporuplné zap a snazili se o absenci logiky obsahu &owdosti.
Prostednictvim dadaistickych snimise jejich twirci snazili gfredevsim provokovat
bez rgjaké hlubSi myslenky.

Asi nejznandjSim dadaistickym snimkem jeMezihra® (Entr'acte) z roku
1924 jiz zminovaného Reného Claira, ve které se objevuje mndisoirdnosti,
nagiklad vousata tard@ice anebo pdikebni viz tazeny velbloudem. Hudbu slozZil
Eric Satie (1866-1925), novatorsky hudebni sklddatklavirista, v jehoz tvogb
se objevuji surrealistické motivy. Autorem scénéohoto filmu jel francouzsky
mali¥, soch& a rezisér Fernand Léger (1881-1955), ktery je taltorem filmu
»Mechanicky balet” (Ballet mécanique, 1924).

DalSi osobnosti tohoto obdobi byl fotograf a vyinerMan Ray (1890-
1976), ktery se narodil se v USA, al&tsinu svého Zivota prozil ve Francii. Od
kubismu se pozgi obratil k dadaismu a surrealismu. Ray se po @sfyj Zivot
snazil o zminu untleckého vnimani a vyjaddvani. S tim souvisely neobvyklé

metody a nové techniky jeho prace a experimentysiBvil se jako autor
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tzv. rayogrami neboli fotogrami.?® Jeho pokus o surrealisticky snimekmak-
Bakid'(1926) byl silre kritizovan skupinou kolem A. Bretona pro nedodtate
narace. V jiném jeho surrealistickém snimRajemstvi zamku Dé" (Les Mystéres
du Chateau du Dé,192&e celym filmem promita motiv nahodilosti v lidském
Zivote. Kombinace, ktera hrdim pribéhu v kostkach padne, ovlivni jejich dalSi
Zivot a donuti je vydat se na cestu.

CurySsky mafiHans Richter (1888-1976) vytkibcyklus ,Rytmus 21“ (Der
Rhythmus 21), ,Rytmus 23“ (Der Rhythmus 23) a ,Ry@25" (Der Rhythmus 25)

a snimek ,Vormittagsspuk® (Dopoledni straSidlo,2B89, ve kterém serednety
denni poteby vzbori proti zalwhlému stereotypu a svisti vzduchem, rozbijeji
se azase slepuji¢@ vzduchem poletuji biaky.

Zajimavy je také snimek Germaine Dulacové (18822)19&pariska
slavnost” (La Féte espagnole,1920pebo Zena odnikud“ (La Femme de nulle
part, 1922),ktery natail rezisér a piikopnik myslenky filmovych klub Louis
Delluc (1890-1924).

Také snimek Yerné srdce (Coeur Fidéle,1923)ziséra a filmového
teoretika Jeana Epsteina (1897-1953), stgjko snimek Abela Gance (1889-1981)
,Kolo Zivota" (La Roue, 1923)a film reZiséra a organizatora francouzské
kinematografie Marcela L'Herbiera (1890-197elidska“ (L' Inhumaine,1924)
jsou rozhoda dily, které stoji za to vid.

2.5. Kilasicky surrealismus a film

O tzv. , c¢istém surrealismu‘filmovi kritici hovoii az v souvislosti s filmem
jiz zminované francouzské novilkgy a teoretiky francouzské avantgardy
Germaine Dulacové (1882-1942)Skeble a kéz* (La Coquille et le clergyman,
1928) Snimek natéila podle gedlohy francouzského surrealistického bésnika
a divadelnika Antonina Artauda (1896-1948), zakielda Divadla krutosti. A.
Artauda rozzlobilo, Ze jej do filmu Dulacova neothiém a postaral se o jeho

neusgch.

% Fotogram je urdlecka fotograficka technika bez fotoaparatu. V ténkomde umisti pod
zv&tSovaci pistroj nebo jiny zdroj sitla neexponovany fotopapir nebo jiny materiél gjtlina
swtlo, na kterém vytvli kompozici z fizré prisvitnych pgedn®ti. Po osviceni papiru, jeho
vyvolani a ustéleni vznikne obraz, kdeseaném pozadi vystupuji bilétipadreé Sedé pedntty.
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Druhym surrealistickym snimkem Morska hezda (L'Etoile de mer, 1928)
reziséra Mana Raye, ktery se &amjiz odchylil od dadaismu k surrealismu, coz
dokazuje snovy raz celého filmu a rozest kamera. Filmovoui@diohou byla
bas& surrealistického basnika Roberta Desnose (1906)184u surrealist byl
tento snimek fdznivé prijat.

Ze spoluprace Spaiského filmového reziséra Luise Buela (1900-1983)
a surrealistického maé Salvadora Daliho (1904-1989) vznikl sniméingalusky
pes” (Un chien andalou, 1928ktery je dodnes povazovan za mistrovské dilo. Film
je piny bizardnich a surrealistickych vyjéyv jejichz hlavnim delem bylo
provokovat a Sokovat divakypusobil ve své dabobrovsky skandal, ale kupodivu
mél Uspsch u divaki i po finareni strance, takZze L. Buel byl dokoncecleny
surrealistické skupiny di&en ze spoluprace s policijAndalusky pes”jako asi
jediny film z této doby je zcela automaticky a dvee f#i jeho sledovani ocita
uprosted snového ¥a. ,Tento film se zrodil ze setkani dvouisiKdyz jsem fjel
k Dalimu do Figuerasu, kam mne ngalik dni pozval, vypra¥ jsem mu, Ze se mi
nedlouho pedtim zdalo o rozcupovaném mraku, j@krpzava rdsic, a o bitve,
jak protina oko. On mi vyprédy Ze pedeSlou noc #h sen o ruce plné
mravend.“?® Ve snimku se vSe odehrava jaksi mitas a prostor, jednotlivé
obrazy spojuje poddomi a nic z toho, co se odehrava na platreni logicky
vyswtlitelné. Ve filmu je detailni zals na hitvu, ktera rotezava zenské oko,
muzete v #m vidét scénu, ve které muz tdhne za sebou dva spoutgné & piano
s mrtvym oslem, divku, ktera si hraje s utrzendwtuanebo dia plnou mravent.

L. Buiuel nepouzil v tomto filmu Zadné triky, pouzgepnou montaz a préawiky
ni dosahl tak ohromujicihcaiinku. L. Buiuel se S. Dalim netajili fakt, Ze tolerovali
uplatreni pouze takovych obraz jez byly dle jejich spolného nazoru
nezbytnymi, Kazdy ¥ ale jiny divod pro vznik Andaluského psa. L. Buel chel
postihnout sen v jeho tajemnosti a vyvolat svojporou v divakovi neklid,
zatimco S. Dali se snazil obecenstvo Sokovat alaygkandal.

Na dalsim filmuZlaty wk (L'Age d'Or, 1930pracoval L. Biiuel jiz bez
S. Daliho, ktery mu poméhal pouz# psani scené@. ,Zlaty wk* je surrealisticky

pokus o interpretaci fungovani &a a civilizace. Hrané scény plné absurdnosti

29 BUNUEL, Luis. Do posledniho dechd. vyd. Praha: Mlada fronta, 1987. s. 93.
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se stidaji s dobovymi dokumentarnimi snimky a m@sto sexualni podtext nebo
zesmESnuji urtitou spoleéenskou vrstvu. VIada tento posledis$te surrealisticky
film L. Bunuela zakazala.

ZavrSenim Biuelovy surrealistické trilogie bylémy dokument Zen¥ bez
chleba“ (Las Hurdes, 1933)K surrealistické tradici se filntadi hlavi svou
skandalnosti, diky které byl také zakazan.

V dalSich snimcich se projevila na Buiuelova postoje k filmovani.

L. Buiuel za&al obdivovat hollywoodsky filmovy @mmysl a pgestal se branit
komerci. Diky tomu se jeho filmy stalyiptupréjSi a zabawjsi, ale jejich poetiku
to ani tehdy nenaruSilo, naopak se dale vyvijelaBuiuel se nikdy nefestal
k surrealismu vracet &rpal z &) po cely swj zivot. Proto také ve &sir¢ jeho
filma mtZzeme najit surrealistické motivy. Pro LuisernBaela byl surrealismus
Zivotnim postojem a pomahal mu k ironii a kritickérpostoji. Ve spojeni s jeho
tvorbou se mluvi csurrealisticko-sadistickénstylu, ktery se z&l formovat jiz
u ,Andaluského psa Jde o jeho schopnost nahle afitovat scény zd&¥ného
Zivota dtsivymi zalgry vzbuzujicimi héizu.

L. Bunuel si ve svych filmech také pohravalcasem a prostorem, jeho
piibch se odehraval v &kolika rovinach reality, uZival flashbatka vsuvky.
Hranice mezi realitou a snenkerejSkem a dnesSkem se pr§ stavaji naprosto
vedlejSi. Snovy sit je divodem, pré se Buiuel od surrealismu nikdy zcela
neodpoutal, byl totiz zaujat snem a prdd&ska ke séni ho k surrealismuijvedla.
Jeho filmové sny* jsou fizné a pechazi zreality do snu a naopak, takze je
problém odhalit, jestli gmi trva anebo jsme na#pv realit. Tu naruSuje L. Bauel
pouzivanim obsedantnich mativV jeho gipac je takovym pro & typickym
motivem hmyz, damské spodni pradlo, zBramebo nabozZenskeé rgulmety.
Surrealistickou atmosféru umiagi désivé postavy a jejich dialogy, které vedou
se zavenymi Usty.

V jeho pozdjSich snimcich je nejvice vySe uvedenych prue filmu

i

Jluze cestuje tramvaji* (La ilusion viaja en traia, 1953) ve kterém mzeme

vidét nag. syrové maso rozéené po drzadlech vtramvaji, ktera jecama

% Flashback je retrospektiva, ve filmu se jednéstpp, pi kterém je naruSena liniesie a
pribeh se vraci do minulosti.



k vyfazeni a se kterou se dva hrdinowébghu vydali na posledni nostalgickou
cestu po Mexico City.

Film ,And¢l zkdzy“ (El angel exterminador, 1962)¢ zase surrealistickou
hiickou o skupig hosti, kterd nemize z neznamychi@in po veirku odejit
z pokoje hostitele. \\Deniku komorné“ (Le Joumafune femme de chamre, 1963)
zachytil sny souvisejici s fetiSismem. Na filpiraska dne” (Belle de jour, 1966),
spolupracoval L. Biuel se scénaristou Jeanem Claudem Carrierem, Hachgm
sreni i realitu hlavni hrdinky,Mlé ¢na draha® (La Voie lactée, 1969pojednava
0 nabozenskych a cirkevnich otdzkach a divadi pnoblém orientovat se vegl.

V ,Nenapadném pvabu burZzoazie‘(Le charme discret de la bourgeoisie,
1971)se prolina nejen skuteost se snem, ale také se snem ve €asto se tvrdi,
Ze Buiuelav ,Zlaty wk* ukortil epochu surrealismu. Byl to sice posledni film,
ktery se programavhlasil k surrealismu jako uwteckému hnuti, ale i v dalSich
letech vznikaly vic&i mére surrealistické snimkyaeznych tvarci.

Vytvarnik a dramatik Jean Cocteawe své tvorB experimentoval
s dadaismem, kubismem i surrealismem. Za surrealissnimek v jeho tvorblze
ozndit film , Krev basnikova(Le sang d'un poete, 1930).  J. Cocteau s&nv n
zamysli nad problematikou whecké tvorby v intimni zposdi, plné snové
atmosféry a surrealistickych symbol

Také k tvork amerického vytvarnika Josepha Cornellaiipagkolik
experimentalnich film, mezi kterymi zaujimafedni misto snimekRose Hobart*
(Rose Hobart, 1936),

Po druhé sitové valce vznikla v Americe tzwdruha avantgarda Jeji
hlavni pedstavitelkou byla rezisérka Maya Derenova (19161)9 Spoléne
se svym manzelem, kameramanenteského fpvodu Alexandrem
Hackenschmiedem (1907-2004) wyiN® surrealistickou ficku ,Odpoledni
osidla“(Meshes of the Afternoon, 1943ilm je jakousi noéni mairou, ve které
se hlavni hrdinka pro#émi ve vraZzedkyni. Ve filmu je mnoho surrealistickyc
a psychoanalytickych motiy nag. Zenska postavaderném plasti, ktera ma misto
obliceje zrcadlo anebo Kijktery se zréni v niz. Postavy a&ci se objevuji a zase
mizi, dochazi ke znasobovani hrdinky: jednou ejastibkoncectyiikrat a d;j
se odehrava stale dokola.
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Ve filmu ,Na zemi“ (At land, 19443e také setkdvame s nahlymi&rami
reality. K jejim dalSim, ale jiz ménvyznamnym, experimentalnim filim pati
nag. ,Choreograficka studie kamery* (A Study @horeography for Kamera,
1945)¢i ,,Obrad v prongné ¢asu” (Ritual in Transfigured'ime, 1946)

Vroce 1945 vznikl film Alfreda Hitchcocka (1899-8@ s nazvem
.,Rozdvojena duse(Spellbound, 1945)Tentothriller s prvky romantina natgil
A. Hitchcock podle scéié Bena Hechta. itb¢h o sile psychoanalyzy
je neobyejn¢ pasobivy, snové sekvence a momenty Silenstvi jséoni t
nejzajima¥jSimi momenty filmu. Surrealisticky sen hlavnihodimy, ktery trpi
schizofrenii, je zaroveklicem k odhaleni vraha. Ve filmu ztvarnily hlavni post
hollywoodské hwzdy Ingrid Bergmanova (1915-1982) a Gregory Pec&l6t
2003). A. Hitchcock spolupracoval na snovésti filmu se S. Dalim, coz
se projevilo surrealistickou scénou velice podobt#ou,Andaluském psovi.'Dali
byl za tuto spolupraci kritizovan i chvalen.

V roce 1946 uvaZzoval Salvador Dali o spolupraaingrgckym animatorem
Waltem Disneyem na animovaném filmestino“ na motivy mexické balady.
Dali chtl s Disneyem vytviit film, ktery jeS€ nikdy nikdo nevidl. Nekteré
Daliho vize byly realizovany, ale Disneyho studie & té dob dostalo do
finanénich potizi a snimek sk&ih na mnoho let v Supliku. Rezisér Roy Edward
Disney film dokoril v roce 2003. Jedn& se o kombinaci kreslené arensa3D,
takze Daliho surrealistické ikony a kresby byly polzybovany a f@vedeny do
prostoru a dopkny dobovou hudbou.

V obdobi po druhé stové valce, kdy se hlavni centrum surrealismu
piesunulo z Francie do USA, byl nasm kolektivni surrealisticky film,Sny na
prodej“ (Dreams That Money Can Bui944-47)na kterém se podileli nagHans
Richter, Fernand Léger, Marcel Duchamp, Man Ragxahder Calder a zahral
si v em mali surrealismu Max Erns¥e filmu se odehraje sedmanych snovych
sekvenci. Kazda z nich se odehrava v jiném pedsta z kazdé je doslova citit

aplre jina atmosféra.

15



2.6. Odraz surrealismu v éeském filmu

Na vyvoj ¢eské kinematografie nenaz do Sedesatych let 20. stoleti
surrealismus tédt 7adny vliv. Cesky film postradal ti&i osobnosti, které by
rozvijely s\wtovou linii surrealismu u nas. Uiici kolem skupinyDewtsil se sice
pokousSeli o zrénu i u nas, ale jejich snaha skda u pokus o literarni filmové
prace. RedevSim teoretik K. Teige vékolika statich nastinil sveé iedstavy
o modernim filmu, ale nakonec byl urah.

Ve 20. letech prochazelesky film krizi a vyroba filmi stagnovala. Na
pocatku  ficatych let zaaly vznikat kratké experimentalni  snimky,
nag. surrealisticka prace filmového kritika Janackrty ,Burleska“, nebo pokusy
Alexandra Hackenschmieda.

Beéhem valky se mladéesti giznivci surrealismu pokusili napsatkolik
scénéi, jejich realizace se ale vzhledem k okolnostensketgnila.

Jedinym dokotenym snimkem, ktery vznikl v ffmé souvislosti se
surrealismem je filnteského teoretika surrealismu Vratislava Effenber@tadie
0 zlomku skutmosti“(1947). Effenbergrovy scérté jsou shrnuty v cyklu

, Surovost Zivota a cynismus fantazie.”

3. Jan Svankmajer

3.1. Zivotopis

Jan Svankmajer se narodil v Praze 4i 24834. Maminka byla Svadlena
a otec aranzér. Pravodice wnovali Janovi v roce 1942 prvni loutkové divadlo
a Zejm¢ tim ovlivnili cely jeho dalSi Zivot. V letech 1981054 studoval na
umeleckopfimyslové Skole v Praze, kde se diky spoluzékovi aeaje s pracemi
Karla Teigeho a surrealismem. V letech 1954-195&I®tal na DAMU rezZii
a scénografii a sithho ovlivnilo soetské avantgardni divadlo a film. ¢Bem

studia se seznamil s E. F. Burianem, v jehoZ de/&ll34 pipravoval inscenaci

$IEFFENBERGER, VratislavSurovost Zivota a cynismus fantaZievyd. Toronto: Sixty-Eight
Publishers, 1984. 149 s. ISBN 0-88781-119-1.
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loutkové hry Pon Sajn*, ktera se ale neuskutdla. V roce 1958 pracoval jako
loutkoherec na filmu Emila Radokdohannes doktor Faust.Povinnou vojenskou
sluzbu stravil v Marianskych Laznich, kde pracavalsvych kvaSich na rfkeaném
papie, a kreslil. Po navratu z vojenské sluzby zalpiilSemaforuDivadlo masek
kde gipravil nékolik inscenaci a vtomto obdobi séneval vytvarnému ugmi.
Také se zde poprvé setkal se svoji budouci Zenou Ex940-2005).

Po odchodu ze Semaforagobil v letech 1962-1964 aterre Magicejako
rezisér a byl také v kontaktu s Emilem Radokem, kserym vytvaili fadu
nerealizovanych scéfid S Laternou Magikou spolupracoval nadale jako
externista. V roce 1963 se mu narodila dcera V&eonV roce 1964 odeSel
z divadla a natdl svij prvni film ,Posledni trik pana Schwarzewaldea a pana
Edgara.” V roce 1965 vznikly jeho filmyJohann Sebastian Bach: Fantasia G-
moll“ a ,Hra s kameny.”“Poctouceskému loutkovému divadlu je dalSi jeho snimek
z roku 1966,,Rakvickarna“ a ve stejném roce vznikl i snimekt Cetera.”
Ze svého obdivu k oseélcisae Rudolfa Il. a dil jeho dvorniho maié Giuseppe
Arcimbolda se J. Svankmajer vyznal ve snimMistoria Naturae* z roku 1967.
V letech 1968-1969 byl J. Svankmajer &ilovlivnén jednak Prazskym jarem
a nasleda sowtskou invazi. Vtomto obdobi postupmpieSel ve své tvorbod
manyrismu Kk surrealismu. V roce 1970 se stahem Surrealistické skupiny, na
jejichz aktivitdch se za normalizace podilel. Velhu tehdy ovlivnilo setkani
s teoretikem skupiny Vratislavem Effenbergerem. &uali katalogy z vystav

a samizdatové sborniky rap,Sféra snu®?, ,Prome¢ny humoru®?

nebo ,Opak
zrcadla.”®* Natasil sviij zatim nejdelsi film,Don Sajn“ a vznikl také problémovy
snimek ,Kostnice,” ve kterém byl pro tehdejSi rezim iggtelny komenté
pravodkyné zameénén za naprosto nevhodny hudebni doprovod.

Vroce 1971 natsl ,Zvahlav aneb 3atky slangného Huberta, prvni
setkani s e gtem Lewise Carolla. V roce 1972 ma po nateni ,Leonardova
deniku 72 problémy s tiady a na sedm let neshmat&et. V tomto obdobi svého
Zivota pracoval Jan Svankmajer jako scénogliaherniho klubu, pozgi jako

trikat a vytvarnik spolupracoval na filmecfAdéla jeSt neveerela“, ,Devaté

32Sféra snu: Tématicka exposice Surrealistické skupifeskoslovenskiGenéve: BP, 1983. 32 s.
#promeny humoru: tématické exposice Surrealistické skupiieskoslovenskiGenéve: BP, 1984.
%0pak zrcadla: Surrealistickd poesie: Antologie twprSurrealistické skupiny ¢eskoslovensku
1980-1985Genéve: La BP, [1986]. 242 s.



srdce”, ,Hodin&ova svatebni cesta koralovym smmm“, ,Blazni, vodnici
a podvodnici“, ,Tajemstvi hradu v Karpatech* a ,Upiz Ferratu“ a wnoval
se vytvarné tvoré

Vroce 1974 z&al experimentovat s taktilnimii@dméty, tyto techniky
pozckji siln¢ ovlivnily jeho dalSi tvorbu.

V roce 1975 se narodil syn Vaclav, ktery je vamnosti také rezisérem.
Spole&né s manzelkou Evou v tomto obdobi vyrabi keramikolekn roku 1978
vznikla wtSina jejich taktilnich neboli hmatovych nastrokreseb, kolazi a také
portréti ¢lena Skupiny. V roce 1979 smi &pnat&et, ale dostava podminku, aby
pouzival ke svym scéh@n klasické literarni namy. Takto vnikly snimky
,2Otrantsky zamek‘a ,Zanikdomu Ushat."

V roce 1981 manzelé Svankmajerovi koupili zchatradneek v Hornim
Staitkové na Sumay, kde starou sypku postuprprectlavaji na surrealistickou
,Kunstkameru.® V roce 1982 natsl ,MoZnosti dialogu,” ktery se velmi nelibil
ideologické komisi UV K&, takZe byl u nas zakazan aj. Svankmajetj shalsi
film ,Do pivnice" natail v Bratislaw. V roce 1983 natal dalSi filmovou adaptaci
romanu E. A. Poea ,,

Od roku 1991 ma vlastni filmovou spdtest Athanor, kterou zalozil

spoleén¢ s Jaromirem Kallistou a ktera sidli ve zruSenéms kiKnovizi.

3.2. Surrealismus v dile Jana Svankmajera

.Kolem surrealismu existuje stale cefada nedorozuemi. Kunsthistorici
ho povazuji za udhecky srdr mezivaléné avantgardy, jini jeho jménem ozZop
v8e vymykajici se logice a realitDokonce toto slovo 2ali uzivat i politici jako
synonymum nesmyslu. Jini si pletou surrealismulssarditou. Jako ,urdlecké
hnuti* pak je pro snoby ,jdouci s pokrokem* pasé:edevsim: surrealismus neni
uneni. Surrealismus je dita duchovni cesta, cesta, kterd négla ani prvnim
surrealistickym manifestem z r. 1924, ani negkardruhou s¥tovou valkou (nebo

%Jedna se o sbirku wmi art brut, tedy undni v surovém stavu. Autory jsou lidé vSeokecn
povazovani za "nenormalni”, lidi os&im duSev nemocni anebo velmi vnimavi, ffapnédia.
Autory obra#i jsou ¥tSinou samouci, kig¢ zatali tvorit az v pondrné vysokém ¥ku, nejednou po
ngjakém Zivotnim aesu.
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Bretonovou smrti). Surrealismus je cesta do hluhiSe podohh jako alchymie

a psychoanalyza®* Jan Svankmajer

Zaradit Jana Svankmajera dejakého kontextu je velmi nesnadné. Pokud
on sam mluvi o inspiraci, pak zwije swij obdiv kcis@é Rudolfovi II.

a k jeho dvornimu mdiiG. Arcimboldovi, dale pak je progpinspirujici dilo Luise
Bufiuela a Salvadora Daliho. Ale neda se&m mluvit pouze jakm filmaii, to by
bylo velmi zjednoduSuijici, protoZze vSechny jehawdiist se prostupuji a navzajem
podporuji. Tim nejdostugsim z jeho rozsahlé tvorby jsou jeho filmy | tye atoji
stranou pozornosti &Sinového ¢eského publika, iestoZze se Jan Svankmajer
v posledni dob pieorientoval na v naSich zemich tradi celoveerni format. Od
animace pedméta a vyrazné stylizace seiklani k hranému filmu ve snaze zachuytit
realitu a prav@podobnost na svych stale fantésfsSich autorskych vypravach.
Vyznamny podil na stitovani jeho tvorby iy na jedné stranreprodukce obraz
piedvalénych surrealist, jako byli Max Ernstéi Toyen, na druhé stranfilmy
Sergeje Ejzenstejna, George Méliese a LuisguBla. Na prvni pohled jde o trochu
rozmanitou spokanost, ve skuinosti vSak kazdého z nich charakterizuje zcela
originalni a neopakovatelny pohled nagtsvzcela ojedidly exhibicionismus.

Jana Svankmajera lze povaZovat za jediného rezieér swts, ktery
se zabyva klasickou animaci, coz znamend, Ze vehsfifmech dokaze oZivit
naprosto cokoliv: bahno, kameny, kostryiatj ale iclovéka. Snazi se je ozivit
a predstavit spolénosti jejich prozitky.

Tradiénimu ctleni podle rezim se J. Svankmajer brani vlastnimi vazbami
na nejizrejSi inspira&ni vlivy: détsky pohled zastupuji knizky Lewise Carrolla,
zatimco dila Edgara Allana Poea odkazuji k obdalliepty. Prace markyze de
Sade splyvaji Svankmajerovi s jeho surrealistictosglosti, hlavnim inspirgnim
zdrojem imaginace vSakigtava vlastni é&stvi.

Od ,Posledniho triku pana Schwarzewaldea a pana Edfazaoku 1964
po celoveerni ,Sileni* z roku 2005 je jednim z opakujicich se témat jeloby
atlak. Ricinou mize byt zazitek valky, ve které proziktdtvi. Autobiografické

vlivy ostatré opakovas piiznava ve svych filmech sétskou hrdinkou. Uzkost

¥SVANKMAJER, Jan a DRYJE, Franti$ek, &fla imaginace: reZisér o své filmové tvarb
Vyd. 1. Praha: Dauphin, 2001. S. 129.
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a vzruSeni divenky, které vyprava pro uhli v kréatktraznim hororyDo sklepa“
otewe cely novy st i celove&erni adaptace knizky Lewise Carrold éco z
Alenky“ a csivy ,Otesanek” jsou gibehy, ve kterych malé protagonistkéstava
jedinou osobou, u niZz nad strachem &iitjeji zwdavost, a ktera na rozdil od
dosglych postav nize zazit skuté dobrodruzstvi.

Dalsim znakem Svankmajerovy tvorby je destrukcestiikce, ktera je
vSudygitomna a podléha ji jak okolni &y tak i lidské &lo. Autor pomoci
destrukce navozuje Uzkost, strach,iebt néit. NejjasrEji je tento rys vidt ve
filmech,Tma,
swtlo, tma“ a ,Jidlo“, kde jsou jednotlivé lidské organy chapany jakoviaky
vytvarné hry.

S destrukci jecasto také spojena agresivita, kdyZz nam ukazujenfras
cervena jablka, ktera vzap ukazuji prohnily a&ervy se hemzici vrik. Agresivni
jsou vijeho filmech ozivié panenky i jiné Wky, otfiskana pimprlata
i rozpohybované exponaty z jehdirpdopisného kabinetu. Agresivita se objevuje
také ve spojeni s motivem jidla, cofeje souvisi s poruchouffpmu potravy,
kterou Jan Svankmajer tipjako maly chlapec. Pouha sk&test jidla nabyva
v jeho filmech obludnych podob a Usti az do obraltavé gesycenosti moderni,
konzumni spolk&nosti. Polknuti nabizeného sousta pro Svankmajkraziajme
znamena i pragmatické srani se s pravidly tohoto &a.

Klicovym tématem jeho sninikje otazka svobody. Té sice nelze vzdy
dosahnout, ale je¢dba o ni neustéle usilovat. Manipulace, kterym @oélhmotny
i nehmotny s¥t, negichdzeji ovSem jen zveén ale v jakémsi nutkavém dialogu
mezi povrchem a nitrem se derou i zeknitakoby z temnych hlubin podstaty.
A zastava tajemstvim, jestli nascuje €lesnost, ddicnost, pohyby h¥zd, nebo
d’abelské uklady.

Podil na filmové tvor® maji i realné fedntty, jeZz jsou nedilé spojeny
se Svankmajerovymi filmy i vytvarnymi objekty &i&inou jde o nalezené&si nebo
artefakty vytvéené pro pdeby natéeni a doplané v rekterych filmech pracemi
reziserovy manzelky Evy. Animace pak neni pohybawamezivymi &cmi,
ale oZivovanim fednttu.

Imaginativni skratelstvi, ngnici filmy az v htizou nah&gici kabinet

kuriozit, se u Svankmajera spojuje se zalibou vigslksti, morbidi, vyprawni
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to¢icim se v kruhu a popisovanimc¢eni a prohry. Divak se stava éskem
sebezniujiciho boje loutkovych hegek o zivé mate, exkurze &i do Kostnice,
dialogu literarniho textu aipody a marné vzpoury Fausta. Ve snaze zjistit, zda
hmat stejd jako smysl, je schopen vzbudit asociativni mySlemi stat
se imaginativnim podttem, @isel J. Svankmajer v ramci interprétéch her
v surrealistické skupihs tzv. taktilnimi neboli hmatovymi experimentytefo hry
se vyvinula naruziva trci ¢innost, takZze vznikly taktilni objekty, basndeniky,
koladZe a portréty ostatnich surredljskteré se promitaji i do jeho filima vznikla
i cela w¥novana hmatu a imaginaci. J. Svankmajer hledadizitstvi ¢isté zdroje
pro svoji magickou tvorbu. Vyt¥écela léta stranou séasného &i novy pohled
na s¥t, kde Ize najit naznaky a narazky na manyristy,uaesjsi kuriozity, ges
africké masky a objekty az po &mi brut artu.

Jan Svankmajer chape surrealismus ne jako estecky, ale jako
duchovni cestu. To je asi jedinyigtup, ktery¢ini umeni stale zivym a snazi se
¢lovéka osvobozovat. Nejen Jan Svankmajer, ale i mnaiZi durrealisté zastavaji
ideu, Ze se surrealismus vraci k zakladnim otazgénsmyslu svobody, k lasce

a poezii, Ze je to postoj, ktery se obréglem ke svtu a k Zivotu.

4. Filmografie Jana Svankmajera

4.1. Posledni trik pana Schwarzewaldea a pana Edgara (69)

Jedna se o stop motion loutkovou grotesku s pidmého divadla, které
autor vyuziva k vyjateni mezilidskych vztah Ve filmu se na oSuékém pddiu
s opryskanymi Zidlemi a rozbitym lustrem objevujivad kouzelnici, pan
Schwarzewald a pan Edgar. Tyto postavy vzniklym@a Zivych herg, kte, jak
to nacerném divadle byva, maji nevyrazné delei a na obdiejich masky. Sedi na
podiu na Zidlich a uklaji se obecenstvu, ale nikdy sp@été, vzdy jen jeden. Ve
svém prvnim triku pan Edgar vytahne z cylindru rylRezisér si zde pohrava
s velikosti objektu dasem, p letu kapra vzduchem natahuje filmo¥gs na samou
hranici uwiitelnosti, co to jen divak vydrzi. Oba kouzelni@ngluji vlastnimi

hlavami, ve kterych ukryvaji naprosto né&titelné \&ci: pouzdro na housle, strojek
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na maso, ktery se uvadi do pohybuhdiu vychazejici z ucha. Muzirgdvaaji
svoje triky a snazi se jeden druhého trumfnouticiekonflikt je nakonec oba
zabije: loutky si tak dlouho pi#tsaji rukama, aZz se navzajemc¢znNa podiu
zustavaji lezet jen dvruce bezd. Béhem filmu se po podiu pohybuje Zivgrny
brouk, ale i ten je nyni mrtvy. ReZisér ve své fino predvadi swuj pohled na
humor, kdyz brouk proléza hlavami postak, které tak maji ,brouka v hlay
anebo na konci snimku, kdyz mrtvy brouk lezi naezada ,@&la mrtvého brouka®.

4.2. Johann Sebastian Bach: Fantasia G-moll (1965)
Po Malé strad kr&i muz vtmavém klobouku a svrchniku, odemkne

si notreé zchatraly dm a vejde, aby ke&l temnymi prostorami kolem opryskanych
zdi, oken a dug k tocitému schodisti, po kterém velmi dlouho stoupa twah
Nahde si odemkne kiem, vejde, possi si na ¥Sak klobouk a kabat a teprve
tehdy divak zjisti, Ze tajemny muz je varhanik. lBdtudby se mni i ¢aranice na
zdi, ktera ,oziva“. V dalSikasti sledujeme s kamerou mnoh@mych zabri na
miize vSech typ a velikosti a nafiednety, které jsou namivérné znamé jako
vodovodni kohoutek, klika anebo zvonek. V dose oteviraji dalSi a dalSi dee
rychlost se fizpusobuje hudb a vzagti se zabry opakuji, tentokrat kamera zabira

nejrazréjSi okna. Snimek vzdava poctu strukturalnim fotbgraEmilie Medkové.

4.3. Hras kameny (1965)
Ze starych hodin s kyvadlem kazdou hodinu vypad&eané a bilé kameny

do starého hrnce ¢ernobilym dnem. Diky hudbze starodavné hraci iskky

v hrnci kameny oZivaji a vytv@ji riznobarevné obrazce. Snimek je ozvl&stn
zvuky kamei, které se tbu o sebe se zvlaStnim charakteristickym zvukem.
Z obrazu a zvuku je doslova citit hladky i#@gmny povrch kameah Nakonec jsou

kameny vysypany z hrnce na hromadu, rozbiji séstane jen hromada pisku.

4.4. Rakvickarna (1966)
Opici orchestr hraje paiwvou dobovou hudbu, zatimco siedidské ruce

navlékaji maasky a chystajiiedstaveni. V fibchu se jedna o mezilidské vztahy,
které mnohdy vyusti tak jako v tomtdilghu v tragédii. KasSparek se zv@ékem
nacepici se laskyplastard o své moe, ale nakonec se nechi@mluvit a genecha
ho sousedovi. Tak #2ala valka soused Rozliceny KaSparek s palici v ruce

nakonec dosahne svého a z domku donese rak#évézuohledy loutek  hadce
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a stumujici se intenzita jejich gest nazwi, jak nebezpga mohou byt slova plna
nenavisti. Hebik, ktery KaSparek zatloukd do rakve, symbolipkippomina moc
a nkivost slov. Maiasci se nakonec zabiji a navzdjem se ulozi do raatémco

morce proleze ven plakatem Zeny s velkymi Usty.

4.5. Et Cetera (1966)
Ve tiech gibézich K Fidla,” ,Bi ¢“ a ,D um" ozZivaji kresby, aby nam stéle

dokola opakovanym &gkem ukézaly dsledky odeké lidské touhy létat, krotit

zvirata a vlastnit.

4.6. Historia Naturae (Suita) (1967)
Suita je ¥novana cis& Rudolfu Il. Snimek je raderén do osmicasti.

Kazda divakovi ukazuje jinodast ziv@iSnéiisSe, jeji nadheru a rozmanitost a je
podbarvena jinym typem hudby. Jednotliva zastaveldéluje opakujici se refrén,
kterym je motiv muzskych ast Zvykajicich potravu.orkbinace obrazk

z Brehmova ,S¥ta zviat*, exponat z piirodowdeckého kabinetu a z&th Zivych
zvitat jakoby upozatovala, Ze i lidstvo se @iZe ocitnout na seznamu ohroZenych
druha.

4.7. Zahrada (1968)
Tento hrany film byl inspirovan povidkoWwiyy plot* od Ivana Krause.

Jedna se o prvni Svankmadierfilm, ve kterém neoZivuje ipdmity pomoci
animace. Vyskytuji se zde dialogy, které se ppzabjevuji az v jeho
celoveernich filmech. Snimek pojednava o setkani dveated z mladi, Pepy
a Franty. Bohaty Pepa méa takovou moc nad lidskysuidg, az divaka mrazi.
Absurdita pibéhu, ve kterém je nezZivy plot kolem Pepova pozentkoien Zivymi
lidmi, ktefi ve dne v noci stoji a drzi se za ruce, aby hidhepan spokojeny. Stoji
zde lidé fizného ¥ku, pohlavi i socialniho postaveni, stoji i muz z@menou
nohou. Pepa se o lidiibec nestara, zato se kamaradovi chlubi svymi kraliko
je pareek, co?Cista rasa ...“O zviata se laskypthstara, kralici dostavaji krasn
naaranzovanou zeleninu, ale lidé jej nezajimajrofizauje je a vydira s pomoci
jednoho z nich, udava v koZzeném kab&t Pepa vyuzil lidsky strach a postavil si
zmg Zivy plot. Atmosféra strachu fpomina totalitu. V dialozich Pepy
s FrantiSkem vyuZiva autor absurdni humor, kterpddéto chvile zdna v jeho

filmech objevovat ve &Si mie.
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4.8. Piknik s Weissmannem (1968)
Na louce mezi stromy stojitsdt prougna Kesilka, kanape a 8K vylepena

dobovymi fotografiemi rodiny. Starodavny gramofoa kliku se obsluhuje sam
a pousti gramofonové desky &meckou hudbou. Karty na stole se samyipta
zasuvka stolu je na zadmek, ktery vidime v detaileét®ru. Ve filmu neni jedind
Ziva bytost, na kanapi lezi pansky oblek s raminkeamisto hlavy, a kdyZ na
gramofonovou desku spadne Snek, neni to Snekemlprpzdna ulita. V trévjsou
piipraveny ke ke Sachy, namisto jedné z figurek je na Sachovwiczeny kamen.
Jednotlivé pedméty na louce oZzivaji, maji vlastnosti jako lidé ké&ae tak chovaji.
Ze Supliku vyleze prazdny miSuplik ho nafoukne arésilka si kopou jako
dovadivé dti. Idylickou atmosféru narusSuje pouze lopatkar&tged skini hloubi
jamu Hromada hliny vedle jamy se stalétguje a zafry na ni jsou staleéasgjsi

a znervonujici. ldylicka atmosféra louky mizi, obloha zeSednstromy jsou Upén
opadané: Spadané listi zasype nejprve vypnuty doama pak i vSechen ostatni
nabytek. Fotografie rodiny ve ki jsou nahrazeny fotografiemi nabytku,rigk
se otevira a obavy jsou naphy. Ze skin¢ vypadl do vyhloubené jamy svazany

muz ve spodnim pradle s roubikem v Ustech, ktel@patka zasypala.

4.9. Byt (1968)
Bufiuelovsky ladny pribéh zaina v okamziku, kdy se muz necha vlakat do

hry na stopovanou a sledujéidou nakreslené Sipky. Po chvili ale hlavni hrdina
zjistuje, Ze je uwzrén vtmavé a ponuré mistnosti, ze které nelze odejit
V mistnosti je plno obyejnych gedntty, které dendé pouzivame, ale &
se vSechny spikly proti ému: chce snist polévku, ale jeho lZice se pm
v cednik, kdyZ se chce napit piva ze sklenicegtarsensi, vajko je nerozbitné

a spadne mu na nohu. KdyZ se chce umyt, z kohoogmisto vody vypadne
kamen a rozbije umyvadlo. KdyZz chce snist vkihu Spekéek, ta se jakoby
roztrepi a kdyz chce jist rukama, zvuky zéisk ho zaujmou natolik, Ze se do ni
jde podivat. Ven vysko ziva bytost, pes, ale jeho radostiitgle netrva dlouho,
protoze pes mu sni Spek§. Zawe ho tedy zg do sking. Hlavniho hrdinu trapi
strach a nejistota, narhe odejit, jist ani spat. Kdyz si lehne do postelestel

se rozpadne a zerava jsou piliny, které jej zasypou. Sled absurdnich
surrealistickych ficek je nav&vou muze Werném s cylindrem na hlayktery

piinese bilou slepici a sekyru, ale nepouzije ji &jdd normald dvami. Nas
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hrdina jimi ale projit nedokaze, mlati do nich sekya rozbije je, ale uniknout
nedokaze. Za nimi nachazi jendze tuzkou na provazku popsanou mnoha jmény.

| on se podepiSe: Josef K. nez al€ist@psat, obraz potemni.

4.10. Tichy tyden v domé (1969)
V avodnim zabru zamaskovany muZ pozoruje dalekohledefimdza

silnici. Pak pebhne s kufrem v ruce zpustly sad plnkokisek k domu, vioupa
se dovnit a stravi v am tyden. Kazdy den vyvrta novou diru ve tieh a pozoruje
ji swét tam venku plny barev a tvarUvnitt domu nachazi nejengjsi véci, které
denrg pouzivame, ale v jeho rukou se s niri gpodivné &ci. Détska mechanicka
hratka - sleptka na kléek oziva, takZze pro nifipravi na talf zrni, kuchyiska
kredenc vyhazuje ze Suplithlinu, po kuchyni 1ét4 Zidle gikily z pgi. On sam je
ale svazan stereotypnosti svého Zivota. Kazdy d&va na zvaimi budiku, vyvrta
dalSi otvor ve dwvéch, diva se jim ven, kazdy den zaSkrtava dal8hlybden ve
svém kalend& chodi ve stejnou dobu spéat i vstava. Ve filmu geuzita
roztresena, dokumentarni kametasti filmu, kdy muz pozoruje okoli, jsou bez
zvuku, zatimco chvilemi je slySet zvuk kamery. Bonu se muZz rozhodne
skoncovat se svym stereotypnim Zivotem v doaholi se, vezme si z kuftlistou
bilou kosili, sbali si ¥ci do rgj véci a umisti v doré naloz, kterou si takérpesl

s sebou. Utika pty ale nahle se vraci, protoze si v donapomgl kalendd. Jeho

zazité stereotypy jsou s#j¥i nez strach ze smrti.

4.11. Kostnice (1970)
Jedna se aernobily film, ktery existuje ve dvou verzich. Dokument

o Sedlecké kostnici je vipodni verzi s komentam, ktery pipomina vyklad
pravodkyre pro Skolni vylet, ktera neustale napomirtéi,chby nesahaly na kosti.
Diky roztkané kam& a rychlym sihiam i naSe pozornost odbiha od vykladu
k lebkam a kostem, které jsou vSudiitgmné. Cenzurovana verze je fesice
cynicka diky hudebnimu doprovodu, kterym je zpivadda Jacquese Préverta
~Jak namalovat portrét ptaka,“kterd pojednava oé@né krase, v kombinaci

s morbidnimi zakry z détské vypravy do kostnice.

4.12. Don Sajn (1969)
Pribeh lasky, intrik a vrazd, ktery je inspirovany lidow loutk&stvim.

Ve filmu se stida reélné progtdi se starodavnymi divadelnimi kulisami. Zivi hierc



v dvoumetrovych marionetach vedou své rozhovorykem ceského venkova
19. stoleti a komenité FrantiSka Filipovského nasegméseji na jarmark. Ve filmu
byla pouZita dobovd hudba s motivem kr#skiich pisni Zdeka LisSky, ktera

dophiuje jednotlivé obrazy.

4.13. Zvahlav aneb 3atéky slaméného Huberta (1971)
Uvodni titulky s prosihy na zadéek malého déte, které dostava vyprask

a pl&e, mnohym z ndsipominaji dtstvi. V ivodu filmu skiin prijede sadem
smérem ke kami a k tomu 8tsky hlas recituje bage Zvahlav. Dvere sking

se otevou a prostor se zni, ocitame se v aském pokoji. Film sefleni na
nekolik tematicky oddlenych ¢asti. Mizeme vidt manévry cinovych vogka,
vareni a pojidani panenek, namické Saty bezéta, které jezdi po pokoji na
houpacim koni, balet zaviraciho noze — panenkyakiakonec zabodne sama sebe,
stranky ze seSitu, které se vytrhavaji a skladagiawmniky, viastovky a lodky.
Jednotlivé etudy odduje opakujici se refrén, kterym je skladani obéazdkostek.
Kostky se pestavuji na bludigt ze kterého se snaZzi najit cestu ven tuzka. Kdyz
tuzka zabloudi, hradbu z kostek rboerna k@ka. Film kori, kdyZz se tuzka

v poslednim refrénu dostane z bludigt z&ne v divokém reji zlobit &marat po
sttnach pokoje a po obrazech n&nsich. V té chvili se naposledy otewskiin a ve
dverich se objevi spotensky oblek, ktery v roli rode ukorgi radni tuzky.

[

"Tajemstvi Svankmajerova imaginativniho humorucsgojis¢ v tom, Ze
postavi-li proti sob lyricky patos a syrovou realitu, syrovost vyprcBpolu
s patosem a lyricka realita se stane tifim je v @ich ditte nebo basnika: hrou,
ktera neobsahuje ani nic vzneSeného, ani nic nigzkitle hrubost festava byt
hrubosti, cynismus cynismem, krutost dostavd mdétjtila snu a sen rozviji
zazranost, tedy hrou, jak ji rozuthLewis Carroll, hrouzivé obrazotvornosti. To je
také v3echno, co Svankmajeeyzal pro s¥j film z Carrollova Zvahlava. Ostatni
je Ziva obrazotvornost, mozna sen, moznénisrmozna hrave vyprémi ditte,
jemuz splyva vnihi Zivot s vegSim s¥tem a které se raduje z premweci. (...)
Tisnivost rodinného pokoje, soudnost otcovskéholegah- materializovana
kvasnymi lahvemi domaciho vina narisk - wveznici cely vesmir /pdstav
a odsuzujici celou /frodu k seSlapané uziteosti, znenadani jako Svihnutim

kouzelného proutku pukne, pokoj se pfoimv zahradu a g se rozexe jako
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brana do zew za zrcadlem, kde se, zaklety do Skolnich Ulohyqarpeji papirové

lodicky a vlaStovky."

V. Effenberger

4.14. Leonarduav denik 72 (1972)
Omra&ujici rozhybané kresby Leonarda da Vinci kombin@&vardobovymi

zakery nasili dneSniho $ta, nad kterymi Leonardo jen obragci o sloup. Kresby
jsoucernou a hédou tuhou a podolénako originaly na zahwlém papie. Kresba
je jednoduchd, s rychlymi pramami obrazu. Refrénem v tomto filmu je vyjev

z bitvy, mizeme zde viél také simulaci piletu mezi horaméi promeény budov.

4.15. Otrantsky zamek (1977)
Mystifikace v podob dokumentu s &novanim,vSem badatelm, ktei si

svou existenci zalozili na mystifikaciZnamy reportér z dob socialismu Milo$
Fryba navstivil tajuplny hrad u Nachoda, kde diatéportaz o zdejSim obvodnim
lékari Jaroslavu Vozabovi. Ten celyig\wZivot zaswtil patrani po podobnosti tohoto
mista a osudu jeho obyvatel s Walpoleovymisifm romanem, ve kterém secop
objevuje jako refrén motiv oka.f#e&h z minulosti je ve zkratce vypré&v
rozhybanymi strnulymi kniznimi ilustracemi d@epusovan dokumentarnimi zéip

ze sodasnosti na |Iéke, ktery provadi reportéra po ruinach zamku.

4.16. Zanik domu Usheni (1980)
Tento snimek vznikl na n&nE. A. Poea. Povidkite herec Petfepek.

V piibéhu pozve Roderick Ushertipele z @tstvi k sold na panstvi, které lezi
v blizkosti baziny na velmi ponurém n#sY dopise se zminil o své dusevni poruse
a o tom, Ze jeho sestra Madelaine unfP@gijezdu do domu siil bledy Roderick
priteli, Ze jeho ducha ovladla hmota pochmurného tzaléo domu. Roderick je

pieswdéen, Ze rostliny i nerosty¢etre zdiva jeho domu maji schopnosispbit

neblaze na osudy lidi v damKdyz zenite jeho sestra, vidime rakev, ktera se sama

vydala na cestu do hrobkye filmu je jako refrén oft pouzito oko a jedinou Zivou
bytosti je ¢erny havran. Bhem bote jezdi v sidle ndbytek a nakonec &on
v maalu, kam se velice pomalu propada iflbipd Zidle. Zatimco Poe popisuje
rozklad osobnosti Rodericka, J. Svankmajer se zalmgstrukci panského sidla,

oba motivy se ale propojuji, atitanaji na mysli stejnoudc.
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,KdyZ jsem pak pemital o tom, jak dokonale se vlastnosti panstetsfi
s vlastnostmi rodu, o tom, jak se oboghem dlouhych staleti pa#nmavzajem
ovliviiovalo, usoudil jsem, Ze snad p#atento nedostatek — ta chyjiei pobani
vétev — a tedy i neuchylnégnaseni édictvi i jména z otce na syna, nakoneé ob
slozky ztotoznily, takZe ¢dicny titul splynul s podivnym, dvojvyznamnym

pojmenovanim ,@m Ushetf.“*’

4.17. Moznosti dialogu (1982)
Film o dialogu bez jediného slova. J. Svankmajer sEmto snimku zabyva

ttemi typy rozhovoru: dialogeméenym, vasnivym a wWerpavajicim. V,dialogu
vécném" se spolu utkaly dva typické Svankmajerovy objejeden z kuchiiského
n&ini a druhy z kancetékych poteb. Refrénem v tomto snimku je bila obélka,
ve které sko&i naprstky i kusy jablek. Ydialogu vasnivém“se Zena a muz z hliny
probudi z nehybnosti, padne prvni @gsmmrknuti, doteky a polibek, maji typicky
pro Svankmajera prorostlé ol#je jako obraz erotiky,Dialog vycerpavajici,” ve
kterém si d¥ hlinéné hlavy vynéiuji nejniznéjSi véci denni pateby a vzajem#

se jimi a jejich fisobenim ovliviuji az k naprosté destrukci. V zZfgne scen

z nich zbyly zase jen dvhromadky hliny, kterym vylézaji a zase se zasduvaj
jazyky a s vypoulenymacoma.

~Erotické vzruseni pokladam za zakladnijfedtu v tvorl, i kdyZz se nemusi

ve vysledku bezprasdrs projevit*>®

Namet tohoto filmu vznikl spojenim povidky E. A. Poedgma a kyvadlo®
a povidky,Nade¢je” jejiz autor je znam jako Auguste Villiers de BHsAdam.
Francouzsky dramatik, basnik a spisovatel Auguditeeld de I'lsle Adam ( 1838-
1898) se proslavil az na sklonku svého Zivotgeském jazyce vysly jehgKruté
povidky.®® Kamera vich formt nas vtahne do e hlavniho hrdiny, ktery je
uvézren inkvizitory. Zvuk jeho dechu divakovi zrychlujep, kdyZz bosy pobiha
v marné snaze uniknout z podzerMe filmu nezazni jediné slovo, ani jediny tén.
SlySime pouze skpéni klesajiciho kyvadla,fpryvavy dech odsouzence, pleskani

jeho bosych nohou, prsty zaryvajici se do hlingipi krys a kik mucenych.

¥’POE, Edgar Allan a SCHWARZ, Josef, ddma a kyvadlo a jiné povidky. vyd. v Odeonu.
Praha: Odeon, 1987. s. 151.

BSVANKMAJER, Jan a DRYJE, FrantiSek, &fla imaginace: reZisér o své filmové tvariyd.
1. Praha: Dauphin, 2001, s. 57.

3VILLIERS DE L'ISLE-ADAM, Auguste deKruté povidky Praha: Odeon, 1968. 287, [3] s.
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Spole&n¢ s wzrém prozivame jeho vzdor, ngd strach a zasrecnou beznag.

»Zitra budete mozna spasen ... a vy jsteflobdl nas odejit!”

4.18. Do pivnice (1982)
V rozhovorech s noviitéaJ. Svankmajer fipousti, Ze sfij autobiograficky

film o hororové cest malé hoticky do sklepa pro brambory ma obzwilasd.
Hol¢icka veervenych Satech s koSikem, ve kterém ledi &tiislem 37 a baterka,
se setkava s prvnimi potizemi jiz na schodech. Nejpetkani s podivnym muzem
v ¢erném, pak potize se spravcovou a Kodepohledcerné kaky. StraSidelny
Spinavy a vlhky sklep ostleny jen malym kuzelem stla. V jedné sklepni koji,
kterd je vybavena nabytkem jako byt, klokt@g spanim muz, ktery si leha do
postele a pkryje se koksem jako pokryvkou, zatimco jeho Zemaouru a vafiek
zacklava tsto, ze kterého e buchty. Kdyz pocukrovanou buchtu nabidla
hokii¢ce, ta prcha a kowte¢ se dostava do koéje. 37, kde na nkihaji dalSi
zéludnosti. Ozivlé brambory, které se opake@vamaci zgt do dewné truhly,
opakujici se Gnlivé mioukani kaéky, uhlak, ktery jezdi po sklépa zlowstny
pohled Zlutych kai¢ich ati

4.19. Néco z Alenky (1988)
Svankmajeiv prvni celoveéerni film na motivy knihy Charles Lutwidge
Dodgson, vlastnim jménem Lewis Caroll (1832-1898)enka v7isi divi.* *°
J. Svankmajer scéh& filmu ,Neéco z Alenky*nabidl Kratkému filmu, ale byl
odmitnut. Diky kontakim v cizin® se mu ve spolupraci s Janem Kalistou pibala
domluvit prevzeti filmu Artcentrem, a timto #apobem vznikl prvni nezavisly
“koprodukni snimek Ceskoslovenska, Svycarska, Velké Britanie a Zapadnih
Némecka. Tento snimek je povazovan za jeden z negmymt)Sich surrealistickych
fiima. Ustednim tématem je sen, jeho proZivani a propojergialgou. ¥
se odehrdva v Al@mé¢ vysriném kralovstvi, kde neni omezena zadnymi
hranicemi, ale fitom je stale v &ském pokoji. Vstup do sta fantazie maji
povolen pouzedi a J. Svankmajer nam tuto skirest opakovahpiipomina. Ale
i dospli se s pomoci fantaziegkdy mohou vratit do tajuplné krajiny svéhétstvi.
Filmy Jana Svankmajera se vyzop velkou davkou surrealismu ailpzh

malé hoticky autor podava velmi syrév Film byl prezentovan jako film pros,

“0 CARROLL, Lewis.Alenka v kraji divi a za zrcadlemPraha: Slovart, 2005. 191 s.
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takze se rode mylre domnivali, Ze se bude jednat o pohadkowvédgtaveni
a stouto pfedstavou na & brali svoje ratolesti. Diky stiznostenie@’anskych
spolki bylo ve Svycarsku dokonce pozastaveno promitémufiaikoliv se jinak
film po celém swuté setkal s velmi kladnym ijjetim. Svankmajer totiz nevidi
v piibehu L. Carolla pohadkovy néaty spatuje v jeho fantazijnim s¥¢ spiSe
prvky surrealismu, coZ jej inspirovalo k napsanérste, ve kterém se nesnazi
pievypraet davny gibeh, ale spiSe ndm nastinit své vlastni zazitketby této
uzasné knihy. Svankmajer interpretuje knihu zcelaym zpisobem, podle toho,
jak na i) sceny z knizni fedlohy misobi, kde nachazi uzkosti z vlastnihastivi,

v jakych scénach spaje vlastni asociace — zde potom vklada uzkost fildau

a zobrazuje asociované.

Velmi trefré uchopil Svankmajer titul filmu. Néco z Alenky*je zcela
odpovidajicim popisem. dkteré scény jsou podobné knizriegloze, ale na prvni
pohled je patrna odliSnost priedi, ve kteréem se¢fpiibéhu odehrava. V Gavodu
filmu se hlavni hrdinka nudi na nadherném #istic¢ky, zalEr na krasu firody
je  rychle vystidan pohledem do mistnosti plné povalujicich seivogdh
piedneti a rozbitych hréek s oSurdlymi a Spinavymi zdmi, starym nabytkem,
temnymi schodisti a podivnymi sklepnimi kojemi. Infisi je se samotnymegem
knihy docela podobny a jednotlivé scény a setk&udujalespd cast&ne
uskuté&nény, nag. sezeni ueky s hazenim kameérdo vody, nuda v pokoji plném
hratek a jinych podivnych iednétda, hazeni kamen tentokrat do Salkuaje,
proména bilého vycpaného krélika v kralovského sluhderweném obleku
s kloboukem a jeho pronasledovaniigtrod Suplikem stolku na rozoraném poli do
sklepnich prostor, kde kralik ji z modrého hrncénpia poprvé se vybi (i
pohledu na svoje kapesni hodinky, zmenSovani se&taaani pomoci kouzelnych
kol&cka ¢i zazraneho inkoustu, pad do pradelniho hrnce a naslédda yytahem,
kolem kterého se mihaji mnohé s artefakytvorenych autoremti jeho Zenou
Evou, setkani se srdcovou kralovnou i podivna viyod ktera bije miminko, ze
ktereho se v Aletiné nari&i stanecunik. Ve filmu nenajdeme vSechny postavy
z knihy, chybi nagiklad Blboun Dodo, Holub, Fale3na Zelva, Gryfon ogioo ne
osobré dost zasadni Kidka Skliba, ale objevuje se zde Bily Kralik, My3-Natnik,
JeStrka Vartk, Housenka, Ryby lokajové, Miminkdunik, Klobownik, Zajic

Breziak, Srdcova Kralovna a Krél a jejich poddani Karty.
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Svankmajer vyborhzachycuje atmosféru snu, kdy je véde mozné a mé ne
neuskutenitelné: skoky mezi jednotlivymi zéky jsou mnohdy velmi ngkané,
stejre jako je tomu v knize a jak by tomu bylo i ve snzékEr na ze’ se nahle
zmeni v zakér kamery na pole apod.

V celém snimku hraje jedina heéka Kristyna Kohoutova. Ta rezZiséra
zaujala svyma ®@ma, které maji ve filmu svoji nezamtelnou roli. Ve filmu
se nevyskytuji klasické dialogy, misto nich celinsek komentuji vyrazhrudé rty,

které ale nepét Kristyné, ale jiné dtské edstavitelce, ktera je zarave

vyprawckou pribéhu. Jest pred titulky mne zaujala scéna, v niz sedi Alenka

s rejakou starSi divkowi Zenou uieky, zakr je pouze na jeji ruku, kdyZz Alenku
odhani od knihy, ve které si Rolka listuje. Na tento z&b navazuje kamera
Svenkujici po pokoji, kde je sfstnana spoustacwi Wetrg starodavné panenky,
psaciho stolu a Salku¢ajem, coz jsou fedntty, kolem kterych se bude dit dgj
filmu. Scény zmenSovani a &govani nedopadnou tak jako v psané pédob
Svankmajerova Alenka, zmen3ena a plujici na stggedie z vlastnich slz nakonec
nalezne obrovsky Kiia odemkne s nim velké dee Steji tak, kdyz Jestka
Vargk, ve Svankmajeravpojeti krokodyl vycpany pilinami, ktery ma misttawy
pouze lebku, identicky jako v knize leze kominemddonu vypudit Alenku, vyleti
kominem, ale na rozdil od knihy spadne a immprotoZze se mu roztrhnéidho

a piliny se vysypou.

Zawrecna scéna probuzeni je s knihou vcelku identick&nkd khem
procesu fed Kralem a Kralovnou odmita svoji vinu a&ga zdiveé kroutit hlavou,
aby se vzagi probudila na zemi pokoje, kde usnula, pokrytéadai. L. Carroll
v knize otevens priznava, Ze cely g byl snem, Svankmajév konec je oteteny,
Alenka v pokoji po probuzeni vidi, Ze vitrina jeus&n¢ rozbita, ve da stolu
opravdu najde tajnou zasuvku ®kami a vycpany kralik zmizel. To, co se ji

zdalo, byl sen, ale zaroivé skute&nost.

Basreé ani pisi, které se objevuji v knize, se do filmu nepromitiypec, do
Svankmajerovy interpretacestdkého sini ve své syrovosti a Uzkosti by ani
nezapadaly. Fraze z knihy zde také skoro nenajdgeme,rékolik komentdi
v podani Alenky (velmi detailni zabna rudé rty), ktera po tom, co rtaprojde
Bily Kralik kolem a podiva se na hodinky, prone8oZe, boze, ja dité prijdu

poza. Rekl Bily Kralik.“ V nékterych gipadech je citaceipsrjsi, nag. kdyz
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se Alenka zamkla v Krélik@vdone a litovala Vaika, Ze na & ostatni ,vSechno
strkaji* (vSechnu préaci) nebo Kralovnin povgbrazte ji hlavu!”

Ve snimku se ale té&th nemluvi, hudba je pouzitaridka a vSe je
nahrazovano zvuky. Jan Svankmajer viijasivymi charakteristickymi vytvarnymi
dily a objekty svoje vzpominky natdtvi a na dlezitost sgni pro dit, ale i pro
dosglého ¢lovéka, ktery se i v dosiosti obtas rad dostane diky &M mimo
kazdodenni rutinu. Sen je pro surrealisty fenomémamEmz nam ukazuiji, jak je
realny s¥t neuplny a nedokonaly. Do plnohodnotného celkdy tsurreality, jej

mohou doplnit pra¥ neprobadané oblasti nasSeho ¢tmi.

4.20. Muzné hry (1988)
Cerna fraska odhalujici pravou tvéotbalového zépasu, totiz agresivitu

sportu a sportovnich fanousk-otbalova satira kritizujici ritualizaci sporiiera je

souwtasti nasi doby.

4.21. Another kind of love (1988)
Videoklip k pisni ,Another kind of love"anglického zpvaka Hugha

Cornwella (1949), ve které J. Svankmajer vyuzilhigst svych zé&lrt a oste

¢ervenych pedneta pro ozvlastani prostoru.

4.22. Tma/Swétlo/Tma (1989)

D¢j tohoto snimku je zasazen do nevelké mistnostmpbu, kam dveni
i okny postupt vnikaji casti lidského d&la zhliny a sklada se z nich
svépomoci Zzivé lidskélb. Na rozdil od od&enych udi, které se v mistnosti
pohybovaly s Uplnou volnosti, napusi spojené k s@éba gipominajici netopyra
volné poletovaly vzduchem, se vSak hotadtgvek uvniti mistnosti citi utléovan
a sotva se tam iie pohnout. Film o hledani vlastniho ,j&fovek si diky rozumu

a smyshm uwdomuje tisnivost lidské existence.

4.23. Zamilované maso (1989)
Tento pouhou jednu minutu trvajici film byl vyrobgmo MTV, Nomad

Films a Konick International. V né&itiS uklizené kuchyni je vSe fghystano
ke smazentizkia. Na prkénku lezi maso aih vedle se povaluje polévkova IZice.
Nuz odkroji z kusu masa na prkénku dva platky, ktebZivnou a prohlizeji
se v polévkové Izici jako v zrcadle. Maso sédmmuje samo sebe. Ona se stydi
a zakryva se kostkovanouétkou, on pusti radio a vyzve ji k tanci. Jejichkiés



vyvrcholi vybuchem vasnv taliti piném hladké mouky, odkud jsou ve stejném
okamziku peneseni déma vidlickami na panev s rozpalenym olejem. Cely film je

ozvlasten zvuky pohybujiciho se masa.

4.24. Flora (1989)
V tomto filmu J. Svankmajer vzdava hold obiaz Giuseppe Arcimbolda

(1527-1593) Zena z kétin a zeleniny je upoutana n#ko a doslova nam ,hnije*
pied @&ima. Postava vygdena z usdomeni si vlastni pomijivosti se mafrsnazi
dosahnout na rai stolek, kde stoji zachrana v podatklenice obgejné vody.
V tomto snimku se dle mého nazoru autor snazi updawa pomijivost nasich dn

v souvislosti s neSetrnym zachazenim s Zivotnirst@dim na Zemi.

4.25. Konec stalinismu vCechéach (1990)
Vyvésni skinka na zdi poriiené stelbou, ve které se vyéuji fotografie,

letaky a artefakty upominajici na danou dobu zabreiz jiny komunistického
Ceskoslovenska od oslav &4stvi v roce 1945,igs Unorovy fevrat v roce 1948 az
po sametovou revoluci v listopadu 1989. V této hreno srSici zkratce se ve
vyvésce nejprve objevi fotografie Stalina se svaitoza sr a kladiv, aby poziji
ozila Stalinova busta. V dalSim zab se ocitdme na operam sale, kde se chysta
Stalinova operace. Chirurg si dlouze myje rucesvé&@ se s¥tlo nad oper&nim
stolem a pacientovi je vyjmut mozek, aby se zrédilGottwald a pak lebka, ktera
pozira jejich portréty symbolizujici jejich smrtebt. Ve snimku jsou pouzity
budovatelské dokumenty a fotografie s doprovodestnickych pisni. Ze
zmakanych fotografii prezidefit se po rozloZzeni rodi Chrgv, Andropov,
Cerrenko a Gorb&ov a Brezgivovi naroste knirek jako symbol jeho obdivu ke
Stalinovi. Po kamenné dlaZbkolem vywsky se fiti kuchyiské valeky
nejriizrejSich velikosti jako symbol obsazefieskoslovenska vojsky VarSavské
smlouvy, které rozvaleji i Alexandra Dédka.Cesi jsou ukazani jako straspytlové
a flegmatici, kt#& se namisto odporu raduji za vlady G. Huséka zdbe piva
a rohliki. Asi nejvice mne pobavily zéty spartakiadnich c¥enai v konfrontaci

s kresbami sedowkych sexualnich praktik.

“Atalsky malf, ktery se proslavil tim, Z&asto pouzival ve svych malbach ovoce a zelenimké t
hrnce, panve a nézrgjSi femeslnické ng@di. Tyto pedn®ty pak na obrazech aranZoval tak, aby z
nich vznikly zajimavé portréty. Jeho popularitaagre vzrostla s nastupem surrealismu, ktery v
ném vidél svého duchovnihoipdchidce, jeho dilo oa®val S. Dali a je velkou inspiraci pro Jana
Svankmajera.
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V posledni ¢asti wnované listopadu 1989 se J. Svankmajer vysmiva
tehdejSimu aZ iehnanému vlastenectvi, kdyZ ruce v rukavicich malaprosto
vSude a na vSechno narodni barvy, takze je jimiglowdna i Stalinova busta.
Ceské barvy jsou ale namalovany obrédcem kdyZ v zasru snimku zni &sky

pl&, jako by to byla pedzwst ns¢eho zIého, cd'echyeeka v budoucnosti.

4.26. Jidlo (1992)
Snimek je rozélen na ti ¢asti nazvanéSnidare,” ,Ob ¢d” a ,Vecee." Lidé na

Spinavé chodb stoji v dlouhé frord, aby se dostali do mistnosti se stolem, kde
proti nim sedi jiny¢lovek, ktery je ale naprosto strnulym automatem na yydi&a

s pokyny k pouzivani p@genymi na krku. Pokud mu vhodite do ast ty spravné
mince, dostanete parek sttioi a pivo v kelimku, pokud jej zatahate za uSizete

mit i plastovy a fibor. Kdyz¢lovek doji, vymeni si s automatem mist a, ten ozZije
a odejde, aby dovrtiveSel dalSi hladovy stravnik z fronty na chéadb

,0beéd" se odehrava v lepSi restauraci, kde spolu u hpassteného stolu
sedi eleganthobleteny a etikety znaly muz a naprottmu Spinavy vagabund.
Ci3nik sice Bha kolem nich sem a tam, ale u nich se nezastkigtse panové
musi nasytit sami. A zde si @puzivame absurdnost humoru pana reziséra: hladovi
hosté v restauraci nejprve sni staky z vazéky na stole, jeden giborem
a ubrouskem, druhy rukama, pak vypiji vodu a srrické, elegantni ubrousek
a otrhany Spinavy kapesnik. Elegan sni vlastni hmily a ponozky fiborem,
zatimco jeho prefSek si svoje pracovni boty nacpe celé do pusyakse mni
v hlinu a tvaruje mu ohiej podle boty. Postugnoba sni celou svoji garderobu az
po bilé slipy a smrduté trenyrky a pokmg nadobim a nabytkem. Nakonec oba sni
piibor, protoZe jim konmé doSla marnost snahy polaginika. Elegan si to ale
rozmysli a pibor vynda z pusy, aby mohl snist svého spolustala:

Lvecere" byva v naSi spotmosti asi nejvice spojena s erotikouj jeji
piipraw je mnohdy jeji piprava a oktenéni pokrmi mnohem dlezit¢jSi nez
samotné jidlo. V elegantnim hotelu sedi muz veurakievenou rukou u stolu, na
které jsou snad vSechny znamiéighy v malych nadobkach. Kdyz mu naserviruji
na ovalném podnose ruku s velkotilghou, gibije si ke dewné ruce velkymi
hiebiky vidlicku, stdahne z pokrmu snubni prsten a pusti se da. jidalSim
pokrmem je lidska noha obuta do tretry, pak jsotack Zenska prsa, na ktera ruce

s rudymi nehty v sbvanych rukavikach nakapou citron. Nakonec se ocitame
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v hospod niZSi cenové kategorie, kde u stolu s umatlanystkavanym ubrusem
sedi muz a drbe si zarostla prsgecdpnim stoji pivo a popelnik s nedopalky a on
se uz &Si na guldSek s knedliky a cibuli, aby naitalbjevil namisto masa penis.

4.27. Lekce Faust (1993)
V tomto mistrovském snimku J. Svankmajer pouZizné zpracovani

piibéhu o Faustovi z tvorby J. W. Goetha, Marlowa, Gedlihy Gounoda a také
z lidovych loutkovych her. Ve filmu kombinujgtop motion anima¢i plasteliny.
Do hlavni role J. Svankmajer obsadil GZasného Rétpka, ktery se bohuzel jiz
nedozil premiéry filmu. Muz v kabatvyjde z metra a vidi dva muZe rozdavat
letaky s jakousi mapou. On planek zmuchla a zahgdé doni. V done vynda ze
schranky poStu a na schodech se potka s Zenoa, riése v nati dit¢ a za nohu
tahne panenku, které iggne hlavu do dué V by& je ¢erna slepice, ktera tam
nactlala velky nepéadek, ta unika na ulici, kde seédva muzim poddi ji chytit
do aktovky. Muz poklizi, pak si chystd jidlo a ghézi poStu, ve které najde stejny
letak — mapu, kterou dostal na ulici. U¥niiochniku je vafiko, zatepal s nim
a pokusil se ho otéit, ale rozpoutal tim bdy okno se otetelo a pfivan shodil
talit a ozivly stil jezdi sem a tam po pokojifizavirani okna dole na ulici spat
muze, od kterych dostal mapu a vidi jejich podiaié Byl zvédavy, vyndal ze
Supliku vlastni mapu a porovnava ji s plankem, ajistil, kam jit. Ot se zde
objevuje refrén v podaboci, ktera si tentokrat da do kréky od sirek. Dostava
se na starobylé nadtip kde proti Rmu vyrazi muz a prcha pfy Fi prazkumu
domu najde sklep plny kostyima jeviStni nabytek a opakovase setkava &rnou
kockou. NasSel Ohielou kopii Goethovdaustg oblékl se do kostymu a néli
se, z lednice vyndal pivo a nalil si a nahlastsi roli. Vyrusi ho alarm a na WC
objevi loutku. Zkusi dalSi dve a ocita se v damské Satrodkud je vykazan.
Dostava se do zakulisi, kde spi pozarnik, a kdypasva dirou v opanna plné
hledis¢, dostane strach, strhd kostym a otird si Sminkyndd kapesni ¥
a praeze si cestu ven kulisami a prcha. Dostal se dbyalistické laboratie
a s pomoci knihy kouzel zde oZivittthtko z hliny, pozgi je uz dosglé a nakonec

se neni v lebku, ktera &sivé cvaka zuby, nez hlinu roziéta@. Neuposlechl radu

3 Tato technika je zaloZena na principu manipulackjektem a zachycovani jeho siavak, aby
bylo docileno iluze samovolného pohybu objektierktje na kazdém snimku pozmin, aby se p
jejich rychlém promitani za sebou navodil pobynplosti.
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loutkového anda, ,Fauste, Fauste ..."aby grestal experimentovat, zatimco loutka
Débla jej naopak povzbuzuje, aby slal, co se mu zlibi. Dal3i loutka mu hlasi, Ze
ma& dole navévu. Kaspar si prohlizi knihu, on si zapalil cigareale hasi ho
vyhodil, takze Sel kait na WC a pak do hospody. U stolu sedi muzi, taiykh
dostal letak. Ti muigdaji kufr plny magickych Z&eni. S nim prcha po schodech
nahoru, klek& si a objevuje v kufru knihu. Obléké& &ufru nalezeny bily rubas
a ¢te latinsky z knihy a vykiwje prostor kadidelnici. Objevuje se spoustar&gs
ktera prasi, buben s rukama busi gsami, hrozny hluk. Pojednou naprosti ticho,
muz se ocitl na vrcholku hory ve Skalnints@ a zaklind Mefista. Muz nabidl
Luciferovi svoji dusi. Ptal se, kdo byl Lucifer?ryPandl, kterého pro jeho pychu
Bah zavrhl. Lucifer si pro & pfijde drive, neZ¢ekal, Faust se snazil uprchnout
z divadla, a stefn jako na zaatku neznamy muz, i on se beziawrhl ven

z domovnich dvié. Porazilo haiervené auto a roznas$detaka, ktefi stoji opodal,
pobavew pozorovali tulaka, ktery pod autem objevil utrzenoohu. Rivolany

policista sice zkontroloval auto, ale to je prazdveziidice.

4.28. Spiklenci slasti (1996)
Treti celoveéerni film je témt bez dialog, misto nich je pouzita hudba,

ktera tvai dulezitou kulisu pi sebeukajeni hrdinfilmu. Psychologicky a erotikou
nabity film je tak trochu navodem, jak si podomaakuobit pomicky potebné

k sebeukajeni. Osathh lidé se stavaji vSewdty, jen aby si mohli prozit svoji
erotickou chvilku co nejlépe. Ve filmu byly pouzitselmi netradini rekvizity,
které slouzi k obohaceni sexualnich praktik. Ggahrdinové filmu si kazdy pro
sebe buduji zdzemi pro erotiku s pouZzitim wmjSich bizardnich poficek. Ve
snimku mne zaujaly zejména herecké vykony Bary hbeé jako listonoSky
vyrakgjici kulicky z chleba, frotéra Pavla Noveho, kutila, kterywiabi nejtiznejSi
dradzdidla pro autoerotiku a trafikantaiido Labuse, ktery miluje gwvabnou
televizni hlasatelku Annu Wetlinskou. Osudy hlaynfiostav se prolinaji,¢ktefi
umiraji, a jini si prohazuji svoje role. Film jenstou do s¥ta slasti a zabyva
se moznostmi uspokojeni a tim, co $ovék schopen pro & uctlat. Ve
»Spiklencich slasti“ provozuje Sestice navenek normalnich lidi nenammal
praktiky. Na druhé stran kdo z nas je opra¥ny posuzovat, co je a co neni

normalni.
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Scéné k filmu, nazvany,Bledémodrovous,“napsal J. Svankmajer jiz
v roce 1970. Vfbéhu nesmilého ndjemnika, pana Piiky a jeho bytné
Loubalové popisuje sadomasochisticky ritudl. Ktéakladni osnayv jsou
piipojeny @ibéhy dalSichityi osob: trafikanta, listonosky, kriminalisty a jebeny
hlasatelky Wetlinské. Propojenostilghia byla vytvaena nahodilym setkavanim
jednotlivych postav: listonoSka nosi panu Rikavi poStu, ten zase nawstije
trafiku. V tomto filmu rezisér omezil pouzivani ardce, je zdeigjmy vliv Luise
Buiiuela na Svankmajerovu tvorbu. Osudy postav ser@jalidochazi k fazovani
¢asoprostoru, tak typickému pro tvorbu L.iBela. Animované scény jsou zde
v mensig, mnohem vice je zde hranych sekvenci. Ve filmpgprvé otevere
prezentovandaktiini uneni, ** kdyz se kriminalista oddava své tchylce za pouZiti
taktilnich valeku a vaecek, tedy pedmsti, které J. Svankmajer vyrabi v ramci své

druhé profese vytvarnika.

4.29. Otesanek (2000)
Film je wibec prvnim Svankmajerovym filmem, ktery ma

charakteristické znaky hraného filmu a zarowerém rezisér poprvé pouzil
paitatovou animaci ve scénkde Veronika Zilkova v roli maminky Horakové koji
Otika. Inspiraci pro tento film byla J. Svankmajérélasicka pohadka Karla
Jaromira Erbena. Ale spiSe nez o pohadku se jethadon.,Otesanek” je prvnim
celoveernim filmem, ve které se odvijeji klasické dialogy predchozich
celoveernich filmech sice jiz také bylo¢oo receno, ale jednalo se spiSe jen
o stylizované promluvy. &em avodnich titulk sledujeme miminko v mnoha
polohach a slySime jeho charakteristické zvuky.fifreu se ot objevuje refrén

v podole oci, tentokrat pana Horaka, ktery je s manZelkou ryaekologii

a Gchylného pana Zlabka, ktery pronasleduje mabotidku.

Manzetim Horadkovym piroda odepela mit vlastni d& O to vic po
ném touZi. Pani ma domaiipravené ¥ci na miminko a je stile smujsi.
Horékovi bydli ve starém dafma pateli se s manzeli Stadlerovymi, #tenaji
holticku Alzbétku. Oba pary maji navic vedle sebe chaty, k&sto jezdi.
Alzb&tka nema rada starého souseda pana Zlabka, twldino, Ze ji obZuje.

Jeho @i za brylemi si mis#& prohlizi na schodech hotku a jeji kalhotky pod

4 Experimentovani s vnimanim atackych al prostednictvim hmatu.
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sukni. Dale v dom bydli osanila spravcova, ktera ma krémiklidu jedinou
radost, a to getovani zeli na dvorku domu, od seminek az po &dillavky.

Jednoho dne na ckatvykope pan Horadk na zahradceigm ktery
vypada jako malé dit Trochu si s nim v dith pohraje a d4 ho manzelce. Pani
Horakova pak svoji touhou a laskourgma 0zivi. Manzel se ji snazfgswdcit, Ze
citit matesky pud ke kusu i@va neni tak Gpth normalni, ale ona &atko
pojmenuje a Otikovi se lasky@vénuje. Skryva ho fed lidmi, a pokud musi ven,
do kaiarku radji dava panenku. Otik je st&npako v pohadce stale hladovy a jak
roste, roste i jeho cliuk jidlu, takze manZzelé jsou nuceni ¢ doni obrovské
nakupy. Otik uz neni malé miminko: nejprve seZeoeokira, pak poStovniho
doruiovatele a nakonec sni socialni pracovnici. Hor&ouwfalstvi a pes protesty
pani Horakové zamkne Otika ve skigfm bedny na brambory, mysli si totiz, Ze ho
umai hladem. Alzbétka mela urité podeteni, takze si feéetla pohadku a jako
jedina v dond tusi, co se ge. Ve filmu Alzbstéin hlas gedtita Uryvky z pohadky,
které jsou dopléeny animovanymi scénami z knihptesanek", kterou ilustrovala
Eva Svankmajerova. Varuje své regli aby nevychazeli z bytu a zamykali
se. Snazi se Otikovi pomahat a nosi mu z domodginua jidlo. Ale nakonec je
nucena vybrat pro Otika lidskou potravu. Vybralandssatileteho zvrhlika pana
Zlabka, ktery by ji rad poznal pdkud lépe. Maminka Alzétku nepusti z bytu
a Otik se dostane z bedny a sni celé pole zelnfflel které na due domu
péstuje pani spravcova. Ta se rofizvezme motyku, se kterou po celou dobu
petlivé okopavala svoje hlavky a odchazi do sklepa, afiylp dosgl ke svému
konci.

V tomto g@ibéhu autor popisuje absolutni a zaslepenou ¢madikou
lasku. Maminka Otika je ochotna mu odpustit cokativ uctla, a neustale hored
manZzelem i samared sebou omlouva. Karel Horak je jinym ré&ein, miluje Otika
stejre jako jeho Zena, ale na rozdil od ni sédemuje obludnost toho, co se kolem
nich cje a rékolikrat je rozhodnut zakeit. Poprvé vezme na Otika sekyru,
podruhé si od soused&jpi motorovou pilu. Nakonec se ale vzdy rfarg své zZeny
slituje nad nenasytnym monstrem, ve které se jegiaiek promanil. Ve filmu je
dulezitym tématem jidlo, ta uz jako divod kvrazdni nevinnych bytosti
u Horakovych, tak jako stale se opakujici ritualinmych snidani, alold a veeri

v domécnosti Stadlerovych.
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4.30. Sileni (2005)
Tento horor na motivy povidek E. A. Poea je kombirtaanych scén

s animovanymi pasazemi. Wstinimi motivy filmu jsou absolutni svoboda na
straré jedné a manipulace a represe na stdahé. Scérfavolné vychazi ze dvou
povidek E. A. PoegZaZiva pohrben” a,Sileny psychiatr.,Sileni* je po,Zaniku
domu Ushei* a filmu ,Kyvadlo, jAma a nadje" tietim pokusem J. Svankmajera
vyrovnat se s dilem E. A. Poea. J. Svankmajer z88ru snimku vyznava z lasky
k dalSimu autorovi, kterym je francouzsky literakmitik a spisovatel Joris Karl
Huysmans (1848 — 1907), autor KhihNaruby“* a ,Tam dole.“*® Ve filmu
se odrazi i vliv dalsiho Svankmajerova vzoru, kiejg markyz de Sade. .

Degj filmu se sice zdanl¥ odehrava v 19. stoleti na Markyzozamku
a v ustavu choromysinych, aléilgh je propojen se sdéasnosti. Hlavnimi hrdiny
jsou mlady Berlot, Markyzieditel bldzince Dr. Murllop a krasna Charlota. Mlad
Berlot se po paibu své matky, ktera zewla v Ustavu pro duSe¥mchoré, rozhodne
pienocovat v hostinci, kde ho ale trapi stale se wjpeiksen, ktery se mu zda vzdy
po rgjaké nepijemné udalosti. Ve snu se sam ocitne v Ustaviizernci v bilych
plastich se ho snazi dostat d@raei kazajky. Ve snu se jim brani, takze se po
probuzeni ocitne ve zdemolovaném pokoji¢dem jeho ndni mary v hostinci
byl Markyz, ktery za & uhradil Skodu a pozval ho k sbha zamek. Jednou v noci
se Berlot stal ssdkem orgii konanych v zamecké kapli, kterych &astnil Markyz,
jeho sluha Dominik, obtloustly a pleSaty Markyzoritel actyti velmi mladé divky.
Mladik v3e sledoval za oknem kaple a &icddpor, se kterym se orgiim
podvolovala jedna z divek. Druhy den rozmlouva skyizem o tom, co vidl
a oznamuje mu, Ze odjede. Markyz se pokouSel ojobhaale dostal osklivy
zachvat a umira. Berlot sam vlastnowt zatloukl Kebiky do jeho rakve, ale druhy
den Markyze objevi, jak hoduje na rakvich tdv rodinné hrobce. Znechuceny
Berlot je @inucen, aby si vyslechl Markyz prib¢h. Markyz vypravi o své milujici
matce, ktera byla omylem piifena zaziva, protoze takédli na zachvaty. Od jeji
smrti Markyz trpi zachvaty strnulosti a strachuy &lo nepotkal stejny osud. Své
orgie bere jako kbu a geswdei Berlota, aby se nechal zévdo blazince, a ten

nakonec souhlasi.

45 HUYSMANS, Joris-KarlNaruby Praha: Sdruzeni na podporu vydavéasopis, 1993. 197 s.
*6 HUYSMANS, Joris-Karl.Tam dole Viyd. 2., tohoto pekladu 1. Brno: Jota, 1997. 253 s.
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Markyziv pritel doktor Murlloppe, ve kterém poznavame onoh@egu
ktery se podilel na orgiich na zamku, Berlota eefieekvapi. Mlady muz nechape,
jak je mozné, aby vazeny lékhyl schopen takovych ohavnosti, a chce z Gstavu
okamzit odejit. Swij nazor ale zréni, kdyZ mu doktor Murlloppe fpdstavi
Charlotu, divku, ktera zna z kaple, kde se s odporeisela oddavat orgiim. Berlot
se od ni dozvida, Zergd rokem v Ustavu doSlo ke vzgewblazni, v jejimz cele
stali prae¢ Markyz a Murlloppe. Skutay feditel doktora Coulmier a dozorci jsou
uvézreni v kobkach a jen ji jedinou ugéta zneuzivaiji ji i svych orgiich.

Jednoho dnes kdyz zase odjedou do kaple na argi®bodi Berlot
dozorce a doktora Coulmiera, Kténed zanou v Ustavu éat paadek. Coulmiere
viele dkuje Berlotovi za zachranu Ustavu a popisuje mwsédebnou metodu,
ktera spoiva v tvrdych &lesnych trestech. Vydeny Berlot chce okaméit
i s Charlotou utéci, ale podle pravidel ustavu maekat do rana. V noci Berlot
hleda Charlotu a nachazi ji spolu s doktorem Caoelem pi sadomasochistickém
aktu. Znteny a zklamany Berlot se zamkl v pokoji a po useatmu opt zdal zly
sen, takZze zdemoloval pokoj. Rano se probudil vwasV kazajce a dozvida se,
Ze bude l&n pomocidlesnych tresi.

Ve filmu autor pouzil mnohé os&dc¢ené rekvizity a metody klasického
hororu, jako jsou orgieterna mse, tajné pdby, nasili, tnosy a ekané djové
zvraty. Ve filmu jsou pouzZity &které autentické texty markyze de Sade. Na
vytvarné podob filmu a kostymech spolupracovala Eva Svankmajerdatéra
bohuZel asi rsic ed premiérou, 2Gijna 2005 zerrela. Za plakat a vytvarnou
koncepci filmu dostala in memoria@eského Iva Je drzitelkou celkem Seskych
lvii - za nejlepsi vytvarny g za filmy ,Lekce Faust‘a ,Silenj* za nejlepsi
vytvarné reSeni za film Qtesanek® a za nejlepsi filmovy plakat k filim
,Otesanek“a ,Sileni.“ Animace je v tomto filmu pouzita jen velmi skro#n
Zajimavé je, ze J. Svankmajer staledgitacuje s klasickou, &ai animaci. Tyto
postupy zdvodiuje tim, Ze pouzitim pdtatové animace mizi skutea realita.
,Sileni* je filmem imaginativnim, p&ita s aktivni divakovou interpretaci. Zalezi

tedy na kazdém z nas, jak film pochopime.
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4.31. Prezit sviij zivot (2010)

Tento film vznikl nejstarSi anintai metodou, kterou jploSkova animace
Tato technika spdva ve skladani jednotlivych snirink z pripravenych
dvourozngrnych rekvizit, napiklad obrdzk vystihanych z novinového papiru,
nebo tvail vystihanych z textilu. Jedna se o psychoanalytickouddimve kterée
starnouci muz nav8tuje svoji psychoterapeutku, ktera mu objge jeho sny. Jeji
pacient Zije ve dvojim s&: v tom realném a ve & svych neob¥ejnych sri.
EvZen/Milan tak Zije vZdy jen naify aZz ho jeho zavislost na snech doniiijitpna
zpasob, ritudl, diky kterému settbe kdykoliv dostat do $ta svych si. Ze sri
se dozvida podrobnosti o svérisivi, o vztazich s rodiia je mu zde dale. Tyto
jeho utky ze s¥ta reality ale neni ochotna snaset v realnéstgeho manzelka.
KdyZ je hlavni hrdina postaveniga rozhodnuti, zda Zit v tvrdém &gy reality
anebo snit, odchazi definiti¥rndo snu. Hlavni postavy filmu si zahrédli Vaclav

HelSus, Klara Issova, Zuzana Kronerova a dalsi.

Filmovy publicista Adam Gebert poukazuje ve sveganzi tohoto snimku
na @iliSnou didakttnost obsahu filmu, ve kterém podl& nobsah filmu ale za

formalni strankou pokulhavd®

Podle recenzenta v tomto snimku J. Svankmajer
zamenil svoji obvyklou mnohoznmost a nejistotu surrealistické hry za prg n

netypickou g¢ekavatelnost a mentorovani.

5.Zavér

Ve své bakal&ské praci jsem se pokusila popsat filmovou tvoricela
jeding&né osobnostéeského a stového filmu Jana Svankmajera. Jan Svankmajer
pati k nejuznavagsim ceskym filmovym twircaim, za svoji celozivotni tvorbu
obdrzel v roce 2009 na 44.¢riku Mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych
Varech KriSralovy Glébusjako ocegni za mimdadny unglecky prinos sétové
kinematografii. Rada vyznamnych filmiakych osobnosti neskryva t§vobdiv
k jeho nenapodobitelné tvarbRadi se mezi hitaci velikani sétového filmu, jako

jsou brati Stephen a Timothy Quayové, Terry Gilliam, Tim Bur, nebo Henry

“" GEBERT, Adam. ReZit sij Zivot diky fantazii.Lidové noviny2010,23(250), s. 9.
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Selick. Rada bych zdefipomrela animovany film brat Quayovych,The cabinet
of Jan Svankmajer, 'ktery nataili jako poctu ¢eskému reZisérovi, a ve kterém
kamera snimé& nejerejSi artefakty z jeho tvorby.

V teoretickéc¢asti moji prace jsem se pokusila odhalit obsah jeiooby
a klicové vyrazové prvky, které ve svych filmech i vytwach objektech
opakova# pouziva. Popsala jsem dglecky snér, jeZz ho inspiroval. Celym jeho
Zivotem a tvorbou se prolind spoluprace se Susté&lou skupinou eské
republice. Surrealismus je jeho celoZivotnim pestoja filozofii. Jan Svankmajer
v celé svoji tvorb napadié vyuziva nejiiznejSich technik animace v kombinaci
s zivymi herci. V praci jsem zkoumala cestu jehgesimenti s vyrazovymi
prostedky a odhalovala jsem jeho postupy @efovanim animace do hraného
filmu. Svankmajer srovnava sen s realitou v3ddminl a soudi, Ze pré&vtoto
vede k naruseni reality. Odkazuje se na prozitaktaiho dtstvi, ze kteréhderpa.
DalSim ustednim momentem v jeho tvarisou taktilni experimenty.

V rozhovoru s lvanem Melich&ikem pro casopis Flash Art Jan
Svankmajer hové o svém vztahu k surrealismiSurrealismus mne nail t7i
véci: za prvé mne zbavil strachu z kolektivity, pagcsurrealismus je kolektivni
dobrodruzstvi. Za druhé mi pomohl rozvinout mopgmaci do netuSené/&i a za
treti mne nadil, Ze poezie je jenom jedna a je lhostejné, jakyrostedky se ji
zmocnime 4

Pravem Svankmajer otisk stopu veitsvé filmarské tvorls a ziskal uznani

fady untlcu.

*8 MELICHERCIK, Ivan. Subverzia Svankmajerovej imaginaditash Art: Czech & Slovak
Edition. Praha: Flash Art CZ, 2006,s. 36.
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7. Resumeé

In my thesis | try to explore the personality ohJ&vankmajer, who is
undoubtedly considered to be one of the most reedw@zech artist abroad
inspiring intensely a number of successful foreifjimmakers. | attempted
to unveil the content of his artwork and the piphes applied. My aim was to
observe the path of his experiments with meanxpifession in film and processes

used to incorporate animation into a live-actidmfi
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