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1 Uvod

., Zddnda malba neslouzi k tomu, aby zdobila stény pokojii. Je to ndstroj valky,
k Utoku nebo obrané proti nepriteli.

Pablo Picasso, 1945

Syrské obcanskd valka je produktem revoluce, ktera zacala 15. bifezna 2011 a
dosud trva. Chaos, ktery vznikl v Syrii v souvislosti s Arabskym jarem, zapiicinil
Uzemni expanzi ,,Islamského statu*, ktery se nyni rozklada na Gzemi dvou statu — Iraku
a Syrie. Z libyjského statu jsou dnes ruiny a probihajici boje v Jemenu, kde situace
vyeskalovala v bfeznu tohoto roku, tedy v prib&hu psani mé diplomové prace, ptinesly
jiz desitky obéti na zivotech. Zda se, Ze konflikty 20. a 21. stoleti maji vliv na rostouci
zajem 0 soucasnou uméleckou scénu regionu Blizkého vychodu. Zvysujici se zajem o
Blizkého vychodu. Vedle evropské a americké umélecké scény je enormni zajem o
uméni predev§im v ropnych statech Perského zalivu. Iracky umélec Zijici v New Yorku
Ayad Alkadhi poznamenal, ze globalizace Blizkého vychodu s sebou pfinasi i jeho
potiebu intenzivngji konkurovat Zapadu v oblasti socialni, komeréni a ekonomické.’
Uméni dnes hraje vyznamnou ekonomickou roli a zaroven piedstavuje alternativu pro
mozné investory. Pofadané trhy suménim, aukce, mezinarodni vystavy a vystavby
megalomanskych galerii a muzei lakaji obchodniky s uménim i turisty.

Tento vyvoj s sebou piinesl dilezitou skute¢nost — umélec je ten, na kom zalezi.
A pokud na umélci zalezi, nehledé na motivace, Které jsou za touto skutecnosti ukryty,
tedy nehled¢ na to, zda se jedna o uslechtilost nebo pouze o vlastni prospéch, zalezi i na
tom, co umélec svoji tvorbou chce Vyjaidfit.2 To je divodem, pro¢ soucasné umeni
Blizkého vychodu opousti tradicni techniky vytvarného vyjadieni a vydava se cestou
novych médif — videa, fotografie, instalace, konceptualniho uméni a performance.® Tato
nova media totiz usnadnuji sebevyjadieni, které se v ramci soucasného uméni Blizkého
vychodu nese spiSe v duchu uméleckého aktivismu. Ocitame se v dob¢, kdy je mozné
prostfednictvim uméni vyjadfit politické a socidlni tivahy lokdlnich intelektualii, které
dosud nebylo mozné zvefejnit. Tabuizovana témata jSou nyni bézné artikulovana skrze

uméni, a to at explicitné ¢i symbolicky. Mnoho z vlastnikd galerii a kuratord

LESMAN, A. Artists Form the Instruments of War Across the Middle East.
2 Tamtéz.
3 BABIE, S. 2011, str. 135.



blizkovychodniho regionu riskuje, kdyz nabizi prostor mnohdy kontroverznim
vystavam, které oteviraji témata homofobie, feminismu, exilu a valky.

V této souvislosti jsem se snazila zjistit, jak je mozné, ze se centry uméni staly
pravé malé konzervativni monarchie Zalivu. Svoboda projevu umisténa do prostiedi,
kde politicka liberalizace silné pokulhava, vytvaii paradox. Doposud jsem zaznamenala
pouze jediny piipad, kdy doslo ke konfliktu mezi vladou a kuratorem vystavy.* Stalo se
tomu tak u desatého roéniku Bienale v emiratu Sardza v roce 2011, kdy byl odvolan
z postu vrchniho kurétora Jack Persekian za prezentaci dila, které bylo shledano jako
urdzlivé vigi islamu.” 1 pfes tento incident nova ,,ropna uméleckd scéna‘ poskytuje radé
autorii prostor k svobodnému sebevyjadieni a sebeprezentaci na exkluzivnim trhu
S umenim.

Soucasné uméni Blizkého vychodu se ovSem nekoncentruje pouze v regionu
samotném. Skute¢ny boom zaziva v posledni dekddé americky kontinent a Evropa.
Kunsthistoricka a kuratorka Maymanah Farhat uvadi, Ze od doby evropskych malifi-
orientalisti nebyl doposud nikdy tak velky zajem zapadni umélecké scény o
blizkovychodni region.® Svéd&i o tom mnozstvi konanych vystav v komerénich i
nezavislych galerii a muzeich. Ptresto, mnohdy dochazi k tomu, Ze prostiednictvim
takovychto akci je reprezentovan region skrze témata, ktera se stala pro arabsky,
potazmo islamsky svét synonymni. Tato situace vede Kk tomu, ze jakakoliv seri6zni
snaha o analyzu formalistickych a koncep¢nich prvkd v uméni je odsunuta na okraj.
V této souvislosti poznamenal editor magazinu ArtAsiaPacific’ Don J. Cohn nésledujici:
“To umeéni, které reflektuje probihajici konflikty Blizkého vychodu, by nemohlo byt
vytvoreno, kdyby autori nebyli americkymi obcany a kdyby nenasli ochotné publikum
V americkém a evropském prostredi. «8

Jinymi slovy, zapadni umélecka scéna je pasovana do role ,,zachrance®, kuratofi
a kritici uméni pak védomé ¢i nevédomé, prezentuji Blizky vychod jako misto
,uzaviené®, ,represivni a ,zpateCnické”, kdezto Zapad popisuji jako ,otevieny®,
,Lliberalni a ,,progresivni®. Popularni témata vystav se tak cCasto tykaji Zen a jejich

postaveni ve spole¢nosti a zda se, Ze nejvetsi obsese se tyka ,,zahalovani — toto téma

* MASTERS, HG. Director’s ouster jeoparadizes Sharjah Art Foundation’s future.

> Jednalo se o instalaci alZirského umélce Mustafy Benfodila, ktery svym dilem ukazoval na znasilnéni
mladé divky v dobé alzirské obéanské valky.

® FARHAT, M. 2009, str. 1223.

" Magazin ArtAsiaPacific byl zaloZen v roce 1993 a je povazovan za nejseridézn&jii periodikum, které se
vénuje sou¢asnému uméni regionu Asie, Pacifiku a Blizkého vychodu.

8 COHEN, D. J. 2009, str. 160-161.



figuruje v nazvech vystav i v titulech odbornych ¢lanki tykajicich se kultury a uméni
Blizkého vychodu. Pro ilustraci uved'me piiklad vystavy Unveiled: New Art from The
Middle East, ktera probihala v roce 2009 v londynské Saatchi Gallery.

Vzhledem k faktu, Zze v nové vznikajicich centrech uméni v Dubaji, Sardza a
Kataru chybéli a mnohdy stale chybi mistni kuratofi a experti na sou¢asné uméni, bylo
nutné toto know-how importovat. Mnohdy tak vznikaly rozpacité situace, kdy kuratofi
neznali regionu a se zkreslenymi pohledy zastavali roli vyznamnych piedstavitel
umélecké scény piimo v regionu Blizkého vychodu. Farhat tuto situaci hodnoti
vyhradné negativné a dale uvadi ptipad Spojenych arabskych emirata, které investovaly
Vv pribéhu 21. stoleti miliony dolarii k vytvoteni lokalni umélecké scény, pouze ve snaze
vytvofit kopii té Zapadni.® Podle mého nazoru toto tvrzeni bylo poplatné v zacatcich
téchto projekt, avSak soucasny vyvoj sméfuje k vytvofeni skute¢ného, svébytného
umeéleckého prostiedi.

Tato diplomova prace se vénuje souCasné vytvarné scéné, jejiz dila byla
vytvofena, jakozto reflexe konfliktd 20. a 21. stoleti v oblasti Blizkého vychodu.
Inspiraci pro vybér tohoto tématu mi byla zna¢né omezena reflexe dané problematiky
v Ceském akademickém prostfedi, kde je hlavni pozornost vénovana tradi€nimu
islamskému uméni, a soucCasna umélecka scéna blizkovychodniho regionu neni

dostate¢né zmapovana.

1.1 Cile

Cilem této prace je seznamit Ctenafe s genezi soucasné umélecké scény regionu
Blizkého vychodu, a to prostfednictvim vybranych umeéleckych osobnosti, které, az na
nékolik vyjimek, spadaji do generace narozené v sedmdesatych letech 20. stoleti.
Nektefti z predstavovanych umélca se museli pod vlivem nepiiznivych okolnosti uchylit
do exilu, odkud podavaji traumatickd svédectvi. Prace usiluje o analyzu dél umélcd,
ktefi se prostfednictvim vytvarného jazyka ptredavaji odkaz déjinnych okamzikd, jimiz
byli svédky a na které pravdépodobné nezapomenou do konce zivota. Pii praci
s jednotlivymi dily a Zivotopisy umélcii jsem se nesnazila souc¢asnou tvorbu zasadit do
ramce déjin uméni. Vzhledem ke specifi¢nosti tvorby kazdého z umélci jsem praci
pojala jako sondu do jednotlivych osudi, které jsou manifestovany skrze vytvarné dilo.

Mezi dalsi cile této prace jsem si stanovila zkoumani vytvarnych technik ptevladajicich

® FARHAT, M. 2009, str. 1231.



V sou¢asném vizualnim projevu a zodpovézeni otazky jak, a zda vubec souvisi
s rostouci oblibou politického aktivismu ve vytvarnem projevu. Ve piedkladané praci
jsem si u umélct Zijicich mimo hranice svych rodnych zemi, dale pokladala otazku, co
pro n¢ zivot v exilu predstavuje. Odpoveéd také predstavuje jeden z dil¢ich cili mé
prace. Dale moje pozornost sméfovala k reflexi Zzeny v uméni, a to ve spojitosti
s valecnym konfliktem. Tuto problematiku jsem hloubéji prodiskutovala osobné
s fotogratkou Shadi Ghadarian, kterou se mi podafilo navstivit v jejim teherdnském

ateliéru. Vysledky této navstévy rovnéz odpovidaji na nékteré ze stanovenych tezi mé

prace.

1.2 Metodologie

Prace je Clenéna do ctyt hlavnich kapitol a nékolika podkapitol. Po uvodu

nasleduje kapitola, kterd vymezuje region Blizkého vychodu a ohraniéuje tak prostor,
ktery stoji v centru zajmu této prace.
Druha kapitola rozebira obecné charakteristiky sou¢asného uméni a problemati¢nost
definice tohoto pojmu v kontextu d&jin uméni. Tieti kapitola se vénuje Upadku
tradi¢niho uméni, které mélo piimou souvislost se vznikem moderniho uméni, a
nasledné soucasné umeélecké scény. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla do své préace
zatadit podkapitoly, které se vénuji vzdé€lani, patronatu a uméleckym organizacim
v regionu Blizkého vychodu. Posledni kapitola se vénuje expresi konfliktu a samotnému
rozboru d¢€l vybranych umélct.

Vzhledem k mnozstvi autort,, vénujicich se tématu valeéného konfliktu, jsem
byla nucena k selektivnimu vybéru. Pro svoji analyzu jsem tak vybrala tyto umélce —
Abdela Abidina, Wafaa Bilala, Tammama Azzama, Shirin Neshat, Shadi Ghadarian,
Hayv Kahraman, Ahmeda Alsoudaniho, Emily Jacir, Stevea Sabellu a Aymana
Baalbakiho. Ackoliv jsem si védoma faktu, ze se jedna o subjektivni vybér, dila téchto
malift, fotografii a konceptudlnich umélcl povazuji za vyznamna proto, Ze jejich prace
ma Vv kontextu valeéného konfliktu silnou vypovédni hodnotu. Pfi vybéru autoru, jsem
byla nucena zaméfit se na ty umélce, ktefi jiz na poli mezinarodni umélecké scény
dosahli jisteho uznani. Mnoho z nich, naptiklad Emily Jacir, ziskali vyznamna umélecka
ocenéni a jejich dila jsou hojné vystavovana a prodavana za vysoké sumy. Uspésna
karierni draha téchto umélcti mi tak umoznila Cerpat informace z publikaci jednotlivych

vystav a textd kuratora. Dostupnost fundovanych interpretaci danych artefaktt



kunsthistoriky mi v kone¢ném dusledku vyznamné pomohla k pochopeni techniky i
obsahu dél.

1.3 Poznamka k transkripci

Jména umélcti jsou ponechdna ve tvaru, v jakém se objevuji v ndzvech
cizojazyénych zdroji (tedy Shadi Ghadirian, nikoliv Sadi Ghadirian nebo Ahmed
Alsoudani, nikoliv Ahmed as-Sudéni apod.). Tento pfistup jsem zvolila z toho divodu,
ze jména téchto umélct jsou V ¢eském prostiedi neznama, a nedisponujeme tak
,,domacim* ptekladem. Mnoho analyzovanych umélct, kteti 1éta pobyvaji v exilu, navic
pouziva vyhradné anglickou verzi svého jména. Povazuji tak tento pfistup k transkripci
snaz$i, a to zejména pro Ctenare, kteti si budou moci autory vyhledat na internetu ¢i
v databdzich knihoven. U ostatnich arabskych jmen a nazvi jsem pouzila
zjednoduSenou formu transkripce, kterd nepouziva zvlastni znaky pro ptepis nékterych
arabskych hlasek. Neni tak rozlisena emfatickd a znéla podoba jistych hlasek, stejné
jako je zcela vynechéna hamza na za¢atku osobnich jmen. U jmen, ktera jsou v ¢eském
prostiedi asto pouzivana (napiiklad Huda Sarawi), jsem se drZela Gzu, ktery pievazuje

Vv Ceskych odbornych studiich.

2 Vymezeni regionu Blizkého vychodu

Tato diplomova prace se vénuje soucasnemu umeéni na Blizkém vychodé. Tvoti
ji vybér autorii rtznych narodnosti blizkovychodniho regionu. Region Blizkého
vychodu je obtizné vymezit, nebot’ jeho hranice jsou velice proménlivé. V piedkladané
praci se zaméfim na umeéni, které je produkovano umeélci ze zemi, které se fadi do tzv.
Uzkého vymezeni regionu Blizkého vychodu. Toto vymezeni zahrnuje arabské staty
lezici ve vychodnim stfedomofi (tzv. Levanta: Libanon, Palestina, ¢ast Syrie) a oblasti
historické Mezopotamie (Cast Syrie, Jordansko a Irak), dale zde spada lIzrael spolu
s palestinskym autonomnim Gzemim. Do tohoto konceptu uzsiho vymezeni patii rovnéz
staty Arabského poloostrova — Saudska Arabie, Kuvajt, Bahrajn, Katar, Spojené arabské
emiraty, Oman a Jemen. Na toto vymezeni navazuje piirozené i Egypt, i pfesto, ze ma
do zna¢né miry specifické postaveni, které je dano jeho geografickou polohou. Ta je
dlouhodobé spojena s tdolim Nilu a tvofi fakticky i pomyslny pfedél mezi Afrikou a

Asii.®? Piesto je Egypt pro svij charakter témét pokazdé automaticky fazen do tzv.

1 Uzemni rozloha vétsiny ostatnich statdi Blizkého vychodu se formulovala az ve 20. stoleti, a to
v disledku ptsobeni imperialnich mocnosti.



Uzkého vymezeni regionu Blizkého vychodu. Na Egypt navazuje Gzemi Magrebu — tyto
staty, tedy Maroko, Alzirsko, Tunisko a Libye jsou povazovany za integralni soucast
regionu Blizkého vychodu. Vyrazem Blizky vychod tedy v ¢eském jazykovém prostiedi
rozumime Gzce vymezeny region a staty severni Afriky."! Na zaklads historicko-
kulturnich vazeb povazuji za nezbytné zahrnout do tohoto pojeti i staty nearabské jako
jsou Turecko a iran.*?

Ve své praci se nebudu vénovat soucasnému izraelskému uméni. Cinim tak
z davodu, ze jednou z hlavnich kulturnich charakteristik regionu Blizkého vychodu je
islam. Ten v rizné mife figuruje v uméleckych dilech, v podob&é samotného motivu
daného artefaktu, nebo kvuli faktu, ze jej vétSina umélci povazuje za dominantni
soucast své identity, ktera se byt i nepfimo promita do jejich tvorby. Dle
kunsthistoricky Wijdan Ali, islam zaroven hraje roli jakéhosi pojitka mezi tradici a
soucasnym uménim tohoto regionu, byt se jedna o dila, kterd na prvni pohled svoji
estetikou hovoii zdpadnim vytvarnym jazykem. Oproti tomu, 2z nabozenského,
kulturniho i jazykového hlediska je lzrael svébytnou entitou v regionu, a izraelské

d&jiny moderniho uméni stoji na pevnych zakladech moderny evropské.™

3 Obecné charakteristiky sou¢asného uméni

Kdy se soucasné umeéni stalo soucdsti d€jin umeéni, a zda vibec, stile zistava
pfedmétem obecného diskursu. Po celé dvacaté stoleti, v mistech koncentrované
umélecké produkce ve svété, zacalo byt uméni oznaCovano jako soucasné, a to
srostouci frekvenci, avsak velice nesouvisle. Na souasné uméni se zacali nejprve
specializovat nezavisla umélecka hnuti, alternativni scéna a rtizné soukrome galerie.
V devadesatych letech dvacatého stoleti dostal termin soucasné uméni institucionalni
charakter — v mnoha méstech byly zakladany muzea a vznikaly aukéni domy, které se
zabyvaly pouze soufasnym uménim. Zijem o soucasné uméni dnes dosahuje svého
vrcholu. Poptavka po tomto druhu uméni je pfedev§im ze strany vefejnosti, ktera se
pohybuje v umélecké sféie. Jsou jimi predevsim kuratofi vystav, kritici uméni a obecné

milovnici soucasného umeéni. Problematické ovSem je, Ze stdle chybi védecky a

" JEZOVA, M. 2011, str. 11-12.

2 Mnoho publikaci o soucasném uméni Blizkého vychodu se vymezuje viiéi zafazovani uméni franu a
Turecka k ostatnim arabskym zemim, jednim z ptiklada je Newvision — Arab Contemporary Art in 21st
Century. Jako divod uvadi odlisné migrac¢ni vzorce a probihajici regionalni konflikty, ovSem bez
podrobnéjsi specifikace. Do jaké miry se tyto zmifiované rozdily odrazi ve tvorbé umélc, je diskutabilni.
B Podrobngji viz ZALMONA, Yigal. A Century of Israeli Art. Londyn: Lund Humphries, 2013. str. 512.



akademického diskurs na toto téma. Reflexe sou¢asného uméni na Blizkém vychodé je
vSak jesté vice tristni. 14

Do devadesatych let dvacatého stoleti se na katedrach d&jin uméni hovotilo o
sou¢asném uméni velmi sporadicky. KdyZ uz se tak stalo, bylo to pouze v intencich
rozsSifeni ucebni latky. V souCasné dob€é miizeme pozorovat zlepSeni této situace,
piicemz mnoho studentll se ve svych disertanich pracich vénuje pravé soucasnému
uméni. V mnoha ptipadech vsak vznikaly otazky, jejichz existence poukazuje na uskali
definice pojmu soucasné. Jak tedy ¢asové fadime soucasné uméni? Do tohoto obdobi se
fadi umélci, ktefi jsou nazivu a tvoii. Otdzkou ale zlstavd, kam mohou byt zafazeni
pravé zesnuli umélci. Jasné odpovédi nedokazi poskytnout ani historici uméni a ani
soucasni umélci. Konceptuélni vytvarnik Moataz Nasr uvadi:

,,Soucasné umeéni je presne o tom, co se deje kolem vas praveé ted, jako umélec
na Blizkém vychodé jdete spat s politikou a rano se s ni probouzite. To je soucasné
uméni“*®

franska fotografka Ghadarian fika: ,, Myslim si, Ze jako o soucasném uméni 1ze
obecné hovorit o produkci uméni za poslednich padesdt let, v kontextu Irdnu ziejmé od
revoluce v roce 1979, “1°

Podobnych nejednoznacnych odpovédi existuje celd fada a zda se, Ze soucasné
umeéni zastava pfedmétem kritického, teoretického a historického zkoumani na poli
d&jin vytvarného uméni. V soucasné dobé tak vzhledem ktomu, jak se spojmem
v praxi naklada, nepodléha historické determinaci ani konceptualni definici.

Z téchto diivodl neexistuje jednoznacné ¢asové ohraniceni soucasného umeni.
Pouzivame tedy spiSe pojmy jako ,Uméni dvacatého stoleti nebo ,,Uméni
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V jednadvacatém stolet

« s 17
umeéni‘.

. Mnohdy je toto oznaceni zaménovano s pojmem ,,modernim

Vyznamny historik uméni Ernst Gombrich, ktery napsal dodatek ke své knize Ptibéh
uméni v roce 1966 ( kniha byla napsana jiz kratce po druhé svétové valce, poprvé vsak

vysla az vroce 1950). Vté dobé jeste¢ zila a tvorila vétSina umélcd, o Kterych

" SMITH, T. 2010, str. 366.

' MIKDADI, S. 2009, str. 232.

1® Osobni rozhovor s fotografkou Shadi Ghadarian (3. 3. 2015).

17" Moderni uméni“ je obecny termin pouzivany pro oznadeni vétsiny umélecké tvorby od konce 19.
stoleti do poloviny, pfipadné konce 20. stoleti, bez ptesnéjsiho ¢asového ohraniceni. Kolem 70.tych let
20. stoleti mnoho umélct zacalo tento pojem odmitat. Pro oznaceni jejich tvorby se vzil pojem
,postmoderni uméni“. Toto oznaceni je dnes jiz zastaralé a pro nejnovéjsi uméleckou produkei se vzil
termin ,,soucasné umeni‘.



pojednavaly posledni kapitoly této knihy. S postupem ¢asu vSak bylo nutné piidat dalsi
interpretace uméleckych dél. Text z rokul966 nebyl zdaleka poslednim vydanim této
knihy. V roce 1997 doprovazel Piibéh uméni posledni dodatek s trefnym nézvem
Pribeh bez konce.

Kazdy historik uméni, pokud Zije dostate¢né dlouho, sleduje, jak se uméni méni
V navaznosti na okamziky, které se ale velmi zahy proménuji v historii. Kazdé uméni je
nepochybné poznamenané svou dobou, nese jeji znameni, je piiznakem a Ssymptomem
uré&ité d&jinné chvile.'® Oxfordsky slovnik vymezuje vyznam slova soucasné jako ,,né&co,
nebo nekdo, kdo se vyskytuje ve stejném ase“.*® Soucasné uméni je tedy to uméni,
které je vytvafeno a existuje ve stejném case jako jeho publikum a jeho stvofitel.

Cim vice se snazime pfiblizit k sou¢asnosti, tim t&7§i je rozli§it pomijivé
uspéchy od trvalych. Popisujeme nejnovéjsi vytvarné techniky, zaznamendvame
postavy, nékteré aspiruji na to, byt vyznamnymi umélci, ale ve skute¢nosti si nemizeme
byt jisti, zda tito umélci kdy vejdou do d&jin vytvarného uméni. P¥ibéh umélce lze
reflektovat az po urcitém case, kdyz se vyjasni, jaky vliv mélo jeho dilo v piibéhu
uméni a zda ovlivnilo nebo inspirovalo jiné umglce a vefejnost.?’

Jak tedy interpretovat praci nékoho, kdo stale tvofi a méni svilj vytvarny projev?
Zda jej v prubéhu psani této prace zméni nebo nezanikne-li jeho tvorba mezi stovkami
dalsich umélct, kteti pravé absolvuji vytvarné Skoly v regionu Blizkého vychodu i ve
zbytku svéta, neni mozné urcit.

Mym cilem je oprostit se vtéto praci od Uvah, jakymi nekonvenénimi
technikami se dany umélec pokousi zapsat do d&jin umeéni. VZdy se najde jedinec, ktery
se za pomoci penéz a vystiednosti se pokousi upoutat pozornost publika a kritikdi uméni.
Jakékoliv vytvarné projevy se stavaji hodnotnymi, az kdyZ s dostate¢nym odstupem
muzeme posoudit, jaky vliv mély na pozd¢jsi vyvoj. Ten je, jak jsem jiz naznaCovala,
vV ramci souCasného umeéni velice nejasny. V tomto piipad€ jsem usoudila, Ze pro
analyzu soucasného umeéni Blizkého vychodu bude vhodnéjsi nezastavat pozici
historika uméni, ktery se snazi vliv artefaktu zasadit do jiz existujiciho ramce déjin, ale
stat se spiSe pozorovatelem osobnich piibéhti vybranych umélct, a to bez naroku na

interpretaci dél, ktera by urcovala jejich nédsledny vyvoj v déjinach uméni.

¥ HEJDANEK, L. 2014, str. 9.
19 Contemporary. Oxford Dictionaries.
2 GOMBRICH, E. 2006, str. 599-602.



4 Soucasné uméni na Blizkém vychodé

Blizkovychodni region se v 21. stoleti t&si zna¢né pozornosti. Vedle politickych
a ekonomicky témat se diskutuje i na poli vytvarného umeéni. Jaké jsou ekonomické, a
politické motivace téchto diskuzi nemizeme jednoznacn¢ urcit. Faktem ziistava, ze se
v daném regionu koncentruje vytvarnd produkce. Jednd se o kumulaci soucasného
uméni regionu v nové vznikajicich galeriich, a to pfevazné v oblasti Perského zalivu, ale
i 0 nartstajici pocet uméleckych dél pochézejicich ze Zapadu.

Povédomi o0 regionu Blizkého vychodu se rapidné zvysilo po teroristickych
utocich z jedenactého zari 2001 i po nasledné invazi Spojenych stati do Irdku.
Predstava o Blizkém vychodé byla vytvaiena do riznych podob. Na jedné stran¢ se tyto
predstavy vykreslily do mnohdy islamofobnich vyjevid, jako tomu bylo v piipadé
karikatur francouzského tydeniku Charlie Hebdo?, na strand druhé vznikaji
vV evropském prostfedi kvalitni vystavy, které prezentuji soufasné¢ uméni
blizkovychodniho regionu. Mnoho pofadateli téchto vystav chape tyto udalosti jako
moznost pomoci vztahu mezi Zapadem a Vychodem, ale mnohdy dochazi spise
k opaku. Podtrhuji tak trvajici chapani Blizkého vychodu jako ,,jiného®, i kdyz v noveém,
modernim a piatelstéjsim obalu. Takovéto pojeti by se dalo chapat jako ,,novy
orientalismus®.

Tato slova potvrzuje i vyznamna iranska fotografka Shadi Ghadirian, ktera na
otazku pro¢ v evropskych zemich a ve Spojenych statech americkych roste zajem o
umeéni z regionu Blizkého vychodu, odpovédéla:

., Blizky vychod byl vidy vniman tajemné diky své uzavienosti, lidé necestovali do
techto zemi snadno a v lidskych myslich existovala predstava Blizkého vychodu jako
exotické a vzdalené krajiny. Za jednu véc jsem rdada, a tou je, zZe lidé na Zdapadé jiz
neposlouchaji média, ktera ukazuji nepravdivy obraz Blizkého vychodu. “** Dle slov této
fotografky jsou vystavy soucasného uméni blizkovychodniho regionu popularni, nebot’
si laicka vefejnost stale mysli, ze napiiklad frdn je mistem nabozenskych fanatiki a lidé

se zde i dnes ptepravuji na velbloudech.

2! Charlie Hebdo je francouzsky satiricky tydenik, ktery se v poslednich letech proslavil zejména nékolika
titulnimi stranami, kde byl nelichotivym zptsobem vykreslen prorok Muhammad. 7. ledna 2015 bylo
teroristy zabito dvanact ¢lenti redakéniho tymu, véetné samotnych karikaturistli. Zatim neni zcela jasné,
jak se vrazdy odrazi ve vnimani Blizkého vychodu, avsak v dobé tvorby této diplomové prace
islamofobni projevy zna¢né zintenzivnily v ¢eském i evropském prostiedi.

22 Osobni rozhovor s fotografkou Shadi Ghadarian (3. 3. 2015).
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Kurator vystavy DisORIENTation: Contemporary Arab Art from Middle East,
ktera se konala v roce 2003 v Berling, Jack Persekian uvedl, Ze nova generace umélcu a
intelektualti z Blizkého vychodu aktivné kritizuje zapadni pfedstavy Orientu, stejné tak
ale kritizuje sociopolitické podminky regionu, ze kterého pochazi. Tito umélci maji
tendence obnazit jiz ustalené stereotypni predstavy Zapadu, zaroven ale fesi ve svych
dilech ta témata, ktera maji lokalni charakter.?® Jak doklada Shadi Ghadirian: ,,VZdy,
kdyz pripravuji novou vystavu a vim, zZe bude prezentovana v zahranici, myslim stejné
vice na lokdlni publikum, protoze Ziji v Iranu, ne v Berliné, New Yorku nebo Dilli.
Jednotna interpretace dél neexistuje, nebot divaci, kteri vystavu shlédnou v zahranici,
pochazi z riiznych kulturnich prostiedi.«*

I pfes narstajici pocet vystav soucasného uméni Blizkého vychodu, které jsou
prezentovany v zapadnich zemich, se stale setkavame s hlubokou neznalosti historie této
blizkovychodni tvorby. Problematicka je pfedevSim definice soucasného uméni
Blizkého vychodu, nebot’ se musime potykat s nekodifikovanou metodikou analyzy a
kritického rozboru uméleckych dél. Ptipojime-li jesté neznalost regionu, setkdvame se
s vystavami, které nahodile prezentuji soubory umélcu, bez sdileného tématu a techniky
prace, a predevs§im nejsme schopni rozeznat, na co toto uméni navazuje. Problémem je i
ptistup kunsthistorikti a kritiki uméni v samotném regionu Blizkého vychodu. Ti totiz
oproti svym zapadnim kolegiim disponuji znalostmi kulturniho prostfedi dané zemé,
bohuzel velmi Casto prikladaji vyznam pouze obsahové strance dila. Ziskdvame tak
mnohdy zkreslenou interpretaci dila, ktera tvrdi, Ze: ,,Dilo je revolu¢ni, jestlize odkazuje
na revolu¢ni déni, narodni, pokud obsahuje symboly charakteristické pro danou zemi a
vlastenecké pokud zachycuje portréty hrdinnych mucednikt. 2

Nezbytné je uvédomit si, ze tito umélci pochazi ze zemi se specifickou
uméleckou tradici. Region Blizkého vychodu méa nezpochybnitelnou bohatou tradici
moderniho uméni, které se utvarelo po celé dvacaté stoleti. Je tedy nezbytné peclivé se
vénovat tomuto uméleckému pozadi, na které dani autofi navazuji a predevsim dat slovo
samotnym umélciim, aby sva dila uvedli do spravného kontextu. Absence tohoto
piistupu zplsobuje, Ze laicka vefejnost 1 samotni kuratofi vystav jsou zmateni
vytvarnym projevem mnohych blizkovychodnich umélci. Ten je sice velice podobny

zapadnim technikdm, jako jsou malby, kresby, video instalace ¢i fotografie, ovsem

Z MIKDADI, S. 2009, str. 15.
2+ Osobni rozhovor s fotografkou Shadi Ghadarian (3. 3. 2015).
Z NOVAKOVA, H. 2011, str. 123.
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historii svého vyvoje se vyznacné odliSuje. V konecném disledku tak vznika klamna
piedstava, ze je toto uméni podobné umeéni zapadnimu, a tedy divérné znamé.
Publikum se pak soustiedi pouze na hledani jakéhosi orientalniho prvku v artefaktech,
které by z nich ucinily exotické vytvarné dilo.

Dnesni globalni umélecké scéné dominuje okruh zapadniho uméni, ktery jasné
navazuje na tradici moderniho uméni, které vniklo v evropském prostiedi.
Dvacété stoleti v uméni zacalo symbolicky vroce 1907, Picassovym obrazem Les
Demoiselles d” Avignon. Toto dilo znamenalo rozchod s minulosti. Ve stejné dobé prvni
avantgardni hnuti zapoc¢ala experimentovat s formou, jazykem, technikami a materialy,
které mély charakterizovat celé stoleti. Vznikly umélecké sméry jako kubismus,
expresionismus, abstrakce, futurismus a dadaismus, a oteviely dvefe novym vyrazovym
prostfedkiim. Nevédomi zachycené v obrazech je typické pro surrealismus. Umélci se
zabyvali formami, objekty a materialy a pevné véfili, Ze uméni je formou jazyka. Ve
Ctyficatych letech se kvili probihajici valce piesunulo umélecké déni z Pafize do New
Yorku. Malit Jackson Pollock dal vzniknout novému stylu, znamého jako ,action
painting“. VV&sina jeho stoupenci véfila v nutnost poddavat se spontannim impulsiim.?®
Brzy se pozornost stocila ke komerénimu umeéni a popularni kultufe a v Sedesatych
letech tak vznika pop-art. Nasledovalo konceptualni uméni a minimalismus. Vzajemné
propojeni s hudbou, divadlem a médii vyustilo ve vznik happeningu. Umélecka dila
svou formu neustale ménila, umélci pracovali s krajinou, télem 1 novymi technologiemi.

Historicka uméni Nada Shabout tvrdi, Ze na druhé strané¢ od tohoto vyse
popsaného uméleckého vyvoje stoji lokalni blizkovychodni umélecka scéna, ktera do
znacné miry usiluje o pfijeti do Sir§i globalni scény. Mezi témito svéty se pohybuje
umélecké prostiedi oznacované jako diasporni.”’ To bylo a stale je vitino mnohymi
kritiky jako pokus o inkluzi do hlavniho uméleckého diskursu. Tyto tii svéty — tii
umélecké scény, jsou doprovazeny nové vznikajicim prostorem, kde estetika a umélecké
hodnoty nejsou primarni, a kde jsou rozhodujicimi ¢initeli finance — jednd se o trh
S umenim.

Vedle vystav, které probihaji na Zapad¢, existuje 1 znacné mnozstvi noveé
vznikajicich galerii, neziskovych organizaci, aukénich domti a center uméni
v samotném regionu Blizkého vychodu. Od devadesatych let dvacatého stoleti

sledujeme nardst obchodu s uménim, které dnes dosahuje svého vrcholu. V souc¢asné

2 EARINA, V. 2010, str. 4.
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dob¢ lze s jistotou konstatovat, Ze se centrum veskerého umélecké déni soustfed’'uje do
oblasti malych zélivovych stat, které si diky svym finan¢nim prostfedkim mohou
dovolit pofadat rozsahle vystavy, zkupovat soucasné i moderni uméni a potadat
nejruznéjsi konference tykajici se soucasného regionalniho uméni. Otazkou zlstava, o
jaké miry jsou tyhle um¢lé vytvotrené a Stédie dotované snahy vitany samotnymi umélci.
Faktem je, ze v regionu, kde stale existuji a mnohdy i graduji sociopolitické tenze, a kde
v mnoha oblastech panuje chronicka politickd nepiehlednost, slouzi tyto centra jako
prijemné odzy klidu, kde Ize velice otevien¢ vystavovat dila, ktera by jinde podléhala
restrikcim. Diky svym publikaénim ¢innostem navic napomahaji historikim uméni
mapovat sou¢asnou uméleckou scénu Blizkého vychodu, a na malém prostoru tak nabizi
koncentrované mnozstvi riznorodych artefaktu.

Mezi nejdulezitéjsi trhy s uménim v regionu Blizkého vychodu patii Art Dubai.
Piivodné koncipovany trh s uménim pro cely Persky zaliv, byl brzy odkoupen
spole¢nosti Dubai International Financial Center (DIFC) a spada tak vyhradné pod
Spojené arabské emiraty.?® Art Dubai se kona kazdy rok v bieznu a zastupuje vzdy
okolo devadesati galerii ze Spojenych arabskych emiratti a ze zbytku svéta. Obsahuje tii
sekce. Prvni dvé — souCasné uméni a moderna, ptedstavuji soucasné umélce
blizkovychodniho regionu, Afriky a Jizni Asie. Tteti sekce nesouci nazev ,,Marker*
vzdy piedstavuje vystavu s ur¢itym tématem. Vedle vystavnich prostor a komeréni
prezentace uméni, zde existuje i nekomer¢ni prostor, kde jsou edukativni programy pro
déti 1 profesionalni umeélce, rozhlasova vysilani a filmova pfedstaveni, diskuze
s kurétory a umélci aj.?° Za poslednich osm let se tato kazdoro¢ni udalost stala natolik
vyznamnou na poli svétového trhu s uménim, ze je nejen konkurence schopna, ale navic
sama urcuje trendy.

Je samoziejmé, ze v regionu Blizkého vychodu vzdy existovalo uméni. Ne vzdy
vSak bylo tak dostupné vefejnosti, piipadné¢ sama vefejnost nebyla umélecké scéné
dostateéné naklonéna. Kuratorka a historika uméni Salwa Mikdadi uvadi, ze studium
uméleckych obort nebylo v zadné z arabskych zemi piilis vitanou volbou.*® Vzdé&lani
v uméleckych oborech bylo oproti studiu inzenyrstvi, prava a mediciny ve spole¢nosti
povazovano za neprestizni. VyjimKy doposud tvoii zemé jako Egypt, Libanon a

Turecko. Tyto zemé¢ de facto predstavily moderni umeéni islamskému svétu.

2 MIKDADI, S. 2009, str. 77.
2 About. Art Dubai.
% MIKDADI, S. 20009, str. 22-23.
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Pfed pohledem na soucasnou situaci ve vzdélani v uméleckych oborech a
fungovani umeéleckych instituci, vénujme pozornost tomu, co piechazelo soucasnému
uméni Blizkého vychodu. Bez S§ir§iho historického kontextu by totiz mohl vzniknout
klamny dojem, Ze soudobé uméni tohoto regionu existuje pouze nékolik dekad a ze stoji

samo o sob¢ bez jakychkoliv pfedchozich vazeb.

4.1 Vytvarné uméni pied prichodem moderny

V poloving€ Sestnactého stoleti existovaly na tzemi Blizkého vychodu dvé
rozsahlé islamské civilizace — Osmanska ftiSe, ktera zahrnovala téméf cely Blizky
vychod a severni Afriku, a Safijovska dynastie. V oblasti kultury a uméni zde existovala
znaéna riiznorodost v jednotlivych oblastech regionu. Uzemi dnesniho Libanonu, Syrie,
Egypta a Tuniska spadalo pod spravu Istanbulu. Cokoliv, co vznikalo v centru
Osmanské fise, bylo velice zahy napodobovano v Bejratu, Jeruzalémé, Damasku,
Kahife a Tunisu. A to v pouziti architektonickych prvki nebo uzitého uméni. Oproti
tomu v franu si islamské uméni zachovalo svijj raz a inovace v prabéhu celé saffjovské
a ran¢ qadzarovské éry. Na druhé stran¢, vzdalené€jsi provincie jako AlZzirsko, Arabsky
poloostrov, ale i Irk a Jordansko podléhaly trendiim ve vyvoji islamského uméni pouze
velice pozvolna. T kazdoro¢ni pout do Mekky, kterd byla bezpochyby vyznamnou
udalosti, ¢inila z Hidzazu centrum, ovSem pouze nabozenské. V oblasti uméni nebyla
vétsim konkurentem zadného mésta. V 18. stoleti zacala vzristat obliba evropského
uméni u lokalnich elit. Infiltrace evropského kultury a uméleckych predméti pak
doséhla svého vrcholu v dobé, kdy byly v Libanonu otevieny prvni misionaiské skoly a
klastery. Jednim z dulezitych milnikti byla Napoleonova invaze do Egypta v roce 1798,
kterd v dobovém arabsko-islamském prostfedi zpuisobila Sok a symbolicky odstartovala
éru zapadniho kolonialismu vu¢i islamskému Vychodu ve Stiedomoii a na Blizkém
V}'/chodé.31 Napoleonova expedice do Egypta méla znacny dopad pfirozené i na
evropské prostiedi — pfinesla poznatky o monumentdlnich staroegyptskych
starozitnostech, ale také o islamskych stfedovékych pamadatkach, zejména téch
architektonickych. * To vie vyvolavalo znaény zajem ze strany evropskych malif a
sochaii. O propagaci poznatkti o egyptskych pamétihodnostech se zaslouzil L”Institut
d Egypte, zaloZen jiz roku 1798. Jeho uéelem byl vyzkum, studium a publikovani

historickych faktii o Egypté v evropské odborné literature.

3L ALI, W. 1997, str. 3-4.
32 NOVAKOVA, H. 2011, str. 21.
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Mezi vyznamné malife, ktefi pusobili v Egypté, patii napiiklad edinbursky
krajinai David Roberts (1796-1864). Ten pobyval vedle Egypta i v Syrii a Palesting,
kreslil a maloval starovéké ale i islamské pamatky a byl jednim z mala cizinct, kterym
bylo umoznéno kreslit interiéry mesit. K francouzskym maliim, ktefi navstivili Egypt a
docasné vytvorili malifskou komunit, fadime napiiklad Eugena Fromentina (1820-
1876), Jeana-Léona Géroma (1824-1904) ¢i Charlese-Théodora Fréreho (1814-1888).%

V padeséatych letech devatenactého stoleti byl orientalismus® v Evropé modni
zalezitosti. Stovky dobrodruhti, cestovatel,, basnikd a maliii se odebralo do regionu
Blizkého vychodu prozkoumat ,taje Orientu®. V porovnani s pocate¢nim energickym
objevovanim Vychodu Evropany, jiz v poloviné devatenactého stoleti islamsky svét
pusobil jako pouhy oslabeny piijemce toho, co piislo z mocného Zapadu. Byly to pak
predevsim britské a francouzské kulturni importy, které zacaly postupné ptivodni
islamské uméni a kulturni tradice utlacovat do pozadi. Sultdn Abdulaziz vykonal roku
1867 cestu do Evropy, ktera mu ukézala nezbytnost komplexni modernizace fise.
Kromé poradcu v oblasti vojenstvi, techniky a ekonomiky si sultan z Evropy pfivezl
také umélce. Piedevsim se jednalo o architekty a malife. Vedle toho si panovnik,
fascinovan evropskym stylem malby, zfidil vlastni sbirku soch a obrazii, zejména od
tzv. malif-orientalistd.*> V roce 1874 byla z iniciativy panovnika oteviena v Istanbulu
prvni akademie vytvarnych uméni.*®

Osmanska fiSe méla vlastni bohatou tradici miniaturni malby, kterd sahala az
k pocatkim islamské miniatury. Ta byla pivodné ovlivnéna malbou byzantskou,
perskou, tradici figuralistky a posléze také vlivem ¢inské malby. Prvni malifské dilna u
osmanského dvora se objevuje v patnactém stoleti. Osmanskd miniatura, jakkoliv
navazovala na piedchozi islamské Skoly tohoto uméni, méla své vyrazné specifikum,
které souviselo s druhem ilustrace knih. Ilustrace se tykaly predevs$im knih historickych,
které dopodrobna popisovaly déjiny vlady a valecnd taZeni osmanskych sultand.
Provedeni miniatur se vyznaCovalo znaCnou piesnosti a detailnim topografickym
zobrazenim pozadi bitev, obléhanych nebo dobyvanych mést. Piesné a detailni

provedeni miniatur vSak postradalo perspektivu — tento typ malby se zacal prosazovat za

% Tamtéz, str. 21-22.

% Orientalismus zde chapeme ve smyslu kulturné uméleckého trendu evropského romantismu v 19.
stoleti.

* Tamtéz, str. 18.

% ALL, W. 1997, str. 13.
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vlady sultana Suleymana I. Nadherného (1520-1566) a za jeho prototyp je povazovana
kniha Stleymanname (1558)%".

Dalsi charakteristickym rysem tohoto typu malby je zvyraznéni sultanovy
postavy - ta je nepomérné vetsi ve srovnani s ostatnimi postavami, které jsou vedle néj
na malb¢ komponovany. V druhé poloving $estnactého stoleti pusobil v Istanbulu slavny
miniaturista Nakkas Osman, ktery vdechnul malbé dusi — do té doby statické postavy,
zaCal malovat s rozmanitosti gest a vyrazl vyplyvajici z jejich role v konkrétnim Case a
misté. Z dilny tohoto pozoruhodného miniaturisty vysly ilustrace dvoudilné knihy
Hinername (1584-1588). N¢kteii miniaturisté se nechali inspirovat evropskou malbou a
zacali kopirovat zpisob vidéni. Inspiraci evropskou tradici malby ale spiSe sledujeme
v odvétvi nikoliv miniatur, ale u portrétovani panovniki, které se u osmanského dvora
objevuje jiz od druhé poloviny patnactého stoleti. Inspirace evropskou malbou byla v§ak
jen castecna, predevsim pokud hovofime o vyuziti renesancni konvence ttic¢tvrte¢niho
profilu u portrétovani, oviem s linearni plo§nou malbou v duchu osmanské tradice.*®

Od sedmnactého stoleti zaCala do osmanské miniatury pronikat koncepce
trojrozmérnosti a perspektivy. VéEtsi diraz byl kladen na postavy samotné vcéetné
detailni propracovaného odévu. Pocatek osmnactého stoleti je ve znameni
experimentovani s perspektivou — to je patrné na velmi Castych pokusech o vyjevy
Istanbulu. Za urcité ptechodové obdobi, kdy se malifi miniatur adaptovali na zapadni
styl malby, je povaZzovana nasténna malba. Ta se stala soucasti vyzdoby architektury
prevazné v osmnactem a devatenactém stoleti. Nasténna malba byla v Osmanské fisi
ptredstavena evropskymi umélci, kteti pracovali pro lokalni klientelu. K vrcholnému
obdobi se fadi devatenacté stoleti, kdy na osmanském dvofe plisobilo mnoho
evropskych malifi, naptiklad Ital Amadeo Preziosi (1816-1882) nebo Rakusan Rudolf
Ernst (1854-1932).* Tito, i fada dalgich evropskych malift patii ke klasickym malifam-
orientalistliim, ktefi se vénovali historizujicim tématiim, krajinomalb& i portrétim
vysokych osmanskych ufednikii. Lze ptfedpokladat, Ze centrum jejich tvorby byl
Istanbul, ktery byl jako centrum celé fiSe hoden ndpodoby. Modda nésténné malby,
pozdéji olejomalby se §ifila Balkanem, celou Malou Asii, Syrii a samoziejmé pronikla i

do Egypta.*

3" NOVAKOVA, H. 1997, str. 19-20.
% Tamtéz.

% RENDA, G. 1989, str. 60.

0 BERKO, P. 1982, str. 121-132.
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Na pocatku dvacatého stoleti Evropa prosla industridlnimi, politickymi a
socidlnimi zménami, zatimco oblast Blizkého vychodu teprve zacinala sviij zdvod o
dohnéni Zapadu.

V této dobé prestala podpora tradicnich umeéleckych femesel ze stran
vladnoucich elit, a Upadek se prohluboval. Pfi¢inou ziejm¢ bylo nahrazeni lidské
pracovni sily stroji. Mladsi generace se odmitala zaucovat Vv tradi¢nich dilnach a radéji
volila dobfe placend mista v noveé vznikajicich tovarnach. Tradi¢ni femeslna umélecka
dila pfestala byt zkupovana elitou, kterd naopak vice la¢nila po artefaktech z Evropy.
Hlavnimi odbérateli uméni se stali zahrani¢ni turisté, ktefi kvalitu produktu mnohdy
nedokazali posoudit. Kvantita piedstihla kvalitu ve chvili, kdy, se z komunit stavala
konzumni spole¢nost. Inovace, kreativita a femeslo bylo vystfidano napodobovanim a
opakovéanim motivi. Jednoduse, ¢im vice v jednotlivych zemich vzkvétal pramysl, tim
vice bylo tradi¢ni isldmské uméni v Gipadku. I v zemich, které primyslove zaostavaly, a
femeslnici stale tvofili v dilnach, nebyla vénovana dostaCujici péce svédomitému
zpracovani, jak tomu bylo v ptedchozich staletich. Francouzsky porcelan z Limoges,
muransky ktistal a anglické stiibro mélo na pocatku dvacatého stoleti daleko veétsi
kupni cenu na Blizkém vychodg, nez Iznik keramika, turecké sklo Cesm-i bulbiil nebo
iranské kovotepectvi. V Maroku pak byla napiiklad vyroba z Cistého stiibra nahrazena
postiibfenym kovem. Umélecké odvétvi, které zistalo do znaéné miry netknuté, byla
tradi¢ni arabska, turecka a perské islamska hudba. Podobné to bylo i v piipadé arabské
kaligrafie, ktera jako jedina ze vSech forem visualniho uméni nepodlehla degeneraci a
diky svému uziti v kopirovani svatého textu Koranu si zachovala nezménénou
uméleckou hodnotu. Knizni uméni jako jsou miniatury, kniZzni vazba a iluminace
podlehly rovnéz drastickému Upadku. Dekadence islamského uméni byla doprovéazena
rozkladem vladnoucich téles, nestabilni politickou situaci a velice Spatnou ekonomikou,
ktera byla charakteristicka pro cely region Blizkého vychodu.**

Islamské uméni slablo a bylo postupné vystiiddno importem evropského
estetického citéni a vytvarnymi technikami. Navzdory tomu, Ze politické, ekonomické a
socidlni prostfedni naruSilo vyvoj islamského umeéni, nasStésti jej zcela neznicilo.
Naopak, toto prostfedi dalo vzniknout novému modernimu islamskému uméni, které je

syntézou zapadnich vytvarnych technik a isldmské umélecké tradice. Obtiznym zménam

L ALI, W. 1997, str. 1-2.


http://en.wikipedia.org/wiki/%C4%B0znik
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nedokazala Celit tradi¢ni umélecka femesla. Ta se stejné tak jako islamska umélecka
tradice, odrazi ¢astéji v motivech danych artefaktd, nez v technice provedeni.

Tato syntéza nepfisla nahle. Piedchazela ji drasticka diskontinuita mezi
uméleckym dédictvim Vychodu a zapadnimi technikami. Tyto jevy jsou patrné
pfedevs§im v malbé a v sochaistvi. Na pfelomu stoleti se v regionu Blizkého vychodu
zaCaly formovat prvni umélecka hnuti, a to pfedev§im v zemich jako je Turecko,
Libanon, Egypt a Tunisko. Umélci byli nasilné¢ odlouceni od isldmského kulturniho
dédictvi a byli nuceni udit se nové techniky.

Mnoho historikii uméni tvrdi, Ze uméni Blizkého vychodu je vyhonkem
zépadniho moderniho uméni.** Tento vyklad je vSak velmi zkreslujici a povrchni.
Moderni uméni Blizkého vychodu ma sice své kofeny primarné v zdpadnim a nikoliv
Vv islamském uméni, umélci tohoto regionu ale tvoftili v prostiedi, kde byli obklopovani
hodnotovym a visudlnim systémem, ktery obdivovali. Moderni Arabové byli
kolonizovani a intenzivné prozivali pocit podiazenosti. To, jestli byli umélci skute¢né
nuceni nasledovat evropské Skoly uméni, jak poznamenava Wijdan Ali, nebo to byla
jednoduse potieba ucit se zapadnimu stylu malby, kresby a sochaistvi, na zakladé
potieby, je diskutabilni. Iracky kritik uméni Faruk Yusef kuptikladu tvrdi, Ze pfijeti
evropského stylu malby na pocatku dvacatého stoleti bylo zcela védomé rozhodnuti, jak
se vyporadat s nedostatkem imaginace. V dobé kdy se pravidla, ktera fidila Zivoty lidi,
zménila z ndboZenskych na sekularni, umélci svobodné ptijimali vSe, co vyhovovalo
jejich nové vznikajicimu citéni.*®

V soucasné dobé& historici uméni rozliSuji tfi stupné vyvoje moderniho umeéni
v islamskych zemich bez ohledu na Casové zatazeni. Prvnim krokem Kk ptivlastnéni si
technik evropského uméni, bylo pfizplsobeni se zcela jiné tradici a estetice. To
vyzadovalo predstaveni evropskych dél evropskymi uciteli v nové vznikajicich Skolach
uméni, v domech cizincti ¢i aristokracie, kterd takovymto uménim disponovala.

V této fazi umélci travili mnoho hodin piekreslovanim portrétd, krajinomaleb a

zatisi klasickymi renesancnimi technikami.*

Paradoxni je fakt, ze umélci, ktefi se
S entusiasmem snazili o napodobovani evropskych technik, byli ve svych ctvrtich a
obydlich obklopeni islamskou architekturou a kvalitnimi ru¢nimi vyrobky. Toto uméni

v8ak bylo pro nové tvofici umélce zpateCnické a bylo povazovano za zahanbujici

* MIKDADI, S. 2009, str. 15.

“* SHABOUT, N. 2007, str. 46.

*“ Maliti se ugili predeviim vyuziti techniky olejomalby, dale vyuzivali geometrii pii vytvateni kompozic
a ucili se novému pojeti perspektivy, zvlaste pti figurativni malbe.
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vénovat Se tradicnimu uméni, Vv porovnani s progresivnimi vytvarnymi technikami
evropského maliistvi.* To, co umélce ¢astené osvobozovalo od zatézujici tradice, bylo
poznavani novych malifskych smért, které se v evropském prostredi v 19. a 20. stoleti
postupné¢ utvarely. Noveé nabyté znalosti technik a kvalita vzdélani se podepsala na
vzrustajici sebevédomi lokalnich umélcu. Ti si vSak velice zahy uvédomili diskontinuitu
mezi minulosti a pfitomnosti, sebou samymi a vefejnosti, nové nabytou Kreativitou a
prostiedim, které obyvaji. Pokud umélci chtéli tvofit, museli propojit svij vytvarny
projev s lokalnim prostfedim. V této jiz druhé fazi zacalo vznikat mnozstvi obrazt, na
kterych byla zachycena egyptska, syrskd, libanonska, iracka, iranska a turecka
venkovska krajina.*® Vedle tradi¢nich technik se umélci zadali seznamovat i s post-
impresionistickymi styly, tedy s avantgardou. Soucasné vSak ve vznikajicim pocitu
diskontinuity mizeme sledovat to, co je patrné i v dalSich fazich vyvoje moderny na
Blizkém vychod¢ — krizi identity.

Vyznamny palestinsky malif a kunsthistorik Kamal Boullata poznamenal:
., Picasso, Klee a Matisse ukdzali cestu nové generaci arabskych umélcii, kteri ale byli
nuceni podivat se hloubéji do sebe samych...Imitator tak byl chycen vlastnim stinem a
Jjeding moznost k dalsimu vyvoji byla, kopat hloubéji do zemé na které stoji.*’

Po druhé svétové valce byl kolonialismus na Blizkém vychodé na ustupu.
Obyvatelstvo tohoto regionu bylo pohlceno atmosférou nové nabytych politickych
nezavislosti. V duchu rostouciho nacionalismu se umélecka scéna, ale i $ir$i laicka
vefejnost zacala projevovat zajem o vlastni kulturni dadictvi.*® Kulturni probuzeni vedlo

k treti fazi v uméleckém vyvoji na Blizkém vychod¢ — vzniku moderniho uméni.*®

*® Tamtéz, str. 47-48.

“ ALI, W. 1997, str. 137.

“’ SHABOUT, N. 2007, str. 36.

*® Viechna nacionalistickd hnuti, at jiZ zjevné nebo skryt§, vychazela z arabské identity. Stoupenci
nacionalismu si pfedsevzali vytvofit autonomni prosperujici spole¢nost a za sjednocovaci prostiedek si
zvolili zmodernizovanou arabstinu. Ze stejného divodu byl v nacionalismu piitomen i prvek islamsky,
ten byl vSak protagonisty méné vyzdvihovan, nebot' podminka usp&$né narodni existence stdla na
oddéleni nabozenstvi od politiky.

* Wijdan Ali toto obdobi oznaduje za vznik soutasného uméni, podle mého nazoru se jedna spise o
moderni uméni, nebot’ moderna pro mnohé kunsthistoriky a umélce konéi v 70.tych letech 20. stoleti.
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4.2 Zrod moderniho uméni

V posledni fazi zrodu moderniho uméni na Blizkém vychod¢ sledujeme tii rizné
skupiny umélci.”® Prvni z nich se rozhodla pokradovat na cests za hledanim vytvarného
projevu dle evropského vzoru. S pfichodem impresionismu, expresionismu, kubismu,
surrealismu a abstraktniho uméni tito umélci postupné opoustéli akademickou malbu,
kresbu a sochaistvi a piirozen¢ zacali jako jejich evropsti kolegové experimentovat
s vytvarnym jazykem. Cinili tak oviem se zietelem na pouziti lokalnich motivi. Dalsi
skupina umélct véfila, ze uméni je universalni, a neni proto zapotiebi identifikovat se
s jakymkoliv lok&lnim kulturnim dédictvim. Stoupenci tohoto proudu vynakladali velké
usili, aby se vyrovnali mezinarodnim standardum. Prace téchto umélcu tak v kone¢ném
dusledku neni v zadném ohledu k rozeznani od prace umélci Zijicich a tvoficich na
Zapadg.

Posledni skupinou jsou ti umélci, ktefi se rozhodli nadale vyuzivat nové
nabytych znalosti, ale v propojeni s tradi¢nimi technikami. Namisto portréti beduint,
zatisi oaz a palmovych stroml se rozhodli Cerpat inspiraci z tradiéniho uméni, ba
dokonce muzeme pozorovat unikatni propojeni moderni vytvarné techniky s motivy

nejen islamské kultury, ale i starovékych civilizaci.™

Egyptskd skupina takto
smyslejicich umélci objevovala faraonské a koptske uméni®?, Iradané cerpali
ze sumerskych a babylonskych tradic, zemé severni Afriky znovuobjevovali své africké
a berberské kofeny, umélci z Jordanska prozkoumavali uméni Nabatejci a turecka
skupina umélcti odkazovala na byzantské a seldzucké uméni. franci pak Gerpali
z predislamskych uméleckych tradic Achajmenovcii a Sassanovci.>® Umélci hledajici
nahradu za naturalistickou figurativni malbu nasli vizualni podnéty v uméni islamskych
miniatur. Ti, ktefi si oblibili abstraktni malbu, naSli nekone¢ny zdroj inspirace ve
slozitych motivech arabesky. Klicovou roli hrala kaligrafie, kterd v ramci moderniho
uméni ziskala zcela novy vyraz.

Toto obdobi se vyznacovalo znovuobjevenim vlastniho kulturniho dédictvi a
vytvorenim pomyslnych mostd s minulosti. Zaroven tento vytvarny projev nebyl pouze

odrazem minulosti, ale po¢atkem zcela nového, nezavislého a jedine¢ného uméni, které

0 ALI, W. 1997, str. 139-140.

U ALL, W. 1997, str. 137.

> NOVAKOVA, H. 2011, str. 31.

%3 Jako priklad si uved'me egyptského sochate Muhmida Muchtara, ktery prostfednictvim svych soch
ozivil faraonské umeéni. Za pfipomenuti stoji taktéz vyznamny irdcky umélec Ismail Fattah, ktery tvofil
kompozice z gigantickych babylonskych lidskych figur.
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bylo pevné spjaté s kulturnim odkazem minulosti blizkovychodniho regionu a ve stejny
¢as vyhlizelo do budoucnosti.

Historicka uméni Nada Shabout tvrdi, ze definice moderny je v kontextu uméni
Blizkého vychodu problematickd, nebot’ je chapana lokalnimi umélci jako soucast
historického vyvoje. Uvazime-li, Ze moderna je zapadni myslenkovy konstrukt, ktery
v oblasti evropského uméni znamenal nastoleni ,,nového véku* a absolutni diskontinuitu
s predchozi tradici, musime konstatovat, Zze moderna na Blizkém vychod¢ znamenala
znovunabyti energie a obnoveni kreativity, a byla spiSe chapana jako prostiedek
k obnové nez jako definitivni rozkol. V kone¢ném disledku je vSak tieba mit na zfeteli,
Ze to, co charakterizuje moderni uméni — tedy neinavné experimentovani ve vytvarnych
technikach, pfijimani pokroku a snahu o originalitu nalezneme ve stejné mifte, jak na
evropském a americkém kontinentu, tak i v regionu Blizkého vychodu.>*

Italsk& historicka uméni a spisovatelka Toni Maraini tvrdi, Ze moderni uméni se sice
zrodilo na Zapadg, ale neni jedine¢né zapadni. Moderni uméni bylo at’ jiz piimo ¢i
nepfimo ovlivnéno jinym uméleckymi tradicemi, bez kterych by, vcetné té islamské,
nemohlo vzniknout. Mnoho evropskych umélcti zvuéného jména jako Monet, Degas,
van Gogh, Gauguin, Picasso, Matisse, Kandinskij a Klee si pfivlastnilo techniky a
formy z jinych kultur. V jejich obrazech najdeme naméty cCerpajici z africkych masek,
Cinské kaligrafie, japonskych tiskd, ale i vzory totozné s vyobrazenimi na perskych
kobercich.> Neexistuje nic jako neménna tradice moderniho uméni. Samotné podstata
moderny tkvi v nezavislosti na ptedchozi striktnosti akademické vytvarné scény.

Soucasné uméni Blizkého vychodu je do znacné miry charakterizovano svoji
heterogenitou. Neexistence organizovanych hnuti na Blizkém vychodé jen podporuje
tvrzeni, které soucasné uméni oznaCuje za pouhy souhrn individualniho vytvarného
Gsili.>°Arabsti umélci a historici uméni Gasto zdiraziuji nezanedbatelny vliv islamského
uméni na nové vznikajici moderni uméni. Konkrétné pak na abstraktni malbu dvacétého
stoleti. Syrsky historik uméni Afif Bahnassi poznamenal, Ze moderni abstraktni uméni
dvacatého stoleti neni uméni Evropy, ale uménim evropské Kkrize. Tvrdi, ze
orientalismus v uméni mél v devatenactém stoleti zna¢ny vliv na formovani moderniho
uméni, nebot’ predstavil evropskému umeéni internacionalismus. Bahnassi poukazuje na

mnozstvi piipadt, ve kterych je patrny isldmsky vliv. Tak tomu bylo naptiklad u

% GOMBRICH, E. 2006, str. 558-559.
% SHABOUT, N. 2007, str. 42-43.
% Tamtéz, str. 42
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Nabistt, kteti méli byt, podle historikova tvrzeni, zna¢né ovlivnéni spiritualitou
stfismu.’” Dale pak zmitiuje vyrok Henriho Matisse: ,, inspirace ke mné prisla vidy
z Vychodu. “ To co, bychom mohli oznagit za ,,orientalni prvky*, najdeme i u Picassa®,
ktery se narodil ve Spanélské Malaze, ktera byla islamem ovliviiovana po osm stoleti.
Henri Matisse ve svych dilech se zakomponovanymi arabeskami, dle Bahnassiho,
ohlasuje navrat islamského uméni a jeho vytvarny styl by mél byt zdrojem inspirace pro
nové umélce na Blizkého vychodu, ktefi touzi po propojeni islamské tradice
smodernou.”®  Syrsky umélec a kritik uméni Assad Arabi tyto avahy podporuje:
., Realita je takova, Ze nemiizeme zjistit kdo ma tu cest oznacit se za stvoritele abstrakce
— zda je to Vasilij Kandinskij nebo islamské umeéni. Linka, geometrické tvary — ctverec,
kruh ci trojuhelnik a barvy jsou abecedou, kterou clovéka ovlada od prvopocatku
déjin.

Tyto nazory jsou velice pfinosné a inspirativni nebot’ nam nabizeji novy pohled
na vyvoj evropského i blizkovychodniho uméni, ktery neni zatizen evropskym
etnocentrismem. O tom, Ze je tento piistup v soucasnosti plosnéji pfijiman, svédci fakt,
7e blizkovychodni estetika je stale oblibenéj§im studijnim oborem na evropskych
universitach. Ackoliv je to prostredi, kde je limitovany pfistup k artefaktiim i umélctim
samotnym. Problematické je, Ze profesionalni kritika uméni na Blizkém vychodé téméft
neexistuje. Pokud existuje, pak se spise tyka polemiky nad literarnimi po(:iny.61

Otazka umeélecké kritiky je Sir§i a spociva predev§im Vv kvalitnim vzdélani v
oboru estetiky. Ta vSak na Blizkém vychod¢ stale postrada zastoupeni v podobé
universitniho studijniho oboru. S tim souvisi i fakt, ze ve velkém poctu zemi Blizkého
vychodu nelze svobodné prezentovat dila vefejné. Fundovana lokalni kritika se pak
stava bezpredmétnou, nebot’ umélecka scéna se stahuje bud’to na do zapadnich ¢i jinych
center uméni v zahrani¢i, nebo funguje jako disidentska. Umélec se tedy stava aktivnim
odptircem proklamovanych nazori rezimu a mizi z vetejného plisobent.

To potvrzuje i iranska fotografka Shadi Ghadirian. Na otazku zda citi restrikce
ze strany rezimu, 0dpovida: ,, Samoziejme, kazdy umélec chce Fict cely sviij pribéh bez

cenzury, ovSem tady cenzura existovala vidy. Zndame své Cervené hranice, které

> Nabisté — Les Nabis, tvofili skupinu malifa fadicich se k postimpresionistické avantgardg. Pasobili ve
Francii v devadesatych letech devatenactého stoleti a zabyvali se symbolismem. Velky vliv na skupinu
méli malifi Paul Gauguin a Odilon Redon.

%8 Portrét zeny, Malaga 1928.

% SHABOUT, N. 2007, str. 44.

% Tamtéz, str. 45.

. MIKDADI, S. 2009, str. 14-17.
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nemiizeme prekrocit a jako iransti umélci zijici v Irdnu to musime respektovat. Zvolili
jsme si zit a tvorit tady. Samoziejmé, Ze by bylo lepsi, kdybychom mohli Fici vSe, protoze
i V pFipadé vystav v zahranici musime mit na paméti, ze se do Irdanu vratime. «62

Pokud umélec vystavuje na domaci scéné, ptame se, jaké je publikum. Soucasné
uméni na Blizkém vychod¢ se vSak zajmu Sirs$i vefejnosti netési. Obecné lze fici, ze
galerie vytvarného uméni navstévuje pouze zlomek obyvatel a to téch nejbohatsich a
dal$imi navitdvniky jsou malopo&etni studenti vytvarnych obori.®® To vie pak pouze ve
velkoméstech danych zemi. Podle Shadi Ghadarian je tento stav totozny Vv galeriich po
celém svété — pouze ten, kdo se zajima o uméni, tyto mista vyhledava. Zaroven dodava,
ze situace na Blizkém vychodé€ je komplikovangjsi kvuli cenzuie, nebot’” uméni neni
oproti zapadnim zemim tolik ,,dostupné vSem*. V soucasnosti jsou Vv regionu Blizkého
vychodu stéle popularngjsi reprodukce vyznamnych dél Orientalisti z devatenctého
stoleti a samoziejmé moderni kaligrafie nez soucasna tvorba.®® Soucasni umélci se této
poptavce po tradici a islamském dédictvi snazi vyhovét na tkor své vlastni imaginace.
V posledni dekad¢ dosahla umélecka prace smifeni mezi islamskym dédictvim a
nau¢enymi zapadnimi vytvarnymi technikami. To je stile nedosazitelné v jinych
aspektech zivota. Moderni uméni na Blizkém vychodé piedstavuje souhrn
individualnich pfedstav prezentujici a re-prezentujici tradici, ktera je dulezitym

faktorem na poli vizualni exprese.

4.2.1 Postaveni umélce, vzdélani a patronat

Jak jiz bylo zminéno vySe, pouze nepatrnd ¢ast vefejnosti zavita do galerii ¢i
muzei uméni a umélecké obory na univerzitich nebyly nikdy p#ilis populérni. Umélci
prvnich generaci byli Sirokou vefejnosti vniméani jako femeslnici, coz pifesné
korespondovalo s vnimanim vytvarného projevu v islamské tradici. Moderni umélci byli
touto optikou pokladani na nizsi pozice vzhledem k tomu, Ze jejich vytvory nemély
mnohdy praktického vyuZiti a jednalo se o cizorody prvek. Malifim se ptezdivalo
naqqas — malif pokoju, aby se tak zdidraznilo jejich podfadné a nikoliv vyjimecné
postaveni. VétSina vytvarnikl v regionu Blizkého vychodu v prvni poloving 20. stoleti
byla nucena po absolutoriu hledat jiny zptusob obzivy. Mnoho z nich nalezlo uplatnéni

ve Skolstvi, zeyména na zékladnich a stfednich Skolach. Neptiznivy stav se pro umélce

82 Osobni rozhovor s fotografkou Shadi Ghadarian (3. 3. 2015).
83 Tato informace neni podloZena daty o navitévnosti.
* SHABOUT, N. 2007, str. 48.
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zaCal ménit od druhé poloviny 20. stoleti, avSak zpiisobem mnohdy nesStastnym.
Dochézelo k postupnému vélenovani umélct do statniho administrativniho aparatu. To s
sebou pfinaSelo situace, kdy bylo nutno ucasti umélcti na vyznamnych politickych
udalostech. Naptiklad v boji Palestincii za samostatny stat, v dobé Suezska krize, pii
budovani Asuanské prehrady atd.®

Tento vyvoj je charakteristicky pro postaveni umélce v Egypté. Prestiz umélce
stoupala spole¢né s ocenénim, které mu bylo udileno vladou. Dle antropolozky
Winegar® pietrvava v uméleckych kruzich nézor, Ze pravé v néasirovském obdobi
ziskali umélci ze strany vefejnosti nejvétsiho uznani a od vladnouci elity nevétsi
podporu.67 Podobné tomu bylo i1 v pfipad¢ Irdku, kde se postaveni umélcti odvijelo od
schopnosti kooperace s vladnoucim rezimem. Rezim Saddama Husajna netoleroval
zadné disidenty, naopak tém umélctim, ktefi byli ochotni pfijimat statni zakdzky, rezim
poskytnul patronat. Umélci byli Stédfe dotovani a bylo jim povoleno 1 v dobé
osmiletého vale¢ného konfliktu s franem, kdy b&Znym obantim bylo znemoZnéno
cestovat mimo hranice Irdku, voln¢ se pohybovat v zahrani¢i. Mnoho z irackych umélctu
se tak GiGastnilo Biendle, konferenci a vystav po celém svéts.®

Situace v oblasti uméleckého vzdélavani se zménila v devadesatych letech
dvacatého stoleti. Obory jako graficky design, video art, a film zacaly byt pro studenty
atraktivni. Americké Universita v Beirutu (AUB) oteviela katedru uméni a zaznamenala
vysoky narist studentd, piedevsim v oboru grafického designu. Stejné je tomu i na nové
vznikajicich univerzitdch v Perském zalivu. Libanonska Académie des Beaux-Arts
ptidala do svého programu kurzy, které se tykaji videoartu. V Jordansku se uvazuje 0
otevieni filmové akademie. Absolventi téchto obori maji vE&tsi Sanci uplatnit Se
Vv sektorech vizudlni komunikace, nez kdyby se jejich zdjem obracel smérem ke klasické
malb¢, kresbé a sochafstvi. Tento jev sledujeme nejen na Blizkém vychodé, ale i u
absolventll zapadnich akademii vytvarného uméni. Kuratorka a historicka umeéni Salwa
Mikdadi uvadi, ze mnoho z absolventl je V soucasnosti podporovano mnozstvim
novych nevladnich organizaci. Tyto NGO vznikaji povétSinou z individualnich

iniciativ.®®

® NOVAKOVA, H. 2011, str. 126-127.

% WINEGAR, J. 2003, str. 222-223.

" Vytvarné uméni bylo v Sedesatych letech v Egypté oficialng deklarovano jako vyznamna soudast
moderni emancipované spolecnosti a uméni bylo pevné zastoupeno i v tisku. Na zakladé toho se tak
dostavalo pomérné snadno Kk §iroké vetejnosti.

%8 ALI, W. 1997, str. 54.

* MIKDADI, S. 2009, str. 23-24.
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Obecné lze konstatovat, Ze zlepSujici se situace se odrazi i v navstévnosti
vystavnich center. Ackoliv neexistuji zadna data, ktera by mapovala navstévnost,
muZeme fici, Ze skladba navstévnika odpovida demografii regionu blizkého vychodu, a
tudiz se tedy jedna o navstévniky mladsich generaci. Jakkoliv je tento stoupajici trend
pozitivni, je povétSinou fizen trzni ekonomikou a soukromymi iniciativami, kvuli
neexistenci vladni podpory. To neplati ve statech Perského zalivu, kde je zdrojem
podpory vlada. V ostatnich zemich arabského svéta, véetné Iranu a Turecka, je systém
opaény — uméni je podporovano predevsim individuélnimi iniciativami. Systém tspésné
podpory produkce uméni, jeho reprezentace a pfijeti je zavisly na n¢kolika dalezitych
komponentech — universitni umélecké vzdélani, existence muzei s kolekcemi lokalniho
uméni, trénovanost kuratori, podpora historikti uméni, publikace analyzujici uméleckou
scénu, ale i zmapovani lokélniho trhu s uménim. Dale je nezbytné, aby zajem o uméni
pramenil od vefejnosti samotné. Proto je dilezity vznik nezavislych platforem a
sdruzeni umélci a existence volného trhu s uménim.”

Vlady zalivovych stati predstavuji ambiciozni plany pro vytvoreni dynamické
reciprocity mezi sou¢asnym uménim a vetejnosti. Umeélci jsou Stédie dotovani, vznikaji
giganticka muzea a stipendia pro studium uméni jsou dostupna. Veiejnosti je
bezpochyby umeéleckd scéna v Kataru a Spojenych arabskych emiratech nejdostupnéjsi
v celém blizkovychodnim regionu. Bohuzel zajem o uméni zde ale nevyvéra ze
spole¢nosti samotné, ale je uméle konstruovan. Takovyto pfistup nemize v podvédomi
téchto spolecnosti vyvolat pfirozenou touhu po esteticnu. Do jaké miry je uméle
vytvofeny konstrukt efektivni a trvaly je nyni jen predmétem spekulaci. Za zminku stoji,
Ze patronat soucasného uméni maji na starosti predevsim zeny, které jsou v uméleckych
kruzich znamé po celém svété a disponuji nemalou moci a nemalymi financemi.

Tento jev, byt se zda byt piekvapivym neni zddnym novym fenoménem.”
V roce 1935 se egyptska feministka Huda Sarawi stala prvni patronkou moderniho
arabského uméni a vytvofila ocenéni pro egyptské umélce na pocest vyznamného
zesnulého sochafe — Mahmida Muchtara (1891-1934).”> Tuto roli dnes nadale
predstavuji spiSe Zeny a to predev§im v Kataru, Bahrajnu, Spojenych arabskych

emiratech, ale i v Saudské Arabii.

" MIKDADI, S. 2009, str. 22-29.

™ Zeny jako patronky kulturniho d&dictvi, jsou dokonce v arabském a islamském kontextu vitané. Oproti
jinym Zenam, mimo tento region, mohou dle islimského prava disponovat vlastnimi financemi. Zamozné
zeny tak v historii hojné financovali napfiklad vznik a dekor madras a mesit.

2 Tamtéz, str. 24.
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Pro ilustraci uved'me nékolik piipadd. V Kataru pusobi Sejka Muza bint Nasser al-
Missnad, ktera podporuje Katarské muzeum moderniho uméni’® prostrednictvim Qatar
Foundation (QF).”* Vud¢i kuratorkou a obchodnici se soutasnym uménim je viak
bezesporu sejka Majassa, ktera se stala drzitelkou nejdrazsiho obrazu v dé&jinach. Do
sbirky katarského soucasného uméni se tak dostalo Gauguinovo platno Nafea Faa
Ipoipo? " Sejka Al Majassa Bint Hamad al-Théni piedseda i Qatar Museums Authority
(QMA), struktufe, ktera byla zaloZena, aby dohliZela na pozitivni vyvoj muzei a galerii
v Kataru. QMA spravuje celkem devét muzei — the Museum of Islamic Art, the Arab
Museum of Modern Art, the Orientalist Museum, the Photography Museum, the Qatar
National Museum, the Costumes, Textiles and Jewelry Museum, the National History
Museum a the Islamic Coins Museum, and the Arms and Armory Museum. Hlavnim
cilem QMA je, povysit kolekce lokalnich artefakti na pfedmét vyzkumu kunsthistorika
Z celého svéta, turistickou atrakci i narodni dédictvi. QMA usilovné pracuje na
vytvoreni katarské kulturni identity a usiluje o vytvofeni rovnovahy mezi minulosti a

budoucnosti, tradici a globalizaci.”

Mezi dals$i vyznamné zeny patii bahrajnska
ministryn¢ kultury Mai bint Muhammad al-Chalifa a $ejka Har al-Qéasimi, ktera se stala
v roce 2003 feditelkou Bienale v emiratu Sardza. | diky jejimu usili ma tento emirét
nejrozvinutéjsi kulturni politiku ze vSech arabskych zemi.

V této souvislosti vénujme né&kolik slov Biendle v emiratu Sardza. The Sharjah
Biennial je dnes nevyznamnéjsi kulturni udalosti v arabském svété a od roku 1993, kdy
se konal prvni ro¢nik, si ziskala i mezinarodni vé&hlas. Tato akce ma na svédomi
propojeni lokdlnich umélcti s lokdlnimi uméleckymi institucemi a organizacemi. Do
Sestého ro¢niku se Biendle vénovalo spiSe prezentaci ,,klasickych® vytvarnych technik,
predevsim §lo o malbu, sochu a grafiku. Pozd¢ji se Bienale zacalo vice orientovat na
konceptualni uméni, predevsim videoinstalaci. Pii devatém ro¢niku, ale nastala zasadni
zména, kterou iniciovala Hur al-Qasimi. Participace na udalosti nové neni limitovan
pouze ,,vybranymi‘ umélci, ale na zakladé oteviené pozvanky, se Bienale mohl Gcastnit

jakykoliv lokalni umélec i umélec-amatér. Od toho roku se také kazda akce hloubéji

® Mathaf: Arab Museum of Modern Art.

" Biography. Moza bint Nasser.

" KLEVISOVA, N. Moderni Medicejsti jsou z Kataru, shromazd'uji zapadni uméni.

"® Her Excellency Sheikha Al Mayassa — Shaping Qatar’s Creative Future. Qatar Museums.
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vénuje urcitému tématu.”’ Dvanacty ro¢nik, ktery se kond od 5. bfezna do 5. Cervna

2015 mé podtitul — The past, the present, the possible.”

4.3 Umélecké organizace a galerie na Blizkém vychodé

Historie uméleckych organizaci v regionu Blizkeho vychodu neni jednotvarna a
odlisuje se Vv jednotlivych zemich. Individualni snahy se setkavaji s riznou ochotou
vladni podpory. Mnohdy zaleZi na zajmu samotnych umélcich a vefejnosti — vIady pak
na popud vefejnosti povoluji vetfejna shromazdovani a vznikaji lokalni zéakony
povolujici neziskové organizace. Dar al fan (Dtim uméni) zalozen 1967 v Bejrutu byla
prvni umélecka platforma vznikla z individualnich iniciativ na Blizkém vychodé. Toto
centrum umeéni organizovalo pravidelné prednasky, vystavy, performance a ¢teni poesie.
Jak je zndmo, v Sedesatych letech dvacatého stoleti byl Bejrit intelektualnim centrem
celého Blizkého vychodu a rozhodné bastou moderniho uméni. Dar al fan bylo mistem,
kde se sdruzovali spisovatelé a novinafi a kritici uméni a ume¢lci jak libanonsti, tak iracti
a palestinSti. Bylo to prvni nevladni a neziskové kulturni stfedisko, které nabizelo
prostor pro jakoukoliv otevienou debatu na poli uméni a to az do libanonské obc¢anské
valky, kdy muselo svoji ¢innost roku 1975 ukonéit. V dobé plsobeni Dar al fan
probihala konvergence uméni, literatury a politiky, a u€inila tak uméni dostupné;j 3.7

Ve chvili, kdy se uméni prestalo tykat elit a zacalo byt ,,véci Vefejnou“so

piisla
vélka a tento pozitivni vyvoj zastavila. Trvalo celych dvacet let, nez libanonsti umélci
dokézali reagovat na hrliizy valky. V osmdesatych letech se pod vlivem reZimu Saddama
Husajna a vzhledem k probihajici Iransko-iracké valce umélecka scéna v Iraku a franu
potykala se podobnym Upadkem. Palestinska umélecka scéna po valce v roce 1967
témé&f zanikla a jeji renesance nastala az v devadesatych letech dvacatého stoleti.*
V sedmdesatych letech se umélci riznych narodnosti blizkovychodniho regionu
pokouseli vytvaret spoleéné projekty, a tim se na mezinarodni scéné prezentovat jako
,umélci Blizkého vychodu®.

Opakovang se ucastnili Bienale, a o tom ze tato udalost byla pro mistni umélce
dilezita, svéd¢i fakt, ze tento italsky termin ziskal i arabsky pieklad — Ma‘rad as-

sanatajn. Tato nadé&na spoluprace vsak zahy skoncila. Umélci v zemich Blizkého

" Provisions for the Future and Past of the Coming Days. Sharjah Art.

® Welcome. Sharjah Art.

" MIKDADI, S. 2009, str. 25-26.

8 Jak popisuje kuratorka a historitka uméni Salwa Mikdadi — v Bejriitu nebyl mozné zagit den, aniz by si
¢lovek neptecetl v novinach literarni sekci a o pravé probihajicich vystavach.

8 Tamtéz, str. 26.
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vychodu, dokonce ani ti v diaspofe neuchovavali zadné dlouhodobé kontakty. Otazka
pro¢ tento prvotni zapal vystiidala fragmentace umélecké scény, neni doposud zcela
objasnéna.

Zména nastala po roce 2000, kdy mizeme jasn¢ zaznamenat narust uméleckych
neziskovych organizaci pracujici prvotné na lokalni Grovni a pozdé&ji i mezinarodné.
Tuto cestu propagovaly jiz v minulosti dvé Zzeny — Wijdan Ali, ktera v roce 1980
zalozila The Jordan National Gallery of Fine Arts, tato galerie momentalné obsahuje
nejvétsi kolekei arabského uméni®’, a Suha Shoman piivodem palestinskd umé&lkynd
pusobici v Jordansku. Spolupréce blizkovychodnich umélca vyvrcholila v letech 2007 a
2009, kdy se tyto lokalni organizace setkaly v emiratu Sardz4.% Tato setkani kuréatord a
uméleckych kritiki byla prvnim vyznamnéj$im krokem na cesté k $ir$i a hluboké
spolupréci. Pavodni napad spoluprice umélct Blizkého vychodu dal jiz dravéji
vzniknout The Jordan National Gallery of Fine Arts (JNGFA). Ta byla prvni instituci
v arabském svEté, ktera systematicky vystavovala moderni a soucasné uméni.
Pozoruhodné je, ze tato galerie ma od prvopoc¢atku podporu kralovské rodiny a zaroven
nepodléha zadné kontrole. To z ni ¢ini vyjimku v regionu Blizkeho vychodu a zaroven
piiklad hodny néasledovani.®* Tato galerie se jiz od svého zaloZeni snazi o popularizaci
uméni, podporu kulturni diverzity, osvétu a Sifeni znalosti lokalnich uméleckych scén a
zéroveh 0 propagaci umélci z islamskych, ale i rozvojovych zemi.®> Od roku 1991 se
JNGFA snazi sponzorovat vystavy v zahrani¢i, jako tomu bylo napfiklad u tfi leté
putovni vystavy Breaking the Vail: Woman Artists from the Islamic World (2009).
V Ammanu galerie potada pravidelné workshopy, pfednasky, cteni poesie a seminafe.
Velice aktivné se podili na publikaéni Cinnosti a zaroven nabizi prostory rozsahlé
knihovny, coZ z tohoto komplexu tvofi skutecnou kulturni oézu.®®

Vedle tohoto centra v. Ammadanu pusobi jeSté neméne vyznamné stiedisko uméni
— Darat al-Funun (znamé téz pod nazvem Dara). Dara slouzi jako dilezita platforma
pro interakci mezi umélci navzajem i mezi umélci a vefejnosti. Tento dim uméni oproti

sterilit¢ muzei a galerii nabizi pfatelskou atmosféru, intimni a interaktivni zazemi.

8 Trvald sbirka uméni INGFA obsahuje pies dva tisice artefakti od vice neZ osmi set umélcil. Tyto
artefakty zahrnuji malbu, tisky, sochy, fotografie, instalace, tkaniny a keramiku piedevsim z islamskych
zemi Blizkovychodniho regionu, ale i z jinych ¢asti svéta.

8 Tamtéz, str. 28-29.

® Historicka uméni a zakladatelka INGFA Wijdan Ali je byvalou Zenou jordanského prince Aliho bin
Naifa, nadale disponuje titulem princezna.

8 About us. Jordan National Gallery of Fine Arts.

% MIKDADI, S. 2009, str. 172.
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Instituce vznikla z iniciativy palestinské umélkyné Suhy Shoman, ktera si v roce 1988
otevienim této galerie splnila svij sen. Reagovala tak na nedostatek vystavnich prostor
a vzdélavacich center vregionu. Dara se stala v devadesatych letech dulezitym
zdzemim pro mnoho irackych umélct, kteti se rozhodli opustit, ndsledkem neptiznivych
podminek spojenych predevSim s ekonomickymi sankcemi vuc¢i Iraku, tehdejsi
vyznamné centrum uméni — Bagdad. Tento exodus irackych vytvarnikl, profesora
umeéni a intelektuala vedl k vytvoreni vyznamné umeélecké zakladny v Ammanu témét
ze dne na den.”’

Jak podotyk4 sama zakladatelka institutu Shoman, kterd pobyva dlouhodobé
s rodinou v exilu: ,,Nezbytné je regiondlni uméni velebit, predevsim pokud se ocitime
v tak konfliktnim regionu jakym je Blizky vychod. Zviasté bychom méli ocenit schopnost
umeni dokumentovat déni a uchovavat koreny dédictvi a tohoto regionu «88

Mezi lety 1990 a 2008 vzrostl pocet neziskovych organizaci ze Ctyf na tficet dva.
Nejvice se koncentruji do zemi jako Egypt, Palestina a Libanonu. Nejmensi pole
pusobnosti nachazeji neziskové organizace v Maroku a Tunisku. Mnoho z téchto
organizaci operuje se skromnym rozpoctem a nedostatkem pracovni sily. Finan¢ni
podpora piichazi vice ze Zapadu, nez z mistnich zdroju. Naptiklad organizace Ashkal
Alwan (Tvary a Barvy), ktera byla zalozena Christine Tohme v roce 1994 v Bejrutu,
pusobi jako neziskova platforma pro obéh tviréiho a intelektualniho usili v celé fadé
vytvarnych obord. Organizace iniciuje projekty v Libanonu i v zahrani¢i a produkuje
zna¢né mnozstvi publikaci. Pfesto, Ze prvotni investice pii zakladani ¢inila pouhych dva
tisice dolarti, podafilo se této neziskové organizaci udrzet svoji ¢innost a poskytnout
zdzemi domaci umélecké scéné, a to vSe navzdy tomu, Ze nikdy neobdrZela Zadny
finanéni prispévek z lokalniho zdroje.®® Ashkal Alwan mé velky podil na zapojeni
libanonské vetejnosti do uméni, diky svym videoinstalacim, plakatim a happeningiim
objevujicich se ptimo v bejratskych ulicich. Takovyto poc¢in byl v prvnich povale¢nych
letech vyznamnym aktem obnovy libanonské umélecké scény po obcanské valce. Od
pocatku se tato neziskova organizace snazila o obnoveni valkou zdevastovanych
vefejnych prostor v historickych ¢astech hlavniho mésta (Hamra, Corniche, Sanayeh
Garden apod.). Mezi Gspé$né projekty pak patii multidisciplinarni po¢in Home Works

Forum, ktery se pravidelné opakuje kazdych osmnact mésica.

8" A home for Arts. Darat al-funun.
% MIKDADI, S- 2009, str. 113.
8 Ashkal Alwan — annual report. Ashkal Alwan.
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Projekt spoc¢iva ve vytvoreni alternativni scény pro lokalni ale i mezinarodni
umeglce, ktera poskytuje prostor pro prednaskové cykly, diskuze, vystavy a workshopy.90

Mezinarodné uznavany projekt se tak stal vyznamnym ,,odrazovym mustkem*
pro mnoho zacinajicich umélct, ale i mistem kde lze debatovat nad relevantnimi
otazkami tykajici se uméni i politiky. Kazdé forum je peclivé dokumentovéno a je
provazeno bilingvalnim (anglicko-arabskym) textem. Piestoze byla c¢innost Ashkal
Alwan mnohokrat narusena probihajicimi konflikty v regionu, vzdy se ji podafilo
z téchto udalosti naopak vytézit maximum na poli diskuznich témat. Forum Home
Works | se konalo v dubnu 2002, kdy probihala Druha intifada, a zamétovalo se na téma
exilu. Home Works Il se konalo v fijnu 2003 a reagovalo na americkou invazi do Iraku.
Home Works Il vroce 2005 se zaméfovalo na reflexi spachaného atentdtu na
libanonského premiéra Rafiga al-Haririho.**

V Bejratu pisobi i nové centrum uméni Beirut Art Center (BAC), které je
zaloZzeno na podobné myslence i podobnych aktivitaich jako Ashkal Alwan. Toto
centrum vzniklo v roce 2009 z inciativ umélct,, uméleckych aktivistd a kuratort jako je
Sandra Dagher nebo Lamia Joreige.”> Tato organizace je neziskova a slouZi
k prezentaci, produkci a propagaci soucasného uméni nejen libanonské, ale i zbylé
blizkovychodni umélecké scény a snazi se o podporu umélct, kteti trpi
podfinancovanim vzhledem k nedostate¢né institucionalni podpofte.

Spoluzakladatelka centra Lamia Joreige poznamenadva, ze i pies rostouci
vytvarnou produkci, existuje v Libanonu mnoho umélct, kteti svoji praci nevystavuji,
kvili omezené kapacité vystavnich prostor, které se omezuji pouze na komeréni galerie
a feStivaIy.93 BAC tak slouzi jako ,,atoCiste¢* a exhibi¢ni misto, které je otevieno
celoro¢né. Na pravidelnych vystavach zde miZzeme zhlédnout soucasnou fotografii,
malbu, kresbu, sochu, architekturu a design.

Soucasna umélecka scéna regionu Blizkého vychodu je vyjime¢na existenci
jedne pozoruhodneé galerie, kterd se svoji filosofii velice podoba vyse zminénym
oficialnim institucim a galeriim typu Ashkal Alwan. Ve svém domovském prostiedi, i
pfes bohatou tradici uméleckych instituci, vSak podléha marginalizaci. Jednd se o
kahirskou nevladni a neziskovou galerii Townhouse Gallery, ktera byla zalozena roku

1998 a dnes pravoplatné patii mezi vyznamnd centra sou¢asného uméni celého regionu

% Home Works Forum — About. Ashkal Alwan.
1 Tamtéz.

2 \Who we are. Beirut Art Center.

% MIKDADI, S. 2009, str. 105.
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Blizkého vychodu. Tato galerie vznikla jako experiment, ale zahy si vybudovala téméf
legendarni status. Jiz od a pocatku se vymezila vici staitnimu patronatu, ale zaroven
odmitala fungovat jako klasicka soukroma galerie, ktera by byla trvale udrzitelna pouze
z prodeje uméni. Townhouse Gallery neni umisténa v centru nejvétsi koncentrace
kahirskych galerii (naptiklad ve ¢tvrti al-Zamalik, kde dfive sidlila pocetna komunita
evropskych usedlikii a diplomatﬁ)94, ale naopak sidli vedle autobazari a garazi,
obklopena manualnimi femeslnymi dilnami. Tato lokace neni ndhodna a je pevné
spojena s celym ideovym ramcem galerie — pIné se integrovat do prostiedi. V roce 2001
a vroce 2002 odkoupila prostor pfidruZzené tovarny. Vedle vystavnich iniciativ hosti
tyto prostory festival PhotoCairo a udalost Open Studio, ktera nabizi diskuzi s lokalnimi
umélci a vetejnosti. Mimo oficidlni aktivity, zde galerie nabizi pravidelny pateéni
vytvarny program pro déti, cileny na déti ze socialng slabych rodin.*®

Workshopy SAWA, které probihaji kazdou sobotu v pfidruzenych prostorach
tovarny, pak nabizeji moznost vytvarného sebevyjadieni komukoliv bez rozdilu
socialniho, ekonomického, nabozenského a etnického statusu.*® Finalni produkty pak
galerie vystavuje a umélci je piedan veskery vynos z prodeje. Pravé tento ,,lidsky
ptistup, ucinil z Townhouse, jednu z nejrespektovanéjSich a nejoblibenéjSich galerii
v celém regionu. Piesto, jak jiz bylo naznaceno vyse, se potyka s nemalymi restrikcemi
ze strany egyptské vlady — nesmi propagovat svoji ¢innost ve vefejnych institucich,
véetné stfednich a vysokych vytvarnych skol. Piesto vsechny piekazky plni galerie svoji
Ulohu znamenité — nabizi prostor k individualni kreativité, vzdélava a podporuje umeélce
1 milovniky uméni.”’

Tradi¢né to byvaji muzea uméni, kterd urcuji standardy pro sbératelstvi uméni,
zaméstnavaji historiky uméni, kritiky, vydavaji publikace a zabyvaji se vyzkumem. Na
Blizkém vychodé kvetl trh s modernim uménim dfive pfed zaloZenim muzejnich
instituci. Dnes ve vétSing zemi Blizkého vychodu existuji muzea soucasného uméni,
aviak jejich kvalita mnohdy neodpovida mezinarodni Grovni.® Vzhledem k této

skutecnosti, jak bylo uvedeno vySe, vznika mnozstvi neziskovych organizaci, které vSak

% Novékova, H. 2011, str. 110.

% Events and Programs. The Townhouse Gallery.

% Sawa. The Townhouse Gallery.

*’ MIKDADI, S. 2009, str. 271.

% Muzeum sou¢asného uméni v Teherdnu nabizelo v dob& mého pobytu v iranu (Gnor 2015) pouze
jedinou retrospektivni vystavu némeckého vytvarnika Otta Piena. Vystava lokalniho umeéni neni prioritou,
stejné tak jako jeho kolekce, muzeum se soustied’uje piedevsim na prezentaci zapadniho uméni.
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slouzi spise k prezentaci uméni nebo poskytuji jakési zazemi, nemohou vSak zastavat
roli vyzkumnika a ur€ovat vyse zminéné standardy.99

Pii mé navitéve Libanonu, Palestiny a iranu™® jsem se nemohla ubrénit pocitu,
ze pokud chci vidét jakekoliv lokalni uméni, musim se jakymkoliv oficialnim institucim
moderniho uméni vyhybat a naopak mnohdy slozit¢ vyhledavat alternativni uméleckou
scénu a neziskové umélecké organizace. Navstéva téchto prostor nabizi autenti¢nost a
skuteéné seznameni se soucasnou umeéleckou tvorbou. To, co navstévnikovi nabidne
muzeum, tedy uceleny pohled do vyvoje moderniho uméni a nasledné zasazeni
soucasné tvorby do kontextu, u neziskovych organizaci nenalezneme. Situace se jesté
zté¢zuje faktem, Ze trendem ve formé soucasné uméni Blizkého vychodu je video a
instalace. Tedy artefakty, které se dlouhodobé obtizn¢ vystavuji. Stéty regionu, které
nemaji muzea, mohou velice brzy ztratit lokalni produkci uméni ve prospéch muzejnich
instituci Perského zalivu. Neexistence oficialnich instituci nebo mala podpora a zajem
ze stran vlad zaroven umoznuje pickvapivé znaénou svobodu projevu, a to, i V regionu
polarizovaného politického prostiedi a Casté nestability.

Neziskové organizace pak slouzi jako mista, kde 1ze tuto svobodu uplatiiovat,
coz by nebylo moZzné na pidé oficidlnich uméleckych instituci. Umélci pisobici
v neziskovych organizacich designuji  programy, které jsou =zalozeny na
experimentélnich konceptech slucujici jednotlivé discipliny vytvarného uméni. Nejen,
7e umoznuji razné perspektivy a interpretace, ale zaroven podporuji i umélecky zasah.
Napftiklad palestinsky umélec Khalil Rabah, ktery se podilel na tfetim Riwaq Biendle,
organizoval sérii ,,akci® spojené s obnovou historickych budov v padesati palestinskych
vesnicich. Na téchto akcich probihaly konverzace mezi mezinarodnimi a lokalnimi
umélci, kuratory, architekty, obyvateli vesnic a restauratory. Vysledkem téchto aktivit
bylo propojeni mistniho obyvatelstva a lokalni umélecké scény s palestinskym
Gzemim.'*
struktury v Betlémé, koncipovali projekt, ktery spojuje architekturu s umeéleckym
aktivismem. Na projektu Decolonizing Architecture spolupracuji s architektem Eyalem

Weizmanem a s palestinskou vefejnosti. Projekt se zabyva architektonickym feSenim

% Jakousi vyjimkou je vy$e zmin&na neziskové organizace Ashkal Alwan, ktera se za dobu své existence
stala i vyzkumnym pracovistém.

19| ibanon a Zapadni bieh jsem navitivila v roce 2012, irdn v Ginoru 2015.

191 About. Riwag.
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opusténych izraelskych vojenskych zakladen.'® Do tohoto projektu spada i izraelsky
vojensky tabor Oush Grab, ktery byl vkvétnu 2006 evakuovan. Budovy byvalé
vojenské zékladny jsou situované na strategickém nejvyS$im kopci u jizniho vstupu do
palestinského mésta Beit Sahour. Poté co byla tato zékladna opusténa, bylo dohodnuto,
7e toho tizemi bude spadat pod kontrolu obce Beit Sahour. Na svazich, kolem byvalé
zaklady, bylo vybudovano détské hiisté, restaurace a park. Problematické je, ze samotny
vrchol kopce i nadéle ztstava pod piimou kontrolou izraelské strany. Vznika tak celd
fada uméleckych pocinu, které proti této situaci protestuji. Skupina pracuje
s domnénkou, ze je tfeba zabrédnit piipadnému znovuosidleni izraelskymi osadniky.
Hilal a Petti kuptikladu vytvotili videoinstalaci, kde pfedstavili projekt na vyhloubeni
velkych otvori do budovy, které by ji uginily neobyvatelnou.®

V ramci Palestinské autonomie od roku 2006 pusobi International Academy of
Art, Palestine, tedy Palestinska mezinarodni akademie uméni, jejiz sidlo se nachazi
v Ramalldhu. Akademie poskytuje kvalifikované Ctyfleté bakalaiské studium v oboru
vizualniho uméni. Vétsinu studentt tvoti Palestinci (ze Zapadniho biehu a Jeruzaléma),
ktefi jsou pfijati ke studiu poté, co Gspésné projdou talentovymi zkouskami. K tomu je

104 po piijeti jsou studenti zafazeni

zapotiebi absolvovani tydenniho workshopu.
studijniho programu a po celou dobu studia pobiraji stipendium. To je financovano od
norského Ministerstva zahrani¢nich véci. Akademie nabizi mnozstvi kurzii zaméfenych
na malbu, kresbu, sochu, instalaci, fotografii, performance a teorii sou¢asného umeéni.
,, Uméni ma jisté zasadni vyznam pro tvorbu narodni identity, pomdhd stavet ,,mosty“,
hraje roli v socidlnim rozvoji a nuti jednice reflektovat viastni situaci.* Uvedl norsky
ministr pro mezinarodni rozvoj Erik Solheim.'%

Globalizace a trzni ekonomika Vv oblasti uméni Blizkého vychodu nevytvoftila
stav, kdy je nutné mén¢ se spoléhat na patronat ze strany vlad a vice se spoléhat na
individualni vedeni. Neziskové organizace Vv regionu velkou mérou pfispély ke
zviditelnéni soucasného umeéni jak na lokélni, tak i na mezinarodni scén¢. Tato zasluha
vSak vlady nezprostuje zodpovédnosti k vlastnim umélcim. Vlady jsou povinné starat
se 0 kulturni sektor své zemé. V blizkovychodnich zemich, ve kterych vlada investuje
do soucasného uméni, vsak neexistuje nekomercni a nezavisla umélecka platforma. Jak

ovlivni vznikajici centra uméni v Perském zalivu vyvoj soucasného uméni Blizkého

%2 DAAR: Decolonizing Architecture Art Residency. Decolonizing.
193 project: Return to Nature. Decolonizing.

104 Curriculum. Art Academy.

1% Donors. Art Academy.
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vychodu je stale otazkou. V mnoha ohledech vsak jiz dnes sledujeme pozitivni vyvoj,

napiiklad v souvislosti s vy$e zmindnym Sardza Bienale.

5 Exprese konfliktu

To, co zvySuje zajem zapadni vefejnosti o sou¢asném uméni Blizkého vychodu v
poslednich dvou dek&déch, jsou motivy valky a destrukce. Vime, Zze v minulosti dal
zajem o Orient dokonce vzniknout novému uméleckému sméru v devatenactém stoleti —
orientalismu a podobny pfistup trva do soucasnosti. Cesty po Orientu piivedly mnohé
malife k ndmétim, které si pro své exotické a erotické souvislosti ziskaly u vetejnosti
zna¢nou oblibu.’® Jmenujme naptiklad vyznamného francouzského malife Jeana-Léona
Geéroma (1824-1904), ktery byl inspirovan vyjevy z cest po Turecku, Egypté a Alzirsku.
Smyslnost obsazena v obraze Parni lazen (1889) byla ve Francii modni a publikum ji
dobie piijimalo. Zapadni vefejnost neptestala dychtit po objevovani exotického
Blizkého vychodu, avSak v tomto zajmu lze zpozorovat jisty odklon, a to pfedev§im
v druhé polovin¢ dvacatého stoleti. Po teroristickych ttocich z jedenactého zati se pak
zapadni vefejnost zagala tohoto regionu spise obavat'®’.

Vizualni uméni neslouzi pouze krase, jeho velkd sila spo¢iva ve schopnosti
podavat nejriznéjsi svédectvi. Valecny konflikt byl v obrazech vyveden po celé d&jiny
vytvarného uméni. Vedle glorifikujicich obrazti nalezneme i mnoho umélcu, ktefi
prostiednictvim svych dél odsuzovali lidské utrpeni a nasili. Z historie muzeme zminit
napiiklad velmi sugestivni vizualni vypovéd’ Francisca Goyi, ktery v sériich leptd Hriizy
valky (1810), vykresluje utrpeni $panélské lidu v dobé invaze cisafe Napoleona do
Spanélska. Dle kritikii uméni patfi tyto obrazy mezi vibec prvni, kde je vélka
vyobrazena, nikoliv jako vyznamna udalost v d&jinach lidstva, ale jako straslivy akt
nasili. Pablo Picasso vytvofil monumentalni obraz Guernicca (1937) jako odpovéd’ na
letecky atok zroku 1937, kdy némecka a italskd bojovna letadla vybombardovala
stejnojmennou vesnici v severnim Spanélsku. Tento obraz se nasledné stal symbolem
rozhoic¢eni, nejen nad zni€eni této vesnice, ale nad valkou obecné.

Soucasné uméni Blizkého vychodu je rozhoi¢eni z valky pIné. Mnoho obyvatel
regionu je soustavné piesidlovano kvuli probihajicim valkdm a nasili, Spatné

ekonomické situaci, genocidé ¢i vladnim restrikcim. Konflikt, ktery nasledoval po

' VIGUE, J. 2002, str. 284.
9 Iracionalni obavy pak velice zihy mohou pferiist do islamofobnich projevil.
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vzniku Statu Izrael v roce 1948'%

, nasledné Arabsko-izraelské valky a napéti, které
panuje do dneSnich dnu, trvale pozménil charakter sou¢asného uméni tohoto regionu.
Stejné tak sledujeme intenzivni vliv valky na uméni v Libanonu, ktery byl suzovan
obcanskou valkou od roku 1975 do roku 1990. Kiehka stabilita celé zemé byla narusena
atentatem na byvalého premiéra Rafiga Haririho (1992-1998, 2000-2004) v unoru 2005
a vstupem izraelskych vojsk na Uzemi Libanonu v ¢ervenci 2006 (12. Cervenec - 14,
srpen 2006). Moderni d&jiny franu se rovnéZ vyznaduji nestabilitou a valkami. V roce
1979 probehla revoluce, kterd svrhla monarchii. Ajatollah Ruholldh Chomejni (1900-
1989) se postavil do &ela nové vzniklé Iranské islamské republiky a rok poté prezident
Iraku Saddam Husajn (1937-2006) vyuzil nepiehledného déni v porevolu¢nim Iranu
K tomu, aby na né& zautoCil. Tento krok vedl k vyCerpavajici valce mezi sekularnim
socialistickym Irakem a isldmskym rezimem v Iranu (1980-1988). Irdk se nasledng
snazil vyfesit svoji velmi §patnou povale¢nou ekonomickou situaci tim, ze v roce 1990
podnikl invazi do sousedniho bohatého Kuvajtu. Na poc¢atku biezna 1991 mezinarodni
vojenska koalice Spojenych stati a Saudské Arabie uspésné vytlacila irdckd vojska
z kuvajtského tizemi. Na Irak byly uvaleny politické a ekonomické sankce. Po 11. zafi
2001 Spojené staty obvinily rezim Saddama Husajna ze spoluprace s teroristickou siti
al-Q&‘ida, z podilii na teroristickych ttocich z 11. zati 2001 a z podpory palestinskych
sebevrazednych atentatnik.'® 20. brezna 2003 pak z Gzemi Kuvajtu a irackého
Kurdistanu zahdgjili operaci Irdcka svoboda (lraqi Freedom) a rezim svrhli. Irdk se tak
ponofil do viru sektarského nasili, které mimo velkého poctu obéti na zivotech, vedlo i
k masivnimu exodu Ira¢and, at’ jiz za hranice nebo v rémci samotného Iraku.'’® v
navaznosti na tyto tragédie se sou¢asné uméni stalo obrazovym materidlem s vypovédni
hodnotou. Tvorba umélct, kteti byli pfimymi svédky traumatickych udalosti, zaroven
slouzi jako forma osobni terapie. Umélci se s t€émito nestastnymi konflikty snazi ve
svych dilech vyrovnat tim, Ze spodobiiuji bojovniky, okupanty i obéti valky v riznych
provedenich a s riznou intenzitou.'**

Jak jiz bylo uvedeno vySe, zapadni vefejnost se o soucasné uméni Blizkého
vyhodou zajima s rostouci tendenci, a to predevsim v posledni dekadé. Svéd¢i o tom
stoupajici pocet konanych vystav, symposii a publikaci na toto téma. Tomuto jevu byla

zajisté ndpomocnd velmi intenzivni medializace vyse uvedenych konflikti v regionu.

198 U arabského obyvatelstva je tato valka znama pod oznacenim an-Nakba (Katastrofa).
199 JEZOVA, M. 2011, str. 148-149.

10 Tamtéz, str. 158.

1 EIGNER, S. 2010, str. 129-131.
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Specialistka na povaleéné libanonské uméni Sarah Rogers uvadi, ze Ize linku, mezi
trvajicim nasilim v regionu Blizkého vychodu a mezinarodni investicemi do lokalniho
uméni, velmi snadno vysledovat.'*?

V nasledujici kapitole pfedstavim vybrané umélce, ktefi reflektuji téma valky,
exilu osobni identity a domnivaji se, Ze na nich lezi zodpovédnost piedstavit
mezinarodnimu publiku socio-politické skute¢nosti regionu, které se velmi ¢asto 1i$i od

medialniho obrazu.

5.1 Abdel Abidin
Abdel Abidin se narodil v Bagdadu v roce 1973 a v soucasnosti se stfidaveé

pohybuje mezi Helsinkami a Ammanem. Abidin je jednim z nejuznavangjsich
blizkovychodnich umélcti mladsi generace. V roce 2000 obdrzel bakalaisky titul na
Univerzité v Bagdadu. Poté co byl donucen opustit zemi, se usadil ve Finsku, kde v roce
2005 dostudoval magistersky program na Akademii uméni. Vystavoval po celém svété a
ucastnil se napiiklad padesatého druhého ro¢niku Bienale v Benatkach, kde jeho dilo
bylo vystaveno v Severském pavilonu (2007).'*

V dobé pied emigraci se v Irdku vénoval malbé, postupem casu vSak citil
potiebu vyuzivat mobilnéjsi vyjadiovaci prostiedek a pocitil akutni potfebu pracovat se
skute¢nym prostorem. Zacal tak daleko vice vyuZivat videa a instalaci. V dobé svych
studii ve Finsku studoval na Katedie ¢asu a prostoru, kde se novym médiim naucil.
Pfedchozi zivot v Iraku ziistal pro Abidina centralnim motivem. Jeho videoinstalace
jsou sugestivni vypovédi muze, ktery se tizivych vzpominek na valku nikdy nezbavi.***
Dle slov Abidina jej navzdy bude provazet vzpominka na udalost, ktera se odehrala
tietiho dne bombardovani Bagdadu Americ¢any v roce 1991.

., V té dobe mi bylo sedmndact let. Jednoho dne jsem slysel, Ze americké letectvo
bombardovalo most al-Dzumhurija, jedno z mich nejoblibenéejsich mist. Znicen a v Soku
Jjsem nevédeél, jak mam reagovat a dalsi den jsem se na kole uhanél presveédcit, zda je to
pravda. Dojel jsem k mostu, ktery byl rozlomeny na dvé casti, a stal jsem se svédkem
zvlastni scény. na jedné z rozlomenych casti lezelo télo mrtvé kravy. Byl jsem ohromen
a dojat osudem tohoto mrtvého zvirete. Sam sebe jsem se zacal ptat: Proc¢ tam byla?
Odkud prisia a proc¢ tam byla sama? O mnoho let pozdéji jsem stdle na tu krdvu myslel

a inspirovala mé k uvaham o potrebé cloveka se druzit a necitit pocit samoty. Veédel

12 ROGERS, S. Attists in Exile: The Boarders of Curtural Production.
113 Bjography. Abdel Abidin.
14 AJEVARDI, E. 2015, str. 34.
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jsem, Ze ta krava to nedokadzala, marné se snazila preskocit na druhou stranu mostu a
zustala sama*. Po devatenacti letech se Abdel Abidin rozhodl vzpominku vyjevit ve
videoinstalaci s ndzzvem Memorial (2009).**

Dalsi jeho umélecky pocin, ktery bezprostfedné reaguje na valku v Iraku, je o
néco star$i a nese nazev Abidin Travels (2006). Koncept cekem dvou videi spociva
v prezentaci vymyslené cestovni kancelafe nabizejici exotickou a dobrodruznou
dovolenou v Bagdadu. Kancelat je trefné prezentovdna logem stihaciho letadla.
V prubéhu prvniho videa na divaky hovoti pfijemny anglicky Zensky hlas, doprovazeny
vesele ladénou hudbou, nabizejici turisttim malebné krasy Bagdadu. Hlas mluvi o
velkych bulvarech srozmanitymi kavarnami a obchudky se suvenyry, o piekrasné
architektuie a kulturnim dédictvi mésta, které lze spafit v galeriich a muzeich. Zena
propaguje cenové dostupné hotely, nabizejicich sluzby ,,usité na miru.“ Na konci videa
hlas upozoriiuje na pfirodni kréasy, které dopliiuji jedine¢nost tohoto mésta. To vSe je
ovSem doprovazeno skute¢nymi zpravodajskymi zabéry, které byly potfizeny v pribéhu
valky v Zalivu (1990-1991). Slova o piekrasné architektuie jsou doprovazeny obrazy
poni¢enych domu. Pti zmince o sluzbach ,,usitych na miru“ vidime zabér popravy muze,
galerie zeji prazdnotou, nebot’ byly rozkradeny, piivodni ulice jiz neexistuji a hamisto
ptirodnich kras jsme svédky opakovanych vybuchi. Druhé video nese podobu
animované komer¢ni reklamy nabizejici jednosmérnou letenku do Bagdadu, slibujici
nezapomenutelnou dovolenou. Nedoporucuje se vsak cestovat s détmi, mluvit anglicky
nebo se po vecerech prochazet méstem.

Tyto dvé videa jsou jesté doplnéna interaktivni webovou strankou v nékolika
svétovych jazycich, kde si zdjemce muze let do Bagdadu objednat s odletem ze vsech
svétovych letist’. Zaroven je na portéle viditelné upozornéni odrazujici od cestovani zen
bez muzského doprovodu, déti bohuzel nemohou cestovat viibec. Béhem zpracovavani
vasich Udajii se na vasi obrazovce ukdze animovand kresba tanku, ktery sestfeluje
civilni letadlo. Po vyplnéni vSech tdaju emailem obdrzi divak skuteéné potvrzeni.
Nasledn¢ zaziva pocity, jakoby si pravé dobrovolné objednal jizdenku do pekla.
Nékolikrat je mu navic doporucéeno, pofidit si pfed odletem Zivotni pojistku. Web dale
nabizi mnozstvi doporuceni a rad, jak se zachovat v uréitych situacich, které
navstévniky v prubéhu této dovolené neminou. Zaroven je potencionalni navstévnik

upozornén na skute¢nost, Ze vétS§ina pamétihodnosti, 0 kterych slysel, jiz neexistuje,

15 Memorial. Abdel Abidin.
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protoze byly zifejmé vyplenény, vybombardovany piipadné vyrabovany. Neni ani
doporucovano pohybovat se po chodnicich, nebot’ jsou posety minami.

,Nemyslete si, ze jste v Evropé, po ranu nebéhejte! Je to cas kdy jsou
sebevrazedni utocnici nejvice aktivni — veri totiz, ze pokud se jim podari vybuchnout
brzy rano, posnidaji jiz s Prorokem. Pokud se stanete svédky exploze, nesetrvavejte jako
divdk, zdaroven z mista neutikejte — budete povazZovani za teroristu a budete zastreleni.
Doporucuje se opatrit si nejaké zranéni, budete povazovani za obét a budete prevezeni
do lokalni nemocnice. V Bagdadu se domluvite arabsky, kurdsky a castecné i anglicky
(je zde mnoho americkych vojakii). Co se tyce neverbalni komunikace — plac ziejmé
bude odkazovat na zarmutek, zoufalstvi nebo bolest. Usmév, ale rozhodné neznaci nic
dobrého, povétsinou vis okradnou nebo zavrazdi. Na cesty se doporucuje vzit si vidy
velky kbelik na sbér vody, svicky (elektiina stile vypadava), nepriistielnou vestu (méla
byt kvalitnéjsi a zabranovat i pripadnému probodnuti). Ubytovani neni vhodné ve
slavnych — bagdadskych — hotelich, casto totiz slouzi jako cile muslimskych
fundamentalistii, ale i narodnich sil. Pro vasi bezpecnost jsou vhodnejsi malé hotely

cvvr

bezpecné. Pokud stdle citite potiebu jist mimo hotel, vyhleddvejte malé skryté kavarny.
V dobé ramaddanu nepozivejte na ulicich 24dné jidlo, jinak bude vase posledni“*®

Ctenim instrukci a vSemi aktivitami spojenymi s objednavanim letenek se v
myslich divaka spousti proces imaginace a divak si velice zivé za¢nete piedstavovat,
jake by to bylo pobyvat v Bagdadu, v epicentru vale¢ného utrpeni.

Poslednim umélecky pocin Abdela Abidina, kterému se v predkladané préaci
budeme vénovat, je kratkometrazni zaznam s ndzvem Common Vocabulary (2006). Na
tomto video zdznamu vidime malou irackou hol¢icku, ktera do kamery opakuje arabska
slova, které ji nékdo mimo zdbér prediikava. Ve skuteCnosti se dit€ snazi poctive
opakovat slova: smrt, okupace, vrazda, genocida, masakr, masovy hrob, Saddam, soud,
vlada, soudce, Bush, haram, korupce, hrozba, destrukce, Koran, vojsko, ropa,
rekonstrukce, Kurd. Poselstvi tohoto velmi silného videa je Citelné. Autor zde explicitné
poukazuje na fakt, ze tyto slova jsou bézné obsazena v mluve Iracani a to bohuzel i
deti.t’

Po svém piijezdu do Evropy nastal u Abidina tvtrci rozpor. Nove prostiedi exilu

o wr 4

mu sice nabizelo prostor Kk rozvoji tvar¢i praxe, zaroven ho vSak odchod z Iraku

"ABIDIN, A. Abidin Travels.
17 Common Vocabulary. Abdel Abidin.
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zaskocil natolik, Ze mu svézal na n¢kolik let jazyk. Mnoho umélcti se pii odchodu ze
zemé&, kde jejich kreativita podléhala restrikcim, citi v novém prostiedi svobodnéji.
Abidin se v8ak zjevné svym obsahem tvorby ve Finsku snazil vyhnout nalepkam jako
»racky umélec zijici ve Finsku®, ,,arabsky umélec v exilu“, ,finsky umélec irackého
puvodu®. Abidin naopak citil nesvobodu a tlak okoli, které¢ jej nutilo o hriizach valky a o
svém utéku z Iraku hovoftit. Zména ptisla v roce 2003 s americkou invazi do Irdku. Na
jedné stran¢ si byl Abidin schopen pfedstavit, jaké utrpeni prozivaji Iracané, daleko Iépe
nez jeho zapadni kolegové, na druhou stranu si byl védom toho, Ze ze své pozice, mize
pouze podat zjednoduseny pohled na probihajici konflikt. V t¢ dobé& vytvofil mnoho
videi a instalaci, které reaguji na povrchni zplsob, jakym zipadni média prezentuji
Ir&Cany, Araby a muslimy. Jeho dila odmitaji uspokojovat senzacechtivé zapadni
publikum a naopak zdlraziuji neproblemati¢nost ve vyjadfovani emoci spojenych
s okupaci rodné zemé&. Umélec si je védom své schopnosti v divaku vyvolat zdéSeni a
znechuceni a dilo, které v tomto sebeuvédoméni nasledovalo, tedy Abidin Travels
(2006), pusobi téméf odvetné. Iracan zijici na Zapadé pochopil, Ze zkuSenost traumatu

nelze popsanim piedat, lze ji pouze prozit. '8

118 MARKS, L. U. Abdel Abidin’s ,,Baghdad Travels®.
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Obr. 1 Memorial (2009), Abdel Abidin, kratkometrazni video.

Obr. 2 Abidintravels (2006), Abdel Abidin, interaktivni webova stranka.
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5.2 Wafaa Bilal
Iracky umélec Wafaa Bilal se narodil 1966 v Bagdadu. Své détstvi a ¢ast svého

dospélého zivota prozil pod rezimem Saddama Husajna. Jeho Zivot ovlivnily dva
valeéné konflikty — Iransko-iracka valka (1980-1988) a valka v Zalivu (1990-1991).
Zivotni zkuSenost umélce Sutrpenim a chaosem byla zavrSena udalostmi, které
nasledovaly po jeho zadrzeni na kuvajtskych hranicich v roce 1991. Byl nucen po
Ctyficet dva dni setrvat v beduinském taboie pro uprchliky a nasledné byl piesunut
vojsky Spojenych statd do uprchlického tabora Rafha na hranicich Saudskeé Arabie a
Irdku. Tento tabor se stal domovem pro tisice Ira¢ani obavajicich se mozné odplaty
rezimu Saddama Husajna. Bilal zde setrval dva roky, tedy do roku 1993, kdy se mu
V rdmci programu Spojenych narodu pro ptesidlovani uprchliki, podatilo odcestovat do
Spojenych statt. Pred valkou v Zalivu Wafaa Bilal studoval zemépis, ale velmi

) . N . 119
intenzivné se vénoval malbé.

Po ptijezdu do Spojenych statii se ocitl v nové zemi,
v té staré, stejné jako umélec Tammam Azzam, ,byl nucen opustit sva platna“. A
rovnéz jako Abdel Abidin si zvolil nové médium jako prostfedek k sebevyjadieni —
video. Wafaa Bilal obdrzel magistersky titul na Univerzit¢ v Novém Mexiku, kde
studoval na Katedie uméni a technologie. Poté co byl jeho bratr zabit raketou v roce
2004 na americkém checkpointu v Irdku, se Bilal zacal vénovat vyhradné politickému
uméni. Wafaa Bilal se dostal do podvédomi vefejnosti svoji interaktivni a velice
provokativni video instalaci Domestic Tension (2007), za kterou mu byla udélena cena
Chicago Tribune. Ta jej pasovala na nejlepsiho umélce roku.'?°

Jak sam uvadi, umélec neni jediny, kdo disponuje privilegiem k vykladu
estetiéna. Pro né& je uméni forma aktivismu, vizualni artikulace je srovnatelna
s pisemnym projevem. Kontroverzni politicka témata lze stejné hodnotné podrobit

kritice jak vtextu i ve vytvarném projevu.'?

Bilal vyuZziva video, ale i fotografie,
pocitacovych her a internetu, aby se dostal za hranice galerii, mezi §ir$i publikum. Tento
umeélec si je plné védom, ze je jeho uméni dostupné piedevsim zapadnimu publiku. A
tak za pomoci selektovanych obrazli z historie zdpadniho uméni uvadi soudobé otazky
do kontextu. Naptiklad Degasova Sklenice Absintu (1876), slavny obraz, ktery
zachycuje Zenu sedici v pafizské kavarné s nepiitomnym pohledem a sklenici alkoholu,

Waffa Bilal zpracoval do podoby videa, které zachycuje onu zenu K nerozeznani od

119 Bjography. Wafaa Bilal.
120 MIKDADI, S. 2009, str. 109.
121 Tamtéy, str. 108-109.
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originalu — jednu véc vS8ak pozménil, a to pohled zeny V poslednich vtefinach videa.
Zena popijejici absint (1999) v Bilalové poddani pomalu zveda hlavu a hledi upfené
Z obrazu na divéka. Vychazi tak ze své konzervativni pozice submisivni Zeny a divaka
tém&f vtahuje do obrazu, do svého piib&hu.'?* Tento postup ve snaze o komunikaci s
divakem se zrcadli ve vSech dilech tohoto umélce a vytvari jeho charakteristicky
umélecky rukopis. Prace Bilala je tésné svazana s jeho neblahymi zkuSenostmi
z minulosti a odrazi se ve vétsin€ jeho uméleckych pocinech.

Mnoho Bilalovych projekti se zabyva dichotomii realného a virtualniho svéta.
Neustale pracuje s védomim vztahem mezi divakem a uméleckym dilem. Jeho hlavnim
cilem je donutit participovat na svych projektech jindy pasivniho pozorovatele.
V piipadé Domestic Tension, divaci mohli po cely jeden mésic dvacet ¢tyfi hodin denné
sledovat umélce zaviené¢ho v galerijnim prostoru pomoci webkamery, nebo piimo
navstivit galerii a postielit tak ,,svého Ira¢ana“ paintballovou pistoli. Umélec vyuzil
performance k tomu, aby upozornil na situaci, ktera v Iraku po invazi Spojenych statl
nastala a na kazdodenni utrapy Iraant.’®* Mnoho z nich je nuceno kvili nebezpe&i
setrvavat ve svych domovech a je bézné, ze se kulkam cCastokrat nevyhnou ani zde.
Tento projekt mél piedstavit lidské utrpeni jinou formou, nez tou kterou zname z médii
a ke které jsme jiz otupéli. Wafaa Bilal v divakovi prostfednictvim svych uméleckych
pocint vyvola silné emoce. | kdyz divak odmitne participovat v jeho hrach, stejné jej
donuti k tomu, aby zaujmul urcité stanovisko. Piimé&je tak divaka vystoupit z jeho
komfortni zony a vstoupit do té konfliktni, kde je vytrzen z kazdodennosti a vystaven
rozporuplnym pocitf.’lm.124

Wafaa Bilal se rozhodné fadi mezi ty umélce, kteti vyuZivaji svého téla pii
uméleckych pocinech a mnohdy je tato zkusenost i do velké miry bolestiva — v projektu
Domestic Tension byl vystaven pramérné tisicovce vystieli denné a pii performance
and Counting... (2010) sva zada vystavoval tetovaci jehle po cely jeden den a noc. Bratr
Bilala Hadzi jak jiz bylo feceno vyse, byl zabit po raketovém utoku blizko Kufy — svého
rodného mésta. Jak umélec sam ptiznal, citil bolest nejen kvili ztraté svého bratra, ale
rovnéz za vsSechny irdcké a americké obéti tohoto raketového utoku. Umeélec je toho
ndzoru, ze americka vefejnost se tématu vénuje pouze, pokud jsou ob&tmi americti

Vojéci, K tém irackym zlstava indiferentni.

122 Apsinthe Drinker. Wafaa Bilal.
128 Domestic Tension. Wafaa Bilal.
124 Shoot an Iragi. Wafaa Bilal.
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and Counting... (2010) je dvaceti ¢tyf hodinova performance, pii které¢ si Wafaa
Bilal nechal vytetovat na zada jména vyznamnych irackych velkomést, ktera naznacuji,
kde jsou hranice irdckého statu, ty Bilal zamérné vynechal. Nasledné si umélec na
zadech nechal zvéénit kazdou jednu obét’ valeéného konfliktu — celkem na jeho zadech
je pet tisic Cervenych tecek, které symbolizuji americké vojaky a sto tisic tecek
vytetovanych UV inkoustem, ty jsou viditelné pouze po zhasnuti svétla a maji
symbolizovat irdcké obéti. Celé tetovani umélce bylo doprovdzeno ¢tenim jmen obéti
valky samotnymi divaky, ktefi mohli ptispénim jednoho dolaru podpofit Bilaliv projekt
pro financovani stipendii irackym studentlim, ktefi ve valce ztratili rodice. Jisty vyznam
nese i samotné pojmenovani akce, anglicky termin ,,and counting™ se pouziva jako
dovétek, pokud udame konkrétni Cislo a chceme poznamenat, Zze Cislo bude nadale
rist. !

Posledni dilo, kterému se chci nyni vénovat, je série fotografii The Ashes Series
(2003-2013). Tyto fotografie se nesnazi vystihnout krutost valky pomoci vyobrazeni
lidského utrpeni. Brutalita valky je zde umocnéna absenci ¢ehokoliv lidského. Vznika
vyobrazeni prazdnych zni¢enych domu a ulic, a podobné jako umélec Tammam Azzam,
tento autor vyuzivd motivu intimniho prostoru — lidského obydli. To je doslova
rozervano a jeho utroby jsou vystaveny vefejnosti, aby zdlraznily straslivé a mrtvolné
ticho, které nastane po valecném aktu. Lid¢, kteti zde bydleli, utekli nebo jsou pohibeni
pod sutinami. | tuto skutenost autor ptipominda, kdyZz lidské obéti na fotografiich
zastupuje skutecny popel lidskych tél o véaze jednadvaceti grami, kterym umélec
,pocukroval®“ zmensené 3D modely sutin tésn¢ pred zmacknutim spouété.126 Tato série
zaroven vyjadiuje autorovu touhu po navratu domu do Irdku v dobé, kdy to je nemozné.
Zaroven podtrhuje absurditu svého statusu jako Zijictho Ameri¢ana, a zaroven jako
oficialniho irackého uprchlika.

Fotografie jsou ptresnou rekonstrukci originalnich fotografii, které autor za svij
zivot nashromazdil. Tento ,,vizualizovany ndvrat“ je pro Bilala cesta jak pobyvat znovu
Vv téchto mistech. Zaroven je to piesna rekonstrukce téch prostor, kde ztratil svého bratra
a otce. Obnova zdevastovanych interiéra pfiblizila zdpadniho divaka blize ke kultuie
utrpeni. Autor ve svych dilech rad experimentuje s hranici mezi jistou formou krasna,
kterd4 je nutnd k tomu, aby bylo uspokojeno divakovo oko, a s chuti Sokovat. Tyto

fotografie jsou vypovédi valky a smrti, zdroven uchovavaji pocit vyrovnaného klidu,

125 ADEEB, A. 105, 000 Dots for Irag, and Counting.
126 Ashes Series. Wafaa Bilal.
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ktery nastava po usazeni prachu. Vznika tak prchavy okamzik, kdy je krésa pfitomna
v nasili.

Dle autora zapadni kultura casto odmitd vyjevy valky a nésili, aby nebyla
zapletena do utrpeni, avSak vidét takové obrazy €i o nich védét znamena pasivni ucast
na konfliktu a pfijeti téchto podminek. Vysledkem je tak horor, ktery je estetizovan,
cenzurovan nebo pfeveden do medialné piijatelnych obrazii. Jakmile jsou tyto obrazy
vefejné akceptovany, tedy stavaji se dehumanizovanymi a neredlnymi, viady a
korporace mohou dale profitovat z valek, aniz by se zamyslely nad ztracenymi lidskymi

zivoty a nad témi, ktefi svij zivot je§té neztratili, ale ziji v permanentnim strachu a

utrpen.?’

s < ZR N -
Obr. 4 Domestic Tension (2007), Wafaa Bilal, performance.

127 Tamtéz.
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Va [ 2 T !’é e
Obr. 6 a 7 Ashes Series (2003-2013), Wafaa Bilal, 3D instalace a fotografie.
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5.3 Tammam Azzam
Umeélec Tammam Azzam se narodil v Damasku v roce 1980, kde vystudoval

vytvarné uméni se zaméfenim na malbu. V sou¢asné dobé Zije a pracuje v Dubaji. Po
odchodu ze Syrie se zacal vénovat propojeni klasické malby s fotografii a graffiti.
Azzamovi prace byly vystaveny na tficatém Bienale grafického designu ve Slovinsku
v roce 2013, kde na sérii fotografii reflektoval probihajici konflikt v Syrii.

Po prvnich sedmi mésicich konfliktu od vypuknuti konfliktu v Syrii v roce 2011,
se rozhodl umélec svoji zemi opustit. Azzam byl donucen zanechat v rodném Damasku
i svlj malifsky ateliér a jim vytvofené artefakty v podobé nasténnych maleb byly
nepfenosné. Odiiznut od svého piedchoziho zivota a svych platen si Tammam Azzam
zvolil novou formu vytvarného projevu — digitalni média. Ve svych dilech také zacal
odkazovat na street art. Nové techniky si zvolil proto, ze je povazuje za siln&j$i nastroj
protestu a jak sam zdiraziuje, podléhaji hiite sankcim.*®

Vroce 2013 zapusobil Azzam na kritiky uméni svoji vystavou fotografii
s nazvem Freedom Graffiti v londynské Ayam Gallery. Ve své praci vyuzil jednoho
Z nejvice ikonickych polibkd v d&jinach uméni. Byl to Polibek (1908-1909) Gustava
Klimta. Vyznamné a emotivni dilo umistil prostfednictvi grafického programu na
fotografii zdevastované a rozstfilené budovy v Damasku. Vznika tak jedine¢ny a dech
berouci kontrast dila evokujiciho pocit néhy, citlivosti, kiehkosti a smyslnosti
s objektem odkazujici na hriizy valecného konfliktu. Klimtiv obraz ptlisobi jako vrstva
omitky, ktera chce zahladit povéale¢né rany a zaroven upozornit na lasku, kterd musi
zvitézit nad krutosti. Tento Polibek je pouze jednim ze série fotografii s nazvem Syrian
Museum, kde autor zacleniuje vyfiznuté postavy z vyznamnych dél zédpadniho uméni,
jako tomu bylo v pfipadé Klimta, do fotografii na kterych jsou zachyceny vyjevy
znieného urbanniho prostredi.*?®

Da Vinciho vznesena La Gioconda (1503-1506) neni zasazena do krajiny, ktera
je bukolicka a evokativni, snova a prchava, s ostrymi vrcholy v dali, které jakoby se
vynofovaly z imaginarniho mofte, ale v pozadi obrazu nalezneme obnazené torso valkou
poni¢ené budovy, ktera jiz nikdy nebude slouzit svému ucelt. Vedle Klimta a Da
Vinciho, zde vidime i Tanec (1909-1910) od Henriho Matisse, ktery ve svem obrazu
vytvofil nadhernou symfonii ve tfech symbolickych barvach — modré (nebe), zelené

(zemg) a Cervené (tanec).

28 L AJEVARDI, E. 2015, str. 62.
129 Tammam Azzam. Ayyam Gallery.
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Pé&t tanecnic tancicich kolem ustfedniho bodu kompozice, je pokus o evokovani
vSeobecné myslenky tance.*® Touto promyslenou barevnou syntézou dosahl Matisse
znatné expresivity. Syté barvy dodavaji obrazu zivelnost. Azzam vsSak elegantni
tanecnice, jejich hladka téla, smyslna gesta a rytmiku pohybu vytrhl z barev a vlozil je
na sutiny zbofeného domu. Stivame se svédky obrazu zachycujiciho propad jedné
Z tanecnic do suti. Tato tanecni kompozice pak spiSe nez sen piipomina zachranny kruh.

Dal$im vyznamnym autorovym pocinem je zpracovani Van Goghova obrazu
Hvezdné noci (1889). Hlavnim motivem celého obrazu je cypfis, strom, ktery Van Gogh
nesmirné obdivoval pro jeho linie a formy. V Hvezdné noci jej vsak namaloval jako
strom trpici a znepokojujici. Celému obrazu pak dominuje hvézdna obloha, kterou Van
Gogh pozoroval oknem ze sanatoria, kde byl hospitalizovan kvili své dusevni

nemoci.'®

Toto dilo bylo vytvofeno mistrovskou technikou, kterd zaroven zachycuje
umeélcova nesnesitelna dusevni muka. Tammam Azzam se rozhodl pouzit Hvézdné noci
ve spojeni s fotografii zni¢ené damasské ulice k tomu, aby vyjadfil duSevni muka sva i
ostatnich Syfani v dob¢ tohoto konfliktu. Stejna duSevni muka autor vyjadiuje i
zakomponovanim postavy z expresivniho obrazu Edvarda Muncha Vykrik (verze
vznikaly od roku 1983 az do roku 1910), kdy je divakovi zcela jasné, ze Vykrik je
vykiikem krajant autora i jeho samotného nad probihajicimi udalostmi v Syrii.

Goyuv obraz 3. kvéten 1808 (1814) znamy téz jako Poprava vLa Mondoa
odkazuje na lidové povstani proti francouzské okupaci, k némuz doslo v Madridu v roce
1808 a které zazehlo valku proti Napoleonovi. Revolta byla zoufalym pokusem zabranit
tomu, aby byla Spanélska kralovska rodina odvezena do Francie. K ovladnuti situace,
zvysila francouzska armada svou aktivitu a zareagovala s nesmirnou brutalitou. VSichni
zatCeni povstalci, byli bez jakéhokoliv soudu a vysvétleni poslani na smrt. Vézioveé byli
zastfeleni poprav¢éimi ¢etami béhem noci 2. a 3. kvétna na hofe Principe Pio a na
nékolika dalsich mistech v Madridu.*® Tammam Azzam zde chtsl pomoci Goyova
obrazu explicitné vyjadrit krutost valky. Mrtva téla povstalct jsou mistrné zasazena do
fotografie tak, aby byla zachovana perspektiva a malifska ,,zkratka® tél puasobi
vérohodnym dojmem. Vysoce expresivni gesta a postoje zietelné vyjadiuji jednotnost
celé skupiny a jejich spole¢ny osud. Posledni ¢in odsouzenci — modlitba na rtech a

vykiiky vlastenecky hesel, zdiraziiuje jejich hrdinstvi. Azzam volbou tohoto

130 \/IGUE, J. 2008, str. 432.
131 \/IGUE, J. 2008, str. 409.
132 Tamtéz, str. 252
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dramatického obrazu zddraznuje hrdinstvi celého syrského naroda, a poukazuje na
state¢nost jednotlivei v boji proti rezimu.

V dile Bon Voyage (2013) autor vyuziva stylizovanych digitalnich kolazi
k upozornéni na kiehkost politickych struktur v disledku revoluci. Na kazdé z kolazi se
vyskytuje centralni motiv — valkou zdevastovany rozpadajici se damassky dium, ke
kterému jsou piivazany pestrobarevné balonky. V kazdé z fotografii se dim vznasi nad

odlisnym mistem — naptiklad dim nad Damaskem, dim nad Holubi skalou u Bejratu,
33

I~

ale i dim nad New Yorkem, Pafizi, Londynem a Zenevou.

Obr. 8 Kiss (2013), Tammam Azzam, graficky upravena fotografie.

133 CHAN, M. Kisses, baloons and dancing towards destruction: Syrian artist Tammam Azzam — profile.
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3

Obr. 9 Mona Lisa (2013), Tammam Azzm, graficky upravena fotografie.

Obr. 10 Henri Matisse (13), Tamm Azzam, grafiky upravena fotografie
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Obr. 12 Francisco Goya ,2013) Tammam Azzam, graﬁck upravena fotografie.
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Obr. 13, Bon Voyage (2014), Tammam Azzam, graficky upravena fotografie.
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5.4 Shadi Ghadirian
Shadi Ghadirian se narodila v roce 1974 v Teherdnu. Ve svém rodném mésté

vystudovala fotografii na Azad University se zaméfenim na uméleckou fotografii. Po
obdrzZeni bakalafského titulu se zacala fotografii vénovat naplno, mezi jeji hlavni témata
patii reflexe {ransko-iracké valky (1980-1988) a téma Zeny. Tyto dvé témata v iranské
spole¢nosti spolu velice uzce souvisi. Shadi Ghadirian vystavovala v muzeich a
galeriich po celém svété. V Teheranu Zije a pracuje.134 Meé¢la jsem tu Cest setkat se
s touto umélkyni osobné, a proto budou informace 0 jeji tvorbé Cerpany vyhradné
z nahravky rozhovoru, ktery byl pofizen v jejim teherdnském ateliéru.

Uméni fotografie je v irdnském prostiedi pln¢ etablovano, a jako vytvarna
technika se vyucuje na Skolach fadu dekad. Za tuto skutec¢nost irdnska spole¢nost vdeci
qadzarovskému panovniku Naseru ad-Din Sahovi (1848-1896), ve spole¢nosti znamém
pro svoji zalibu v uméni.

V Parizi se seznamil s fotografii, kterou nevahal predstavit i iranskym umélctim
a irdnské spolecnosti. Uvadi se, ze sam panovnik byl viibec prvnim PerSanem, ktery byl
zachycen na fotografii, sdm pofizoval i zdbéry Zen svého rozvétveného harému.™® Na
uméni gadzarovské fotografie navazuje i Shadi Ghadarian. V roce 1998 vznikla série
portrétu zen Qajar stylizovanych pravé do této éry, tedy prelomu devatenactého a
dvacatého stoleti. Jako modelky poslouzily piitelkyné a ¢lenky uméléiny rodiny. Zeny
jsou dobove oblecené a usazené ve studiu s pohledem upfenym do objektivu, avsak
vzdy ve fotografii nalezneme predmét, ktery je ryze dobovy, naptiklad plechovka od
coca coly, horské kolo, vysava¢ ¢i moderni sluneéni bryle. Autorka tak chtéla
vyzdvihnout kontrast mezi tradici a modernitou. ,,Tento kontrast mam na iranu rada,
Zijete v modernim prostiedi, avsak neustdle na Vas dycha tradice.“ Tyto fotografie se
tykaji tématu iranské Zeny, ktera jak jsem jiz naznacovala, provazi vétsinu autor¢inych
fotografii. Téma zeny je pro autorku velice silné a obzvlasté pak téma iranské Zeny.
Ghadarian vidi rozdily i mezi dne$ni arabskou a iranskou Zenou. Dle umél¢inych slov
poziva irdnskd Zena daleko vétSich prav, nebot’ se dokéazala v dobé valky stat
sobéstacnou, coZ u arabskych zen nepozoruje.

,, Valka samoziejmé ovlivnila mne i postaveni iranskych Zen. V té dobé jsem byla
teenager a velice intenzivné jsem vnimala to, co se kolem mé odehrava. Nejdrive byla

valka daleko od domova, ale stejné ji c¢lovéek citil blizko sebe, byla vsude — nikdo o0 ni

3 FARJAM, L. 2009, str. 2.
135 BRUSIUS, M. Photography and Cinematography in Qajar Era Iran.
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nemohl prestat mluvit. Na to nikdy nezapomenu, bylo to priserné. Kdyz valka skoncila,
bylo mi sedmnact, celé mé détstvi bylo ztraceno. Pro mé osobné nastaly ty nejhorsi casy
po valce. Zemé byla zdevastovand, byla jsem mlada a citila jsem vinu za padlé
bojovniky, dokonce jsem citila vinu kuprikiadu kviili mé zamilovanosti do muze. Lidé
kolem oplakavali mrtvé, vsichni méli vseho nedostatek, copak jsem mohla chodit se
svym chlapcem bezstarostné ulicemi a odddvat se ldsce? Bylo to nemozné. Sla jsem na
universitu studovat fotografii. Vzdy mé zajimala umélecka fotka, ovsem nyni bylo
Zadouct, abychom se venovali dokumentarni fotce. Nikoho nezajimalo umeéni, vsichni
chtéli zaznamenat ndsledky valky. I mé studium bylo vyrazné ovlivnéno valkou. PO
triceti letech je téma valky s Irdakem stdle Zivé, mozna po sto letech se vse vycisti. Dle
mého ndzoru se po vdlce role muze a Zeny zméni. V Irdnu se zménila. Muzi jdou do
valky, a umiraji. V pripade, Ze se vrati, jsou na tom psychicky velice Spatné a nejsou
schopni fungovat V kaZdodennim Zivoté. Zeny byly v dobé valky zanechany bez
Jjakychkoli prostiedkii. Zacaly délat vse samy, staraly se samy o sebe a o své deti. Po
valce se v Iranu stala Zena oproti muzi silnéjsi. Viastné tim slabsim je dodnes muz. «136

| umélkyné Shadi Ghadarian se rozhodla hovoiit o valce. Cini tak
prostiednictvim svych fotografii a to predevsim v sériich Nil Nil (2008) a White Square
(2009).

Jak autorka uvadi nil nil je heslo, které se pouziva pii fotbalovém zapase a
znamena to, Ze zadna ze stran nevyhrala. Vyznam tohoto slova mize odkazovat na
fransko-irackou valku, ktera skonéila nerozhodné. Shadi Ghadarian vak zachazi se
slovem obecnéji a vyznam slova vztahuje na vSechny valky lidstva. Dle jejich slov, po
skonceni jakéhokoli valecného konfliktu jsou obé dvé strany porazeny. V roce 2008,
kdy vznikala tato série fotografii, se mezi iranskou vefejnosti po jisty ¢as véfilo, ze fran
by mohl byt opét ve vale€ném stavu, nyni vSak se zdpadnimi mocnostmi — pfedevsim se
Spojenymi staty. Téma konfliktu v autorce vyzravalo po celé roky a tento okamzik se ji
zdal ptihodny k vytvoteni prvni série fotografii konotujici vale¢ny konflikt. Umélkyné
dale podotyka, ze valka v Iranu je neustale Zivé téma napii¢ generacemi a nikdy jim byt
nepiestalo, jednoduse tvofi soucdst kazdodenniho Zivota. Pravé to je patrné ze sérii
fotografii nil nil. Nerozmanitéjsi vale¢né pfedméty od samotnych granati a naboju pies
vojenskou vystroj v podobé helem, bot, opasktl nalezneme zakomponované v prostiedi,

vV

které je nam mistem nejbezpecnéjSim — V prostiedi domova. Ve skiini je tak mezi

138 Osobni rozhovor s fotografkou Shadi Ghadirian (3. 3. 2015).
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dalSim Satstvem povéSena vojenska uniforma, v hornim Supliku od psaciho stolu
nalézame pistoli, vedle pestrobarevného $atku na vé$aku visi helma a na prostieném
stole si namisto bézného piiboru u talife vSimneme zakrvaceného vojenského noze.
V mise mezi ostatnim ovocem je polozen grandt a vedle ¢ervenych lodicek jsou
postaveny vojenské kanady. Témito kontrasty chtéla Ghadarian zduraznit jak moc je
téma valky pfitomné mezi oby¢ejnymi lidmi.

V druhé sérii fotografii s ndzvem White Square (2009) Shadi Ghadarian pracuje
svySe zminénymi pfedméty, avSak nyni je umistuje pouze na bile pozadi a kazdy
z téchto objektli obvazuje malou ¢ervenou stuzku. Fotografie vznikly rok po sérii nil nil,
autorka v dobé& prace na prvni sérii zkupovala od svych pratel a ze svého okoli tyto
predméty, které nasledné aranzovala ve svém byté a fotografovala. ,, V' té dobé jsem
potirebovala co nejvice objektii z valky pro fotografie nil nil, a tak jsem chodila k lidem
do domu a ptala jsem se, zda by bylo mozné si je zapujcit. Ucinila jsem neskutecné
zjisténi — a to, Ze naprosto kazdy v Iranu ma u sebe doma néktery z téchto predmétii a

dokonce s temito objety zachazi jako se svatou relikvii. Dali mi je, ale musela jsem

slibit, ze je vratim neporusené, bylo to pro né neskutecné dulezité. Rozhodla jsem se, ze
137

je obvadzu pouze cervenou stuhou, abych podtrhla jejich diileZitost.

5 7"(\“\

Obr. 14 Nil Nil (2008), Shadi Ghadarian, fotografie.

37 Osobni rozhovor s fotografkou Shadi Ghadirian (3. 3. 2015).
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Obr. 17 a 18 White Square (2009), Shadi Ghadarian, fotografie.
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5.5 Hayv Kahraman
Kurdska malitka Hayv Kahraman se narodila v roce 1981 v Bagdadu. Dnes Zije

a tvofi v Kalifornii. V dob¢, kdy probihala véalka s Iranem, byla Kahraman je$té malé
dité, ovSem jak sama potvrzuje, zvuk sirén provazel celé jeji détstvi. Vzpominky na
valku jsou pevnou soucasti jejiho zivota. Autorka si ze svého détstvi v Irdku velice Ziveé
vybavuje mnoho situaci, obrazl i pociti. V dobé kdy ji bylo zhruba devét let, byly
hrozby ze strany rezimu Saddama Husajna na dennim potadku.

wPamatuji si, Ze Sadddam stdle hrozil, Ze pouZije nukledrni zbrané v severnim
Irdku. Témer vidy kdyz jsem byla s rodici na suqu, zacal nélet a my jsme se museli
urychlene ukryt do sklepeni nékterého z domiit pobliz. \ISichni bezeli. Kdyz jsme prisli
domii, cela rodina se ukryla opét do sklepeni a jen jsme cekali a cekali v
priserné temnote. «138

V dobé, kdy autorka slavila desaté narozeniny, zacala valka v Zalivu a jeji
roding dogla trp&livost. Rozhodli se pro Gték do Svédska. Cesta pies Jordansko, Jemen a
Etiopii trvala néco pfes mésic. ,,Nic jsem si sebou nevzala, vse jsem musela nechat
v Irdku.“ Rika umélkynd. Rodina Kahraman ziskala uprchlicky status a usadila se ve
Svédsku, kde jako mnoho Iradanti, musela za¢it novy Zivot od zikladi. Jak sama
autorka podotykd, navzdy se bude citit jako nav§tévnik, at’ uz bude it kdekoliv.**®

Hayv Kahraman vystudovala Akademii uméni a designu ve Florencii a
pokradovala ve studiich uméni ve Svédsku. Autorka byla zahrnuta do vybéru umélct
V této praci, nebot’ jeji tvorba je velice nevSedni. To, co se mnoho umélct rozhodlo
vyjadfit explicitné s umyslem Sokovat, Kahraman vyjadiuje s naprostou eleganci
vytvarného projevu vzdavajici holt tradi¢ni malbé. Estetika krasy nebyla v poslednich
letech na poli souasného uméni piili§ oblibend, nebot” byla povaZovéna za projev
povrchnosti. Nicméné autorcina vysoce kultivovana malba neni limitovana pouze na
esteticno samotné, naopak vyuzivd formalni krdsy jako nositelky drazdivych a
zavaznych témat. Polarizace formy a obsahu prostupuje vSemi dily této irdcké umélkyné
a vytvafi tak zdanlivé dynamické napéti, které naopak v konecném disledku dosahuje
rovnovahy. Tenze je prezentovana dichotomii agonie a extaze, dualitou svéta predstav a
reality, miru a valky. Stylisticky prace ztélesiiuje nomadsky Zivot umélkyné. V malbé se

snoubi vytvarné techniky italskych mistrd a feckého klasického sochatstvi s japonskymi

138 SIEGAL, N. Dark Memories of War llluminate an Artist’s work.
B39 FARJAM, L. 2009, str. 3.
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kolorovanymi tisky, perskymi miniaturami a klasickym islamskym uménim. Inspiraci
autorka také nalézé v klasické videriské secesi.'*

Kahraman pracuje olejem piimo na neoSetfend platna, na kterych je patrna
struktura vlaken. | ta ma sviij vyznam. Linie vlaken, které jsou kladeny podélné a
pii¢né, totiz rovnéz odkazuji na dvojznaénost obrazi. Vyuzitim sumi inkoustu a zivych
barev Kahraman portrétuje zeny s porceldnovou pleti, které osciluji mezi vyobrazenim
ztepilé zenské siluety a loutky, kterd nedisponuje zadnym vyrazem kromé dechberouci
krasy.

Jak jiz bylo fec¢eno, obsah autor¢inych obrazi je zavazny. Sama podotyka, ze je
naprostou ironii pochazet ze zemé, kterd je soucasné kolébkou civilizace i mistem
lidského Upadku. Z tohoto divodu Kahraman citi silnou potiebu sdéleni a jeji prace se
zabyvaji tématy genderove nerovnosti, diaspory, utlakem Zen, Zenskou obfizkou a
pfedevsim pozici zeny vV dobé valky. Své namalované zenské figury autorka oznacuje za
archetypdalni obraz labuté, které se ladné pohybuji krajinou hororu a muzské dominance.
Utrpeni je stejné daleZité jako dokonalost.***

Dila této umélkyné vyuzivaji spiSe symboliky neZ explicitniho projevu. Je to pud
sebezachovy, ktery ji umoznuje jednotlivd traumatizujici témata snadné&ji uchopit. Do
predkladané diplomové prace jsem zafadila sérii maleb s nazvem How Iraqgi Are You?
Téchto osm velkych platen je poslednim autoréinym uméleckym pocinem. Jedna se o
zdanlivé nevinné vyjevy — Zeny usazené v zahradé, piipadné zachycené uprostied
debaty. Kazdé z platen je doprovazeno arabskym textem, ktery se k nému vztahuje.
Kahraman tak pfimo odkazuje na Magamat al-Hariri — iluminovany text z dvanactého
stoleti, ktery pojednaval o kazdodennim zivoté lidi. Aniz by divak piekladal arabsky
text, jednotliva platna dychaji smutkem a odcizenim. U obrazu s nazvem Broken Teeth
doprovodny text napsan ¢ernym inkoustem zni: ,,Jako kocka na skalu se Bush skrabal,
V tom prisel Saddam a vsecky zuby mu zlamal“, Cervenym pismem pak ¢teme: ,,Tohle
Jjsem zpivala jako malé dité ve skole .

U platna s nazvem Personal Number si navzajem dvé Zeny zvedaji suknice,
jedna té druhé nabizi kousek papiru, kde je ¢erné napsano: ,, Kdyz prijede do Svédska,
obdrzite osobni identifikacni cislo* — person number, v arabstiné ovsem na platné cteme
pesun nummer — V irackém dialektu toto slovo oznacuje vaginu. Vzdalené vzpominky

na rodnou zemi, valku, jazykové nedorozuméni, zmatek a vysidleni stale v umélkyni

10 K AHRAMAN, H. Saatchi Gallery.
1“1 SHAINMAN, J. Hayv Kahraman.
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predstavuji trauma, se kterym se i po dvaceti letech neustale vyrovnava. Z platen lze
vycist vinu. Za to, ze ona nyni zije v zemi, ktera jeji rodny domov zruinovala. V teple a
bezpedi, prostiednictvim platen se snaZi vyrovnat s utrpenim svych krajant.'*?

Inspirace manuskripty pochézejici z dvanactého a tfinactého stoleti neni
nadhodna. Rukopis Magamat al-Hariri vytvotila Bagdadska skola miniatur. Tyto
ilustrace dosahovaly vysokeé estetické hodnoty a od perskych a mughalskych miniatur se
v provedeni odliSovaly. Duraz byl kladen spiSe na expresi figur, namisto detailniho
vykresleni scenérie v pozadi. Dalsi neobvyklym rysem téchto maleb byla znac¢na
benevolence k sexualnim motivim. Napiiklad existuji miniatury, které zobrazovaly
frontalni pohled na rodici Zenu. Tento otevieny piistup k zobrazovani zZivota vzal rychle

d.}*® V té dobé& byly viechny knihy a dokumenty

za své, kdyz Mongolové dobyli Bagda
zniceny, dokonce se uvadi, ,,ze vody Tigridu se inkoustem, prosakujicim z knih,
zbarvily do Gerna“'**. Autorka vidi paralelu mezi touto nest’astnou d&jinnou udalosti a
dnesni neutésnou situaci v Irdku. Bagdad ve tfinactém stoleti také zazil obrovské ztraty
na zivotech, na kultufe a na sebevédomi, ale znovu povstal. Pro autorku a jist¢é mnoho
dalsich Irac¢ant zijicich v diaspofe, je tato piedstava o znovuobnoveni rodné zemé
zasadni. Pomoci svych obrazi, které navazuji na islamské uméni miniatur, maliika jiz
zapo&ala obnovu. Zapocala ji viak daleko od Irdku — u sebe samotné. *°

Za pomoci téchto platen se malitka vratila ke svému zivotu v Irdku pfed mnoha
lety a opét se naucila arabsky. Pouzila fotografie vlastniho téla jako ptredlohy pro své
nadZivotni Zenské figury. Postavy Zen jsou v duchu renesanéni malby peclivé
vykresleny, jejich kiiZze je, jak byvd u Kahraman zvykem, porcelanové bila. Podobné
jako u malby miniatur z dvanactého stoleti neni kladen diraz na pozadi, u nékterych
platen si pak povSimneme pouze ornamentalniho ohrani¢eni. Malitka tak postavy nikam
neumistuje a védomé tak voli universalni vytvarny jazyk. | v pfipadé namalovanych
stromll nebo dvefi vytvari vyjev pocit, ze stromy jsou naaranzované a dvefe nikam
nevedou. Ale je to praveé arabsky text, kterému Kahraman vénuje zna¢nou pozornost a
peclivé jej aranzuje do podoby ,,medailont z diaspory*. Tyto texty popisuji ptibéhy, ve
kterych umeélkyné a jeji rodina prchali z Iraku a nasledujici stiety se Zapadem. Z platen
je citit zkusenost s vysidlenim a ztratou domova. I to je zfejmé& divodem, proé

Kahraman zvolila absenci pozadi nebo specificky kontext umisténi postav.

142 7 AFIRIS, A. Inside / Outside.

1 GEORGE, A. 2011, str. 1-4.

144 Tamtéz.

Y5 HONIGMAN, A. F. Interview with Hayv Kahraman.
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Malby disponuji centralnim motivem, ale slova, ktera je dopliuji, postradaji
hlubsi pfibéh. Stejné pocity zaziva dle Kahraman i uprchlik. Nikdy nedokaze vypovédét
vSechny Zivotni okamziky a pocity. Kahraman si prosla cestou zapomnéni a zptetrhani
vazeb se zemi ptivodu. Svym mateiskym jazykem jiz nikdy nebude hovoftit s lehkosti
rodilého mluv¢iho a jiz navzdy bude arabskou abecedu vnimat jako cizi. AvSak
rozhodla se zvolit cestu, ktera ji umoznuje byt alesponn ¢asteéné v kontaktu se svoji

rodnou zemi, cestu uméni.



Obr. 19 Person nummer (2015), Hayv Kahraman, olej na Inu.
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Obr. 20 Broken Teeth (2015), Hayv Kahraman, olej na Inu.
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5.6 Ahmed Alsoudani
Ahmed Alsoudani se narodil v roce 1975 v Bagdadu, ale opustil zemi po vélce

v Zalivu v roce 1995. Uprchl do Syrie, kde se pohyboval mezi intelektualy a umélci,
ktefi stejn¢ jako on, byli vétSinou uprchlici. Nésledné ziskal azyl ve Spojenych statech,
kde se rozhodl studovat uméni na Maine College of Art. Tam obdrzel bakalafsky titul.
Své studia v oboru uméni dovrsil na Université v Yale v roce 2008. Alsoudani se vénuje
vyhradné malb¢, konkrétné figuralni abstrakci. Jeho obrazy jsou univerzalni vypovédi o
hrizach vyvérajicich z vale¢ného konfliktu a funguji také jako vypovéd lidskych
bytosti, ktera témito hriizami prochazi. Malby neodkryvaji svlij obsah pfimo. Umélcova
rozmérna platna v8ak zachycuji témata nasili, mucéeni, odsunu a exilu. Ve zméti
organickych tvar a zvifecich fragmentd divdk snadno vysleduje, ze platna jsou
pteplnéna lidskymi postavami, rozpoznat vsak tvaf alespon jedné z postav je nemozné.
Akt malby je v Alsoudaniho pojeti vypravénim piibshu o valce.**

., Valka je pro mé otdazkou Zivota a smrti, s tématem valky jsem pracoval daleko
drive, nez jsem odcestoval do Ameriky a nemohu se od néj oprostit. Nechci malovat krev
a vdlecné vyjevy. Snazim se zachytit presné ten okamzik, kdy letadla zacnou
bombardovat néekteré z mist, a také par sekund po skonceni utoku. Ten moment
rozhodne o vasem Zivoté, to je ta linie Zivota a smrti v mych obrazech. “**’

Ve svych obrazech autor téma valky zpracovava do podoby technicky velmi
kvalitnich maleb, které, i pfes svij obsah, pisobi velice intimné a elegantné. Alsoudani
navazuje na Francesca Goyu a Georga Grosze, jejichz dila jsou povazovana za pfesnou
vypovéd’ o brutalitach, které se na evropském kontinentu odehraly v osmnactém,
devatenactém a dvacatém stoleti. Alsoudaniho inspirace vSak Cerpa ptimo z 0sobnich
zkusenosti. Jeho prace, ale nedokumentuje to, co se udalo v minulosti, ale to se v malifi
stale odehrava. Alsoudani ma pozoruhodnou schopnost syntézy — jeho dilo odkazuje na
Picassa, Francise Bacona i holandského malife Williama de Kooninga. Malit podotyka,
ze se po svém piijezdu do Ameriky citil velmi osamocené. Z toho duvodu se uchylil
pod kitidla vytvarné instituce, kde citil alespon ¢astecné zazemi. Vdéény za moznost
studovat a tvofit bez cenzury, rozhodl se dikladné probadat vSechny dostupné umelecké

sméry moderny a postmoderny. Ziejmé to je i divod, pro¢ v jeho malbach pozorujeme

1 ROWLETT, S. On Painting, the Melting pot, and Making soup: An Interview with Iragi Artist Ahmed
Alsoudani.
" MIKDADI, S. 2009, str. 268.
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vlivy rtznorodych uméleckych smérta. V obrazech Alsoudaniho je citit dynamika
vytvarného projevu a kazdé z platen piekypuje energii.

Autor chce publiku ukazat, ze se adaptoval v novém prostiedi diive, nez nové
prostiedi piijalo jeho. Velice brzy, jesté v prubéhu studii, Se u autora zacaly dostavovat
vzpominky na rodnou zem a na Vv ni prozité zkuSenosti a zaroven velice intenzivné
prozival situaci, ve které se jako imigrant ocitl. Nové prostiedi, novi lidé a jiny jazyk.
Alsoudani védél, Ze nemize zustat ke svym pamétem a soucasné neblahé situaci v Iraku
indiferentni. Horlivost a pile malife, ktery absolvoval vzdélani na Zapadég, se spojila
s traumatizujici zkuSenosti z Valky, a dala tak vzniknout jedine¢nym obraztm.

Vétsinu z autorovych dél tvofi bezejmenna platna. Jakoby se autor snazil
rozehnat prevladajici tendence zapadniho publika ¢ist tyto obrazy v kontextu jeho
narodnosti a osobni zku$enosti s valkou, a to i pfesto, Ze jeho dila jsou s vale¢nymi
prozitky Uzce spojena. ,,Samoziejmé, Ze je za mymi platny pribéh, ale pokud date
obrazu jmeéno, tak to divaky automaticky nuti k tomu nahlizet na obraz jiz predem
urcenou cestou. To ja odmitam, chci nechat prostor pro vlastni interpretaci. «148

Ahmmed Alsoudni do svych maleb casto vkomponovava kresbu uhlem a
pastelem, ktera je plosna i linearni. Uhel ma nedocenitelnou schopnost nanaset plochy,
podobné jako malba Stétcem, pii které vznika naprosta harmonie mezi barevnou
kompozici a kresbou. Jak sdm autor uvadi, k této kombinaci byl nucen svymi profesory
malby a kresby, ktefi v ném spattovali vyborného expresivniho kreslife, zdroven vSak
jeho malba dosahovala naprosté rovnovahy ve skladbé barev. Tato unikatni syntéza
dvou technik neni pfili§ uzivanou formou. Kazdy malif vyuziva kresby, ovsem ta je
Casto vnimana jako doplnék malby. Dle malifovych slov i sdm divak si spiSe spojuje
kresbu s umélcovym vnitinim soukromym svétem, ale malbu vnima jako finalni
produkt. Z malitova hlediska jsou ovSem tyto dvé techniky vnimany jako jeden nastroj
téhoz.

Alsoudanimu se povedlo zabé&hly stereotyp oddélenosti kresby a malby vyvrétit.
Pfi tvorbé svych obrazt za¢ina vzdy s vyuzitim kresby na neoSetené platno. Kresba mu
umoziuje rychlost a naprostou svobodu projevu. Jeho predstavivost se tak mlze zacit
formovat do riznorodych tvari, které vsak nikdy nevyvede az do konce. Velmi brzy
zaCina autor s nanasenim barvy a obraz je tak vysledkem soucasného uziti malby i

kresby.

148 Fresh Dimenstions, Ahmed Alsoudani gets distance to sharpen his Focus. Glladstone Gallery.
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Alsoudani je rovnéz pomérné invenéni v uziti barev. Nelze u néj predpokladat,
tak jako u Van Gogha, ze naneseni konkrétni barvy na platno vyvola stereotypni
predstavy. Pouzije-li autor kupiikladu zluté barvy, kterd je konvencné spojovana
S pozitivnimi vyjevy, na jeho obraze bude touto barvou nejpravdépodobnéji vyvedena
utrzena koncetina nebo kus lidského masa. Malifi vyrazné zalezi na divakovi, chce
upoutat jeho pozornost a chce, aby si sdm vybral piib¢h, ktery si chce na obraze
predstavit. Jeho obrazy se zabyvaji pfili§ temnymi tématy, nez aby vyuzivaly pouze
konvenéné ponurych odstin barev.

Téma valky, chaosu a nasili je u malife vSudypiitomné. Tyto pfedméty svych
maleb nevztahuje pouze ke konkrétnimu regionu, tedy k Iraku, ale operuje s nimi
V obecné roving. Chaos je dle néj vSudyptitomny v kazdodennim zivoté. ,, Nejvice mne
desi fakt, ze lidé se tvari, ze se jich chaos netyka. Napriklad, kdyz pozoruji ¢loveka, jak
stoji na chodniku nebo nékoho jiného jak upiji kavu ve Starbucks, jejich vyrazy jsou
K vSemu naprosto nevsimavé. Vsadim se, Ze jejich hlavy jsou preplnéné nejriznéjsimi
problémy. Dési mne pomysleni na pocet denné trpicich lidi. To vse chci ve svych
obrazech zvéénit. Chaos a ndsili. “ **

Ahmed Alsoudani si je pomérné dobfe védom toho, jak piesné, prostiednictvim
svych platen, na divaka zapusobit. Jeho malba je skutecné uméni, a ne pouhé
zachyceni vale¢nych traumat. Autor na téma valky uvadi, Ze jeho vzpominky mu
pomahaji se piilisné citové neangazovat. Vlastni zazitky si Alsoudani ve svém
imaginativnim svété piedstavoval tolikrat, stejné jako udalosti, které se staly jeho roding
¢1 pratelim, ze na né nyni nahliZi spiSe jako vné&jSi pozorovatel. Autor podotyka, Ze
pokud umélec podlehne pfili§ mnoha pocitiim, ma jeho dilo pouze jednu dimenzi. Je tak
mozné, zZe obrazy jsou natolik emocionalni, nakolik sami divaci chtéji.

Alsoudaniho vyjime¢né pojmenovana platna Baghdad | (2008) a Baghdad 11
(2008) odkazuji na zivot pod vladou Saddama Husajna a na udalosti, které nasledovaly
po jeho svrzeni. Obraz Baghdad | zachycuje strzenou sochu despoty na namésti v centru
Bagdadu. Kohout umistén v levé ¢asti obrazu ma symbolizovat Ameriku, nefunguje tu
pouze jako symbol kontroly, ale i jako zranény tGcastnik konfliktu. Um¢lcova fascinace
molekulami a bunéénymi tvary je velmi vyznacnym prvkem autorova dila. VIna
uprostied diptychu ma odkazovat na biblickou potopu. Autor tedy nesvrhuje veskerou

vinu na zahraniéni mocnost, ale sam piipousti moznost, ze devastace Bagdadu a celé

W EARJAM, L. 2009, str. 3.
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zem¢ je trest za nefesti ze stran samotnych Ira¢anti. Prava cast diptychu plsobi jako
jakasi groteskni prehlidka, kterou fidi mala postava v pravém hornim rohu ptedstavujici
irdckou novou vladu po svrzeni rezimu Sadddma Husajna. Postava neohrozené vladne
chaosu, ale sama nebezpecné balancuje na malé stolicce.

Platno Baghdad Il pak vyobrazuje ,,typickou‘ bagdadskou scénu — na leve strané
diptychu vidime torzo auta. Umélec tu zachycuje ony vtefiny té€sné po vybuchu
sebevrazedného atentatnika. Stylizované plameny c&erveného ohné dominuji celé
kompozici. U dolniho okraje si divak povSimne o¢ni bulvy, kterd je Castym vyjevem
v Alsoudaniho platnech. Je to vzpominka na uték zrodné zemé, kdy v poslednich
vtefinach pfi svém tajném odchodu se malif na kratky moment otoéil zpét ke svému
domu a spatiil tam o&i svého otce, které na n&j zpoza zaclony v okng upten& hledély.'*
Na pravé spodni stran¢ vidime zamftizovanou hlavu bez téla. Je to opét odkaz na sochu
Saddama Husajna, ktera je zde malifem ironicky povazovana za Zivouci a umisténa do
vézeni. Jedina spravna interpretace Alsoudaniho obrazt neexistuje. Americky kurator a
obchodnik s uménim Robert Goff, povazuje uvéznénou hlavu za symbol uméni, které
bylo siln& cenzurovano za rezimu Sadddma Husajna.™

Uprostted chaosu a vyjeveného nasili sedi mladd Zena nakreslena uhlem. Tato
kontrastujici figura je mucednici i ztélesnénim nadé&je. Poklidné sedi v epicentru
probihajicich zvérstev a jeji d€loha, ktera je znazornéna temnou syté ¢ervenou barvou,
je ptipravena donosit a porodit ,,novou zemi“. Baghdad Il je namalovan ¢ervenou, syté
modrou barvou s odstiny Sedé a, pro Alsoudaniho typickou, zemitou hnédou. Malba je
srdcervoucim vykiikem vychazejicim z hloubi znesvéceného lidstvi. A podobné jako u

Picassovi Guernici sledujeme vyjadieni bolesti, ktera mlze byt jen stézi vypovézena

Baghdad | a Baghdada Il jsou zoufalymi nafky zemé nad jejimi zavrazdénymi lidmi.'>

0 HOBBES, R. Interview with Ahmed Alsoudani.
51 Ahmed Alsoudani exhibited at Saatchi Gallery. Saatchi Gallery.
152 Ahmed Alsoudani. Christie’s — The Art People.



Obr. 22 Bagdad I1 (2008), Ahmed Alsoudani, olej, akryl a uhel na platng.
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5.7 Emily Jacir
Umélkyné se narodila v roce 1970 v Bagdadu palestinskym rodi¢im, vyrostla

v Saudské Arabii a Italii. Ve Spojenych statech pak studovala uméni na Memphis
College of Fine Arts. Dnes pracuje a Zzije stfidavé v New Yorku a Ramallahu na
Zpadnim biehu, kde na plny UOvazek vyucuje uméni na Mezindrodni umélecké
akademii. Emily Jacir ma za sebou mnoho Uspésnych vystav v Evropé, Americe i na
Blizkém vychodé, a v soucasné dob¢ patii mezi jednu z nejuznavangjSich umeélkyn.
Dosvédcuje to celd fada ocenéni, které ji byla udélena. V roce 2008 ziskala cenu Huga
Bosse™® udilenou Guggenheimovym muzeem a dale napiiklad Zlatého Iva na
padesatém druhém roéniku Benatského bienale.™™*

Prace této umélkyné zahrnuje celou fadu uméleckych projevi od fotografie,
instalace, performance, filmu, videa, zvuku, literarni ¢innosti, az po vlastni socidlni
intervenci. Jacir je konceptualni umélkyné a vytvarné techniky, které vyuziva, se lisi
v kazdém z projektt. Ovsem vzdy se drzi striktniho minimalismu, kterému je vérna jiz
od pocatku své tvorby. Nikdy nepouzije vice objektd k prezentaci své tvorby, nez
holych zdf a vitrin. *°

Mezi opakovana témata, kterych se autorka dotyka, patfi prezentace a
vizualizace historickych narativii, politické rozdéleni zemé, resistence a dalsi témata
spojend s okupaci palestinskych Gzemi. V ptipadé, kdy umélec vyuziva svého dila
k prosazovani politické véci, je velice obtizné jej hodnotit. Za téchto okolnosti jsme do
zna¢né miry zmateni a nevime, zda je vhodné zaméfit se nejprve na zdatnost techniky
vytvarného projevu nebo na obsah sdé€leni, které nam umélec piedklada. ldedlni je
syntéza obojiho. Vzhledem ke konfliktni dobé&, ve které se nyni svét nachazi, pfirozené
stoupa 1 pocet umélct, ktefi, 1 pres velmi dobré vytvarné vzdélani, ,,zasveti cely sviyj
zivot aktivistickému uméni. Vedle Waafy Bilala a Abdela Abidina je to i ptipad Emily
Jacir.

Vystava Material for a film (2004-2007), piedstavena na padesatém druhém
ro¢niku Benatského bienale v italském pavilonu, v divakovi vyvolava pocit, ze vstupuju

do intimniho svéta. Jedn4 o soubor fotografii, dopisti, pohlednic, rozhovort a zapiskl

153 Tato cena je udilena kazdym rokem od roku 1996. Na rozdil od jinych cen v oblasti um&lecké tvorby
nominovani umélci nepodléhaji omezeni veékové hranice a néarodnosti. Udileni cen zastituje
Guggenheimovo muzeum. Nominace a vitéz ceny se udili na zaklad¢ vybéru umélct péti ¢i SestiClennou
porotou z fad kunsthistorikd, kritikii uméni a kuratord. Vitéz této ceny obdrzi ¢astku ve vysi 100 tisic
dolart.

> MIKDADI, S. 2009, str. 170.

%5 BEYFUS, D. Emily Jacir: pieces of life.
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Z deniku. VSechna tato nasbirand data vypovidaji pfibéh o palestinském intelektualovi
Wailovi Zuajtarovi, ktery byl zavrazdén izraelskymi tajnymi sluzbami pfi operaci Bozi
hnév — tato operace byla namifena proti vSem aktértim, ktefi byli spojeni s masakrem
izraelskych sportovcil na letnich Olympijskych hrach v Mnichove.!*®

Ihned pti vstupu do vystavniho salu ¢ekd na divaka fotografie mrtvého téla
palestinského intelektudla doplnéna zvukovym zdznamem Mahlerovi Devaté symfonie,
kterou udajné¢ miloval. K vidéni jsou zde piebaly knih, z jeho knihovny, stejné jako
mnoho pohlednic, které Zuajtar psal své divce z Palestiny v dob¢ valky v roce 1967. Na
sténach visi fada zvétSenych fotografii tohoto muze s jeho rodinnymi piislusniky a
prateli. VSe je doplnéno archivnimi nahravkami jeho hlasu pii riznych konverzacich.
Pfi podrobnéj$im studiu fragmenti této vystavy zjistime, ze Emily Jacir odvedla zna¢né
podrobny sbér dat a vedle role umélkyné pomérné vérohodné a fundované zastala praci
reportérky, histori€ky 1 detektiva. Soubor dobovych materialt je doplnén i1 vlastnimi
fotografiemi umélkyné mist v Rimé, které Zuajtar navitévoval a vlastnimi vyti§ténymi
popisky toho, jak doslo k jeho zavrazdéni. Nadale nalezneme v pribéhu vystavy i texty,
kde Jacir popisuje sviij vyzkum a cesty, které podnikla, aby se osobné setkala s prateli
zavrazdéného Palestince. V roce 2005 navstivila Nabulus, aby navstivila jeho sestrou a
podivala se na diim, kde piekladatel vyrtstal. Opakované se pak vracela do Rima, kde
nakonec stravila tfi roky az do dokon&eni vyzkumu.**’

Spisovatel a prekladatel Wail Zuajtar byl 16. fijna 1972 dvanactkrat postielen
pfed svym domem v Rimé. Tiinacta stfela se zachytila v pevné vazbé starého vydani
knihy v arabstin¢ — Tisice a jedné noci, kterou mé¢l v kapse a kterou zrovna piekladal do
italStiny. Na poc¢atku vystavy je tato kniha nafocena do sérii fotografii, které na sebe
navazuji tak, aby byl zachycen pribéh stiely. Na tuto vystavu navazuje jesté oddélena
cast — Material for a film (Performance). Jedna se o jakysi pomnik Zuajtarovi, ktery
tvoii tisic prazdnych bilych knih naskladanych v fadach na policich jdouci od stropu az

k zemi. Do kazdé z knihy autorka vpalila kulku.*®

Kazda z prodéravénych knih ma
reprezentovat nedokonceny pieklad knihy. Zaroven upozoriuje na fakt, ze kdyby tento
palestinsky intelektudl nebyl zavrazdén, mohl by byt svét obohacen 0 jeho dalsi

pteklady. Dosud nebyl z italstiny potizen pteklad Tisice a jedné noci piimo z arabského

%% Mnichovsky masakr je oznaceni pro teroristicky wtok spachany na izraelské sportovee v prib&hu
letnich Olympijskych her v Mnichové v roce 1972. Za Unos a nasledné zabiti jedenécti Izraelci muze
palestinska skupina Cerné zaii.

" MIKDADI, S. 2009, str. 170.

158 Emily Jacir. Guggenheim.
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jazyka. Pokud divak vychazi pouze z vystavy Emily Jacir ziska dojem, ze Wail Zuajtar
byl vysoce vzdélany a nevinny ¢lovék, ktery piisel nespravedlivé o Zivot jen proto, ze
jeho hlas byl v palestinské otazce slyset. V textu, doprovézejicim vystavu, je uvedeno,
ze pickladatel nebyl nikdy jednoznaéné usvédCen ze spoluprace na masakru
V Mnichové. Izraclem byl oznacen za teroristu a zastielen.

Vystava Emily Jacir je vtomto ohledu problematicka, nebot’ obhajuje vlastni
pravdu, kterou z pohledu pozorovatele nemtzeme nikdy potvrdit nebo vyvratit. At se
nam vystava zda jakkoliv vérohodnd a plna fakti, nemtizeme si byt stoprocentné jisti,
zda umé&lkyné néktera protichiidné hovoftici fakta nezamlcéela. Cely tento projekt, at’ se
nam zda apologeticky sebevice, mize minimaln¢ slouzit jako upozornéni na existenci
vice variant téhoz p¥ipadu.

Kritik uméni Ken Johnson pro New York Times uvedl, zZe pokud by tato vystava
méla slouzit k upozornéni na palestinskou problematiku obecné, tak Jacir selhala. Dle
jeho slov se jedna o suchy a diléi stylisticky derivat. Doslova uvadi ,, Tato vystava neni
nikterak vyjimecnd, zasadni ani informativni v porovnani s novinovymi clanky a
knihami, zabyvajici se palestinskou véci za uplynulych ctyricet let “*° Nemyslim si, zZe
by se autorka pomoci této vystavy snazila upozornit na podminky Palestincti obecné. Za
celou dobu své umélecké kariéry se tomu tématu vénuje, a v dobé kdy piedstavila
Material for a film, jiz za sebou méla nékolik velmi zdafilych vystav, které se zabyvaly
zivotem Palestinci na okupovaném uzemi, i mimo n¢&j. Od roku 1998 pak shird
informace o vSech palestinskych intelektualech, basnicich a politicich, které Mosad
zabil na tGzemi Evropy. Jacir touto vystavou chtéla zmapovat zivot jednoho
vyjime¢ného muze, svého krajana, o jehoZ neviné je sama hluboce pfesvédc¢ena. Nabizi
nam svoji verzi pravdy, za kterou stoji mnoho vynalozeného usili. Podle mého néazoru
neni divod jeji praci znevazovat. Je tieba ji vnimat jako jeden z moznych zdroju, ktery
nam mize poslouzit k utvoteni vlastniho nazoru na tuto problematiku.

Sila vytvarného projevu Emily Jacir vyvéra, jak jsem jiz uvedla vyse, z desetileté
prace archivarky, ale 1 ze schopnosti dat hlas tém, ktefi jiZ mluvit nemohou nebo
zlustavaji nevyslySeni.

Emily Jacir uvadi: ,,Jsme nejdiskutovanéjsim ndrodem na svété a zdaroven

narodem nejzkreslenéjsim, kromé toho existuje nadmerny pocet lidi, kteri radi hovori za

159 JOHNSON, K. Material for a Palestinian’s Life and Death.
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¢

nas. Neustdle jsme ,,vysSetrovani'
«160

radou takzvanych expertu, kteri vysvetluji zbytku
sveta, kdo Palestinci jsou.

Experimenty umélkyné vrhaji svétlo na zapadni obavy a tzkosti — divaci po
navstiveni autor¢iny vystavy uz nemohou slepé nasledovat ,.experty* na blizkovychodni
problematiku, Jacir shrnuje stroha fakta, kterd ale nejsou servirovana na emocionalnim
podnosu. Jeji strategie je predstavit osobni piibéhy nebo ty piib¢hy, které ona sama
osobné ,,vySetfila“ a nasledné pak z vystavniho prostoru vytvofila jakousi vefejnou
laboratof, kde nechava publikum ¢init totéz.

V podstaté guerillovym pocinem autorky, jak jej alesponn nazvala umélkyné
libanonského ptvodu Doris Bittar, byl projekt SEXY SEMITE (2000-2002). Na tomto
projektu vedle autorky samotné participovalo jesté dalSich Sedesat Palestinct — ti
poddavali opakované do americkych novin Village Voice inzeraty s zadosti o
seznameni. Pozadavek romantické lasky ze strany palestinskych zadatelti a zadatelek
byl sméfovan vyhradné na Ameri¢any zidovského piivodu. V téchto inzeratech Cteme
prosby o siatek pouze s témi, ktefi by byli ochotni uplatnit Zdkon o ndvratu a natrvalo
se tak prest¢hovat do Izraele. Jacir chtéla poukézat na fakt, ze mnohym Palestinciim,
kteti se v Palestin€ skutecné narodili, je upirano z nejriznéjsich diivodl, pravo na navrat
do rodné zemé, zatimco Clovek jakékoliv narodnosti a etnika s zidovskymi kofeny na
celém svété, ma pravo ziskat izraelské obcanstvi a zit v Izraeli. Nazev celého projektu
SEXY SEMITE ma také svtij vyznam, v Americe je totiz bézné spojovat si slovo Semita
pouze s ¢lovékem zidovského pivodu, avsak Jacir podotyka, Ze i Palestinci jsou Semité.
V prub¢hu celé akce platek Village Voice zaznamenal neobvyklé inzerdty a dlouho
patral po jejich autorovi. N¢kolik dalSich novin na tyto inzeraty upozornilo a dokonce
padly domnénky, ze by se mohlo jednat o snahu palestinskych teroristl timto zplisobem
vyhledat Zidy v blizkém okoli a znekodnit je.***

V minulosti se mezi dalsi po¢iny umélkyné, do kterého opét zapojila vefejnost,
tentokrat nad 140 lidi, fadi Memorial to 418 Palestinian Villages Which Were
Destroyed, Depopulated and Occupied by Israel in 1948. Jacir pozvala zname i
nezname lidi z okoli, aby se podileli na vysiti jmen Ctyfi sta osmndcti vesnic, které byly
vroce 1948 vysidleny a okupovany ze strany lzraele, na platno uprchlického stanu

OSN. Umélkyn¢ tak vychazela z knihy vyznamného universitniho profesora a historika

10 BITTAR, D. Artist Profile: Emily Jacir.
161 past exhibitions — affilation Emily Jacir. Beirut Art Center.
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Walida Chalidiho — All That Remains: the Palestinian Villages Occupied and
Depopulated by Israel in 1948. 162

Jacir si pro jména vesnic zvolila jejich anglické nazvy, vzhledem k tomu, Ze se
vystava konala v New Yorku a umélkyné chtéla, aby si je divaci mohli bez problému
precist. Zaroveni mnoho mladsich Palestincti pracujicich na projektu, vlivem pobytu
v exilu arabsky jiz nehovofilo. Pfesto je cela tato situace pro né stejné bolestiva, jako
pro jakéhokoliv jiného uprchlika. Mnoho z téch, ktefi piisli a podileli se na vySivani,
byli i skute¢nymi byvalymi obyvateli téchto jiz neexistujicich vesnic. Dokonce se akce
mist. V dobé¢ tohoto projektu probihala Druha intifada a mnoho z téch, ktefi se tiastnili
vysivani jmen na platno stanu, se shodlo, Zze pfi pravé probihajicim konfliktu mezi
Palestinci a Izraelem nasli vyjime¢né misto k dialogu mimo mediélni rdmec. Studio
umélkyné bylo otevieno po dvacet ¢tyfi hodin. Po celé tfi mésice se zde tak setkavali
jednotlivei riznych povolani, v€ku a néarodnosti 1 skupinky pratel a hudebnikl, aby
vzajemné diskutovali, sdileli svoje obavy, zkuSenosti a vzpominky na Palestinu. Stan

nebyl pouze symbolem pietniho aktu, ale zaroven skutecné poslouzil jako tociste.

Material for a film (2004-2007), Emily Jacir, multimedialni instalace — texty, fotografie,

archivni materidl, 1 video a 3 zvukové nahravky.

182 Emily Jacir. Creative Time.
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Memorial to 418 Palestinian Villages Which Were Destroyed, Depopulated and Occupied by
Israel in 1948 (2001), Emily Jacir, uprchlicky stan a vysivaci nité.
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Emily Jacir vesla do podvédomi vetejnosti i dilem Where We Come From (2001-
2003), kdy v sériich eseji doplnénych fotografiemi zachytila tficet piani téch
Palestincti, ktefi z n&jakych divodt podléhaji restrikcim ze strany Statu lzrael, a
nemohou se tak navrétit do rodné zem¢. Mnohdy jsou to i osobni zébrany, které jsou
stejné omezujici.

Jacir tak kazdému z nich polozila otazku: ,, Pokud by bylo néco, co bych pro Vis
mohla udeélat kdekoliv v Palestine, co by to bylo?” Umélkyné vyuzila svého
amerického pasu a moznosti se pohybovat svobodné po Jeruzalémé a palestinskych

Gizemich, aby osobné& splnila jednotliva pani.*®® Zde je vybér &tyt z nich:

e BéZ do Haify a zahraj si fotbal s prvnim palestinskym chlapcem,
kterého potkas. BohuZel jsem tam nikdy nebyla, ale vsad’ se, Ze to
bude prvni misto, kam pijdu, aZ dostanu americky pas. Kdybych
odjela do Izraele a v mém pase by byl diikkaz o tom, Ze jsem tam byla,
nemohla bych pak navstivit svoji rodinu v Libanonu. A to je nyni
priorita.

Hana

Narozena v Bejruatu, Zije v Houstonu

Libanonsky pas

Otec a matka z Haify (v exilu od roku 1948)

Poznamka Emily Jacir: zahrala jsem si fotbal schlapcem jménem Kamal,
ve ¢tvrti Halisa v Haif€.

e Zalej strom v mé rodné vesnici Dajr Rafat. Mam zakaz vstupu na
tato Uzemi.

lyad

Pochazi a Zije z uprchlického tdbora Duhajs, Betlém

Palestinsky pas

Otec a matka pochéazi z vesnice Dajr Rafat (v exilu od roku 1948)

e NavStiv moji matku, polib ji a obejmi ji a Fekni, Ze tohle vSechno je
od jejiho syna. NavS$tiv moie a podivej se na zapad slunce, nasaj viini
a projdi se trosku kolem...uz sta¢i, ze? Jsem dost sobecky. Mam I. D
z Gazy, takze bych mél byt v Gaze, ale odeSel jsem do Ramallihu
v roce 1995 a nyni se tam nemohu vratit. A nemohu se pohybovat ani
po Zapadnim brehu, Izraelci mi odmitaji udélit povoleni z
»bezpecnostnich davodi“.

13 GREEN, T. SFMOMA installed unusal wall-text in Emily Jacir Gallery.
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Jihad

Narozen v uprchlickém taboie Sati v Gaze

Zije v Ramallahu

Gaza I.D

Otec a matka z Asdudu (v exilu od roku 1948)

Poznamka Emily Jacir: Sesly jsme se, pily kavu a ¢aj. Vyptavala se m¢ na vse
ohledn¢ Jihada, jeho Zeny a déti. Mluvily jsme také o intifad¢ a jaky vliv ma na
vSechny okolo. Kdyz jsem odchazela, dala mi dvé pIné hrsti sladkosti pro
Jihada.

e UZij si jeden cely den svobody v Jeruzalémé. Chtél jsem tam vzdy jit
a necitit Zadny pocit strachu, nebat se Ze mé mohou kdykoliv zastavit
a legitimovat. JednodusSe si uZij mésta, jak jen bude§ moci. Abych
mohl vstoupit do mésta, musim mit zvlastni povoleni, jinak bych byl
zatéen.

Osama

Narozen v Bejt Jala
Zije v Delaware
Palestinsky pas

Otec a matka z Bejt Jala

5.8 Steve Sabella

Palestinsky umélec se narodil vroce 1975 v Jeruzalémé, nyni Zije a tvorii
v Londyné. Sabella vystudoval fotografii na School of Photography and New Media
Vv Jeruzalémé, poté dokoncil sva studia na State University of New York v oboru

vizualniho uméni. Od devadesatych Sabella vystavuje mezinadrodné. Tento palestinsky
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umélec je piedevsim fotografem, ktery vSak klasickou fotografii mnohdy pietvaii do
podoby kolazi a fotomontazi. Primarni téma, které dominuje v jeho pracich, neni
explicitni vizualni vypovéd’ valecného konfliktu, jako tomu bylo naptiklad u Abdela
Abidina ¢i Tamama Azzama, ale je to zobrazeni nasledku neutichajici valky — téma
exilu a Zivota v rozd&leném méstd Jeruzalémé.*® Steve Sabella se nechal slySet, ze 1
piesto, ze nemalou ¢ast svého zivota v Jeruzalémeé prozil a fyzicky tedy v exilu nebyl,
citil se, jakoby byl. Kcelé této mySlence jej pfivedl Kamal Boullata — jeden
z vyznamnych palestinskych malift, ktery v odborném ¢lanku o Sabellovi hovofil jako
o ,,umélci v exilu®, prestoze v tu chvili Sabella v Jeruzalémé pobyval.

., Uvedomil jsem si, Ze fyzicky v exilu nejsem, ale spise si prochdzim jistym
procesem dusSevniho odcizeni, které vede k pocitu dusevniho exilu. Zazival jsem pocit
vyhnanstvi v rodném meésté, které jsem zacal vnimat jako cizi vizemi. To ne jd, ale
Jeruzalém se ocitl v exilu. “**°

Autor poukazuje na fakt, Ze pies vSechny konflikty mezi izraelskou a
palestinskou stranou o Svaté mésto, jsou pouze bitvou o predstavu Svatého mésta, 0
podobu Jeruzaléma v piipadé, ze by se definitivné stal hlavnim méstem jedné nebo
druhé strany. Do té doby se v mést& pouze ,,pieziva“.*® To nekoneéné &ekani na finalni
rozsouzeni vrha na obyvatele tohoto mésta, v¢etné Sabelly, tizivi pocit neklidu. Misto,
ve kterém fotograf pobyval, se sestavalo ze vzpominek na Jeruzalém za dob nejvétsi
slavy (d€jinna obdobi se lisi podle toho, zda se hovoii o vzpominkach palestinského

nebo izraelského obyvatelstva) nebo z vyhlidek do budoucnosti.*®’

Idylické predstavy
vSak zlstavaji nenaplnény a vzpominky na doby ddvno minulé upadaji postupem Casu
do zapomnéni.

V navaznosti na tyto Gvahy tak vznikl soubor fotografii Till the End — Spirit of
the Place (2004). Umélec ze strachu o vytracejici se vlastni vzpominky, zacal
intenzivné navstévovat mista, ke kterym citil duSevni pouto. VétSinu téchto mist znal ze
svého détstvi. Z kazdého takového mista pak odnesl kamen a okoli vyfotografoval.
Fotografii pak na kdmen vytiskl — autor tak zaznamenal vzpominku, a aby se ujistil, Ze
se mu pieci jen brzy z mysli nevytrati, pojistil si ji tim, ze ji doslova ,,zhmotnil®.

Prostfedi se méni, mista vznikaji a zanikaji nebo se jim pficitaji nové vyznamy. V tomto

164 Bjography. Steve Sabella.

165 MIKDADI, S. 2009, str. 250.

166 Tamtéz.

187 jerusalem in Exile. Steve Sabella.
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je vsak Sabelliv poc¢in univerzalni a vystihuje zkusenost obyvatel nejen Jeruzaléma, ale
i dalSich mést v regionu.

Pozdg¢ji Sabella uchopil téma ,,exilu“ z jiné perspektivy. V dob¢, kdy se umélci
narodila dcera Cécile zacal Sabella chapat, Zze je jen otazkou casu, nez bude jejich
vzajemna komunikace problematicka. Jeho dcera hovoii némecky (rodny jazyk
Sabellovy manzelky), kdezto umélcovym jazykem je arabstina. Jejich komunikace
probiha v anglickém jazyce, tedy v jazyce, ktery neni ani pro jednoho tim rodnym.
Nastava tedy bariéra, kterou umélec vyjadiil dilem Cécile Elise Sabella (2008) —
fotografie, které zachycuji rub a lic latky ze Satl Cécile. Dcera umélce se narodila taktéz
v Jeruzalémé, kde Zila do svych ctyf let, poté cela rodina odcestovala do Londyna.
Umeélec pochopil, Ze i ptes jazykovou bariéru hovoii s dcerou stejnym ,, jazykem exilu‘
v moment¢, kdy divka v novém londynském byté vyjadfila touhu vratit se domt — do
Jeruzaléma. Latka Sath Cécile vyjadfuje pouto otce a dcery, jasn€ definované a
neménné, avsak i tato skute¢nost ma svoji odvracenou stranku — hendikep jazyka. Tyto
ptedchozi dva projekty vedly k sériim fotografii nesouci ndzev In Exile (2008). Kazda
z fotografii je vlastné fotomontdzi, kdy je jedna fotografie namnozena a poté
stylizovana do abstraktni mozaiky. Pokazdé se jedna o fotografii okna, které nese
zvlastni vyznam, je symbolem exilu a zaroven vyjadiuje jeho dualitu — pohled zevnitt
ven, ale i z vngjsku dovnit.**®

Na obraze nespatfime ani nebe ani horizont, jsme svédky pouze pokiivené
neproniknutelné bariéry. Pro umélce je toto dilo vysoce osobni zaleZitosti: ,, Klicova
exilu, jsem si plné védom faktu, Ze proces odcizeni trval tak dlouho, Ze jiz neni cesty
zpét. Toto je stav mé mysli. Sestavuji nové konstrukce a vytvarim realitu z toho, kde se
momentalné nachazim a co mne obklopuje. Nejsem si, ale vitbec jist do jaké miry mi tyto
konstrukce napomdhaji k snadnéjsimu vnimani mého sveta. «169

Vyznamné kriticky a historicky uméni Wijdan Ali a Nada Shabout na konci
devadesatych let poznamenaly, Ze palestin§ti umélci jsou ,,vézni vlastni obsese®

respektive, ze veSkerymi dily umélct tohoto regionu prosakuje palestinska otazka.™

vvvvvv

Vv zahrani¢i protahuje, tim vice se jejich vzpominky stavaji emotivnéjSimi. Za hranicemi

18 RUBENSTEIN, D. People / Steve Sabella: Blurring the lines.
189 MIKDADI, S. 2009, str. 250.
170 CORGNATI, M. Steve Sabella.
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si pak vétSina z umélcit mohla byt pomérné jista, ze jejich sebevyjadieni bude ocenéno
uméleckym trhem, ktery je vzdy ochoten pfivitat spiSe ,,ty proslulej$i z hromadnych
sdélovacich prostiedkt. Steve Sabella je jednim z mala umélc, stejné jako Emily Jacir,
kterému se podafilo uniknout z této ,,posedlosti a to i pfes skutenost, ze vyuziva
fotografie, ktera svadi k produkci snadného a rychlého obrazového materidlu. Sabella si
vybral téma, které je lidskému oku neviditelné. Ve vSech svych dilech hledd hlubsi
vyznam toho, co vale¢ny konflikt zptisobuje v lidskych dusich a myslich a vychazi

pfedevsim z vlastni zkuSenosti.

Obr. 23 Till the end — Spirit of the place (2004), Steve Sabella, tisk na kameni.
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Steve Sabella, fotograficka kol-.
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Obr. 25 ,,In Exile " series (2008),
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5.9 Ayman Baalbaki
Tento libanonsky umélec se narodil v 1975 ve mésté Odeissé. Ve stejném roce

v Libanonu vypukla ob¢anska valka, ktera formovala celé jeho dospivani. Jiz jako dité
zazil invazi, valku a vysidleni. Pfesto se mu i v této tizivé a komplikované situaci
podafilo vystudovat malbu na libanonském Institutu vytvarného uméni v Bejratu a poté
odcestovat do Pafize, kde vroce 2003 sva studia dokon¢il na Ecole Nationale
Supérieure des Arts Decoratifs.'”* Baalbaki se fadi do mladé generace povalecnych
libanonskych umélci, ktefi se ve svych malbach zabyvaji spolecensko-politickymi
tématy, z nichz vétsina souvisi s ob¢anskou valkou v Libanonu.

Ackoliv autor Cas od ¢asu experimentuje s jinymi vytvarnymi technikami nez
je malba — napiiklad s neonovymi instalacemi, nebo v duchu Marcela Duchampa
povySuje predméty kazdodenni potfeby na tzv. readymades, k malbé se opakované
vraci. Mezinarodni umélecka scéna tohoto malife zaregistrovala v prvni dekade 21.

stoleti, diky sérii platen vypovidajicich o valeénych katastrofach.

"1 Biography. Luce Gallery .
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Ayman Baalbaki v sérii obrazi Tammouz (2008)'"* zachycuje rozostiené
vylidnéné budovy, které symbolizuji demontdz kazdodenniho Zivota Libanonca
Vv prubéhu vale¢ného konfliktu, ktery nastal 12. Cervence 2006 mezi libanonskym
hnutim Hizballdh a Izraelem. V pribéhu eskalace konfliktu dochazelo k raketovym
Utoktim z obou stran. Po mésici boju doslo z iniciativy OSN k uzavieni piiméii 14.
srpna téhoz roku. Ctyfi tydny vyostfeného konfliktu vyustily v naprosto ponienou
infrastrukturu a mnoha mésta se opét obratila v ruiny, které jiz byly po ob¢anske vélce
odklizeny.'”® Destrukce budov je Baalbakiho &astym motivem, ktery se pro ngj, i jiné
umélce téméf stal univerzalnim symbolem lokalniho vale¢ného konfliktu. V této
souvislosti umélec uvadi, ze vyjev torza zbotené vySkové budovy se v jeho dile
opakuje, nebot’ i k samotné destrukci budov dochazi opakované. Celé generace obyvatel
Libanonu si pamatuji ulice Bejrutu a jeho ptekrasné budovy v dob¢ jejich nejvétsi slavy
pred obcanskou valkou. Baalbaki, jak sam pfiznava, se snazi o to, aby zkuSenosti
z valky nebyly Libanonci zapomenuty. Chce, aby si ti, ktefi zazili bombardovani nebo
sami méli zbrann v rukou, vybavili prostfednictvim obrazi ty pocity, které v dobé
konfliktu prozivali. ™ Jak autor uvadi: ,,Na svych vystavach rozpoznam ty, kteri vélku
zazili. Sleduji jejich tvdre a vytvarim piimou konexi mezi platny a paméti publika. “*™

Baalbakiho malba je misty silné expresivni, na platna nanasi velké mnozstvi
barev, které dotvafi plasti¢nost obrazii, zaroven mu umoziuje barvu doslova kdykoliv
,VySkrabat® z platna, kdyz naptiklad usiluje o zndzornéni zdemolovanych ¢asti budov.
Jeho vytvarny projev je zna¢né osobity, pokud bychom vsak jeho dilo chtéli ptirovnat
k dilu jiného umélce, nabizi se nam ,,sirotek holocaustu® Frank Auerbach. Podobnost
spoc¢iva ve volb& obdobné $kaly zemitych barev a stejné jako Auerbach, Baalbaki tihne
k expresionismu. Jeho poni¢ené budovy pfipominaji Auerbachovy malby temnych
opusténych zakouti londynskych periferii. Baalbaki mistrnosti techniky malby dosahuje
toho, Ze kulkami suzované fasady, hromady suti, obnazené vnittky budov a kostry
leSeni, podavaji silna svédectvi o nésili a hrizach valky. Dilo je natolik plsobivé, Ze i

pres absenci jakychkoliv figur méa divak pocit, ze tyto budovy krvaci.*

172 Né4zev série platen Tammouz — tamiz je arabskym vyrazem pro mésic Servenec.

'"* MIKDADI, S. 2009, str. 86.

4 BUCHAKJIAN, G. Territory, space and body: Historical issues in Contemporary Lebanese Art.
175 The Monthly Interviews Artist Ayman Baalbaki. Informations International.

* BUCHAKJIAN, G. Territory, space and body: Historical issues in Contemporary Lebanese Atrt.
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Vedle série Tammouz, ve stejném roce vznikla i série maleb Face to Face
(2008) a jedno velké platno (210x127) nesouci ndzev My God (2008). Jednotlivé série
na sebe navazuji, na téchto obrazech autor zachycuje zahalené obli¢eje muzi, ktefi
zapadnimu divakovi na prvni pohled mohou pfipominat islamské radikaly. V kontextu
arabského svéta, jsou vSak touto ikonografii vyvedeni muzi, ktefi jsou vétSinovou
spole¢nostni  vnimani jako hrdinové. Divdk je tedy konfrontovan s portréty
maskovanych mladych muzli, moznd i s autoportréty, jejichz tvare jsou ukryty pod
riznymi maskami, které odkazuji na boj. Maskovani zde neplni obvykle zndmou funkci
masky, jako prostiedek ke zdtraznéni emoce. Baalbaki se naopak snaZi pod vojenskou
helmou ¢i beduinskym satkem zasttit jakykoliv sebemensi naznak vyrazu lidské tvare. |
presto, ze zde Baalbaki zamérn¢ nezvolil explicitni vyjadieni, divak nemusi vidét
vyrazy téchto as-suhada, aby rozeznal, ze pod maskovanim se skryvd vypoveéd
valeénych hriz. V dobé¢, kdy se objevily prvni portréty muzi ve vystavnich prostorach,
hned si ziskaly velikou oblibu u vefejnosti v regionu Blizkého vychodu. Navzdory
tomu, Ze autor zprvopocatku zamyslel prezentovat piekrouceny kult mucednictvi
v libanonském kontextu a jeho masové vyuziti v popularni kultuie. V dob¢, kdy stale
probihal konflikt v Irdku a zaroven skoncilo obdobi druhé intifady, byly tyto portréty
reinterpretovany a vzdavaly holt v§em bojovnikiim, aniz by se jednalo o autorv

zamer.t"’

Y7 ZAKHARIA, S. Ayman Baalbaki: Let a 1000 flowers bloom.
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Obr. 28 ,, Tammouz “ series (2008), Ayman Baalbaki, akryl na platng.



Obr. 29 My God (2008), Ayman Baalbaki, akryl na panelu.
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5.10 Shirin Neshat
Fotografka Shirin Neshat se narodila v 1957 v Iranu, ve mésté Qazvin.

V soucasnosti tvofi a zije v New Yorku. Tuto umélkyné¢ jsem se rozhodla do své
diplomové prace zafadit z toho davodu, ze se jeji tvorba stala velkym vzorem pro
mnoho Zen umélkyn v regionu Blizkého vychodu i mimo né&j. Na jeji tvorbu plynule
navazuje fotografka Shadi Ghadarian a jeji touhu zachytit hrdou a nezlomenou Zenu
prevedla Hayv Kahraman do svych vysoce sofistikovanych maleb. Neshat opustila fran
z dtivodu studijniho pobytu ve Spojenych statech v roce 1974, par let pied Islamskou
revoluci, ktera ptivedla k moci Ajatollaha Chomejniho. Vrétila se do iranu v roce 1990
a zaCala byt ihned fascinovana tim, jak se proménilo postaveni zeny za dobu, co
pobyvala na Zapadé. iranskd Zena v dobé revoluce a valky, se tak stala hlavnim
motivem jejich stylizovanych fotografii. Na prvni pohled Neshat vnimala ,,novou
iranskou Zenu“, jako postavu, ktera ztratila svd préva a jejiz svobodny pohyb a
sebevyjadieni bylo limitovano pouze na doméaci prostiedi. Neshat, byla naprosto
Sokovana ¢adory, do kterych se po revoluci v franu Zeny za¢aly masové zahalovat, a to
pfesto, Ze je sama praktikujici muslimkou. Postupem ¢asu vSak zacala chapat zahaleni
jako prostfedek k tomu, aby na Zenu ve spole€nosti nebylo nahliZzeno jako na sexudlni
objekt a pochopila, Ze pod nim miize byt moderni Zena siln&jsi.*"

Neshat se zacala zabyvat Islamskou irdnskou revoluci v $ir§im kontextu a ¢ador
oznacila za symbol vzpoury proti imperialismu. Po navratu do Spojenych statd, tak
vznikla série ¢ernobilych stylizovanych fotografii, kde je vyfocena sama Shirin Neshat
zahalena v ¢&doru. Jedina viditelnd mista, tvaF, ruce a chodidla jsou popséana texty
irdnskych feministek v perstiné. Dalsi z fotografii zachycuji Shirin se zbrani v ruce a na
viditelnych mistech kize je v perské kaligrafii vyvedena basenn Tahareh Saffarzadeh

(1936-2008), vyznamné iranské spisovatelky, universitni profesorky a prekladatelky.

., O bratie miij, bdély miij, bezdécné se modlim, kdykoliv stiela prerusi spanek miyj.

Tyto fotografie vznikly na pocest iranskych bojovnikii ve valce s Irakem,
zaroven jako vyjadieni Ucty k Zendm, které po osm let taktéZ bojovaly, i kdyz zlstaly

v relativnim bezpedi svych domovi, staly se vdovami a Zivitelkami rodin."

178 SHRINE, S. Exodus.
% OCTAVIO, Z. ,,Shirine Neshat*.
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Stejné jako Shadi Ghadarian, Neshat iranskou zenu vidi jako nesmirné silnou
postavu. Za sebejistym postavenim Zen nevidi pouze zkuSenost s dlouhou a
vyCerpavajici valkou. Podle slov této fotografky se iranské zeny déli na ty, které
odmitaji pravidla zavedena po revoluci a ty, které podporuji islamsky rezim. Zivot Zen,
ktery spoc¢iva v neustalém rozhodovani mezi pfijetim zavedenych pravidel a jejich

180 Autorka se do franu

odmitanim nebo obchazenim, je dle Neshat zdrojem této sily.
vracela pravidelné od pocatku devadesatych let az do roku 1998, kdy byly jeji fotografie
shledany iranskou islamskou republikou za nevhodné a Neshat byl vstup do Iranu
znemoznén."®" Autorka se uZ do Iranu nikdy nevratila a jak sama uvédi, pokud se
nezméni rezim, navzdy bude iranskym hlasem mimo iran. Z pocdatku se Neshat
soustfed’ovala na portréty jednotlivych zen, od poloviny devadesatych let pak zacala
fotit 1 skupiny Zen a divek. Jako vysledné dilo fotografka nevidéla pouze vyvolané
fotografie, ale i cely akt foceni, ktery ji ptived] k myslence, Ze franci prozivaji néco, co
muze byt oznaceno za kulturni krizi.

, V' priitbéhu fotografovani jsem sledovala chovani Zen a jejich vyraz pred
fotografovanim, a ve vterindch, tésné pred tim nez zmacknu spoust. Chovaly se jako
deti, pobavené tim, ze budou vyfoceny, chichotaly se a vtipkovaly. Jakmile vsak byl
fotoaparat pripraven, zmenily se. Jejich vyraz se zménil v obradni a byl na ném patrny
smutek. frdnsti muzi a Zeny byli v jeden déjinny okamzik, ndsilim ,,vysvleceni* ze vseho
co je identifikovalo a byla jim predlozena nova ,, kultura islamu “. Tvadre téchto zen snad
predstavuji druh kulturni krize, které nékteri Iranci celi, stejné jako pocitu utlaku ze
Strany rezimu. «182

Neshat se ve svém dile vénuje identité a stereotypim, které panuji vici
muslimskym Zendm na Zapadé. Pracuje s faktem, Ze zemé jako Egypt, Irdk a iran,
nezapadaji do piedstav tajemného a exotického Blizkého vychodu, které byly diive
vyuzivany evropskymi orientalisty. Ti stejni lidé, kterym jednou byla ptidélena
pohadkova image, jsou dnes vnimani jako teroristé. Fotografie Neshat vyzdvihuji tento
paradox. Série Women of Allah (1993-1997) naplnuji stereotyp ,,Orientu — Zeny jsou
zachyceny na fotografiich jako exotické a podmanivé krasné, svadi divaka hlubokym a
upfimnym pohledem do objektivu, zaroven jsou vSak vyzbrojené, pfipravené k boji,

zahalené a nepfistupné dialogu. Tento kontrast tak vyvolavd mnoho otdzek. Zamér

180 OCTAVIO, Z. Q+A: Shirine Neshat, Creative Camera.
81 HOLDEN, S. "In 1953 Iran, Sisterhood Sought During a Coup*.
182 OCTAVIO, Z. Q+A: Shirine Neshat, Creative Camera.
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Neshat nebyla romantizace a idealizace Zeny v dobé revoluce a nasledna propagace tzv.
radical chic.’® Naopak, zeny zachycené na fotografiich jsou spojovany s nésilim, ale
jen z toho duvodu, aby autorka upozornila na fakt, Ze na Blizkém vychod¢ po celou
historii od vzniku islamu, az po soucasnost bojovali nejen muzi, ale i Zeny. Zeny se
citily stejné¢ odpovédné za probihajici udalosti jako muzi. I ony jsou mucednice. Neshat
tak nachazi jistou juxtapozici mezi nasilim a feminitou. Tento paradox fotografka ve
svém dile zamérné umoctiuje.

Umélecka draha Shirin Neshat zac¢ala velice osobité. Po dvanacti letech separace
od své rodiny pfijela do frdnu, aby se s ni opét setkala a nasla misto ve spoleénosti.
Nasla v§ak zemi v havu islamskeé ideologie. Jeji touha ihned reagovat dala za vznik jiz
zminénym fotografiim Women of Allah a t¢éma mucednictvi se pro ni stalo prioritni. Je
to vypoveéd téch, ktefi stanuli na priseciku lasky k Bohu, viry, nasili, zlo¢inu a krutosti.
Shirin Neshat se citila v pozici, kdy nema pravo kritizovat vladu ¢i ideologii islamské
revoluce. To se postupem cCasu lehce zménilo, avsak Neshat, pfesto, ze je v pozicCi
disidentské umélkyné celou svoji tvorbou, cti iranskou spole¢nost a islamské hodnoty.
Povazuje sama sebe za ko¢ovného umélce, a jeji touha po domové, ktery je ji odpiran,
se bezpochyby zrcadli v jeji tvorbé. Neshat, ktera se postupem ¢asu od fotografovani
ptes video instalace dostala, az k filmové rezii pracovala v Maroku, Turecku, Mexiku.
Fotila a natadela viude tam, kde mohla piedstirat, Z¢ se jedna o fran. V Casablance
v roce 2009 vznikl film Zeny bez muzii, kde Neshat prezentuje ptibéh &tyi Zzen na pozadi
iranského statniho ptevratu z roku 1953. Neshat na rozdil od Shadi Ghadarian, ktera se
taktéz velice intenzivné ve své praci zabyva zenskou otdzkou, ma piimi piistup pouze
k z&padnimu publiku. Filmy Neshat se k iranské spole¢nosti legalni cestou nedostanou,
piesto viak skrze film Zeny bez muzii promlouva k iranskému lidu a zada jej, aby se
podivali na to, jaké to bylo pfed revoluci a na zpisob, jakym jiz jednou v padesatych
letech za demokracii bojovali. Ztejmé neni nahodnou, Ze tento film vznikl v dobé&, kdy
probihaly v ulicich Teheranu protesty tzv. Zeleného hnuti. Film se pokusil najit
rovnovahu mezi vypravénim politického piibéhu a nadcasovym, alegorickym a
univerzalnim dilem odkazujicim na nabozenstvi a feminismu. Neshat ve filmu zachytila
narek doby po socidlni spravedlnosti a demokracii a zarovei vyjadfila podporu zenam v

Zeleném hnuti.

18 PEPE, K. Art in Review.
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., Pokud kdy Zeny byly submisivni a jejich hlas nebyl slyset, ted’ naopak vidime
novou ideu feminismu v ulicich Teheranu — Zeny vzdeélané, pokrokové, oprosténé od
tradic, oteviené dialogu. “***

Neshat spatifuje iranskou zenu jako revolucionafku. | ona vedle svého muze
Celila autoritam, at’ jiz to bylo v dobé monarchie nebo v dobé po Islamské revoluci.
Neshat sama sebe pasuje do role mluv¢i Zen, piestoZze nema piistup ke své domoving.
Umélci jako ona bojuji na dvou frontdch — jsou kriti¢ti vaéi Zapadu, respektive vaci
obrazu, ktery si Zapad o blizkovychodnim regionu vytvaii — o politice, Zzenach a
nabozenstvi. Zaroven vSak vedou boj i proti druhé fronté. Proti autoritaiskym rezimum,
které spachaji jakykoliv zlo¢in jen, aby setrvaly u moci. Mnoho z téchto umélct se ocita
Vv realné hrozbé, neciti se bezpe¢né ani na Zapadé. Shadi Ghadarian v této souvislosti
mluvila o jistych Cervenych hranicich, které zddny umeélec iranského ptivodu nesmi
prekrocit, pokud nechce Celit v nejlepSim ptipad€ cenzuie €i vézeni. A to i v piipade, Ze
umélec vystavuje mimo hranice Iranu. Neshat i piesto, Ze tvoii na Zapadé z jistych
,,bezpe¢nostnich* divodu voli rad&ji magicky realismus a bohaté vyuziva symboliky ve
svém vytvarném projevu.

Po 20. stoleti sledujeme mnoho zen umélkyn, které se vyjadiuji svou vlastni
tvorbou pievazné k Zenskym tématiim, a tento trend pietrval i do soucasnosti. Shirin
Neshat byla a je velkym vzorem pro malitku Hayv Kahraman, kterd ve své tvorbé
zachycuje Zenské postavy symbolicky zardmované. Jedna z moznych interpretaci maleb
odkazuje na pocit urCit¢tho podvédomého omezeni nebo uzavieni Zeny ze strany
spole¢nosti. Fotografie Shadi Ghadarian ze série LikeEveryDay obdobné poukazuji na
to, Ze se Zena musi chovat podle ocekavani spole€nosti. Tato omezeni pocituje sama

fotografka, piesto, ze jeji tvorba se nese v duchu zenské emancipace.

184 NESHAT, S. Art in Exile.
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Obr. 30 ,, Women of Allah *“ series (1994), Shirin Neshat, fotografie a inkoust.




91

Obr. 31 ,, Women of Allah** (1994) series, Shirin Neshat, fotografie a inkoust.
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Obr. 32 a 33 ,, Women of Allah “ series, Shirin Neshat, fotografie a inkoust.
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6 Zavér

V Ceském akademickém prostiedi jé souCasnd umélecka tvorba Blizkého
vychodu tématem nepfili§ zmapovanym, proto bylo cilem této prace poskytnout ¢tenafi
zakladni orientaci v tématu. V pribéhu psani této prace jsem se okrajové zabyvala
orientalismem ve smyslu kulturné uméleckého trendu evropského romantismu 19.
stoleti. Zaujala mé& vysokd mira fascinace malifd-orientalista blizkovychodnim
regionem. Umélecka reflexe se nejcastéji tykala vyobrazeni smyslnosti — vznikaly
vyjevy z tureckych lazni, které byly plné mladych Zen a odalisek (napiiklad Turecka
lazen, 1862, od Jeana Augusta Dominiqua Ingrese). Malba orientalisti Se postupem
Casu stavala stale blahosklonngjsi, nebot’ ,.civilizacni sok®, tedy isldmsky svét jiz
nemohl od konce 18. stoleti Zapadu konkurovat. Zajimalo mé&, zda u zapadniho publika
je tento ,,punc exoti¢nosti* stale aktudlni.

Mnoho vystav sou¢asného uméni Blizkého vychodu se snazi ptibliZit tuto tvorbu
evropskému ¢i americkému divakovi. Bohuzel mnohdy dochazi ke generalizacim a
k tomu, Ze je Blizky vychod neustale prezentovan pod urcitymi tématy, které jsou ve
shod¢ s medialnim obrazem tohoto regionu. Ptevlada tak konstrukt ,,my* versus ,,oni‘,
aniz by to kuratofi vystav zamysleli. Takovéto zjednodusujici tendence vedou k tomu,
7e se o mnoho umélcich, piesto, ze jiz fadu let pobyvaji mimo rodnou zem, hovoii stale
jako o umélcich ,,arabskych®, ,.irackych nebo ,,palestinskych*. Konceptualni umélkyné
Emily Jacir odmitla v rozhovoru pro New York Times odpovédét na otazku, jake je
narodnosti. Fotograf Nabil Youssef se domniva, ze umélec a vlastné kdokoliv muiize
patfit vice nez jednomu mistu. Fotografka Shirin Neshat sama sebe oznacila za
,homadskou* umélkyni. Malba Ahmeda Alsoudaniho misty pfipomina fauvismus, jindy
Picassa. Navzdory tomu je oznaCovan za irackého umélce a jeho dila jsou casto
vystavovany pod nalepkou ,,uméni Blizkého vychodu®. O autorech, kteti absolvovali
zapadni Skoly vytvarného uméni, a jejich technika vytvarného projevu se nikterak nelisi
od zapadnich kolegii, se hovoti jako o umélcich Blizkého vychodu a to z toho duvodu,
ze jejich dila velice Casto fesi situace a d&jinné udalosti, véetné valeénych konflikta,
které se bezprostiedné tykaly a tykaji regionu Blizkého vychodu. Tento trend vznikl
proto, ze soucasna kuratorskd scéna nedokdzala shodnout na tom, jak s t€émito umélci
Z hlediska kategorizace naloZit.

Dotaz, ktery byl poloZzen Emily Jacir dokazuje, ze otdzka identity a piivodu

konstanté prostupuje debatou soucasné umélecké scény o dilech, které stoprocentné
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neodpovidaji evropské nebo americké tradici. Odmitnuti odpovédét na takovyto dotaz
dokazuje, Ze se autorka odmita stat soucasti této senzacechtivosti. Naopak se drzi
konceptu, Ze to ma byt pouze dilo samotné, které méa s divakem komunikovat. Je fada
umélct, ktefi se rozhodli z ekonomickych a bezpecnostnich divodt opustit region
Blizkého vychodu a zacali svij novy Zivot v diaspore.

Celkem Sest z deseti analyzovanych autord Zije a tvofi mimo rodnou zemi —
Abdel Abidin, Wafaa Bilal, Tammam Azzam, Hayv Kahraman, Ahmed Alsoudani a
Shirin Neshat. Steve Sabella a Emily Jacir ziji stiidavé v Palestiné, Evropé a Americe.
Zde chci poukdzat na to, Zze souc¢asné uméni Blizkého miize byt tvofeno i umélei, kteti
se na Blizkém vychod¢ neocitaji. Jakysi ,,ndvrat® jim pak zprosttedkovéavaji nové
vznikajici centra uméni v Perském zalivu. Ty zprvu podléhaly diktatu zépadnich
kuratorti, mnohdy neznalych regionu, ktery se omezoval pouze na politicka a genderova
témata. Povaha kuratorské profese se proménuje zaroven s proménou tradi¢nich metody
d&jin umeéni a expanzi nové technologie do vytvarného projevu. V poslednich dvou
dekddach se tak stiraji hranice mezi kurdtorem, organizatorem, administratorem,
badatelem, kritikem uméni a vytvarnikem. OvSem pfesto je pro zapadni muzea a
galerie standardem, aby kurétor, ktery organizuje urcitou vystavu, byl specialistou na
dané téma, jiz v dob¢ kdy pracoval na své diserta¢ni praci. To neplatilo a stale neplati u
souc¢asného umeéni Blizkého vychodu. Postupem casu se situace soucasné regionalni
umélecké scény zlepiuje, i presto, ze Katar, Dubaj a emirat Sardza maji stale uréujici
slovo, pfedevsim z toho divodu, Ze ovladaji trh s uménim. Dnes jiz existuji iniciativy,
které tvoti protipol této komerci.

Vyzdvihnéme napiiklad nevladni organizace Ashkal Alwan, Darat al-Funun a
galerii Townhouse, které se snazi vychovat si vlastni generaci lokalnich specialistii na
soucasnou tvorbu. Enormni zajem o soucCasnou tvorbu regionu a jeho stoupajici
produkce je ovlivnéna nasledujicimi faktory — ambiciozni projekty galerii a muzei
Vv bohatych statech Perského zalivu (v¢etn€ pobocek Louvru a Guggenheimova muzea),
nové vznikajici fakulty uméni a designu, pozitivni trend ve vzniku nevladnich
uméleckych organizaci, neustaly kontakt s umélci v diaspoie a medialni obraz Blizkého
vychodu.

Valka v Irdku a v Syrii, pokracujici okupace Palestiny, odkaz ob&anské valky
v Libanonu a probihajici studena valka Spojenych stati s Iranem, obraci medialni

pozornost smérem k tomuto regionu. Chronické politické napéti a konflikty poskytuji
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pro umélce nevycCerpatelnou studnici témat, na které piirozené reaguji. Oproti
dvacatému stoleti, kdy v klidné&jsich dobach dochazelo k syntéze tradi¢niho islamského
uméni a evropské moderny, soucasna umélecka tvorba Blizkého vychodu vyuziva
namisto tradi¢nich vytvarnych technik (malba, kresba, sochafstvi) spiSe novych médii
(videoinstalace, interaktivni instalace, internet), fotografie a performance. NejcCastéji
novy vytvarny jazyk prosazuji pravé ti umélci, ktefi se ve svem dile zabyvaji tématy
valky, exilu a genderové nerovnosti. Soucasna umélecka tvorba Blizkého vychodu ma
charakter politického umeéni a aktivismu, otevird nam perspektivu socialnich vztaht a
explicitné se vztahuje k socialnim a politickym problémim regionu. Cilem uméni
obecnég je ptredstavit konkrétni lidskou situaci v $irSim kontextu a umoznit tak divaku,
porozumét ji. V piipadé vypovédi hriz valeéného konfliktu, pak nékteti umélci
(naptiklad Abdel Abdin, Wafaa Bilal nebo Emily Jacir) sahaji k uméleckému aktivismu
— ne vSak proto, aby prosadili vlastni pravdu, ale zpochybnili tu etablovanou, tu ktera je
nam servirovana médii.

Domnivam se, ze soucasni umé¢lci na Blizkém vychodé maji nelehky udel.
Tvotit svobodné v regionu s nestabilni politickou situaci, kde uméni zazivalo svij
,limitovany rozkvét™ vétSinou pouze pod sekularistickymi rezimy, je mnohdy velice
narocné. Zvlasté uvéazime-li, Ze se umélci nikdy netésili dobrého spolecenského
postaveni. Vyjimku tvofili snad jen oblibenci vlad, ktefi v duchu nejrtiznéjsich ideologii
tvorili na statni zakazku. Takovyto umélec byl sice dobie ohodnocen a t&Sil se
spolecenskému uznani, avSak podléhal restrikcim ze strany reZimu a se svobodnym
tvar¢im duchem pak dany artefakt mél pramalo spole¢ného. Valka v regionu vyhnala
mnoho umélct za hranice, ale i piesto, Ze se fada z nich dockala uznani, zlstavaji
cizorodym prvkem. Tato situace je jim vSak mnohdy ku prospéchu. Jsem toho néazoru,
ze Cast znich by nedosédhla takového postaveni na dnesnim trhu suménim, kdyby
nepochazeli z konfliktniho regionu, netesili prostfednictvim svého dila traumata z valky
v dobg, kdy je Blizky vychod na programu dne kazdého média. Nezbyvéa jen doufat, ze
zvyseni informovanosti zapadnich kuratord a kritiku uméni, napomutze k uchopeni
souc¢asného uméni Blizkého vychodu jako celku, ktery bude systematicky zafazen do

d&jepisu umeni. Je nejvyssi Cas.
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8 RESUME

Contemporary Middle Eastern Art is currently receiving considerable attention
in the West among collectors, art critics, museum curators and historians. High number
of books has appeared recently, as well as many exhibitions, which are held in city
capitals all over Western Europe and the USA. Contemporary Art in Middle East as a
reaction on military conflict responds to the rising level of attention paid to the Middle
Eastern Art boom which can be witnessed in wealthy parts of the region itself. It seems
that there is a link between rising interest in contemporary Art and conflicts in the
region. With Art playing an enormous economical role — it is now one of the strongest
alternative investments, and the media representation of Middle East as a place full of
chronicle political turmoil and war conflicts, one can’t but notice. During the last two
decades, war is without a doubt, the foremost driver of Western interest in
contemporary Middle Eastern Art. Many of artists, due to the rising conflicts, had to

leave their home land and start from the very beginning in the West.

Thus, the acceptance of diaspora artists in the West is viewed by some art
historians as a continuation of the Orientalist paradigm. Generally displaced and
traumatized artists are favoured. Their Art is asked to express the conflict and clarify
their own identity and political situation. This so called fetish in Western Orientalist
Art was always represented by exotic sensuality and ‘veil’. Veil has always been
signifier of repression and indicated something that is hidden. It seems that Western
public is obsessed by ‘unveiling’ and its evocation of desire, exoticism and fantasy.
Following 11 September 2001, the perception of veil changed and from now on it
symbolized ‘aggression’. The binary was even solidified. This is the reason why is
contemporary Art directly related to politics and war and unfortunately viewed as a

representative of the Islamic world.



