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Motto:

.KaZdé opravdové uméni je svym zptsobem
duchovni, ma svdj spiritualni, chcete-li naboZensky
rozmér. 1

Norbert Schmidt

1 Uvod

sviviivs

Zileme vjedné z nejateistiétéjsich zemi svéta.> Soudasnému &eskému
uméni vladne koncept.> Obecn& se soudasné uméni setkdva c&asto
s nepochopenim a kritkou. Je mu vycitdna obsahovd vyprazdnénost
maskovana imyslné nesrozumitelnymi texty teoretikd.*

Timto prvnim trochu nesourodym odstavcem, chci poukazat na to, ze téma
této prace se ponékud vymyka souCasnému nastaveni naSi spole¢nosti.
Zjednodusené fec¢eno dnedni uméni je vétSiné nesrozumitelné. Rada bych
étenare presvédcCila, Zze i v pracich souCasnych umélci je mozné nalézt
hluboky duchovni pfesah a ke kfestanské vife maji mnozi znich az
prekvapive blizko.

Zvolila jsem mladou a nejmladSi generaci autort, jejichZz vrchol tvorby
spada pravé do této doby, ktera se tolik liSi od doby komunistické diktatury,
ale i od doby porevolucni. Za poslednich 25 let se ¢eska spole¢nost postupné
stala soucasti multikulturniho evropského spole€enstvi. DoSlo k radikalni
proméné Zivota, jeZz ssebou pfinesla nové Zivotni hodnoty a postoje.
Globalizace zménila spole€nost a vytvorila spotfebni kulturu. Zasadni vliv na
soucasného ¢lovéka ma existence celosvétové informacni sité — informacéni
globalizace, jez jej odlu€uje od mistnich tradic a norem a vytrhuje z daného

kulturniho prostfedi.®> Urgitou charakteristikou doby je tak zmatek, pocit

! KOHOUTOVA, Marie. Rozhovor s Norbertem Schmidtem — Profanni uméni mozna ani neexistuje.
iIFORUM c¢asopis Univerzity Karlovy [online]. Univerzita Karlova, Praha, 2011, [vid. 2015 — 01 — 22].
Dostupné z: http://iforum.cuni.cz/IFORUM-11059.html]

2 LUZNY, Dusan, NESPOR, Zdené&k. NaboZenstvi v mensing, s. 7.

3 Konceptualni umeéni (z angl. concept = pojeti) stavi do popredi umeélecky zamér, myslenku, koncept.
Signifikantni je dematerializace uméleckého dila. Koncept stira rozdil mezi jazykem a uménim.
Umeéleckeé dilo je ideou. Je pocitano s Gc¢asti divaka, ktery ma ,koncept” dale rozvijet a dokongit ve své
mysli. Pojem konceptudlni uméni se poprvé objevil v 60. letech 20. stoleti a jako prvni ho definoval
umeélec Sol LeWitt ve svém manifestu.

* Tématu vyprazdnénosti sou¢asného uméni se obsahle kriticky vénuje napf. ¢lanek Vnitfni okruh
fotografa Igora Malijevského, na néjz reagovaly pfedni osobnosti umélecké obce.

> DEMJANCGUKOVA, Dagmar, FUNDA, Otakar. Kfestanstvi v Zivoté Evropy, s. 18 — 19.



vylougenosti a neschopnost orientovat se v mnozstvi informaci® a tim v dobé
a spolec¢nosti, ve které Zijeme. Charakteristickym rysem soucasné evropské
spole¢nosti je stale narustajici odcizenost symbolice a pojmim, pomoci
kterych se vyjadiuje kfestanstvi.” Ruku vruce se soudasnym stavem
spoleC¢nosti a odklonem od kfestanské viry pfichazi Upadek tradi¢nich
moralnich hodnot.

Jak se stouto dobou vyporadavaji umélci? Jak zminuji vySe, chaos a
Upadek se nevyhnuly ani uméleckym kruhim. Diskurs o kvalitach dneSnich
uméleckych projevu je velmi zivy a v divakovi vyvolava asi ze vSeho nejvice
zmatek. Da se tedy Fici, Ze uméni vérné odrazi svoji dobu.

Pokusila jsem se zanofit do téchto rozboufenych vod a vybrat skupinu
umélcu, jejichZ prace maji vztah k ndbozenstvi, které tvori kofeny nasi kultury.
Za timto &elem jsem oslovila pét ¢eskych teoretikil uméni Edith Jefabkovou?,
Katefinu Stroblovou®, Lucii Siklovou'®, Radka Wohlmuta'! a Marcela Figera*?
a jednu soucasnou umélkyni Darinu Alster’®. Dale jsem na doporugenf
oslovenych prohledala internetovou databazi Artlist. Vybér se opiral o aktualni
tvorbu umélcl a jeji reflexi v médiich. V duchu dnesSni doby hrala i v mém
badani znacnou roli informacni sit.

Pavodni plan rozdélit umélce do kapitol na véfici, provokatéry, kritiky apod.
jsem zahy opustila. Zasadni motivaci k tvorbé témeér u vSech je totiz vira.
Nejedna se vSak o jednu specifickou viru reprezentovanou praktikujicimi
kfestany. Vira ma, opét v duchu dnesni doby, mnoho podob. Zabyvame-li se
vztahem kfestanstvi a sou¢asného uméni, je potfeba mit stdle na paméti, ze
vira v Boha je natolik niternou zalezitosti, Ze plny obsah tohoto vztahu nelze
odkryt ani vzdalené. | ztohoto divodu se ve své praci zaméfuji na dila

vyrazna svym duchovnim obsahem, rozsahem a monumentalitou a kladu

® Dne 4. 12. 2012 uvedl profesor ZCU Ivo Budil na prednasce k predmétu Totalitarismus, Ze podle
Eoslednich prazkumd je pouze 5% informaci na internetu relevantnich.
DEMJANCUKOVA, Dagmar., FUNDA, Otakar. Kfestanstvi v zivoté Evropy, s. 53.

8 Mgr. ak. arch. Edith Jefabkova (nar. 1970) je historicka a teoretiCka umeéni, kuratorka vystav, nezavisla
recenzentka fady ¢asopisti zaméfenych na umeéni.
° PhDr. Mgr. Katefina Stroblova (nar. 1984) je historika a teoreticka uméni, kuréatorka vystav, pravidelné
E)ofispl'vé do periodik zaméfenych na soucasné umeni.

PhDr. Lucie Siklova PhD. je historicka a teoreticka uméni, kuratorka vystav, pfispiva do ¢asopisl
zamérenych na uméni, piSe monografické studie do odbornych publikaci a texty do katalogQ vystav.
™ Mgr. et Mgr Radek Wohlmuth (nar. 1967) je historik uméni, vytvarny kritik a publicista, nezavisly
kurator.
12 Mgr. Marcel FiSer PhD. (nar. 1969) je historik a teoretik uméni, feditel Galerie vytvarného uméni v
Chebu
13 Vice o autorce v kapitole 2 této prace.



ddraz i na jejich prezentaci, kterd by méla byt pfistupna co nejvétSimu poctu
divdkd. To nejlépe naplfiuji prace ve vefejném prostoru, ale i préce
kontroverzni a hojné publikované v médiich.

Postupuji tedy zpusobem co umélec to kapitola. Dila ovlivnéna virou
pfedchazi kriticky zaméfené praci skupiny Kamera Skura, po niZz nasleduje
originalni fenomén na naSi umeélecké scéné — variace na gotickou malbu v dile
Ludka Rathouského a po ném pfiblizuji malby sakralnich prostor Jakuba
Sparhela. V ramci virou inspirovanych dél fadim na prvni misto autory
prezentaci ve vefejném prostoru (kap. 2, 3, 4). V posledni dvanacté kapitole
vénované konkrétnim umélcum a jejich dilim nabizim vycet nékolika dalSich
autord a jejich dél ovlivnénych kiestanstvim. Kapitola tfinact je zamérena na
umeéni v sakralnim prostoru.

V kapitolach vénovanych umeélciim a jejich pracim pfiblizuji autora a poté
popiSi a analyzuji dané umélecké dilo. Po celou dobu psani mé provazela
Bible, Slovnik biblické ikonografie Jana Royta, Slovnik kifestanské ikonografie
Hynka RulySka a Vybor z dila 1. Carla Gustava Junga. K nahledu na dila a
jejich obsah mé inspiroval rozhovor z Norbertem Schmidtem®, v némz hovori
o praci britského umélce Damiena Hirsta®®. Jeho pohled na umélecké dilo (v
tomto pfipadé na prace oznaCované cCasto jako kontroverzni) je velmi
otevieny. Je ziejmé, Ze si nevytvafi zavér na zakladé prvniho pohledu.
Premysli, hleda a nachazi hlubSi smysl. Muj vztah ke kfestanské vife je do
urgité miry ovlivnén knihami Otakara Fundy'®, ktery predstavuje védecky
raciondlni pohled a knihami Tomase Halika'’, knéze a populizarora
kfestanské viry. Pfi analyze uméleckych dél hral vyraznou roli podil reflexe
samotnych autor(. Reakce oslovenych umélct se pohybovaly od vyjimeéné
sdilnosti, pfes dil¢i informace az po mi¢eni a z néj plynouci nutnost pouzivat

vyhradné vlastni a kunsthistorické nahledy.

14 Ing. arch. Mgr. Norbert Schmidt (nar. 1975) je architekt a redaktor teologické revue Salve, vedouci
Centra teologie a uméni pfi Katolické teologické fakulté UK; v odbornych i popularnich ¢asopisech
E)Sublikuje ¢lanky na téma vztahu teologie, architektury a uméni .

Damien Hirst (nar. 1965) je jednim z nejznaméjSich svétovych umélctd dnesni doby hlavné diky
kontroverznimu zobrazeni smrti, které jeho prace provazi. V roce 2009 poprvé predstavil svoji tvorbu i u
nas — na vystavé nazvané Zivot, smrt a laska v prazské galerii Rudolfinum — pravé této vystavé se
vénuje Norbert Schmidt ve zminéném rozhovoru.

16 prof. ThDr. Otakar A. Funda Dr. Theol. je Cesky filosof a kriticky racionalista.
" Mons. Prof. PhDr. Toma3 Halik Th.D. je €esky katolicky knéz, filosof a sociolog, autor popularnich
knih o €lovéku a kfestanské vire.



Pevné doufam, Ze nasledujici text oslovi béZzného Ctenare, o kterém se da
predpokladat, Ze je ateistou a neholduje sou¢asnému uméni. Predkladana
uméleckd dila jsou zajimava jiz na prvni pohled a text k nim vazany méa
predstavit jejich pfesah — duchovni, intelektualni, ale i prosty lidsky,
vychazejici z lidské pfirozenosti a touhy. Zavadi nas k biblickym textim,
déjinam uméni, ale i do doby predkifestanské a do hlubin lidského védomi.
ZavéreCnd kapitola pak upozorfiuje na prvni smysluplnou snahu o
znovuobnoveni vztahu uméni a cirkve v Ceské Republice, ktera vychazi ze
vzajemneho respektu, kdy se tyto dva fenomény vzajemné nepodfizuji, ale
dopliuji a komunikuji. Dale je zde pfiblizeny dalSi vyznamny fenomén dnesni
doby — ozZivovani chatrajicich sakralnich pamatek prostfednictvim uméleckych

intervenci.



2 Darina Alster (*1979)

Darina Alster pouziva ve své umélecké tvorbé Sirokou fadu meédii od
happeningu pfes instalace nebo novd média po intimni duchovni malbu.
Zakladem jeji tvorby je vSak performance a happening. Ve svém dile
zpracovava velmi Sirokou sSkalu témat od duchovni sféry pres jazyk, télesnost
az ke spolecenské reflexi.

Vroce 2003 zakoncila studia zaméfena na vytvarnou pedagogiku na
Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy. V letech 2003 az 2007 studovala na
prazské AVU v ateliéru Monumentalni Tvorby u profesort AleSe Veselého a
Jifiho Pfihody.

Darina Alster Casto pojim& své projekty velmi intimné. V pfedstavenich
vystupuje vétSinou osobné. Méni podobu a odhaluje své télo. Pohrava si se
sexualitou a zménou pohlavi, hleda své dvojniky. Je velmi oteviena a pousti
divdka do svého osobniho svéta. Pro jeji dilo je typick& nespoutanost, fantazie
a hravost, zaroven jsou vSak jeji projekty intelektudlni, vyraznou roli v nich
hraje autor€in zajem o spiritualitu, hlubinnou psychologii a viru. Do svych
projektd s oblibou zapojuje moderni technologie. Propojuje tak ¢asto nové se
starym - ,média davné minulosti s médii novodobymi“.*® Typickym ptikladem
tohoto spojeni je prace Personal Tarot, kterym v roce 2007 zakoncila studia
na AVU, a od té doby jej dale rozviji. Nevyhyba se ani angazovanému umeni.
.V posledni dobé jsem pocitila, Zze svidj umélecky hlas musim pouzivat i
k ndpravé spoleénosti.“*® Obé dila dotykajici se kfestanstvi, kter4 zde
predstavim, jsou koncipovana jako urCity apel na spolecnost, byt pfimo
nespadaji pod angazované umeéni, jak o ném mluvi autorka. V obou pfipadech
je soucasti prace i kritika urcitého spoleCenskeho fenoménu. V pFedstaveni
Bianca a Benedictus z roku 2009 se jednéa o kritiku cirkve. V souboru Imago
Dei z roku 2013 jde o citlivy apel na konzumni uspéchanou spole¢nost, ktera

8 BYTELOVA, Denisa. Info — Darina Alster [online]. Praha: Artlist — Centrum pro sou¢asné uméni
Praha, © Centrum pro sou¢asné uméni Praha, o. p. s. www.fcca.cz 2006-2014, Posledni zména
24.03.2014 12.57 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=5731

¥ BORzIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spoleénost kfestan( a Zidu,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/
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Vv pfepestré zaplavé zbozi za vylohami v pfelidnénych ulicich zapomina na sve

kofeny a tradi¢ni zvyky.

2.1 Bianca Braselli a Benedictus XVI.

performance, video 5:04 min., Brno-Tufany, 27.9.2009, obr. 1

Spoluautorkou performance je slovenskad umélkyné Tamara Moyzes, ktera
se ve svem dile zamérfuje na kritiku rasové nesnasenlivosti a homofonie a
dlouhodobé se zajima o néboZenstvi a ndboZensky fanatismus a s nimi
spojené odsudky sexualnich mensin.

Postavu Bianky Braselli predstavuje Darina Alster a Helena Ra&kova®.
Dama se dvéma hlavami, inspirovana povidkami Jana Weisse, je zde jakymsi
ztélesnénim sexualni a genderoveé odlisnosti. Video zachycuje Darinu Alster a
Helenu Rackovou, které se obleCou do spoleCnych Satl a stavaji se tak
jednou postavou — Biancou Braselli, kterd se chce zuc¢astnit mSe slouzené
papezem Benediktem XVI. v brnénskych Tufanech. Jesté pFed pfijimanim je
vSak vyvedena strazci poradku.

Autorky chtély touto akci upozornit na nerovny pfistup cirkve k sexualnim
mensinam.?* StraZci poradku, ktefi je vykazali a znemoznili jim G&ast na msi,
tak vlastné vrchovaté naplnili autorsky zamér. Motivaci straZzcu nebyla
homofobie, prosté jen pinili svou povinnost. Pfedstavitelky dvouhlavé Zeny se
chovaly klidné, tiSe, nedélaly obscénni gesta, nesviékaly se. Mély vSak
zvlastni kostym, ktery je nutil jit tésné vedle sebe a drzet se kolem pasu. To
zpUsobilo zajem okoli a sroceni fotografli, coz logicky vyvolalo reakci u
straZzcu. Vykazali Biancu Braselli z ceremonie, jako cirkev vykazuje sexualni
mensiny ze svych fad.

V ramci tisicihlavého setkani lidu s papezem se jednalo o velmi kratkou,
nenapadnou epizodu. Na videozaznamu je vSak Bianca Braselli hlavni
postavou a nelze mu upfit jistou pusobivost. PredevSim zavér videa, kdy
zvlastni postava pokorné a tiSe odchazi ze scény koridorem divaku, vynika
zvlaStnim smutnym napétim. Litoval ji nékdo z davu véficich a zvédavci?

Pochopil nékdo autorsky zamér? Zanechala tato akce stopu alespon v nékom

? Helena Ragkova, nar. 1984, fotografka.

%L MOYZES, Tamara. Bianca Braselli and Benedictus XVI., www.tamaramoyzes.info [online]. © 2011
Tamara Moyzes, Publikovano 04.01.2013 [cit. 24.03.2014].

Dostupné z: http://www.tamaramoyzes.info/?p=306
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z piihlizejicich nebo byla jejich mysl plné soustfedéna na vzacné setkani
s nejvysSim predstavitelem cirkve a dvouhlava dama prosla bez povSimnuti?
VSechny tyto otadzky zlastanou bez odpovédi. Performance méla se vSi
pravdépodobnosti nejvétsSi dopad predevsim na predstavitelky Bianky Braselli
Darinu Alster a Helenu Rackovou, které si na vlastni kizi zakusily, jaké je to

byt vylou€eny kvali své jinakosti.

2.2 Imago Dei, Sedm podob boZstvi ve mésté

performance, 7 fotografii, Praha, bfezen 2013

»~JSOu to obrazy, jmenuje se to Imago Dei s podtitulem hledani boha ve
mésté. Jako kdyby si Sel po mésté a Boha a jeho krasu si hledal v béznych

«22

vyjevech.

Soubor Imago Dei je vlibec nejzajimavéjSim pocinem na téma kiestanstvi
a nabozZenské viry obecné v sou€asném ceském vytvarném uméni. Ne pro
svou rozsahlost, monumentalnost &i kontroverzi, ale pro sviij hluboky obsah a
mimoradné obsahlou autorskou reflexi, ktera se k nému vaze.

V roce 2013 v predvelikono¢nim €ase probéhlo pod vedenim Dariny Alster
na rdznych mistech v Praze nékolik performanci, z nichZz byly pofizeny
fotografie. Na Velikonoce téhoz roku byl potom soubor téchto fotografii
vystaven v galerii Artwall, coz je venkovni vystavni prostor, ktery je situovany
na opérné zdi Letenskych sadu.

V Case nejvyznamnéjSiho krestanského svatku se autorka zamysli nad
podobami bozstvi ve mésté. Své pojeti stavi do kontrastu ktomu, jak
ateisticky Clovék bézné tento €as vnima. Pestrobarevni velikonoCni zajici,
kuratka a vajicka v tuto dobu zaplavuji obchody, vylohy a trhy a Gto¢i na
spotrebitele. Darina Alster se snaZi oslovit unaveného konzumenta® zcela
novym netradicnim pojetim biblické ikonografie, kterou rozSifuje o

archetypalni vzory znamé 2z Jungovy hlubinné psychologie, mytus a

* DOBES, Roman. Darina Alster: Konkurz na Boha, ktery nikoho nezajima (?) — rozhovor s Darinou
Alster [online]. Liberec: www.young-fresh.eu, © YAFA —Young And Fresh (Asses) Association, o0.s.
2011, Publikovano: 27. 03. 2013 14.10 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://www.young-
fresh.eu/index.php/cs/rozhovory/

% Ceska populace je ,jednim z nejlepsich pfipadd, potvrzujicich heslo jsem to, co kupuiji‘, coz vede
k situaci, kdy se konsumerismus v podstaté stava novym lidovym ,naboZenstvim“.* NESPOR, Zdenék
Kvalitativni a sociologické studium soucasné ¢eskeé religiozity, s. 30.
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starovékou gnézi. ,Mym cilem je, aby souvislost s ndboZzenskymi obrazy byla
téméF nahodila. Divak si mezi vSemi podobami mdze vybrat svidj obraz
boZského nebo premyslet, jak vidi Boha on sam.“** Lidem je odjakZiva vlastni
.Louha po spolecenské zméné a hlad po nécem nadpfirozeném, co ¢lovéka
presahuje a dodava jeho Zivotu smysl.“*> Autorka se nijak netaji svou averzi
k cirkevni instituci. ,Jednim z davodd tohoto ,konkurzu“ na obrazy boZstvi byla
skutec¢nost, Ze mnozi lidé maji néjakou podobu naboZenstvi, ale nehlasi se
k z4dné institucionalizované formé viry.“*® Své obrazy Darina Alster nechce
pojimat dle cirkevnich dogmat. Saha k archetypim do hlubin lidského
podvédomi nebo spie nevédomi, jak jej formuluje Carl Gustav Jung®’. Svétlo
boZi je v nas. Pravdu je vSak tfeba ,hledat nikoli v nas, nybrz v obraze Bozim,
ktery se v nas nachazi.“® V nas je tedy Imago Dei a vztah k tomuto obrazu
uréuje kvalitu naseho Zivota.?

Zpusob prezentace archetypalnich postav pfesné odpovidal celkovému
pojeti obrazt. Divak je pouze letmo zahlédl z projizdéjici tramvaje Ci
automobilu. ,Sdéleni na hranici vnimatelnosti oslovuje pfimo divakovo
podvédomi.“*® Prezentace bezprostfedné zasahovala do hektického Zivota ve
velkomésté, kdyz ji denné mijely stovky lidi tlaCicich se v tramvajich nebo
sedicich za volantem a vyc¢kavajicich v kolonach na cesté za svymi cili.
Uspéchani lidé, ktefi nemaji ¢as na snéni. Autorka vynala nabozenské obrazy

z jejich tradiéniho kontextu, aby je pfibliZila pravé jim a jejich Zivotam.3*

2 ALSTER, Darina. Imago Dei — text autorky k vystavé na Artwall [format pdf.], Praha, 2013. [vid. 2014 —
953 - 24]. Dostupné z: http://www.artwallgallery.cz/cs/content/darina%20alster%20imago%20dei

Tamtéz.
% BORzIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spolegnost kiestan( a Zid(,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/
z Jung Carl Gustav (1875 — 1961), Svycarsky psycholog a psychiatr, zakladatel analytické psychologie,
ktera kriticky navazovala na psychoanalyzu. Je autorem koncepce kolektivhiho nevédomi, jehoz hlavni
soucasti jsou archetypy — napf. Anima, Animus, Mudrc, Dité, Velka Matka, Stin aj. Soustfedil se na
myty, naboZenstvi a mysticismus.
% JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II. Archetypy a nevédomi, s. 34.
* ALSTER, Darina. Imago Dei — text autorky k vystavé na Artwall [format pdf.], Praha, 2013. [vid. 2014 —
903 - 24]. Dostupné z: http://www.artwallgallery.cz/cs/content/darina%20alster%20imago%20dei

Tamtéz.
%1 DOLEJSOVA, Markéta. Darina Alster — Imago Dei - Hledani Boha ve mésté — kuratorsky text
k vystavé na Artwall [format pdf.], Praha, 2013. [vid. 2014 — 03 - 24].
Dostupné z: http://www.artwallgallery.cz/cs/content/darina%20alster%20imago%20dei
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2.2.1 Jezis, Syn €lovéka, MK 14, 17 — 25 (obr.2)

Jezi§ je predstaven jako vousaty dlouhovlasy muz v bilé kosSili ve
spole¢nosti bezdomovcl a holubl pfed prazskym Masarykovym nadrazim.
Pokleka mezi dva muze. Jeden sedi na lavi€ce a druhy na invalidnim voziku.
JeZiS ma rozpazené ruce v modlitebnim prosebném gestu. V pravé ruce drzi
¢iSi vina, po které saha muz sedici na lavicce. Levou dlan ma obracenou
k nebi. K noham se mu slétaji holubi.

Vyjev obsahuje kombinaci vicero prvka z tradiénich kfestanskych
zobrazeni JeZiSe Krista. Modlitebni prosebné gesto je znamé jiZ
z nejrangjSich kfestanskych zobrazeni orantl dochovanych v katakombéch.
(obr. 3, 4 Helen 11, pijoan3 8) Jde o gesto znamé z antiky, které bylo velmi
Casté v prostredi rodici se kfestanské cirkve a je vyjadienim prosby, duavéry,
primluvy za dusi zemrelého & podékovani Hospodinu.®? Orant se vzty&enymi
pazemi v8ak nikdy nekle€i. Zobrazeni kle€iciho Krista neni €asté. Vyjimku
tvofi napfiklad obrazy Krista na hofe Olivetské, kde se po Posledni vecefi se
sepjatyma rukama modli k Otci. Po modlitbé nasleduje jeho zateni.
V obrazech s timto namétem je proto Casto pfitomna zrada v podobé Jidase
Cihajiciho spolu s vojaky a nasledné opusténi blizkymi v podobé spicich
apostoll. Soucasti vyjevl Krista na Olivové hofe byva i kalich, ktery
predstavuje BoZi milost.>® Cige vina podavana muzi bez domova na fotografii
Dariny Alster pak predstavuje JeZiSovu krev, kterd ,smyva hfichy svéta.“*
V Markové evangeliu v popisu posledni vecefe, na néjz autorka u tohoto
obrazu odkazuje, pravi JeziS: ,To je ma krev nové smlouvy, ktera se proléva
za mnohé., (Mk 14, 24) Pfi kfestanském obfadu eucharistie, ktery
symbolizuje posledni vecefi, je vino obfadné ménéno v krev Kristovu. Veéfici
kifestané tak Krista pfijimaji a proménuji svij Zivot. Kfestanské symbolice jsou
blizko i holubi, ktefi se slétaji ke Kristovym nohdm. Holubice je vyznamnym
symbolem ve Starém i Novém zakoné. Pfestavuje mir, lasku, Ccistotu,

nevinnost, ale i smutek a ocekavani. V Novém zakoné je predevSim

32 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s.188.
* Tamtéz s. 131.
3 RULISEK, Hynek. Slovnik kiestanské ikonografie, heslo ,Krev*.

14



symbolem Ducha svatého.®* Vzhledem kdne$nimu vnimani holubt ve
méstech je vSak toto spojeni s kifestanskou symbolikou ponékud nésilné.

Vubec nejvyraznéjSim odkazem ke kfestanské zvésti o zivoté JeziSe Krista
je vobraze Dariny Alster samotna pfitomnost Krista v daném prostfedi.
Milosrdenstvi a laska ke vSem, tedy i k ttm na okraji spole€nosti — tim je pro
vétSinu spolecnosti postava JeziSe Krista. Nejen pro krestany, ale i pro
ateisty®®, které od kiestanstvi odrazuje predevsim jejich vztah k cirkvi.*’
Postava Krista je obecné vnimana pozitivné. ,Milujte se navzajem, jako jsem
ja miloval vas.“ To je JeZiSovo jediné ,pfikazani“.“*® Vyjev u Masarykova
nadrazi bezesporu zaséhl kolemjdouci svou ikonickou silou dobfe znamého, a
pfece dnes tak vzdaleného obsahu. ,Pro kfestanské nabozenstvi je Jezis
Kristus premisa, pfedpoklad veskerého uvaZovani o Bohu a svété.“*® Je jen
na divakovi, kam az se ve svych uvahach od zobrazeni JeziSe Dariny Alster
dostane...

Podle autorky se jedna o JeziSe, tak jak by si ho pfedstavovala v dnesni
dob& — ,své poselstvi by hlasal v nadrazkach nebo na ulici“* JeZige
predstavoval herec. S bezdomovci se autorka a jeji spolupracovnici seznamili
a domluvili performanci. Celd scéna vSak byla koncipovana tak, aby na
kolemjdouci pusobila jako ndhodny vyjev.**

V souvislosti s touto prvni fotografii je jesté tfeba pfipomenout, Ze
Velikonoce -zakladni kfestansky svatek, nam pfipominaji smrt a vzkfiSeni

JeziSe Krista. Patym dnem pasijového tydne* je Zeleny &tvrtek — den Vedere

Pané. V kiestanské ikonografii byva prvnim obrazem pasijového cyklu Kristus

% RULISEK, Hynek. Slovnik kiestanské ikonografie, heslo ,Holubice®.

% Ludék Frybort spise strani pojmu ,nabozensky skepticismus®. Rika, e &esi vesmés nejsou vzdaleni
vife v néco, co presahuje béZné smyslové vnimani a nechavaji si dost prostoru pro ,zahloubani se do
nadsmysina“. To, co jim ztohoto zahloubani vyplyne vSak nejsou ochotni véleriovat do cirkevniho
ramce. NESPOR, Zdenék. Kvalitativni a sociologické studium souéasné &eské religiozity, s. 28

3" LUZNY, Dusan, NESPOR, zZdenék. NaboZzenstvi v mensing, s. 7. ; HALIK, Tomas. Vzdalenym na
blizku, s. 102.

% HALIK, Tomas. Vzdalenym na blizku, s. 158.

% HEINE, Susanne, PAWLOWSKY, Peter. Moderni privodce kfestanstvim, s. 55.

“° BORZIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spoleénost kfestan( a Zidu,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/

“1 DOBES, Roman. Darina Alster: Konkurz na Boha, ktery nikoho nezajima (?) — rozhovor s Darinou
Alster [online]. Liberec: www.young-fresh.eu, © YAFA —Young And Fresh (Asses) Association, o.s.
2011, Publikovano: 27. 03. 2013 14.10 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://www.young-
fresh.eu/index.php/cs/rozhovory/

42 Pasijovy nebo-li Svaty tyden je poslednim tydnem 40denniho plstu pfed Velikonocemi. Zacina
Kvétnou nedéli (pfijezd JeziSe do Jeruzaléma) a konci Velikono¢ni nedéli (Bozi hod velikonoéni —
oslava JeziSova zmrtvychvstani).
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na Olivové hofe. Darina Alster svym obrazem odkazuje k Posledni vecefi.
Naslednd modlitba je naznacena v poklekani JeziSe. Chybi vSak zakladni
kfestansky symbol — kfiZ, ktery ostatné neni ani na jednom obraze souboru
Imago Dei. Pfes jasnou kfestanskou symboliku, je tak obraz JeziSe Krista od
podstaty kifestanskeé zveésti (kfiz a vzkFiSeni) a tim i od podstaty Velikono€nich
svéatkd vlastné velmi vzdalen. Autorka predstavuje JeziSe pozemského. Jeji
soucCasny JeZiS je spiSe Clovékem, jak ho pojimal gnosticky vykupitelsky
mytus, tedy nositelem boZského obrazu.”® Vyjev u Masarykova nadrazi je
jakymsi archetypem dobra. Namisto muze, jehoZz podoba a postoj jasné
odkazuiji k JeZisi Kristu, by zde mohl byt jakykoli &lovék, muz &i Zena. Bile*
obleCeny, na pohled slusny a nestradajici ¢lovék se chova pratelsky a
s respektem k lidem v nouzi, kterych se vétSina strani. Je mezi nimi a dava jim
jist a pit. To je vyjev, ktery oslovuje. Kolik takovych je mozZné v ruchu
velkomésta zaznamenat? Aby nam snad tento vzacny déj neunikl, obohatila

jej Darina Alster o kfestanskou symboliku.

2.2.2 Madona, Matka Bozi, LK 2, 1 — 14 (obr.)

Pannu Marii pfedstavuje mlada Zena obleCen& ve volném bilém rouchu se
svétle modrym Satkem volné pfehozenym pFes rozpusténé tmavé vlasy
povivajici ve vétru. Na kliné drzi nahé batole. Sedi na Narodni tfidé na
betonové obrubé zahonu se stromem a kefi. Za zady ma zelen a kmen
stromu. Za tim v8im v pozadi vidime pestrobarevné reklamni poutace, stfiSky
obchodu a hlavy chodcu.

»Vybrala jsem jako modelku Zenu, ktera se podoba tradi¢nim renesanénim
zpodobnénim Marie, a to svoji skrytou krasou, nikoli tou medialné lacinou.“*
Obraz skute¢né velmi silné evokuje madony italskych renesanénich mistrd

predevsim Raffaela*® (obr.). Renesanéni zobrazeni pdvabné nézné Zeny

*3 FUNDA, Otakar. Mezi virou a racionalitou, s. 71.

*4 Bila barva symbolizuje &istotu a nevinnost a je také symbolem velkych kfestanskych svatka — Vanoc
a Velikonoc, vyjadfuje i BoZskou manu.

** BORzIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spolegnost kiestan( a Zid(,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/

6 Raffael Santi (1483 — 1520) byl jednim z nejvétSich mistra vrcholné renesance. Vrcholu své tvorby
dosahl ve vyzdobé sini Vatikdnského papezského palace (Athénska Skola aj.) a v marianskych
obrazech.
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klopici zrak ke svému ditéti vychazi z nAmétu Panny Marie Pokorné*’, ktery
ziskal oblibu v dobé pozdni gotiky v severni Italii, kde pasobil i prukopnik
italské renesance a té7 autor &etnych madon tohoto typu Giovanni Belini*®
(obr. Toulky 108)

Postava Panny Marie je v kfestanstvi velmi dualezitd pro jeji spojeni
s Bohem. Nazor na jeji tlohu v kfestanskych cirkvich a pro spasu vabec se
vyviji po celou historii.*® Madona® se stala ikonou uctivanou ve vychodni
cirkvi. Silny mariansky kult byl vSak v 16. stoleti vystaven kritice
protestantskych cirkvi.>! Postava Marie totiZ byla a dodnes je uctivana témér
jako bozska bytost, coz spolu s Uctou k fadé svétcu, ktefi maji na starosti
rizné zalezitosti, pfipomina pfedevsim v lidové vife stary polyteismus bézny
v prvnich kulturach.*

Ponechme stranou staleté kiestanské debaty a spory o neposkvrnénosti
poceti JeziSe a 0 vécném panenstvi jeho matky, nebot o tento kiestansky
aspekt Dariné Alster neSlo a neni ani obsahem jejiho obrazu, ktery
pfedstavuje archetyp matky. Ucta kZzené& — matce provazi lidstvo
odnepaméti.>® ,Maria pro mé predstavuje mateisky obraz, lasku, pédi a vztah
k ditéti. Myslim, Ze kazda matka svym zpisobem v sobé tento obraz nese.“**
V biblické ikonografii existuje mnoho typl zobrazeni Panny Marie, od Zeny se
vzezienim krédlovny (napf. Madona Assumpta) pfes apokalypticky vyjev
Neposkvrnéného poceti (Immaculata) a fadu trlnicich a stojicich Madon
s vyraznymi kifestanskymi symboly (Platytera, Nikopoia) az k renesan¢nim
Madonam, u kterych je kfestanskd symbolika ¢asto sotva postfehnutelna.
V téchto prostych zobrazenich plnych matefské néhy a odevzdanosti ditéti je

prvotni Cisté kiestansky smysl odsunut do pozadi. Teprve pres lasku matky

*"ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 206.

“8 Bellini Giovanni (asi 1430 — 1516) byl oficialnim malifem Benatské republiky a zakladatel tradice
benatského kolorismu. Z jeho ateliéru vysli nejvétsi tvarci benatského malifstvi.

9 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 189.

%0 7 latinského mea domina = ma pani — titul Panny Marie uzivany téz v déjepisu umeéni a ikonografii.

*L ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 189.

52 HEINE, Susanne, PAWLOWSKY, Peter. Moderni privodce kfestanstvim, s. 18.

*3 Dokladem toho je dochované figuraini uméni zobrazujici zenskou figuru s vyraznymi znaky plodnosti
(v archeologii nazyvané Venuse) pochazejici jiz z paleolitu. Teorie o existenci matriarchatu zalozena na
h)/potéze J. J. Bachofena (kniha Das Mutterrecht z roku 1861) vSak zlstava nepodloZena.

> BORZIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spoleénost kfestan( a Zidu,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/
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k ditéti, ktera zcela proménuje Zivot Zeny a ktera pfekonava bézny mezilidsky
vztah, se dostdvame k obrazu lasky v pojeti JeZiSe Krista.

Madona Dariny Alster je tedy jakymsi zhmotnénim materské lasky, které
tim vic vynika svym umisténim na ruSnou Narodni tfidu. Nikoho snad nenecha
na pochybéach, Ze se jedna o Pannu Marii s JeziSkem. Pfesto, stejné jako u
pfedchoziho obrazu JeziSe Krista, se od znamého krestanského namétu
dostavé jesté dale do historie a zarover hloubéji do lidského védomi, kde uz

nezalezi na druhu viry, ale kde jde o samotnou lidskou podstatu.

2.2.3 Archand él, Zvéstovatel LK 1, 26 — 38 (obr.)

Postavu Boziho posla pfedstavuje Stihly mladik, ktery je zachycen pfi
skoku pred karlinskym nonstop barem. Hledi vzhuaru, ruce ma rozpazené
v baletnim gestu, z pravé zdvizené ruky pravé pousti cosi jemného bilého, co
neni pfesné Citelné (mozna maly snéhobily ptd&ek — holubice — poselstvi —
Duch svaty ?). Ve vlasech s modrym prfelivem mé vetknuta pirka. Je odén v
tésné bilé tilko, stfibrné kalhoty a stfibrné okfidlené boty. Svym odévem
pusobi soucasné, jen detaily upozornuji na jeho roli Posla.

Primy odkaz ke kfestanské zvésti mizeme najit pouze v ndzvu obrazu a
odkazu na pasaz LukaSova evangelia, kde andél Gabriel zvéstuje Panné Marii
radostnou zpravu poceti JeziSe z Ducha svatého. Autorka tuto postavu pojala
velmi osobité. ,Je to postava Posla, coZz by mohl byt Hermes, anebo by to
mohl byt Andél, ale j& mam Herma o néco radsi nez andély. Andélé mi prijdou
trochu, jako by byli naprogramovani nebesti kyborgové. Nejsou to Uplné
boZstva, ale spi$ boZi poslové. Kdezto Herma jsem si vzdycky predstavovala
jako bozstvo posla, ktery ma svdj charakter. Je to takovy kluk, ktery zrovna
piistal kdoviodkud.“*®

Hermés, syn nejvy§Siho boha Dia, je jednim z nejstarSich a
nejmnohostrannéjSich feckych bohl. Byl bohem obchodu, cestujicich a také
zlodéjl a Isti a soucasné poslem boha. Jeho atributy jsou cestovni klobouk a

okfidlené stfevice, které symbolizuji rychlost, a kouzelna hul kérykeion, kterou

> DOBES, Roman. Darina Alster: Konkurz na Boha, ktery nikoho nezajima (?) — rozhovor s Darinou
Alster [online]. Liberec: www.young-fresh.eu, © YAFA — Young And Fresh (Asses) Association, o.s.
2011, Publikovano: 27. 03. 2013 14.10 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://www.young-
fresh.eu/index.php/cs/rozhovory/
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dle mytu dostal od Apolléna.®® Od nejstarsich zobrazeni Herma s vousem
dochovanych na feckych vazach se pocatkem péatého stoleti posouva jeho
podoba k postavé mladého jinocha, ktera byla od té doby pro ztvarnéni tohoto
boha signifikantni.>’ (obr. 8)

AC se jedna o predkfestanskou mytickou postavu, rozhodné neni pojeti
andélu v kfestanstvi uplné vzdélena. Andélské bytosti jako prostfednici mezi
bohy/Bohem a lidmi byly vlastni snad v&em kulturdm ve vSech dobéach.>® Ve
Starém i Novém zakoné je zminéno mnoZzstvi andélskych bytosti, které se liSi
svou roli a vyznamem. Andélsky kult byl pfedmétem cirkevnich debat po
celou historii. Spory se vedly i o zplsob zobrazovani andéld, které bylo
nakonec odsouhlaseno na 2. nikajském koncilu v roce 787. Inspiraci se stala
antickd zobrazeni. Pravé podoba Herma (Ci fimského Merkura) se stala
pfedlohou pro uméni raného stfedovéku, kdy byl andél zobrazovan jako
dospély muz oble&eny v tuniku a palium® a s holi v ruce.?® (obr. 9)

Archandél Gabriel je v kfestanstvi andélem zvéstovani a také vzkfiSeni,
milosti, zjeveni a smrti. Tradi¢né je zobrazovan jako mladik v dlouhém rouchu
v pokleku ¢i ukloné pfed pannou Marii. Na zadech ma mohutna kfidla, jeho
pozice i tvar vyjadfuji vaznost situace. Obrazy Zvéstovani jsou velmi distojné,
beze stopy radosti na strané archandéla ¢i Marie.(obr. 10) Az s barokem,
s jeho dynamikou, pfichazi uréita zména. V fadé obrazii Zvéstovani se
zobrazeni archandéla Gabriela blizi jak antickému pojeti Herma
zdUraznujicimu jeho mladi, tak i zobrazeni Posla v podani Dariny Alster, ktery
se snesl odnékud z vySky z nebe, aby predal radostnou zvést. Prikladem
takovych obrazl je Zvéstovani od Paola de Matteise® z roku 1712 (obr. 11)
nebo Petera Paula Rubense® z prvni &tvrtiny 17. stoleti (obr. 12.), kde je
zdlraznéno mladi, vitalita a télesny puvab Boziho posla. V Rubensové

pfipadé je pak i zifejma radost ve tvafi Gabriela.

5 | OVE, Bernard, STOLL, Heinrich, Alexander. ABC Antiky, s. 142.

> BURIAN, Jan, OLIVA, Pavel. Civilizace starovékého stredomofi, s. 365.

* ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 16.

% pallium - svrchni roucho starych Riman(, (v cirkvi pontifikalni symbol patriarchti a biskupti).

%9 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 25.

®1 Matteis de Paolo (1662 — 1728) byl italsky malif. Pusobil v Neapoli poté na dvore Spanélského krale a
mezi lety 1702 a 1705 v PafiZi, Kalabrii a Janov&. Na sklonku Zivota pobyval v Rimé&, kde byl
podporovan papezem Inocencem Xlll. Svym elegantnim umirnénym malifskym stylem podpofil odklon
od barokniho dramatu k harmonii a pevné linii raného rokoka v Italii.

%2 Rubens Peter Paul (1577 — 1640) byl nejvyznamnéjsi viamsky barokni malif. Pusobil jako malii a
diplomat v rznych evropskych zemich. Jeho temperamentni zplGsob malby byl vyjime¢ny. Maloval
rychlymi dlouhymi tahy Sirokého Stétce bez ulpivani na nepodstatnych detailech. Mé&l mimoradny smysl
pro budovani objemu v prostoru Cisté malifskymi prostfedky.
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Postavy andélu ¢ Bozich posli byly, jsou a zfejmé i budou velmi
oblibenym tématem umélcu. Jejich zobrazovani ma bohatou tradici a je velice
variabilni napfi¢ kulturami i déjinami. Obraz Archandéla Gabriela Dariny Alster
pfimo neodpovida kifestanské ikonografii. Odpovida vSak umélecké imaginaci
autorky, kterd si pravé takto predstavuje Zvéstovani. ,Znazorriuje ho mlady
chlapec, nese v sobé lehkost zvéstovani. Pfedstava andéla se nam zhmotriuje
pfAi prochazce méstem, p/i pohledu na mladého chlapce, ktery néco sdéluje

tfeba v doskoku, protoZe zrovna bézel...« ®3

2.2.4 Sofia, Pani MoudrostP R 9, 1 — 18 (obr. 13)

Moudrost predstavuje mlada Zena vystavujici tvaf a holé paze slunci na
bleSim trhu v Kolbenové ulici. Je zachycena ve spole¢nosti vycpané sovy na
prazdném stanku v pozici, jako by pravé skoncila tanecni ¢i artistické
predstaveni. Zdvizenyma rukama se pfidrZzuje konstrukce. Za ni visi Cerveny
gymnasticky kruh, déle v pozadi vidime kousek stanku ovéSeného kabelkami,
navstévniky trhu a zcela vzadu otlu€enou zed tovarni budovy. Kostym Sofie
nas zavadi kamsi do historie k pouliénim artistkam ¢i tanecCnicim.

,Ona je takova divoka, vesela holka“® definuje svoji personifikaci
Moudrosti Darina Alster. Jaka je vSak definice moudrosti v Bibli? Nutno hned
v avodu zminit, Ze nejednoznaCna. Ve starozakonnich knihach (v€etné
deuterokanonickych®) je pojimana na jedné strané jako soucast Boha, je
s nim totoZna. Na strané druhé v3ak mluvi jako osoba, ktera se coby BoZzZi
atribut od Hospodina oddélila a jen on vi, kde se skryva.®® Je stale pfitomna

% BORzIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spolegnost kiestan( a Zid(,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/

® DOBES, Roman. Darina Alster: Konkurz na Boha, ktery nikoho nezajima (?) — rozhovor s Darinou
Alster [online]. Liberec: www.young-fresh.eu, © YAFA —Young And Fresh (Asses) Association, o.s.
2011, Publikovano: 27. 03. 2013 14.10 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://www.young-
fresh.eu/index.php/cs/rozhovory/

% Deuterokanonické knihy - oznaceni pro texty Starého zakona, které maji navic alexandrijsky biblicky
kanon (uznavan zejména v katolické cirkvi) proti palestinskému kanonu (pouzivan judaisty a
protestanty). O moudrosti pojednavaji zejména kanonické knihy Jobova, Zalmd, Pfislovi, Kazatel, Rut,
Pisefi Salamounova a Plaé Jeremiasdv a z deuterokanonickych jsou to kniha Sirachovec a Kniha
Moudrosti.

% PULPANOVA, Daniela. Pani Moudrost ve Starém zakoné [format pdf]. Ceské Bud&jovice, 2013.
Diplomova prace. Jihodeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, Teologicka fakulta, Katedra
Teologickych véd. Th.Lic. Adam Mackerle Th.D., s.10 [vid. 2014 - 03 - 26]. Dostupné z:
http://theses.cz/id/63wnjf/DP_Pulpnov__Pan_Moudrost_ve_Starm_zkon.pdf
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od pocatku stvofeni svéta. Pomaha jedincim dat se na spravnou cestu —
cestu zboZnosti a Gcty k Hospodinu.

Zpodobeni personifikované Moudrosti jako Zeny odpovida ¢etnym pojetim
tohoto pojmu v biblickych i v nekanonickych textech. Milan Balaban®’ ji
definuje jako ,to Zenské“, jimZ se na nas obraci Hospodin.“®® V Knize
Moudrosti je oznadovana jako idedlni manZelka Salamounova, kterd se
rozprostira od jednoho konce svéta k druhému.“®® V mnoha symbolickych
prfedstavach je zde nazyvana BoZi nevéstou Ci dcerou. Vérné stoji pfi
Stvoriteli a podili se na jeho Zivoté. Zaroven je vSak synonymem pro Bozskou
mysl.

Ve svém obraze Moudrosti Darina Alster odkazuje ke starozdkonni knize
prislovi, kde je popsan dim Moudrosti se sedmi sloupy a hostina, na niz
pozvala vSechny zmatené. Nabizi jim vyzivu pro dusSi a chce je pfivést na
cestu rozumnosti. Pravé tento text se stal ve spojeni s kultem Panny Marie
inspiraci pro zobrazovani Moudrosti BoZi (Sophia ta thel). PredevSim
pravoslavné ikony ji pfredstavuji jako Bohorodicku stojici pod baldachynem se
sedmi sloupy.” (obr. 14) Moudrost v kfestanské ikonografii je tedy Matkou
Bozi. Zaroven odpovida pojeti Zzeny jako bezvyhradné vérné a oddané
souputnice toho, komu pIné nalezi.

Darina Alster se v3ak ve svém obraze tomuto pozdéjSimu kfestanskému
ztvarnéni Moudrosti viibec nepfiblizila. Sova u nohou jeji Sofie symbolizuje
feckou bohyni Athénu, dceru Diovu, bohyni moudrosti, ale také vedeni valek,
ochrankyni Zenské prace, femesel a uméni. Pavodné byla snad uctivana
v podobé sovy, v pozdéjSich zobrazenich byla nékdy doprovazena timto svym
posvatnym ptakem.”* (obr. 15, 16) K jejim atributim dale patfi helma a ostép.
Je predstavovana stojici v bohaté fasené tunice. Pozice Moudrosti v podani
autorky vsak jesté spiSe odkazuje k egyptské bohyni Isis, (obr. 17) s nizZ ma
personifikovana biblicka Moudrost nékteré shodné rysy. Je ztélesnénim

%7 Balaban Milan (nar. 3. 9. 1929 v Boratiné v dnesni Ukrajiné) je teolog, religionista a spisovatel. Svym
dilem se snazi pfispét k vétSi srozumitelnosti Starého zakona. O starozakonnim pojeti Moudrosti piSe
v knize Jimavé portréty biblickych Zen - Milovnice, trpitelky, bojovnice i knézky noci.

% PULPANOVA, Daniela. Pani Moudrost ve Starém zakoné [format pdf]. Ceské Bud&jovice, 2013.
Diplomova préace. Jihogesk& univerzita v Ceskych Budg&jovicich, Teologickad fakulta, Katedra
Teologickych véd. Th.Lic. Adam Mackerle Th.D., s.12 [vid. 2014 - 03 - 26]. Dostupné z:
http://theses.cz/id/63wnjf/DP_Pulpnov__Pan_Moudrost_ve_Starm_zkon.pdf

% Tamtéz, s. 42.

Y ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 204.

" LOVE, Bernard, STOLL, Heinrich, Alexander. ABC Antiky, s. 44.
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spravedInosti, pravdy a tésitelkou Hospodinovou.’® Bohyné Isis se t&Sila velké
oblib& u starych Rek( i Riman( a jeji uctivani bylo nasilim potladeno aZ roku
560 po Kristu.

Darina Alster nazyva Sofii bohyni.”® Jeji obraz smésuje vlivy hned nékolika
kultur a nejvétsi podil vném ma vlastni autorCina pfedstava o podobé
Moudrosti. ,Diky Sofii se mi vratil zajem o kfestanstvi.“’* Stejné jako
pfedchozi obrazy nam ukazuje hloubku zakofenéni touhy po této ctnosti
v lidské spolec¢nosti tim, jak se dostava dale do historie a zdaleka se nedrzi
jen jednoho - kfestanského modelu. Nakolik vSak oslovuje toto pojeti
personifikované Moudrosti sou¢asného divaka je tézké urcit. MoZna ho vede
k tvaham, jak by Moudrost pojal on sam. Profesor Kfivohlavy” uvadi dva
druhy moudrosti podle Bible. Je to Moudrost BoZi a svétska.’® V nasi
spole¢nosti je moudrost pojimana spiSe jako svétska. Je ji vlastni archetyp
moudrého starce, jak jej popsal C. G. Jung.”” Moudrost je pfirozené spojovana
se stafim. Moudrost Bozi je vSak darem od samotného Boha. Spociva
Vv rozpoznani spravné cesty ve vife. Mlze ji tedy byt obdafena i ,mlada

svobodomyslna Zena“’®

v obraze Dariny Alster.
2.2.5 Dabel, Pokusitel MT 4, 1-11 (obr. 18)

Dabla pfedstavuje sama autorka. Kradi na vysokych podpatcich v kréatkych

Cernych Satech a Cernych sitovanych puncochach pfed Narodni bankou.

2 PULPANOVA, Daniela. Pani Moudrost ve Starém zakoné [format pdf]. Ceské Bud&jovice, 2013.
Diplomova prace. Jihodeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, Teologicka fakulta, Katedra
Teologickych véd. Th.Lic. Adam Mackerle Th.D., s.72 [vid. 2014 - 03 - 26]. Dostupné z:
http://theses.cz/id/63wnjf/DP_Pulpnov__Pan_Moudrost_ve_Starm_zkon.pdf

3 DOBES, Roman. Darina Alster: Konkurz na Boha, ktery nikoho nezajima (?) — rozhovor s Darinou
Alster [online]. Liberec: www.young-fresh.eu, © YAFA —Young And Fresh (Asses) Association, o0.s.
2011, Publikovano: 27. 03. 2013 14.10 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://www.young-
fresh.eu/index.php/cs/rozhovory/

" BORzIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spoleénost kfestan( a Zidu,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/

S Prof. PhDr. KFivohlavy Jaro CSc. (nar. 19. 03. 1925 v Trebenicich) je ¢esky psycholog, spisovatel a
univerzitni profesor.

% Tato svétska moudrost (moudrost podle svéta) nemusi byt na pfekazku moudrosti Bozi, nevede-li
k namyslenosti a pyse toho, kdo ji ziskava. Nikde v Novém zdkoné nenachazime jeji znehodnocovani.”
KRIVOHLAVY, Jaro. Kfestanské pojeti moudrosti, jaro.krivohlavy.cz [online]. Pfednaska ve Frydku-
Mistku 17.4.2008, © 2007, Publikovano 06. 06. 2008 15.38 [cit. 26.03.2014]. Dostupné z:
http://jaro.krivohlavy.cz/kres-anske-pojeti-moudrosti

" JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila Il. Archetypy a nevédomi, s. 199.

® BORZIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spoleénost kfestan( a Zidu,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/
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Odhalena fadra ji pokryvaji ¢erné chlupy. V rukou s dlouhymi zlatymi drapy
svira blystivé Sperky. Je silné, az odpudivé naliCena a na hlavé ma kapi
s dlouhym plastém, ktery nese mlada Zena s punkovou vizaZzi.

Darina Alster popisuje dabla jako ,obraz strachu, to, ¢eho se bojime*, a
jako ,protiklad Boha“.”® V biblické pasaZi, na kterou u tohoto obrazu odkazuije,
pokousSi dabel JeZiSe. Nabizi mu velké bohatstvi, pokud pfed nim padne na
kolena. Toto bohatstvi symbolizuji Sperky v rukou autorky v podobé Pokusitele
i budova Narodni banky v pozadi.

Dabel je nejen v kiestanskych predstavach ztélesnénim zla a vliadce pekel.
Podle kfestanské tradice je padlym andélem. Stary zakon popisuje hfich
andéll s pozemskymi Zenami, ze kterého vzeSly zridy, v jejichz Cele stanul
Lucifer.?2 Inspiraci pro zobrazovani Lucifera se stali néktefi antiéti bohové,
predevdim HAadés®® nebo Hérakles® a také proslula désiva Meduza®.
Zobrazovan byl od 9. stoleti. NejrangjSi priklady nalezneme ve scénach
Kristova sestupu do predpekli®®, kde je poniZen a zaslapan pod Kristovyma
nohama. Podoby déabla byly rdzné. Od konce stfedovéku mél obvykle
zoomorfni rysy — kopyto (znagi rozpolcenost), ocas, rohy, netopyfi kiidla aj.®®
Dabel se hojné objevuje v motivech pokuseni, boje se zlem &i pfemozeni zla.
Napfiklad v obrazech pokuseni sv. Antonina pouziva jako nastroj svodu Zenu.

Uvahy o padu andélt byly pro teology dileZitou cestou k vysvétleni plivodu
zla vtomto svété. RozliSovani Boha na strané dobra a dabla na strané zla
vzdy pFedstavovalo pro kiestanstvi riziko dualismu. Aby se tomuto rozpolceni
vyhnuli, zddraznovali tito myslitelé v Cele se sv. Tomasem Akvinskym, Ze vSe
stvorené je dobré a zIé se stava jen ze své ville, nikoli z pfirozenosti.?® C. G.
Jung k tomu Fik4, Ze intenzivni snaha krestanstvi obhdjit svij monoteismus a
zaroven nemoznost popfit existenci zla ve svété vedla kintrojikaci této

metafyzické postavy do ¢&lovéka.®” Podle kfestanského vykladu si démoni

" Tamtéz.

8 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s.62.

8 platos, latinsky Pluto — vladce podsvéti, puvodné zobrazovan podobné jako Zeus, posléze jako
Serapis, €asto s trojhlavym psem.

82 Latinsky Herkules, Ditav nejsilngjSi syn, zobrazovan nahy, odény do Ivi kiize, s kyjem, lukem a Sipy,
s vousy a chlupatym télem.

8 Jedna ze tii Gorgon, jedina pfinasela smrt. Mé&la hriizny zjev — hadi kolem pasu a misto vlast, kangi
tesaky v Ustech. Jeji hlava byla zobrazovana na Stitu bohyné Athény. Nejznaméjsi zobrazeni — napf.
Meduza Rondanini (mnichovska Glyptotéka) nebo na Stitu Gorgénina chramu v Kerkyfe.

8 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s.63.

8 RULISEK, Hynek. Slovnik kiestanské ikonografie, heslo ,Dabel*.

8 GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Claude. Encyklopedie stfedovéku, s. 110.

87 JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II. Archetypy a nevédomi, s. 156.
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ponechali stejnou podstatu jako andélé i po padu. Jsou to tedy netélesné
bytosti a jejich intelektualni schopnosti vyrazné prevysuji schopnosti ¢lovéka.
Zjevuji se Clovéku v nejrazngjSich podobach. Vtom je jejich hlavni
nebezpedi.?® Zlo se zjevuje neéekané, neda se rozpoznat, je nepolapitelné.
Postava Déabla Dariny Alster asi nikoho nenecha na pochybach, o koho se
jedna. Tim nemam na mysli zjevny odkaz k obrazu dabla, ale spiSe k vabeni
zla. Naprazené ruce se zlatymi drapy nabizejici faleSné Sperky, ¢erna barva,
dlouhy plast, rozpolcenost vyjadifena transsexualitou... Otdzka existence zla
byla a je stale aktualni a ztstava nezodpovézena. Dabel na sebe mize vzit

jakoukoli podobu, tak pro¢ ne pravé tuto.

2.2.6 Demiurg, Stvo fitel Svéta G 1, 1 — 31 (obr. 19)

Demiurg k nam stoji zady a ve zdvizenych rukou drzi zrcadlo, jez odrazi
svétlo. Predstavuje ho podsadity muz svle¢eny do pule téla. Ma chlupata zada
a na sobé tmavé kalhoty. Stoji pevné rozkro¢en pfed zamfizovanym oknem v
otlu¢ené zdi staré budovy.

Darina Alster u tohoto obrazu odkazuje na uplny zacatek Bible na uvod
knihy Genesis, kde je popsano jak Blh stvofil v Sesti dnech svét. Nazvem
obrazu i jeho celkovym pojetim nas vSak sméruje mimo kfestanskou tradici
pojeti Boha jako Stvofitele. Demiurg je vyraz pro starofeckého femeslinika,
tvirce hmotnych statk(d. Platon ve svém dile Timaios pojednavajicim o vzniku
svéta mluvi o ,staviteli svéta“ - demiurgovi, ktery je prvotni ur€ujici pficinou,
ktera svét nestvorila, ale usporadala. Bah je tedy v Platonové pojeti jakymsi
architektem, ktery uziva jiz existujiciho svéta. ,Ponévadz totiz bdh chtél, aby
pokud mozno vSechno bylo dobré a nic nebylo Spatné, ale nalezl vSechno,
cokoli bylo viditelné, nikoli v klidu, nybrz v nesouladném a nespofadaném
pohybu, uvedl to z nesporddaného stavu v 7fad, pokladaje tento stav za
vSeobecné lepsi nez onen.“® Podobné C. G. Jung poukazuje na jiz existujici
archetypy (u Platona ideje) a roli Stvoritele jako nositele ur€itého fadu, ktery
jediny tento svét archetypl (ideji) zna.”° Pro starovéké gnostiky byl demiurg

dokonce negativni postavou a s nejvySsSim Bohem nemél nic spolecného.

8 GOFF, Jacques Le, SCHMITT, Jean-Claude. Encyklopedie stfedovéku, s. 110.
8 PLATON. Timaios, Kritias, s.30.
% JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II. Archetypy a nevédomi, s. 73.
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Stvorfenim materialniho svéta a s nim i lidského téla zpasobil rozpolcenost
Slovéka. Bozska jiskra ztstala zajata v téle.”*

Kfestansky Buh tvofi pouhym slovem. Zobrazovan je velmi razné od
naznakd a symboll (archa umluvy, hofici kef, Bozi prst, Bozi oko...) po
lidskou postavu (v renesanci napf. jako stary muz s dlouhym vousem
vytvarné zpracovani je velmi bohaté, od prostého Cisla 3 nebo rovnostranného
trojuhelniku s okem pres slozité kompozice Otce, Syna a Ducha svatého
v podobé holubice ¢i tfi lidskych postav az po trojhlavou figuru nebo hlavu se
tfemi tvafemi.%?

Demiurg Dariny Alster je femeslinikem. Je pozemsky a hmotny a pasobi i
vlivem okolniho prostfedi az hrubé. Svétlo je symbolem Bozi pfitomnosti.
Demiurg jakoby jej zajal v zrcadle. Je na kazdém, jak tento obraz Stvofitele
vnima. Zda v negativnim smyslu starovéké gnéze nebo jako tvlirce fadu a

harmonie.

2.2.7 Neznamy B ah, Ten, ktery se teprve rodi SK 17, 16 — 29 (obr. 2 0)

Posledni obraz souboru Imago Dei predstavuje prosklenou budovu, v niz
se odrazi vychod slunce a Sed domu tak dostava mysteriozni zlatavy nadech.

,Zd& se, jako by ten posledni obraz ponékud relativizoval ty ostatni. Mozn&
ukazuje, Ze vSechny naSe predstavy o Bohu do urcité miry selhavaiji...
k tomuto obrazu autorka. Zaroven ho vénuje tém, ,ktefi na otdzku ohledné
jejich vir, feknou, Ze véfi, ale nevi éemu, nedovedou to pojmenovat.“**

Svétlo je vyznamnym symbolem v fadé naboZenstvi. Symbolizuje bozi
pritomnost. Stejné tak je tomu i v kiestanstvi. Svétlo je spojovano s Bohem
na mnoha mistech Starého i Nového zakona. ,Pramen Zivota je pfece u tebe

a ve tvém svétle svétlo vidime.* (Zalm 36, 10) ,Vstavej, zaskvéj se, tvé svétlo

L HEINE, Susanne, PAWLOWSKY, Peter. Moderni privodce kfestanstvim, s. 131.

92 RULISEK, Hynek. Slovnik kiestanské ikonografie, heslo ,Buh*.

® BORzIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spolegnost kiestan( a Zid(,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/

% DOBES, Roman. Darina Alster: Konkurz na Boha, ktery nikoho nezajima (?) — rozhovor s Darinou
Alster [online]. Liberec: www.young-fresh.eu, © YAFA — Young And Fresh (Asses) Association, o.s.
2011, Publikovano: 27. 03. 2013 14.10 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://www.young-
fresh.eu/index.php/cs/rozhovory/
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uZ je tu, Hospodinova slava vzesla nad tebou!” (Iz 60, 1) ,Tento® byl to pravé
Svétlo osvécuijici kazdého ¢lovéka prichazejiciho na svét.” (Jan 1, 9) Buh byl

v hebrejské bibli ,éirym duchem“®®

a jeho zobrazovani bylo zapovézeno a
stejné tak i zobrazovani vSeho jim stvofeného. Tento zakaz byl vSak
postupem c¢asu prekonan v kfestanstvi. Blh na sebe prece vzal podobu
Clovéka. Proto se jeho zobrazeni posunulo od symboll k ¢lovéku, jak je
popséano u predchoziho obrazu Stvofitele.

Odkaz k biblickému textu u tohoto obrazu Dariny Alster nas zavadi
k plisobeni apostola Pavla v Athénach, kde v jednom z chramu nalezl oltar
s vénovanim NEZNAMEMU BOHU. ,Nuze, koho ctite, aniz ho znéate, toho
vam zvéstuji." (Sk 17, 23) Toto je velmi vystizna pasaz. Ukazuje, Zze snad
v kazdém cClovéku je pfirozena vira v ,néco“ nad nami. Alchymista Gerardus
Dorneus” mluvi o ,vét$iné nezndmém, neviditelném slunci.“®® Poslanim
naboZenstvi je dovést ¢lovéka k tomuto ,néCemu” - k tomuto svétlu.

Darina Alster toto neznamé vyjadfila velmi vystizné. Tmava smutna Sed
budovy se pusobenim svitu vychazejiciho slunce proménuje. Je ozéarena
zvenku a zaroven je to, jako by se svétlo dralo ven z jejich utrob. Jako by se
celad budova probouzela. Zprostfedkovava fascinujici vyjev, ktery kazdy nékdy
vidél, ale ne kazdy jim byl stejné osloven. Stejné tak je tomu s virou. Kazdy ji
v sobé& m4, ale ne kazdy je schopen ji uchopit a obohatit ji svij Zivot.

2.3 | ,pouha“touha povi Fe muaze inspirovat

V souvislosti se souborem Imago Dei Dariny Alster, je potfeba
pfipomenout, Ze i umélec, ktery se ve své tvorbé kiestanské tématice vibec
nevénuje, muze mit zasadni vliv na vznik takto zaméreného uméni. To je
pfipad Radima Labudy®. ,K projektu mé inspiroval kolega umélec Radim
Labuda, ktery si mi v jednom z naSich rozhovoru stézoval, Ze nema dar viry a

Ze citi, Ze kdyby jej mél, tak by jeho Zivot byl snesitelnéjsi, smysluplngjsi... Ze

% = B(h

% RULISEK, Hynek. Slovnik kiestanské ikonografie, heslo ,Buh*.

" Dorneus, Gerardus (Dorn Gerhard) (1530 — 1584), belgicky filosof, alchymista a fyzik. Byl zastancem
Paracelsova uc¢eni. Kladl diraz na teoretické poznani. Jeho nejzasadnéjsi prace jsou shrnuty ve svazku
Theatrum Chemicum.

% JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II. Archetypy a nevédomi, s. 34.

% Radim Labuda (nar. 1976 v Bratislavé) je multimedialni umeélec, v roce 2008 byl ocenén cenou
Jindficha Chalupeckého.

26



by to naplriiovalo jeho Zivot nadéji, a mluvil o tom tak zanicené, Ze jsem

intenzivné citila BoZzi pfitomnost. Ten rozhovor mi dal duchovné nesmirné

moc, pochopila jsem, Ze mu je Bih blizko, i kdyZ v néj nevéri...«

' BORZIC, Adam. Revue 68 : TVORBA SE SVYM ZPUSOBEM PODOBA VIiRE... A MOZNA JE TO
TEN NEJVASNIVEJSI VZTAH — Rozhovor s Darinou Alster [online]. Praha: Spole¢nost kfestant a Zid(,
© 2013, Publikovano 19.1.2013 [cit. 24.03.2014]. Dostupné z: http://krestane-zide.info/
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3 Roman Tyc (*1974)

Roman Tyc je zfejmé ze vSech zde predstavenych umélct nejznaméjsi.
Svymi zdsahy do vefejného prostoru, které byly hojné probirdny meédii, na
sebe upozornil jiz nékolikrat. Je ¢lenem skupiny Ztohoven, ktera stoji za fadou
intervenci do vefejného prostoru, ¢asto na pomezi legality. NejznaméjSim
prikladem je fingovany jaderny vybuch v KrkonoSich, kterym se skupina
nabourala do vysilani ¢eské televize v roce 2007. Samostatné Roman Tyc
pracuje od roku 1992. | jeho projekty jsou ¢asto na hranici toho, co je v naSi
spole¢nosti dovoleno ¢i tolerovano. Jeho nejznaméjsi akci je dnes asi Uprava
prazskych semaforQ, jejichz jednoduchy repertoar kraciciho ¢&i stojiciho
¢innosti od prochazky se psem, pfes popijeni az k moceni. Tato recesisticka
prace nezptisobila Zadnou nehodu ani jinou Gjmu.*** Dokonce byla ocenéna
na festivalu sidewalkCINEMA ve Vidni.'®* Autorovi byla za projekt Semafory
vyméfena neumérné vysoka pokuta, kterou odmitl zaplatit, a zvolil druhou
moznost trestu — mésicni vézeni. V roce 2012, pét let po uskute¢néni akce,
byl za velkého ohlasu médii i umélecké obce uvéznén. Stoji za zminku, Ze
svuj projekt provedl o Velikonocich a jednim z motivi na semaforech bylo i
ukfizovani. ,Motiv Krista v semaforech byl pouzit s védomim krestansko-
kulturniho kontextu, na néjz chté nechté navazuji. VSechny motivy, které jsem
pouzil, maji vazbu na kazdodenni podvédomé vnimani sebe sama v
"systému".“**® Ve stejném Ease o rok pozdsji pak uskuteénil Kfizovou cestu, o
niz zde pojednam.

V dile Romana Tyce dominuje od konce devadeséatych let street art'®*.
Casto s rizikem trestu se pousti do projektt, které mu umoZiuji proZit si urgité
udalosti na vlastni kuzi, upozornit na to, co povazuje za dulezité nebo prosté
jen obohatit vefejny prostor o néco navic, co zaujme, pobavi, poboufi,

jednoduse vytrhne spole¢nost z rutiny. Pfi povodnich v roce 2002 se plavil po

191 WOHLMUTH, Radek. Tyc je &lovék radikalnich gest, za katr kvili semaforim chce jen on sam

[online]. Praha: ihned.cz, © 1996-2015 Economia, a.s., HospodaFské Noviny iHNed ISSN 1213-7693,
Publikovano 13. prosince 2011 00.00 [cit. 23.1.2015]. Dostupné z: http://art.ihned.cz/c1-54252340-tyc-
chce-za-katr

192 sidewalkCINEMA ve Vidni je devitidenni festival kratkého filmu konany od roku 2005

1% TyCc, Roman. Diplomova prace - Prvni dotaz [elektronickd posta]l. Message to:
daniela.stichova@seznam.cz, 28. bfezna 2014, 18:05 [cit. 2015 — 1- 23]. Osobni komunikace.

194 Street art je jakakoli forma uméni vytvofena na vefejném mists.
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Vitavé na kusu dreva'®. V roce 2009 upravil pomnik 17. listopadu 1989 na
Narodni tfidé pfidanim téhoz data roku 1939 s hajlujicima rukama a roku 2009
s rukama se zvednutym prostifednikem. Praci nazval Neni co slavit. V roce
2011 zase zpracoval projekt Vykrada¢ hrobt, kdy vytvarel portréty zesnulych
z jejich popela. Akce méla upozornit na neddstojné zachazeni s pozlstatky
zesnulych v krematoriich.

Posoudit praci Romana Tyce je velmi sloZité. Zalezi na mife tolerance
divaka a tim je Casto Siroka vefejnost. V pfipadé tohoto autora je, stejné jako u
mnohych dél sou¢asného uméni u nas i ve svété, dulezithd ochota oteviit se
jeho projektam, prfemysSlet nad nimi a neopomijet autorskou reflexi. Od
spontanni odmitavé reakce tak muze divak dojit k pochopeni a k védomi
obohaceni. Dobrym pfikladem je pravé posledni zminény kontroverzni projekt

Vykradac hrobu.

3.1 KFiZzova cesta
performance, 14 maleb krvi, instalace, street art, video 3:49 min.,
Praha 2008, (obr. 21 az 23)

Po celou dobu trvani videa zni kostelni zvony. V ponurém interiéru Roman
Tyc zaZzehne hoflavinu v misce a namaci do ni hifeb. Nastavi hibet ruky a
odvrati se od kamery. Kdosi mu nastavenou ruku probiji. Do vyzvanéni zvonu
se misi nervy drasajici opakované udery kladiva. Celou krvavou scénu
probijeni ruky nejsme nuceni sledovat. Misto ni vidime sekvenci nékolika
snimku, na nichz je zachycena poranénd ruka a krvavé skvrny na papirech.
Sekvence je zakonCena obrazem, ktery pfedstavuje tfinacté zastaveni kfizové
cesty. Matka drzi na kliné své dité. Do siluety tohoto obrazu zapada zrcadlové

prevracena Michelangelova Pieta®.

Nasleduje cesta, pfi niz autor kraci po
trase tramvajovych zastavek od KFizikovy po Ocelafskou. Na kazdé zastavce
vymeéni komeréni reklamu ve vitriné za jedno zastaveni kfizové cesty, jimz je
zvétSend reprodukce obrazu vytvofeného vlastni krvi. ,Instalaci do reklamnich

vitrin jsem chtél poukazat na upozadovani kulturnich tradic ve prospéch

105
106

~Ja feka", akce, video 10:40 min., Praha, 2002. }
Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564), Pieta, vznik mezi lety 1498 — 1500, mramor, dnes v Rimé
v Bazilice sv. Petra.
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konzumu.“**” Sly&ime ruch ulice i Susténi papiru a vytrvalé vyzvanéni
kostelnich zvond. Obcas je zachycen nékdo z chodcu, jak se zvédaveé ohlizi,
ale vétSinu cesty je autor sam. Video koné&i sekvenci nékolika snimku
z vykonané cesty.

Namét kfizové cesty vychazi z pasijovych témat zpracovavanych jiz od
raného stfedovéku a majicich za cil pfiblizit véficim dulezita obdobi JeZiSova
Zivota. V 15. stoleti vedla snaha o ztotoznéni se s Kristovym utrpenim ke
vzniku kfizovych cest. NejstarsSi zastaveni byla pojimana spiSe symbolicky. Uz
v 15. stoleti vSak vznikaji i prvni propracovana zastaveni, napf. v podobé
monumentélnich kamennych soch znédmych z Bretan&.'® O podobu i
usporadani jednotlivych zastaveni jak je zname dnes, se nejvice zaslouzil
Christiaan Cruys*®. K jeho dvanacti popsanym obraz(im pfidal v roce 1625
dal§i dvé Spanélsky frantiskan Antonio Daza'®. Ctrnact zastaveni tedy dnes
obsahuje tyto obrazy: 1. Kristus pfed Pilatem, 2. Kristus na sebe bere kfiz, 3.
Prvni poklesnuti pod kfizem, 4. Setkani s Pannou Marii, 5. Simon pomahéa
nést Kristu kfiz, 6. Veronika otira Satkem Kristovu tvar, 7. Druhé poklesnuti
Krista v Soudni brané, 8. Setkani Krista s pla€icimi Zenami, 9. TFeti poklesnuti
Krista pod horou Kalvarii, 10. Svléknuti Krista ze Satu, 11. Pfibiti na kfiz, 12.
UkFizovani, 13. Snimani z kfize (Oplakavani), 14. UloZeni do hrobu. Tento
ikonograficky celek je dnes zakladni soucéasti vyzdoby Fimskokatolickych
kostel. Ve venkovnim prostiedi jsou jednotliva zastaveni predstavena
obvykle jako bozi muka & malé kaplicky s obrazy Ci reliefy. Veéfici si tak
mohou JeZiSovu posledni cestu intenzivnéji proZzit.

Romanu Tycovi bylo v dobé vykonani kfizové cesty 33 let. Tento vék je
dnes €asto vniman jako urcity meznik. VSeobecné je oznaovan jako Kristova

v~

léta.™™* Autor citil potfebu vyporadat se s myslenkou kiiZzové cesty pravé
vtomto véku. ,Udélal jsem to, protoZe jsem musel."*? Projekt pojal velmi

intimné. Ve véku domnélé JeziSovy smrti, pfesnéji feCeno konce pozemského

7 TvC, Roman. Diplomova prace - Prvni dotaz [elektronickd posta]l. Message to:
daniela.stichova@seznam.cz, 31. bfezna 2014, 22:31 [cit. 2015 — 1- 23]. Osobni komunikace

198 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s.223.

199 Kn&z Christiaan Cruys zvany Adrichomius (1533 — 1585). V posmrtné vydané knize Teatrum Tereze
sanctae (1590) popisuje dvanact zastaveni.

19 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s.223.

1 presny rok Jezisova narozeni ani smrti neni znam. (O. Funda, Jezi§ a mytus o Kristu)

12 KOBLENC, Vaclav. Tyc: Chtél jsem si prozit kiizovou cestu [online]. Ceské Budé&jovice:
ceskobudejovicky.denik.cz, © VLTAVA-LABE-PRESS, a.s., 2005 - 2015, vSechna prava vyhrazena.
Publikovano 11. bfezna 2010 [cit. 24.01.2015]. Dostupné z:
http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/tyc-chtel-jsem-si-prozit-krizovou-cestu20100310.html
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Zivota, zaziva fyzické utrpeni a proléva krev. Svou krvi pak vytvari skvrny,
mezi kterymi nachazi vyjevy, jeZ predstavuji posledni ¢ast JeziSova Zivota.
Davéa je kdispozici vSem okolojdoucim, ktefi maji zajem se divat. Kazdé
zastaveni je popsano v prvni osobé. Ja prozivam. Obsah jednotlivych obrazu
zavisi na predstavivosti divaka a jeho ochoté vzit se do daného vyjevu
z JeziSovy cesty. Pohybuji se od pomérné jednoznac¢né cCitelné scény napf. u
jiz zminéného 13. zastaveni nebo 11. zastaveni, kde se jasné rysuji kfize na
Golgoté po silné abstrakini obraz, jimz je napf. 12. zastaveni nazvané
Umiram za vaSe hfichy, kde je vSak samotna krvava skvrna dostateCnym
vyjadirenim JeziSovy smrti, protoze krev je v kfestanské zvésti velmi silnym
symbolem. ,Jedind kripéj jeji stacila, aby vseho svéta hrichy obmyla.“**
Predmétnost se v celém souboru beztak jevi jako nedulezita. Krev odkazuje
k utrpeni i vykoupeni, vSe dalSi je na naSem vnimani.

,V dobé, kdy lidé svatky proZivaji pfedevsim v ramci televiznich schémat,
se odehralo zase jednou néco doopravdy“'** pie o akci Romana Tyce
Radek Wohimuth. Projekt je svym silné osobnim zaméfenim v ramci
kfestansky motivovaného uméni u nas opravdu vyjimecny. Autor véfi v JeziSe
Krista, ale zaroven respektuje i ,mnohem obecnéjSi rozméry viry (priroda,
vesmir, energie)“.*®> Na své okoli nahliZzi s védomim kfestanskych korent
nasi spole¢nosti. Jeho KfiZzovou cestu nelze porovnavat s historickymi obrazy
nebo kiestanskou zvésti o JeziSi Kristu. Nelze ji srovnat ani s akcemi silné
véficich kfestanl z riznych mist svéta, ktefi se ve snaze pfiblizit se JeziSi
Kristu prostfednictvim utrpeni nechavaji ve velikono¢nim Case verejné bicovat
a pribijet na kfiz. Roman Tyc si fyzické utrpeni prozil v osaméni a potlacil
tento kruty vyjev i v dokumentaci akce. Obrazy instaloval sm s pocitem
pokory a souznéni s Kristem™'®, s presvédéenim o smyslu a duleZitosti jejich
vypovedi a také svédomim rizika postihu. V pfipadé postihu za instalaci

KFizové cesty by se tento projekt dostal k mnohem vétSimu poctu divaku.

13 RULISEK, Hynek. Slovnik kiestanské ikonografie, heslo ,Krev*.

14 WOHLMUTH, Radek. Velikonoce: Roman Tyc a kiizova cesta [online]. Praha: tyden.cz, © 2006
EMPRESA MEDIA, a.s., Publikovano 5. dubna 2010 14:05 [cit. 24.01.2015]. Dostupné z:
http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/velikonoce-roman-tyc-a-krizova-
cesta_164257.html#.UvzU4IUtF_4

15 TVC, Roman. Diplomova prace - Prvni dotaz [elektronickd posta]l. Message to:
daniela.stichova@seznam.cz, 31. bfezna 2014, 22:31 [cit. 23.01.2015]. Osobni komunikace

18 Tamtéz.
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Nestalo se tak a Kfizova cesta zustala v povédomi vefejnosti daleko za jinymi

akcemi*” To je paradox tvorby Romana Tyce v dnesni spoleénosti.

17 Projekt byl formou dokumentace predstaven dva roky po jeho uskutec¢néni v Egon Schiele Art Centru

v Ceském Krumlové. Jedna se o prvni samostatnou vystavu tohoto autora.
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4 Petr Moty €ka (*1972)

Petr MotyCka je znam predevsim jako zakladatel a ¢len skupiny Pode Bal,
kter4 se jako jedna z prvnich u nds zacala po roce 1998 zabyvat politickym
umeénim. Jeji realizace jsou Casto extrémné kritické a plné ironie. V posledni
dobé se zabyva tématem smrti. Pro vystavu s nazvem Bohdanka bude o

Vanocich bez tatinkal'®

vykupovala urny s popelem.

Autor se vedle spole¢nych projektd skupiny vénuje i samostatné umeélecké
¢innosti. Mezi lety 1992 a 1998 vystudoval Vysokou Skolu
uméleckopramyslovou v Praze pod vedenim prof. Zieglera a prof. Stechy.
Zaméfuje se na malbu, objekt, digitalni obraz, ak&ni umeéni, instalace i
performance. Jeho nejznaméjsim dilem je objekt Shoe Christ ze série Kristq,
na které zacal pracovat v roce 2006. Objekt Shoe Christ existuje ve vice
variacich. Pfedstavim zde nejmonumentalnéjsi z nich vytvofeny pro prazskou

° a do

Naplavku a poté vystaveny vcentru pro soudasné uméni Dox™
kontrastu s nim postavim drobnou figuru z téZe série - objekt Chewed Christ
zlet 2011 a 2012.

Vedle postavy ukfizovaneho JeziSe, pracuje Petr MotyCka od roku 2009 na
sérii Svati (Saints)(obr.). Jedna se o asamblaze kombinované s malbou. Na
desku vyfiznutou ze starych kancelarskych dvefi se zbytky kliky, panttd ci
vétracich mfizek pfibil autor rozfezané nalezené boty a na vnitfni stranu
podrazky namaloval tvaF svétce. Tvafe jsou vyvedeny v Sedavych odstinech.
Sv. FrantiSek z Assisi*?® (obr. 24) plsobi mrtvé a odevzdang, sv. Imelda*?
(obr. 25) zase jako v agonii. Dilo ironicky odkazuje k souasnému vztahu
k postavam svatych, ktery asi nejlépe vystihuje neznalost a nezajem.*?? Jejich

tvare jsou zaSlapany a zapomenuty v nepotifebnych starych vécech.

118 y/ystava Bohdanka bude o Vanocich bez tatinka se konala na podzim roku 2010 v Domé& uméni

v Ceskych Budé&jovicich.

119 petr Moty&ka — Shoe Christ [online]. Praha: Dox — Centrum sou¢asného uméni, © 2008 - 2014 DOX
Prague, a.s., Posledni zména 19.01.2014 15.43 |[cit. 18.01.2014]. Dostupné z:
http://www.dox.cz/cs/vystavy/petr-motycka-shoe-christ

120'y/lastnim jménem Giovanni Bernardone (1181 — 1226) byl italsky svétec, basnik, patron Italie. V roce
1209 dostal od papeze potvrzeni k zaloZeni feholniho fadu frantiSkand, ktery se vyznacoval Zivotem
v chudobé a pokofe a zaméfoval se na duchovni sluzbu a misionarskou ¢innost.

2L syata Imelda Lambertini (1321 — 1333) zemfela pfi svém prvnim pfijimani eucharistie pfi kterém
doSlo k zazraku — jedna svata hostie se vznesla a zamifila k Imeldé. Té se vSak z radosti zastavilo
srdce. Svatorecena byla roku 1826.

122 Tomas Halik v souvislosti s nezajmem o kiestanskou viru a vie okolo ni mluvi pfimo o ,apateismu®
— ,lo znamena Ihostejnost (apatie) viéi vSemu co jen trochu zavani nabozenstvim a zejména cirkvi.”

33



4.1 Shoe Christ (Nutkani odmitnout n  éco, co bylo pouzito)
objekt / pouzita obuv, 600 cm, 2010 (obr. 26)

Shoe Christ je monumentalni Sestimetrova postava ukfizovaného JeziSe
vytvorena z témeér pll druhého tisice pouzitych bot. Dilo vznikalo dva roky a
predchdzel mu objekt Used Child Shoe Christ (obr. 27), ktery Petr Motycka
predstavil v roce 2009 na festivalu sou¢asného uméni v Hamburku.

Postava Krista je schématickad. Ruce ma rozpazené a mirné zvednuté nad
jsou vyjadieny monoliticky, pokréené v kolenou. Hlava je sklonéna k pravé
strané.

s LV v

Ukfizovani bylo v JeziSové dobé trestem vyhrazenym pro ty nejtézsi
zlo€ince. Smrt ukfizovanim byla zdlouhavd a velmi bolestiva. Jezis
Nazaretsky vSak umiral po prestaléem utrpeni asi tfi hodiny, tedy pomérné
kratce.'?® Spolu s JeZiSem byli na Golgoté ukfizovani i dva zlog&inci.

Jezisv pfibéh tedy, jak fika Jan Sokol, rozhodné neni pfibéhem Uspéchu.
SpiSe naopak. ,Je to pribéh velkych ocekavani a prislibd, ktery kondci
naprostym ztroskotdnim: potupnou a nesmirné bolestivou popravou c¢lovéka,
prohlaseného za zloc¢ince, kterého zradi jeden z jeho zakd a nakonec opusti i
jeho nejbliz&i.«12*

Ve svétle vySe zminénych udalosti je jasné patrné, jak neuvéfitelnym
paradoxem je to, Zze po JeziSové smrti v fadach jeho pfiznivcu presto vznikla
vira, Ze nezemrel, Ze byl vzkfiSen a Ze je Kristus. A to pfesto, Ze se nic z toho
co JezisS z Nazaretu hlasal nestalo. OhlaSované kralovstvi nepfislo.

s

Otakar Funda fik4, ,Ze kfestanstvi vzniklo ve chvili, kdy JeZiSovi pfivrzenci

urditym zplsobem vyznali*?®, 7e JeZi§, ktery skondil kizem, neskondil

zmarem, ale Zze v ném je zacatek a budoucnost, moc noveho Zivota, Zivota
v pravdé, mocnéjSi nez smrt, takZe jej ani smrt nemohla udrzet v kamennych

sténach hrobu, Ze on otevira budoucnost.“'?®

LTento postoj byva zpravidla spojovan s ,naboZzenskym analfabetismem®, naprostou absenci seriéznich
veédomosti o vife a ndbozenstvi.* V knize Smifena raznost, s. 39.

123 RULISEK, Hynek. Slovnik kiestanské ikonografie, heslo ,Ukfizovani*.

124 SOKOL, Jan. Clovék a nabozenstvi, s. 169.

125 Maranatha — Pane pfijd. Aramejsky vyraz. V Bibli uZit v pavodni aramejéting. Podrobny rozbor
zvolani: FUNDA, O. Jezi§ a mytus o Kristu, s. 247 — 252.

126 FUNDA, Otakar. Mezi virou a racionalitou, s. 242.



NejstarSi zobrazeni JeziSe Krista na kfizi pochazeji z2. az 3. stoleti.
Castéji se potom objevuji od patého stoleti. JeZi$ je v3ak zobrazovan Zivy
s otevifenyma ocima jako vitéz nad smrti. AZ do jedenéctého stoleti bylo totiz
zdUrazfiovano predevsSim jeho boZstvi. Tento vyvoj v uméleckém ztvarnéni
ukfizovani je dan samotnou podstatou kiestanstvi jako pluralitniho jevu. Jiz od
ranych dob kfestanskych existuji dva pohledy na postavu JezZiSe Krista. Jeden
zduraznuje jeho bozstvi, kdy je vyzdvihovano Kristovo vitézstvi nad smrti a
povznesenost nad vSe pozemské a druhy se naopak soustfedi na jeho
pozemsky Zivot, zvést o lasce a milosrdenstvi, skromnost a odpusténi. Pro
Sifeni krfestanstvi také samozfejmé nebylo vhodné zobrazovat JeziSe
umuceného.

V patém stoleti se zacalo vyskytovat nékolik typl zobrazeni ukfizovani.
V fimském typu byval Kristus zobrazen v rousce zZivy, s otevienyma oc€ima. V
pfipadé dalSiho, takzvaného palestinsko-jeruzalémského typu byla busta
Krista umisténa nad vodorovnym ramenem kfize. V Sestém stoleti se
potom zacina objevovat treti typ — syrsky, kdy je JeZzi§ zobrazovan s télem
zahalenym v suknici.*?’ Od desatého stoleti se zadina rozebirat také otazka
Kristova lidstvi. V kolinské katedrale se tehdy poprvé v objevuje ukfizovany
JeZi$ se zavienyma odima.*?® V byzantském uméni bylo takové zobrazeni v té
dobé jiz b&Zné, zde vSak ztvarnéni mrtvého Krista zplsobilo skandal.*??

Télesné utrpeni se zacalo zdlUraznovat od tfinactého stoleti. Jednalo se o
dobu plnou utrpeni, kdy bolest byla béZznou soucasti Zivota. V roce 1226
umira FrantiSek s Assisi, jehoZ Zivot v dobrovolné chudobé a sebeobétujici se
lasce se stal hlavni inspiraci duchovni obnovy, kter& méla pfimy vliv na
umélecké sméry.** Ve druhé poloviné tfinactého stoleti byl do liturgického

kalendarfe zaveden svatek BoZiho Téla jako vzpominka na vecefi Pané.

12 VEBER, Petr. Rozhovor S prof. Janem Roytem - KfiZz Gsp&$né vzdoruje komerci. Cesky bratr.

Evangelicky ¢asopis [online]. Ceskobratrska cirkev evangelicka, Praha, 2006, ro&. 82, &. 17, s. 16 [vid.
2013 -12 - 30].

Dostupné z:
http://ceskybratr.evangnet.cz/index.php?act=detail&menuid=2&podmenuid=106&idTXT=978

128 Ger(v kifz, Katedrala svatého Petra v Koling nad Rynem, kolem 960

129 VEBER, Petr. Rozhovor S prof. Janem Roytem - KfiZ Gsp&3né vzdoruje komerci. Cesky bratr.
Evangelicky &asopis [online]. Ceskobratrska cirkev evangelicka, Praha, 2006, ro&. 82, &. 17, s. 16 [vid.
2013 -12 - 30].

Dostupné z:
http://ceskybratr.evangnet.cz/index.php?act=detail&menuid=2&podmenuid=106&idTXT=978

130 BORCHGRAVE, Helen. Cesty kfestanského uméni, s.28.
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Kristova smrt a utrpeni tak dostaly novy rozmér. ,VSemohouci Bdh
byzantského svéta se stal ukfizovanym Spasitelem lidstva.“***

ItalSti umeélci se postupné pod vlivem nové kulturni situace zacali odvracet
od byzantského pfikladu, kdy byl ukfizovany JeZiS zobrazovan chladné a
nezivotné, beze stop prestalého utrpeni. V ¢ele nového uméleckého hnuti stal
Giovanni Cimabue®®?, ktery koncem tfinactého stoleti namaloval Ukfizovani
(obr. 28) pro kostel Santa Croce ve Florencii.’®*®* Té&lo Kristovo je zde
zkroucené ve smrtelné kreci, z rukou teCe krev. Jedna se o vyjev plny bolesti.
Jezis je téméF nahy, zahaleny jen jemnou rouskou, coz umocnuje jeho
bezbrannost.

Pfibéh JezZiSe se od této doby opakované objevuje zobrazeny realisticky
bez pfikras, at jiz se jedna o0 kfizovou cestu, ukfizovani, snimani z kfize,
oplakavani, pietu &i vzkfiSeni. Télesna i duSevni bolest jsou podavany
S mistrovstvim, které oslovuje nejen veéfici po cela staleti.

MotyCkuv objekt Shoe Christ vyvoldva mnoho asociaci, které vedou, mimo
jiné, i k historické koncepci tohoto namétu. Zajimavé se zde misi dvoji pojeti
JezZiSe Krista. Postava se ve své monumentalit¢ rozpina vysoko nad
divaky a puasobi nadpozemsky panovité. Zaroveri se vSak jedna o postavu
umuceného JeziSe. Je zde utrpeni, ale chybi bezbrannost a zranitelnost. Dilo
tak nabizi zvl4stni kontrast.

Pouzity material pak vyjadfuje zfejmou symboliku. Opusténa obuv bez
vlastnika vyvolava pocit ztracena. Nékdo zde byl, nékdo tyto predméty
pouzival. Télo JeZiSe je sloZzeno z pfedméta, které byvaly potfebné pro mnoho
neznamych lidi a dalSim mély slouzit. Symbolizuji ¢lovéka, jeho chuzi po
tomto svété i jeho odchod, opusténi tohoto svéta. JeziS Kristus stoji nad timto

osudem a nabizi skrze viru novy Zivot.

131
132

BORCHGRAVE, Helen. Cesty kfestanského uméni, s.28.

Vlastnim jménem Cenni di Pepo (mezi 1240 a 1250 — po 1302). ltalsky goticky malif ¢inny

v Toskansku je autorem fresek a malovanych krucifix v duchu byzantské tradice, jiz vSak obohatil o
nové prvky italského uméni.

133 BORCHGRAVE, Helen. Cesty kfestanského uméni, s.28.
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4.2 Chewed Christ
pouzité zvykacky, cca 20 cm, 2011-2012, (obr. 29)

| zde poslouzil Petru MotyCkovi odmitnuty pouzity material. Télo
ukfizovaného JeZiSe je vymodelovano nalepovanim pouzitych 2zvykacek.
Pozice téla je obdobna jako u vySe popsaného. Vzhledem k velikosti a
pouzitému materialu ale pusobi trochu naivné.

Symbolika dana pouzitym materidlem zde chybi. TéZzko najit cokoli
smysluplného v pouzité Zzvykacce. Pravé naopak. Objekt vytvoreny timto
zpusobem budi odpor. Z pohledu kfestanské viry se tak nepochybné jedna o
kontroverzni dilo. Z vytvarného hlediska je vSak velmi zajimavé, jak vyraznou
roli hraje v uméleckém dile pouZzity material a jak moc dokaze ménit celkové
vyznéni dila. Toto experimentovani s nejriznéjSimi materialy je pro autora
charakteristické. | zde nam timto zpusobem predklada ironickou kritiku
soucasné spolecnosti, které je kfestanska zvést vesmés lhostejna. Pribéh
JeziSe Krista byl mnohokrat pfevypravén, existovalo a existuje mnoho verzi,
jak to tehdy bylo."** Jeho zvést byla a je stale ,prezvykavana“, aZ ztratila sviij
vyznam. A nebudi snad u mnohych lidi pfitmi a chlad kostell s obrazy
umuceného uzkost, nékdy az odpor? A co potom vSeobecné rozSifeny odpor
k instituci cirkve?™®> Uméni samoziejmé& neni jen o krdse a nasledovani
daného idealu. Uméni nabizi otazky a pochybnosti, uméni provokuje. Tomas

136 ha budouci

Halik mluvi o vlivu mnohdy kontroverzniho uméleckého dila
konvertity. Osobné se setkal s lidmi, které k pfemySleni o vife a posléze k
navstéve cirkve motivovalo uméni. ,Nékdy pravé polemika s kfestanstvim,
nebo alespori s jeho tradi¢nimi podobami, probudi zajem u téch, které by
tradi¢ni podoby viry nikdy neoslovily. Jsou to tedy opravdu mnohé cesty a
nestaéim se divit BoZi fantazii a vynalézavosti, s niz mladé lidi oslovuje.“ **” O
inspirativnim  vlivu provokujiciho az kontroverzniho uméni zajimavé hovofi

napfiklad také Norbert Schmidt v souvislosti s dilem jednoho

134 Re& nabozenstvi je zalozena na mytu a symbolech. ,Symbol je vzdy vysledkem urcitého procesu

v urcitém spolecenstvi..." ,Proto také jen v urcitém spoleéenstvi, které do urcitého znaku nazilo obsah
s%/mbolu, je symbol srozumitelny...“ FUNDA O., Jezi$§ a mytus o Kristu, s. 313.

1% Tomas Halik mluvi o odporu k cirkvi zakofenéném v eské spoleénosti. Tento odpor je pochopitelny,
ale Halik zde zaroven zdlrazrfiuje nutnost zakotveni i navzdory etnym chybam, jichz se cirkev dopousti.
Papez Benedikt XVI. cirkev oznagoval jako ,Kristovu rodinu* tvofenou lidmi a tedy chybuijici. HALIK,
Tomas. Smifena riiznost s. 131 — 132.

1% HALIK, Tomas. Smifena raznost s. 27.

137 Tamtéz s. 27.
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z nejpopularnéjsich a nejdiskutovanéjSich svétovych umeélct Damiena Hirsta.
~Povrchni provokace vyprcha rychle. A ta dobra provokace, pokud se odvazite
se ji postavit éelem, vdm miZe oteviit horizont, ktery jste jesté neznali.“**®
Zvykackovy Kristus Petra Motyéky méa ve srovnani s Hirstovym kfestanstvim
inspirovanym dilem k celospole€ensky rezonujici provokaci daleko. Jedna se
spiSe o osobni praci, ktera k premysleni vyprovokuje moZzna nékolik

jednotlived.

138 BARTA, Ludék. Dobré umeéni je samozfejmé nebezpecéné [online]. Praha: christnet.cz, © Christnet.cz

2000 - 2015 - ISSN 1213-0877, Publikovano 21. fijna 2010 [cit. 26.01.2015]. Dostupné z:
http://christnet.cz/clanky/4482/dobre_umeni_je_samozrejme_nebezpecne.url
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5 Martina Chloupa (*1976)

Martina Chloupa je absolventkou ateliéru intermediélni tvorby Milana
Knizaka. Jedna se o ,umélkyni mnoha médii“.**® Vedle malby, kresby a grafiky
Vytvari prostorove objekty a konceptualni projekty.

Kfestanské naméty nejsou v jejim dile ni¢im vyjimeénym. Motivaci je ji
zajem o proces uchopeni nedotknutelnych nebo respekt vzbuzujicich
predmét.’® Kromé kfestanskych namétd se svéraznym zptisobem chopila
napfiklad i Ceské vlajky. Podle vlastnich slov nemysli takovymto zpracovanim
nic $patného. Jde ji o to pribliZit si sama sobé tyto naméty. '

Ke zpracovani krestanské symboliky ji inspirovalo préatelstvi s véficimi
lidmi. Sama ke kfestanské vife nebyla nikdy vedena, ale respekt k témto
pratelim za to, jaci jsou, ji vedl k zajmu o jejich viru a jeji symboly. ,Jejich
mysleni je mi natolik blizké, Ze je pro mé motivujici a inspirujici.“*** Autorka
sice fika, Ze je pro ni problém vyjadfit svoji inspiraci a osobni viru slovy, pfesto
svUj postoj dokézala popsat velmi poutavé a dokazuje, Ze je pro ni kifestanska
symbolika velmi hlubokou zalezitosti, o které hodné premysli. ,Symboly, které
jsou spojovany s nabozenstvim, maji silu a jasna pfirovnani. Myslim, ze patfi
v8em, kdo jim rozumi a nepotfebuji k tomu ani speciélni vyklad z Bible.
Myslim, Ze je ddlezZité je znovu a znovu objevovat a davat jim volnost a Sanci
oslovovat lidi, at’ uz jsou jakéhokoliv vyznani nebo bez néj. Nedélat z toho
privilegium pouze pro vérici. Jsem presvédcéena, Ze vétSina nevéficich lidi mé
v sobé tisickrat vice nadéje a zZivot chapou jako pozehnani odnékud, co je
samotné fascinuje, ale nemusi to nutné nazyvat Bohem. Kdyz se symboly
zachazime s pokorou a bez potfeby zneuZivat je pro osobni ¢i jiné ucely, je
vse v poradku.“**?

V dile Martiny Chloupé se nékolikrat objevuje zakladni krestansky
symbol Ukfizovani. V malbé je to napfiklad Golgota z roku 2006. (obr. 30) Dilo

je vyvedené pro autorku typickym rukopisem. V mlzné zafi si téla na kfizich

139 TUCKOVA, Katefina. Martina Chloupa. Art + Antiques: mésiénik o Uméni it s uménim. Praha, 2009,

¢. 10, s. 26.

140 Tamtéz, s. 26.

141 CHLOUPA, Martina. Uméni je jednodude Zivot. In: ARTPROFIL Studio 6 Vikend. TV, CT24, 1. zafi
2013, 10.15

192 CHLOUPA, Martina. Text [elektronicka po3ta]. Message to: daniela.stichova@seznam.cz, 29. fijna
2013, 11:33 [cit. 09.01.2014]. Osobni komunikace.

143 CHLOUPA, Martina. Text [elektronicka poSta]. Message to: daniela.stichova@seznam.cz, 29. fijna
2013, 11:33 [cit. 09.01.2014]. Osobni komunikace.

39



pouze domyslime, pfesto jasné citime, Ze tam jsou. Vystiznou jednoduchost
jejiho malifského a kreslifského dila, které ponechava prostor fantazii, dobfe
reprezentuje i drobné kresba z roku 2003. (obr.31) Podrobnéji zde pfiblizim
instalaci gumovych Jezis(, kterou Martina Chloupa vytvofila jesSté na
akademii, a potom kfiz pro ostravsky kostel svatého Ducha z roku 2009.
Vedle ukfizovani pracuje autorka i s motivem kfize jako takového, coz neni
v kontextu naSi umélecké scény bez zajimavosti. Pokud se totiz umeélci

v~

rozhodnou pro zpracovani ukfizovani, ke kterému kfiz neodmyslitelné patfi,
soustifedi se na lidské utrpeni JeziSe Krista, pficemz kfiz velice ¢asto zcela
vynechaji. Emoce, jez utrpeni vyvolava, jsou pro né zasadni a kfizi
neprikladaji dulezitost. Pro kiestana je vSak silnym symbolem i kfiz samotny.
Jiz v nejranéjSich kfestanskych obrazech dochovanych v katakombach se
objevuji prosta znameni kfize. Kfiz bez postavy Krista se v raném kfestanstvi
posléze stal nastrojem Kristova triumfu nad smrti a symbolem svéta. Sv.
Jeronym pide, Ze tvar kfize znamena &tyfi zemské &asti.'* Ve starém Egypté
byl kfiz znamenim Zivota. Rané kfestansky historik Sokrates Scholasticus'*
piSe o kfestanském ztotoznéni tohoto egyptského znameni Zivota s Kristovym
kfizem.

KFize Martiny Chloupé pUsobi nadpozemsky kifehce. Nesou v sobé skryty
vyznam, ktery citime v lehkosti a zafi téchto symbolu. Pfikladem je drobnéa
malba Golden cross z roku 2006 (obr. 32), kde je kfiz vyjadfen prosvitajicim
platnem pod nanosem zlatavych zrn. Jeho obrys je rozostfeny. Pusobi
neuchopitelné, triumfalné. Podobny zaZitek nabizi obraz Valdice (obr. 33)
z roku 2009, ktery vSak obsahuje i cosi temného, jako Zivot sdm. Vedle téchto
obraz( vSak autorka vytvafi i mnohem hmotnéjsi kfize se silnou vazbou na
pozemsky svét s hroby znacenymi kfizem. To, co je v kifestanstvi symbolem
nadéje a noveho Zivota, totiz vétSina naSi spoleCnosti takto rozhodné
nevnima. ,vV umeéni devatenactého a dvacatého stoleti mazeme vidét paradox,

vr

Ze se z kfiZze jako nastroje Zivota stava nastroj smrti. Zména charakteristicky

pfichazi, kdy? lidé ztraceji viru. Kfz je tak spojen se smrti a hrbitovem.“*°

144 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 137.

145 Sokrates Scholasticus (asi 380 — asi 440), fecky kronikai a pravnik, napsal pokradovani
k Eusebiovym Cirkevnim dé&jinam za obdobi 305-439.

146 VEBER, Petr. Rozhovor S prof. Janem Roytem - K¥iZ (isp&3né vzdoruje komerci. Cesky bratr.
Evangelicky asopis [online]. Ceskobratrska cirkev evangelick&, Praha, 2006, rog. 82, &. 17 [vid. 2013 —
12 - 30]. ISSN 1211-6793. Dostupné z:
http://ceskybratr.evangnet.cz/index.php?act=detail&menuid=2&podmenuid=106&idTXT=978
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Prikladem takového pojeti je malba KFiz z Goa z roku 2009 (obr. 34). Sporny
je v tomto smyslu objekt Cross chair z roku 2005, ktery zde vice pfiblizim.
Martina Chloupa zpracovava i dalSi naméty kiestanské ikonografie.
Na obraze Duch svaty z roku 2009 je zobrazena holubice v letu vzharu. Tento
symbol Ducha svatého Casto pouZzivany v kiestanské ikonografii ztvarnila
lehce a prazracné, jak je v jeji tvorbé Casté. U kiestanskych nadmétu je tato
verze autorina malifského rukopisu velmi plsobiva. Odpoutava divaka od
zemé a odvadi ho kamsi do nadpfirozena mimo hmotny svét. Obdobny
zazitek nabizi i obraz Bozi oko z téhozroku. Tento kfestansky symbol
predstavuje bozi trojjedinost, vSevédoucnost a vSudypfitomnost a byva

zobrazovan na sakrélni i klasicistni profanni architekture.

~ s

5.1 Gumovi JeziSové

instalace, latexova guma, 33 cm, 2003 (obr. 35)

Jedna se o gumové postavy ukfizovaného JeziSe, které autorka poprvé
predstavila nakupené na hromadé. Barva figur byla jasné ruzova evokujici
poutové suvenyry nebo détské hracky. Barevnost i prezentaci takto pojala
proto, aby zbavila divdka ostychu ze svatého symbolu. Aby se nebal pfijit bliz
a tfeba i vzit postavu do ruky. Télo Krista se poddava doteku diky mékkosti
pouZzitého materialu.

S dilem od té doby dale pracuje. Prvotni prezentaci opustila a predstavuje
postavy JeziSe povéSené na sténé viadé vedle sebe. Kruzové pfibyla
transparentni a v posledni dobé také fosforeskujici barva. Pocet figur zavisi
na daném vystavnim prostoru.

Jako u mnoha souc€asnych dél stouto tématikou je i vtomto dile jista
kontroverze. ZmnoZzeni posvatné postavy, neddstojny material, kriklava
barevnost, absence kfize... Martina Chloupa v reakci na tyto potencialni vytky
vysvétluje, Zze timto pojetim nemyslela nic Spatného. Chtéla si tak Krista
pFiblizit, moci se ho dotykat, pomoci sama sobé& jeho zvést pochopit.**’

Stejnou moznost nabizi i ostatnim.

147 CHLOUPA, Martina. Uméni je jednodude Zivot. In: ARTPROFIL Studio 6 Vikend. TV, CT24, 1. zafi
2013, 10.15
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V souvislosti stimto dilem je na misté zminit JeZiSovu télesnost
v kiestanském pojeti. Uzky kontakt s JeziSovym télem je soucasti kiestanské
viry. V Janové evangeliu je popsan pfipad Toméase, ktery odmitl véfit ve
vzkfiSeného Krista. Teprve, kdyz se dotkl jeho téla, jeho ran, teprve potom
uveril. (Jan 20, 27). Kfestanska svatost eucharistie zase pfipomina posledni

~ s

vecefi JeziSe s jeho uCedniky. PFi této svatosti je pojidan chléb - télo Kristovo
a pije se vino proménéné obfadné v jeho krev. Tak se soudasti véficiho
Clovéka stava vécny zivot v Kristu. (Jan 6, 53 — 58).

Také vztah ke zpodobeni ukfizovaného Krista - ke krucifixu - je u kfestana
velmi silny. Pfikladem je zvyk libani kfiZe pfi velikono¢nim obfadu, dale potom
riZzencova modlitba, pfi niz kfestané tisknou v rukou razenec, jehoz soucasti
byva kfiz s JeziSovym télem nebo napfiklad i zpodobeni svatého Jana
Nepomuckého, ktery ve vétSiné zobrazeni nejen drzi, ale pfimo s laskou
chova krucifix.

U gumovych JeZziSa Martiny Chloupé se nelze vyhnout jisté reminiscenci
na toto kfestanské pojeti Kristova téla. Ta blizkost neni ani tak ve vytvarném
uchopeni dila, jako v motivaci. Motivaci autorky bylo dotykat se, pfiblizit si.

Tim se priblizila véficimu kifestanu.

5.2 Krucifix pro kostel Svatého Ducha v Ostrav & - Zabiehu

dfevofez / lipové dfevo, hlinik, patina, 220 cm, 2009 (obr. 36)

Impulz k vytvoreni krucifixu pfiSel od farafe kostela Sv. Ducha Vitézslava

Rehulky. V pastoraénim centru tohoto souéasného a architektonicky velmi

148

zajimavého kostela jsou poradany vystavy souCasného umeéni. Martina

Chloupa zde méla vystavu s nazvem Spojeno svétlem v roce 20009.

Na doporuéeni kuratora Petra Pivody'* byla tehdy oslovena fararem, zda
by vytvofila procesni kfiz, ktery kostelu chybél. Dnes se kfiz nosi pfi
Velikonoénim procesi a po zbytek roku je vystaven v kostele pobliz oltainiho

obrazu Jakuba Sparihela®®.

18 Rimskokatolicky kostel Svatého Ducha v Ostravé — Zabfehu. Architekt Marek Stépan. Stavba

zapocata v roce 2004. Vysvécen byl 20. fijna 2007. Na stavbé jsou pouzity symbolické architektonické
prvky — napf. samotny padorys tvaru elipsy symbolizuje vztah ¢lovéka a Boha a jednotu cirkve.
DlmysIné umisténi a tvar oken s pouzitymi vitraZzemi zdUrazfiuji roli svétla v interiéru.
149 petr Pivoda (nar. 1940) je roku 2005 kuratorem nové zaloZené Galerie Beseda v Ostravé, kde dosud
Psf(i)pravil vice nez sedmdesat vystav. U fady z nich je autorem textl a rozhovoru v katalozich.

Vice o autorovi v kap. 11 této prace.

42



Autorka nejdfive vypracovala nékolik kresebnych navrhl, které farafi
predlozila. Ten zvolil kresbu stylizované figury, ktera svou strnulosti odkazuje
ke gotickym vzordm. Martina Chloupa ve vyrazu dila neopomenula ani
utrpeni, ale ani odevzdani ukfizovaného.

Po schvaleni kresby vytvofila nejprve 50 cm vysokou zmenSeninu
budouciho dila. Dfevorez je velmi naroénou technikou €asové i fyzicky, a
proto bylo potifeba si vyslednou podobu krucifixu timto ujasnit. Vysledn& prace
pak ukazuje Krista rozpazeného na kfizi, srovnym télem a napnutyma
nohama s chodidly soumérné vedle sebe. Pozice téla je vyvazena, stroha,
rovna. Je v ni dustojnost, klid a odevzdani. Jen hlava sklonénd ke strané
narusuje linii a poukazuje na JeZiSovo lidstvi a proZité utrpeni. Technikou
provedeni se jedna o jakousi ,kresbu“ téla na kfizi. Silnou kresebnou linku
predstavuje linka vytvofena odebranim okolni hmoty z povrchu kfize. ,Kresba*
tak vystupuje z povrchu a podklad ji tvofi odebiranim hmoty dfeva naruSeny
povrch plny drobnych ,jizev* po rydlu. Z technického hlediska se vlastné jedna
o0 matrici pro tisk, kterd se sama stala uméleckym dilem. Povrch Krucifixu
autorka pokryla platkovym hlinikem a napatinovala do zlatavého odstinu.
Nasviceni vytvafi na Kristoveé téle hluboké stiny, které lemuji zafivé vystouplé
linky a na hrubém jemné zlatavém povrchu kfize svétlo tvofi mnoho drobnych
odleska. Jezis, kfiz a svétlo souzni v harmonické jednoté. Svétlo je
v kifestanstvi chapano jako znameni Zivota. Zduraznénim jeho role pfi

v~

pohledu na toto dilo Martina Chloupa vyjadfila nadéji, kterou kfiz pfedstavuje.

5.3 Cross chair

laminat, 125 cm x 125 cm x 125 cm (Sife ramene), Sife sedaku
40 cm, 2005, (obr. 37)

Cross chair, v pozdéjsi verzi z roku 2008 nazvana Sezeni pro jednoho, je
laminatovy objekt bilé barvy ve tvaru kfize. Prodlouzené svislé bfevno je
zahnuté do pravého uhlu a lezi na zemi a jeho kratSi ¢ast s pricnym Zebrem
tvori opérku pfi sezeni. Objekt je geometricky Cisty, strohy.

Jak jsem jiz zminila vySe, a€ je kfiz v kfestanstvi symbolem nadéje a

nového Zzivota, soucasnou spoleCnosti je vesmés vniman spiSe opacné.
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Objekt Martiny Chloupé pfipomina pomnik a muze evokovat nepfijemné
pocity z hrobu a smrti. Na druhou stranu slouzi k sezeni, nabizi moznost
odpocinku. Kfiz se vtomto pojeti stava bé&znou soucasti zZivota Clovéka,
pfitelem a pomocnikem. A o to autorce Slo. Opét se zde, stejné jako u
gumovych JeziSu, setkAvame se snahou zbavit divdka ostychu, predstavit

symbol kifestanské viry jinak, pfiblizit jej ¢lovéku jinou, svérdznou cestou.



6 Vladimir Véla (*1980)

Vladimir Véla vystudoval vletech 2000 az 2006 Akademii vytvarnych
uméni v Praze. Prvni tfi roky studoval v ateliéru klasickych malifskych technik
pod vedenim Zderika Berana. Druhou polovinu studia stravil v ateliéru
intermedialni tvorby Milana Knizaka.

Od realistické malby se propracoval az k mnohdy ryze abstraktnimu
obrazu. Jeho malby jsou vSak inspirovany skute¢nosti. Kone¢né pojeti této
skute€nosti vychazi z hlubin autorova podvédomi a neni pro divaka prfesné
Citelné. VSedni pfedméty povysSuje do jiné dimenze, v niZ rozehravaji hru
s nasi fantazii. V jeho dilech se opakované objevuji i malby s kfestanskou
tématikou.

Studia na AVU zakoncil Vladimir Véla diplomovou praci na téma
kfestanskych svatkd. Jedna se o sedm par obrazu, kdy jeden predstavuje
svatek a druhy krajinu. Autor krajinu vnima jako sakralni prostor, ktery se
neustale méni a v zavislosti na nejriiznéjSich vlivech (ro€ni obdobi, pocasi,
denni doba...) se zde zjevuji rizna mementa. Takto pojimana krajina je podle

autora v pfimém vztahu k otazkam viry.™>*

Ve zobrazeni svatka (Advent,
Vanoce, Doba postni, Velikonoce, Seslani Ducha svatého, Mezidobi, Svatky
vSech zesnulych - DuSi¢ky ) se soustfedil na hlavni atributy daného svatku a
zaroven se snaZil vyjadfit své ,0sobni pocity a zakladni postoje.“*>?

Vladimir Véla byl pokitén, brzy se seznamil s bibli a jesté jako stfedoSkolak
navstévoval bohosluzby. Dnes vSak sam sebe oznaluje za ,chladného
vériciho*.*>® V&fi v prvotni zvést kfestanstvi, ale nedtvétuje cirkvi. ,Snazim
se sam...bez cirkve a jejiho mluvéiho.“*** Malbam s kiestanskou tématikou
prfedchazelo intenzivni studium tohoto nabozZenstvi a jeho ikonografie. Cilem
autora bylo dosadhnout malifské lehkosti, kdy obraz vznika pod jeho rukama
automaticky. To vSe na zakladé predchoziho studia a utfidéni pojma. Ukazalo

se vSak, Ze je to velmi tézké. Diplomovou praci tak oznacCuje jako ,malé

51 VELA, Vladimir. Obhajoba - Krajiny diskrétni, krajiny indiskrétni [online]. Praha, 2007. Obhajoba
diplomové prace. Akademie vytvarnych uméni v Praze, Intermedialni Skola, Prof. Milan Knizak, Posledni
zména: 30.04.2007 17.10 [cit. 20.1.2014]. Dostupné z: http://intermedialni.avu.cz/index.html
152 ™

Tamtéz.
%% Tamtéz.
%% Tamtéz.
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poznani skrze sebe sama.“**> Poznani, jeho? podstatou je intenzivni zapojeni

vlastnich emoci a osobni viry do procesu malby.

6.1 Velikonoce — svatek
kombinovana technika na platné, 180 x 150cm, 2006, (obr. 38)
Velikonoce — krajina
kombinované technika na desce, 30 x 50cm, 2006, (obr. 39)

Prvni rozmérna malba predstavuje ukfizovaného JeziSe. Po jeho stranach
jsou lehce naznaceni dalSi dva ukfizovani. Malba je velmi expresivni s
omezenou barevnosti, ktera je pro autora typicka. V barevné skladbé pozadi
se prolinaji odstiny fialové, na postavé JeziSe jsou pouzity odstiny zelené. Na
pravou pazi a bederni rousku pouzil Vladimir Véla jasné zeleny odstin, ktery
nanasel sprejem. Hlava ukfizovaného je tmavofialova a vzty¢ena, rozpazené
paze lehce zvednuté nad hlavu.

MenSi obraz krajiny je namalovan obdobnym expresivnim rukopisem. Jsou
zde pouzity odstiny 3edofialové, zelené a modré. Reé krajiny, jak o ni
autor piSe v obhajobé své diplomové prace, je zde velmi zdarné vyjadrena.
Mozna se divAme na mizny bfeh potoka se tfemi vrbami a mozna na mizny
vrcholek kopce se tfemi kfiZi...

Obraz s postavou ukfizovaného JeziSe ma velmi plsobivou temnou
atmosféru. Pro Vladimira Vélu bylo inspiraci nizozemské uméni 16. stoleti a
stfedoevropska renesance, které mu svou atmosférou vyhovovaly mnohem
vice neZz napf. italsk& renesance. Jasavé barevnosti, ktera odpovida
slunnému teplému klimatu, autor podvédomé nedavéfuje. ,Nemdzu se zbavit

él’ «156

pocitu jakési podivné naivity, ktera z nich ¢i V kontrastu k barevnosti

tohoto dila je vSak velmi zajimavé pojeti postavy JeziSe. Tmava tvar a zelené
Srafovani pouzité na rukou, kolem krku a kolem hlavy evokuji symboliku
primitivnich kmenu. Ze je tento dojem z dila na misté, potvrzuje i sam autor,
7

ktery své dilo pfirovnava k obrazim Aléna Divise™’ na téma ukfiZzovani,

1% Tamtéz.

16 VELA, Vladimir. Obhajoba - Krajiny diskrétni, krajiny indiskrétni [online]. Praha, 2007. Obhajoba
diplomové prace. Akademie vytvarnych uméni v Praze, Intermedialni Skola, Prof. Milan Knizak, Posledni
zmeéna: 30.04.2007 17.10 [cit. 20.1.2014]. Dostupné z: http://intermedialni.avu.cz/index.html

157 pIvIS§, Alén (1900 — 1956). Za druhé svétové valky byl véznén. Prozité utrpeni navzdy poznamenalo
jeho tvorbu. Jedna se o jednoho z nejosobitéjSich ¢eskych autord prvni poloviny 20. stoleti. Jeho styl
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predevsSim k sérii Kristus €ernochl (obr. 26). Podobnost s pracemi Aléna
DiviSe nebyla zamérem. Autor si ji vSiml aZz po vytvofeni svého dila.
V DiviSové podani je vS8ak mnohem vice pfitomno utrpeni. Kristus Vladimira
Vély je svou pozici Kristem vitéznym. Postava se proti nam naléhavé vynofuje
z mlhy a mizeme si jen domyslet jeji pravou podobu a poslani. Kazdy v ni
muaze nalézt svého spasitele, nékoho ale mlOze désit... Timto
nejednoznaénym viceuroviovym pojetim se jednd o velmi soucasné dilo,

které se vzdalilo od tradi¢ni kifestanské symboliky.

6.2 Bez nazvu (dusi €ky), Dusi €ky I. a Il. — svatek
3 x kombin. technika na platné, 180 x 150cm, 2006, (obr. 40, 41, 42)
Bez nazvu (dusi €ky), Dusi €ky I. a ll. — krajina
3 x kombin. technika na desce, 30 x 50cm, 2006, (obr. 40, 41, 42)

Obrazy svatku evokuji smrt. Vprvni verzi je znazornéna velmi
schématicky. TuSime konstrukci kfize a na ném od jedné strany pfi¢ného
bfevna ke druhé roztazenou latku, plast. Nad kfizenim dominuje obrazu
tmava skvrna, trochu pfipomina sklonénou hlavu s rohy. Dolni ¢ast obrazu je
svétle Sedé s liniemi ¢ar, které mohou pfipominat fady hrobd. Na pozadi horni
¢asti, za €ernou ,hlavou, je neklidna zmét tmavoSedych tahu Stétce. Malba
pusobi znepokojivé, az désiveé. V obraze DuSicky Il. je jiz jednoznacné citelna
postava smrtky s kosou. Lebka a kosa jsou tmavé a kontrastuji se svétle
Sedym provedenim téla - kostry a plasté smrti a takika bilym pozadim.
Zajimavym prvkem obrazu je kresba modrymi tahy Stétce po pravé strané
smrtky, kterd svou barevnosti kontrastuje se zbytkem obrazu a svadi
k ivaham nad tim, co ma pfedstavovat. Obraz DusSicky I. se liSi barevnosti.
Pozadi je v temné fialovych odstinech. V levé ¢asti je nalrtnuta temna
postava, ktera ve zdviZzenych paratech nese svétlo. U znazornéni svétla je
znovu pouZzit obdobny svétle modry motiv jako u pfedchoziho obrazu.
VSechny obrazy svatkd maji stejné znepokojivé vyznéni.

U krajiny Bez nazvu (duSicky) tuSime v centru kompozice sakralni stavbu

ke které vede stfedem zé&Fiva cesta. V okoli stavby jsou naznaceny pomniky,

pocatkem ctyficatych let pfedznamenal nové umélecké sméry informel a art brut. Po nastupu
komunismu se odebral do Ustrani. Jeho dilo bylo znovuobjeveno az v sedmdesatych letech.
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nad ni se klene hvézdné nebe. Malba je vyvedena v odstinech modré. Cela
scéna je na pomezi abstrakce a presto Citelna. Plsobi snové, pohadkove,
nadpozemsky. Krajina DuSi¢ky Il. evokuje klidnou zimni scenerii. Vpravo
v popfedi vidime nékolika silnymi tahy Stétce znazornéné bilé zasnézeneé
stromy. Zbytku obrazu dominuji odstiny modfi. TuSime stromy, adoli, kopce a
Siré nebe. Rukopis je stejné jako u vSech Vélovych maleb z tohoto cyklu velmi
expresivni a ponechava Siroky prostor divakové fantazii. Krajina pasobi tiSe,
vyrovnané a chladné. Posledni obraz krajiny Dusi¢ky I. se vyznacuje vyrazné
odliSnou barevnosti — je vyveden v odstinech Cervené. Zaroven je i nejblize
realné krajiné. Vidime cestu ve zoraném rudém poli a v pozadi naznacené
stromy. Horizont je rovny umistény v dolni poloviné kompozice. Nad nim se
klene Siroké nebe s mraény v odstinech rizové a fialové. Obrazy krajiny jsou
u vSech verzi zpracovani namétu DusSiCek oproti jejich velkoformatovym
protéjSkim mnohem mirnéjSi a nevyjadfuji ani zdaleka tak silné emoce. Sam
autor je nazyva spise ,usedlymi“ a ,klasickymi® oproti ,tvrdSimu razeni* *°®
velkych scén.

Kardinal Miloslav VIK™® upozoriiuje na mimoradné postaveni tohoto
kiestanského svatku ve spole¢nosti. Vedle Vanoc jsou DuSi¢ky nejvice
proZzivanym svatkem pro kfestany i pro nevéfici. Spole¢né jsou i vnéjsi
projevy Uc€asti. Podstatny rozdil je vSak v nahledu na Pamatku zesnulych. Pro
kiestana neni smrt koncem. Ke kfizi nad hrobem pfistupuje svirou ve
vzkiiseni a novy Zivot ,za hrobem“. **° Pro nevéficiho je v&ak hrob temnym
studenym mistem smrti, po které jiz nic neni. Svici zapaluji jako vzpominku.
Pro kfestany je svétlo svice znamenim Zivota pfitomnosti vzkiiSeného Krista.
Smrt je jen prestupni stanici k vé&nosti.*®*

V nejranéjSich vyobrazenich byla smrt pfedstavovana bohem podsvéti
Hadem nebo Furiemi'®?. Pfedstupn&m reprezentativniho vyobrazeni smrti bylo

nejspiSe zobrazeni lidské kostry. Od 11. stoleti se objevuje namét smrti

138 \ELA, Vladimir. Obhajoba - Krajiny diskrétni, krajiny indiskrétni [online]. Praha, 2007. Obhajoba

diplomové prace. Akademie vytvarnych uméni v Praze, Intermedialni Skola, Prof. Milan Knizak, Posledni
zmeéna: 30.04.2007 17.10 [cit. 20.1.2014]. Dostupné z: http://intermedialni.avu.cz/index.html

159 phDr. Miroslav kardinal VIK, Emeritni arcibiskup prazsky, nar. 1938, knéz, teolog, v roce 2005 se
adastnil v Rimé konklave, které zvolilo papeZe Benedikta XVI.

189 KARDINAL VLK, Miloslav. Uvaha dusi¢kova [online]. Praha: Miloslav Kardinal VIk Aby v&ichni byli
jedno, © 2015 VIZUS.CZ s.r.o, Publikovano 3. listopadu 2008 [cit. 26.1. 2015]. Dostupné z:
http://www.kardinal.cz/index.php?cmd=article&articlelD=304

8L ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 265.

182 Erinye, latinsky Furiae (Litice), pivodné bohyn& zemé&, poté piejaté feckou teologii, bohyné pomsty a
kletby, pfedstavovany Zenami s hady namisto viasu.
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porazené Kristovym ukfizovanim. Zobrazeni personifikované smrti v podobé
oZivlé lidské kostry se vyskytuje od 13. stoleti, pfiCemz v pozdnim stfedovéku
je jeji ztvarnéni gasto velmi désivé, aZz odpudivé'®® a zagina se objevovat také
smrt s kosou. Pfesto, Ze stfedovéka spolecnost byla prostoupena kifestanskou
virou, zlstal v Clovéku pevné zakofenény strach a respekt ze smrti, coz je
dobfe patrné v umeéleckych dilech. Morova epidemie ve 14. stoleti vedla ke

164

vzniku ndmétu Triumfu smrti—>" a pozdéji nejspiSe téZ pod vlivem této hrazné

udalosti vznikd namét Tanec smrti*®®. Jednim z nejzajimavéjsich zobrazeni
Triumfu smrti v d&jinach uméni je stejnojmenny obraz Pietera Brueghela®®®
(obr) ze 16. stoleti. Pravé dilo tohoto autora je jednim z hlavnich inspiracnich
zdroji Vladimira Vély.

,Smrt je nepochopitelna skuteénost, se kterou nemdze nikdo souhlasit.“*®’

Vzdy pfichazi ,pfili§ brzo a jeji stin se priblizuje v podobé nemoci a utrpeni.“*°®
Tento nahled na fenomén smrti je hluboce zakofenén v ¢lovéku a Cetné
naméty smrti ve vytvarném uméni po celou historii jsou toho dikazem.
Krestanstvi nabizi vychodisko. Ve vife bude ,moc smrti zlomena“!®®
V rozhovoru s Nikodémem mluvi JeziS o druhém narozeni. Jen opravdova
vira v Boha vede ke znovuzrozeni z Ducha a cesté do Boziho kralovstvi a
k vé&nému zivotu. (J 3, 1-16)

S kiestanskou virou by smrt méla byt vnimana a tedy i zobrazovana jako
cosi pod nohama JeziSe Krista, ¢eho se neni tfeba bat, co bylo zbaveno své
moci nad ¢lovékem. Historické zobrazeni smrti vSak ukazuje jiny postoj. Smrt
tancuje, skotaci, je Skodoliba a zakerna. Pravdépodobné i pfes hlubokou viru
neni pro vétSinu lidi jednoduché ji pfijmout. Je zde zfejma souvislost
s vnimanim télesnosti a stim, jak je nasSe vnimani télesnosti ovlivnéno. Ne
nahodou je postava smrti pfedstavovana lidskym skeletem. Smrt, to je konec
téla, jeho rozklad. Pfitom celé byti je vdzano na naSe télo. Otakar Funda

oznaCuje Zzivot jako takovy za nejvySSi hodnotu. Pod vlivem Zidovské

183 _kostru pokryvaji cary kiize a z biicha ji vylézaji zaby a hadi (nap. socha tzv. Brigity, kol. 1520 —
30 v bazilice sv. Jifi na Prazském hradé)* ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 265.

164 Zobrazuji Fadéni kostliveu, ktefi triumfuji nad lidmi v nejriznéjSich zivotnich situacich.

185 predstava tance se smrti pramenila z lidové povéry, ze smrt a mrtvi tancuji o palnoci na hibitovech.
1% pieter Bruegel starsi (asi 1525 — 1569) byl viamsky mali, v obrazech reagoval na udalosti své doby,
v Zzanrovych obrazech ztvarfioval predevSim svét obycéejnych lidi s jejich radostmi i starostmi, kam
sgadaly i nemoci, vira v nadpfirozeno, vira v démony; vénoval se také biblickym namétim a alegoriim.
7 HEINE, Susanne, PAWLOWSKY, Peter. Moderni pravodce kfestanstvim s. 31.

1%8 Tamtéz s. 32.

1% Tamtéz s. 31.
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apokalyptiky, helénismu, ale i kfestanstvi zacal byt pozemsky Zivot chapan
jako néco neutrainiho, az negativniho, ¢imz bylo naboZenstvi povySeno nad
prirodu. Otakar Funda to oznaduje za neblahy omyl.}”® Je v lidské pfirozenosti
chranit tento pozemsky zivot a branit se smrti. Pfesahnout tento hluboky

171 znamena nebat se smrti a s hlubokou virou

instinkt a povysit ideu nad Zivot
hledét do budoucnosti v Bozim kralovstvi. Je otazkou, kolik kfestanl je
takového presahu schopno a jak Casto lidska pfirozenost vitézi i u velmi
oddanych véficich.

V obrazech Vladimira Vély na téma Pamatky zesnulych se misi vice rovin
vniméni fenoménu smrti. Platna zobrazuji smrt temnou a désivou. V obraze
DusSi¢ky I. vS8ak smrt nese svétlo. Jako by na jedné strané néco koncilo
temnym torzem a na druhé zacinalo jasnym svétlem. U obrazu DusSicky II.
zase pFfipomina svizna svétle modra kresba holubici v letu. Smrt s kosou
v popfedi se mozna ohlizi na to, co dale pokracuje za ni, ale uz bez ni. Krajiny
jsou klidné a tiché. Pouze krajina Bez nazvu (DuSicky) mé& dynamiku a
nadpozemskou atmosféru.

Z autorovych maleb na toto velmi slozité téma tak na jedné strané CiSi
pfirozeny strach ze smrti, ale na strané druhé urc€itd nadéje a nesméla vira
v pokra¢ovani toho dalSiho, co ¢eka za ni a co mu prostfednictvim viry

kfestanstvi nabizi.

170
171

FUNDA, Otakar. Mezi virou a racionalitou s.135 — 136.
Tamtéz s. 135.
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7 Petr Kozisek (*1972)

Malif Petr KoZiSek vystudoval Akademii vytvarnych uméni nejprve
v Ateliéru vizualni komunikace pod vedenim Jifiho Davida a posléze v Ateliéru
malba Il. u Vladimira Skrepla.

Ve své praci se zamérfuje predevsim na figuru a portrét. Pro jeho praci je
typickd stylizace a improvizace. Neboji se experimentovat pfimo v pribéhu
tvorby. Zaklada si na urcitém autorském odstupu vyjadfeném velmi volnym
rukopisem, kdy bézné vyuziva liti barvy, gestickou malbu nebo ryti do

povrchu.*’

Nezanedbatelny je vjeho tvorbé podil nahody. Hraje si
s barevnosti svych postav a neboji se odvaznych kontrast(l. Navzdory tomuto
pfistupu maji vSak jeho malby velmi jednotny a osobity charakter.

Na jeho dile je vedle originalni osobité malifské techniky zajimavy také
vyrazny podil kfestanskych namétu. Pfedevsim postavy JeziSe a Madony zde
existuji v mnoha variantach. Na jare roku 2008 predstavil Petr KoziSek soubor
obrazl s kfestanskymi motivy na stejnojmenné vystaveé v kostele Panny Marie
Kralovny miru v Praze.

Pfedstavim zde obraz Jezi$ Kristus, jenZ je zajimavy svou pfedlohou. Ta
totiz nespada do dé&jin uméni ani biblické ikonografie. Jedna se o namét, ktery
vznikl az ve druhé c&tvrtiné dvacatého stoleti na kfestanské puadé a nadale je

pfitomny pouze v tomto duchovnim prostfedi.

7.1 Jezis Kristus

akryl, tempera, email na platné, 180 x 98 cm, 2004, (obr. 43)

Obraz predstavuje postavu stojiciho Zehnajiciho Krista. Levou ruku ma
poloZzenou na misté srdce, odkud se rozbihaji paprsky svétla. Jezis je
predstaven v souladu s tradici jako muz s dlouhymi, uprostfed roz€esanymi
vlasy a polodlouhym vousem. Obrazu dominuji Sedé az Sedomodré odstiny.

Jen paprsky jsou bilé a Cervené.

172 yyANOUS, Petr. O umélci — Petr Kozisek [online]. Praha: Artlist - Centrum pro sou¢asné uméni
Praha, © Centrum pro sou¢asné umeéni Praha, o.p.s. www.fcca.cz 2006-2014, Posledni zména
27. ledna 2015 20:42:13 [cit. 27.01.2015]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=2367
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Zobrazeni stojiciho Zehnajiciho Krista bylo velmi Casté jiz od starovéku.
Pravou ruku ma pozvednutou, v levé drzi svitek, pozdéji ¢asto knihu.

Srdce je jiz od antiky povazovano za centrum lidského rozumu, viry,
milosti, lasky a milosrdenstvi. Z toho se postupem ¢€asu vyvinula i zvlastni Gcta
k srdci JeziSovu. Namét srdce ve spojeni s JeziSem a jeho atributy se béhem
stfedovéku rozSifil predevsim v lidovém prostiedi. Teprve v 18. az 19. stoleti
se objevuje postava JeziSe s plamennym nebo bolestnym (s trnovou korunou)
srdcem.!” Dnes jsou obrazy Zehnajiciho Krista s odhalenym srdcem velmi
Casté v nejrliznéjSich krestanskych uskupenich. Osvojuji si je i centra
zaméfend na duchovno ¢i léCitelé. Jedna se o zobrazeni, kterd se mnohdy
pohybuji na hranici kyce.

Mezi JeZiSi Petra KoziSka sice najdeme i Zehnajiciho Krista s ¢ervenym

s vs

zaficim bolestnym srdcem, ale vySe popsany obraz pfimo do tohoto Zanru
nespada. Jedna se totiz o variaci na obraz Milosrdného JeZiSe, jak jej udajné
22. Unora 1931 popsal sam JeZiS Kristus polské feholni sestfe Faustiné
Kowalské v Plocku'™. Ve svém vidéni spatfila JeZiSe oble¢eného do bilych
Satl. Pravou rukou Zehnal, leva se dotykala Satu v misté srdce. Z tohoto mista
vychazely dva velké paprsky — svétly a cCerveny. Tyto paprsky maji
symbolizovat krev a vodu, BoZi milosrdenstvi. JeZiS Faustiné fekl, aby
namalovala obraz podle toho, co vidi, a opatfila ho napisem ,JeZisi, duvéruji
Ti*. Vyjadfil pfani, aby byl tento obraz uctivan na celém svété. Slibil, Ze ,duse,
kter4 bude tento obraz uctivat, nezahyne.“*”® Pfi zpovédi o tomto vidéni viak
fekl knéz Fausting, Ze se jedna o obraz JeZiSe Krista pouze v jeji dusi. Kdyz
vSak odeSla od zpovédnice, znovu uslySela Kristav hlas, ktery ji nabadal ke
ztvarnéni obrazu $tétcem.!’® Autorem prvniho obrazu Milosrdného JeZige
(obr. 44) se vroce 1934 stal Eugeniusz Kazimirowski, ktery jej namaloval
podle Faustininych instrukci. V prabéhu dalSich let vzniklo nékolik dél s timto
namétem od dalSich autord (druhym nejvyznamnéjSim je obraz z roku 1954

od Ludomira Slendzinskeho). Umélecka hodnota v pfipadé takovych obrazu

173

) ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 270.

Svaté Faustina (Faustyna) Kowalska (1905 — 1938) byla v roce 1993 prohlaSena blahoslavenou a 30.
dubna 2000 ji papez Jan Pavel Il. svatofecil a zavedl svatek nedéle Boziho milosrdenstvi (prvni po
Velikonocich).

5 CHLUMSKY, Jan sv. Faustyna Kowalska [online]. Jan Chlumsky, Svétci k ndm hovofi..., © Zivotopisy
zpracoval Jan Chlumsky, [cit. 27.1. 2015]. Dostupné z: http://catholica.cz/?id=4775 .

16 ZUBKOWICZ, P. Wojciech. Obraz nebo obrazy?. APOSTOL BOZIHO MILOSRDENSTVi Gasopis
zamérfeny na Sifeni Ucty k BoZimu milosrdenstvi. Stara Boleslav, 2007, ro¢. 2, €. 1, s. 19.
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nehraje ve svétle kifestanské viry vyznamnou roli. Podstatna je zobrazena
osoba a potom vira autora a toho, kdo se na obraz diva. Hned prvni obraz od
E. Kazimirowského se udajné sestfe Faustiné nezamlouval. Ale potom pry
uslySela slova: ,Velikost tohoto obrazu nespociva v krdse barev nebo
v dovednosti malife, nybrz v mé milosti.“”” Obraz Milosrdného JeZiSe je dnes
celosvétové velmi oblibeny a hraje KkliCovou roli vkultu BoZiho
Milosrdenstvi'’®,

V souvislosti s timto dilem se nabizi otazka, jak vlastné JeZiSe Krista vidét,
jak si ho predstavit a jak moc je dullezité jeho ztvarnéni v obrazech. Po
mnohaletém odsuzovani modliteb k obrazdm, jez je pfimo zapovézeno i ve

Starém zakon&, uréil Druhy nicejsky koncil'”

spravnou podobu uctivani
obrazu. Nejde o obraz jako takovy, ale o osobu svétce, kterou predstavuje.
Bohdan Pelc'® prirovnava vztah k t&émto obraziim ke vztahu k fotografiim
svych blizkych, ktefi jsou nékde daleko. Kfestan vyznava, Ze JeZis je od jeho
pozemského Zivota vzdalen, ale pfi tom je tu stale pro né&j.**! Jakékoli dilo,
které zobrazuje Krista, se tak muze stat uctyhodnym pro véficiho, pokud
pravé v ném vidi svého Pana.

s

Jezi§ Kristus Petra Koziska vychazi sice jednoznacné =z nameétu
Milosrdného JeZiSe, ale chybi zde dullezité prvky obrazu — napis ,Jezisi,
daveéruji Ti.* a svatozaf. V souvislosti s vySe popsanym vztahem vétSiny
kfestan( k obrazlim svatych nam autor nabizi zcela jiny pfistup. Jeden ze
svétové nejoblibenégjSich obrazll JeziSe Krista pojal naprosto po svém. V
barevnosti, technice a celkovém pojeti malby zustal plné vérny svému
osobitému uméleckého projevu. V tomto pfipadé je tedy obraz JezZiSe Krista
v prvé fadé umeéleckym dilem. Kolik kfestant v ném vidi svého Pana, je

otazkou. Jisté vSak je, ze diky Petru Koziskovi pronikl tento namét, stojici

mimo umélecky svét a nalezejici plné kiestanskému svétu, k divakam, k nimz

177
178

Tamtéz s. 21.

Kult Boziho Milosrdenstvi vychazi z vize Faustyny Kowalské, zvané apostolky Boziho Milosrdenstvi.
Atributy jsou — Obraz Boziho Milosrdenstvi, Korunka k Bozimu milosrdenstvi (modlitba, kterou Jezis
nadiktoval Faustyné roku 1935) a Hodina milosrdenstvi (lcta k ¢asu, kdy Jezi§ umiral na kfizi a
vzpominka na néj).

1 Druhy nicesky koncil byl ekumenicky koncil svolany byzantskou cisafovnou Irenou v Nice na podzim
roku 787, vosmi sezenich koncil dospél k rozhodnuti, Ze je povoleno uctivat obrazy svatych a na
néjaky ¢as ukoncil éru obrazoborectvi.

89 ThDr. Bohdan Pelc je knéz. Studoval a pobyva ve Vidni. Pfednasel fundamentalni teologii na
Katolické teologické fakulté UK v Praze.

181 pELC, Bohdan. Jsme stvofeni k Bozimu obrazu. APOSTOL BOZIHO MILOSRDENSTVI CGasopis
zamérfeny na Sifeni Ucty k Bozimu milosrdenstvi. Stara Boleslav, 2007, ro¢. 2, €. 1, s. 9.
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by se ve svych béZnych verzich ve vétsiné pfipadl vibec nedostal nebo by je
neoslovil. Ale i mnoho véficich ma vrely vztah k uméni a takovéto podani
zndmého obrazu je maZe oslovit svou spontaneitou, expresi a absenci snahy
o libivost. Odvazné provedeni zaroven postrada jakékoli dehonestujici prvky.
Jako problém se v ocich kfestani mulze jevit fakt, Ze autor nedodrzel prani
samotného JeziSe, ktery uréil podobu obrazu.'®?

Je na kazdém, zda vtomto obraze vidi umélecké ztvarnéni Krista nebo
Jen‘ umélecké dilo, anebo vyhradné toho, ke kterému se modli. Mnohé
moZzna neoslovi ani jedna stranka dila nebo ho zaujme néco docela jiného.

Umeélecké dilo mize mit mnoho podob. Zalezi na tom, kdo se diva.

182 DLUBAK, M., Nazaria. Obraz Boziho Milosrdenstvi. APOSTOL BOZIHO MILOSRDENSTVI Casopis
zaméreny na Sifeni Gcty k BoZzimu milosrdenstvi. Stara Boleslav, 2007, ro¢. 2, €. 1, s. 24.



8 Anna Hula éova (*1984)

Anna HulaCova je absolventkou AVU, kde studovala sochafrstvi v ateliérech
Jaroslava Rony a Jifiho Pfihody. Ve svém sochafském dile ¢asto vychazi
z lidovych tradic a pouziva pfirodni materialy. Reflektuje soucasnou
spole¢nost a jeji duchovni nastaveni, vraci se kjejim kofenum. AC je

bytostnou socharkou, projevuje se i jako performerka.

8.1 Laska, Vira, Nad éje, Pratelstvi

sochy, kombinace material, 2012, (obr. 45)

Akademii absolvovala Anna Hulatovd vroce 2012 vypracovanim
diplomové prace s nazvem Laska, Vira, Nadéje, Pratelstvi. Prace sestava ze
Ctyf soch, které personifikuji tyto Ctyfi citové pojmy.

SousoSi Laska predstavuje postavu Marie sedici pod stromem a na kliné
drzici JeziSka. VSe je vytesano z lipového dfeva. Na zadni strané tohoto
sousoSi prekvapi divaka tmava betonova postava staré Zzeny — sv. Anna, ktera
drzi bilé plastiky v&ely, slepice a kravy.

Sv. Anna, matka Panny Marie, byla velmi oblibenou svétici, patronkou
vdanych Zen a predevsim babitek.'®® Jeji nejstarsi zobrazeni pochéazeji z 8.
stoleti. Ve 13. stoleti se po celé Evropé zacalo rozSifovat zobrazeni sv. Anny
Samétreti, kde byla pfedstavovana ve spoleCnosti Marie a JeziSka. Existuje
nékolik typa téchto vyobrazeni. Sv. Anna je vSak vZdy zpodobena v postaveni
ochranitelky svych potomkd. Obvykle je jeji postava nejvétSi a chova Marii s
JeziSem. V renesanci postavy dostavaji realné proporce. Sv. Anna vSak stale
zlistava v dustojné pozici matky a babicky, ktera slaskou a starostlivosti
dohlizi na Marii s ditétem. NejznaméjSim takovym pfikladem je obraz
Leonarda da Vinci, na némz sv. Anné sedi na kliné Marie a u jejich nohou si
hraje maly Jezis.'84

Anna Hulacova ve svém dile pojala tento namét dosti odliSné. Sv. Annu

z urcitého pohledu oddélila od dcery a vnuka. Z ¢elniho pohledu ji nevidime a

183 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 30.

184 | eonardo da Vinci (1452 Italie — 1519 Francie), obraz Svata Anna samotfeti (168 x 112 cm, olej na
drevé) je mistrovskym dilem na kterém tento vSestranny renesanéni umélec zacal pravdépodobné
pracovat jiz v roce 1501 a priibézné se k nému vracel az do své smrti, obraz zistal nedokoncen, dnes je
ulozen v pafizském Louvre.
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presto je v tésné blizkosti svych nejblizSich, vyrlista z téla Panny Marie. Tento
zpusob zobrazeni vychazi z autorcina osobitého vidéni svéta, role Zeny v ném
i vyznamu vlastni rodiny. Jako by se stale vracela ke kofenum — svym i
obecné lidskym. V sousoSi Laska zhmotriuje pudovou pfedstavu Zeny spjaté
se zemi a zaroven pojeti Zemé jako Matky - pevné a stéle pfitomné, ze které
se vSe rodi a vSe do ni zase odchazi. SousoSi predstavuje ,odkaz lasky
v mnoha generacich“.® PFfitomnost malého JeZiSe je symbolem jeho budouci

186

obéti u¢inéné zlasky, ktera se da pfirovnat pravé kté matefské -

sebeobétujici a odpoustéjici. ,Vérim v tradicné krestanské opakované
ztvarnéné hodnoty, které v sobé nesou silné opodstatnénou symboliku.
Napfiklad forma obéti skryta v lasce jako odevzdani se pro néco nebo nékoho
je cistym zplsobem zobrazeni lidskosti jako takové...“'®” Pojeti lasky jako
obéti symbolizuji i tfi zvifata vrukou a na kliné sv. Anny. ,Zvifata jsou
poslednim momentem v so$e znazorrujici obét ¢&lovéku.“'®® Autorka
poukazuje na vyznam produktl téchto zvifat pro ¢lovéka: ,Lidé na nich byvali

v minulosti zavisli, co se tyée obZivy*,**® a definuje je jako ,symboly Svaté

Trojice v animalni podobé - jako sluhy obétujicich se pfirodé i &lovéku.**°
Zajimavym prvkem je i pouziti velmi odliSnych materialll v tomto sousosi.
Dievo je mékké a skulptura je tvofena jeho odebiranim. Betonova plastika
byla naopak modelovana pfidavanim hmoty. Matku se synem &eké dlouha
pout. Jejich dny na tomto svéte se odecitaji a sméfuji ke konci, ktery je
zaroven novym zacatkem. Pfitomnost Matky Zemé vSak trva. Takovy nahled

na sv. Annu neni natolik vzdalen namétu Svaté Anny Samétieti, jak by se

185 HULACOVA, Anna. Teoreticka &ast diplomové prace - Laska, Vira, Nad&je, Pratelstvi [format doc.].

Praha, 2012. Diplomova prace. Akademie vytvarnych uméni v Praze, Ateliér intermedialni tvorby II,
Skola Jitiho Pfihody. MgA. Pfhoda Jifi [vid. 2015 - 1 - 29]. Dostupné z:
https://www.avu.cz/document/diplomov%C3%A1-pr%eC3%Alce-1678

185 Autorka poukazuje na spojeni lasky a obéti v tomto dile. ,Slo mi hlavné o éisty lidsky generaéni pud
obéti-lasky ktery mdze vnimat jediné rodi¢ nebo prarodic.” (elektronicka posta: Dotaz). Vyznamnou
inspiraci k vytvoreni tohoto sousosi byl Anné HulaCové film Andreje Tarkovského Obét. ,Myslim, Ze je to
osobnost, kterd vnimala krestanstvi v postmoderni dobé velmi vizionarsky.” (elektronicka posta: Dotaz).
187 HULACOVA, Anna. Teoreticka &ast diplomové prace - Laska, Vira, Nad&je, Pratelstvi [format doc.].
Praha, 2012. Diplomova prace. Akademie vytvarnych uméni v Praze, Ateliér intermedialni tvorby II,
Skola Jitiho Pfihody. MgA. Pfhoda Jifi [vid. 2015 - 1 - 29]. Dostupné z:
https://www.avu.cz/document/diplomov%C3%A1-pr%eC3%Alce-1678

18 HULACOVA, Anna. Dotaz [elektronicka posta]. Message to: daniela.stichova@seznam.cz, 25. kvétna
2014, 23:18 [cit. 2015 — 1 - 29]. Osobni komunikace.

189 Tamtéz.

19 HULACOVA, Anna. Teoreticka &ast diplomové prace - Laska, Vira, Nad&je, Pratelstvi [format doc.].
Praha, 2012. Diplomova prace. Akademie vytvarnych uméni v Praze, Ateliér intermedialni tvorby II,
Skola Jifiho P¥ihody. [vid. 2015 — 1 - 29]. Dostupné z: https://www.avu.cz/document/diplomov%C3%A1-
prooC3%Alce-1678
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mohlo na prvni pohled zdat. Jeji nadpfirozeny rozmér a ochranitelska naruc
opravdu maze evokovat obraz Velké matky. C. G. Jung popisuje tento symbol
jako ,derivat archetypu matky“.*** a upozorfiuje na odliné vnimani matky u
muzl a zen. U Zen je Casta predstava praobrazu matky jako Matky Zemé,
s niz se mohou bezprostfedné identifikovat.’®* V piipadé Anny Huladové je,

nejen v tomto dile**®

, pfiznacné chtonické vnimani Zzeny — matky.

Spojenim kfestanského namétu, viry v kifestanské hodnoty, pudovych
pfedstav a osobitého pfistupu vzniklo dilo, které v sobé nese bohatou
symboliku a viceobsaznost nabizejici mnoho podnétd k zamysleni.

Pro sousoSi Vira zvolila Anna HulaCova motiv boje sv. Jifi s drakem. Jifi
stoji na drakovi a do hlavy mu zabodava dlouhé kopi. Télo draka je z kamene.
OC¢i, nozdry a jazyk jsou tvofeny mnozstvim rizovych platka pfipominajicich
Supiny. Svatému Jifi se po nohou pnou Uponky ze stejného materialu. Jeho
télo je ze dfeva polepeného papirem dekorovanym kresbou tuzkou. Platky
papiru na téle, hlavé a kolenou jsou pfilepené jen ¢aste¢né a tvofi tak Supiny
tréici vSemi sméry, coz postavé dodava dynamiku.

Oblibeny namét mnoha vyznamnych autord minulych stoleti vychazi z
legendarniho pfibéhu, podle kterého rytif Jifi na cesté do Svaté zemé
osvobodil obyvatele libyjského mésta Silené od draka a namisto odmény
v podobé poloviny kralovstvi a ruky princezny pfijal vdék obyvatel, ktefi jej
vyjadrili tim, Ze se jich na 15 tisic nechalo pokftit. Jifi pak pokraCoval ve sveé
cesté. Podle legendy byl umuéen pronasledovateli kfestanu na pocatku 4.
stoleti. Postupem ¢asu ziskaval stale vétSi popularitu. V dobé kfizackych
vyprav se stal patronem vojaka. Dnes je sv. Jifi patronem Ffady zemi a
povolani. Na oblibé mu nikterak neubraly ani pochyby fimskokatolické cirkve,
ktera poukazuje na neautenti¢nost jeho pfibéhu.

Stejné jako u predchoziho ndmétu sv. Anny Samétreti je i zde ztvarnén
motiv, ktery vznikl z odvéké vnitini lidské potfeby vytvaret vzory, ke kterym je
mozno vzhlizet a prosit je 0 pomoc v riznych zaleZitostech. Anna Hulacova i
zde nabizi jiny vyklad tohoto mytického namétu, zaloZzeného na kfestanské

vife. Téla Jifiho a draka vnima jako propojena. Je zde vynechana postava

191
192
193

JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila Il. Archetypy a nevédomi, s. 134.

Tamtéz s. 154.

V praci Babicka (portrétu své babicky) z roku 2010 pouzila Anna Hulatova k modelaci hlavy dva
druhy hliny a tvar ozdobila vtlaGovanim zdobitek na cukrovi, obilnymi klasy vytvofila vlasy. Dva druhy
hliny zastupuji babi¢¢inu rodnou pldu a zemi z mista, kam se pfistéhovala po svatbé.
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koné, na kterém Jifi sedi ve vétSiné historickych zobrazeni a ktery postavy
Jifiho a draka oddéluje. Drak pUsobi pasivné a krotce, Jifi naopak divoce a
agresivné. Autorka popisuje toto svoje dilo jako vnitfni boj se zlem v sobé.
,Sousosi Svatého Jifi s drakem je zobrazenim sily Boha i Dabla v podobé
lidské.“'** Zachycuje vnitfni chaos jedince, ktery bojuje za sebe, svoji pravdu
a viru.

Postava Nadéje a sousoSi postav Pratelstvi v sobé téZ nesou bohatou
symboliku, ale nejedna se jiz o pfimou reminiscenci na kifestanské motivy.

Kfestanska tradice v kazdém pfipadé hraje roli vcelém dile Anny
Hulacové. Autorka ji propojuje s lidovymi tradicemi, archetypy a myty. Zaroven
se snazi o reflexi sou¢asného pristupu spole¢nosti k vlastni historii. Ukazuje,
jak vyrazné se v lidskych déjinach prosazuji pfirozené lidské pudy a potieby,
které stoji za vznikem Fady legend, uctivanych vzord a s nimi spojenych
namétua ve vytvarném uméni. Krestanstvi se stalo uréitym ramcem pro
utvareni téchto vzorl, ale nezménilo lidskou podstatu. Krestanské hodnoty
zformovaly dnesni spole€nost, ta se vSak od kfestanstvi odvratila. ,Dnesni
evropsky ¢lovék casto nahrazuje kfestanskou tradici tradici pfedkrfestanskou,
pohanskou, orientalnim naboZenstvim ¢i filosofii. Laka nas vse, co je méné
poznané a tajemné.” .S kfestanstvim prisel v muzském rodé Bah, Syn a Duch
Svaty v podobé Svaté Trojice. Ale dusSe dnesSniho clovéka jako by chtéla

znovu nostalgicky byt v objeti matky.“ *%°

19 HULACOVA, Anna. Teoreticka &ast diplomové prace - Laska, Vira, Nad&je, Pratelstvi [format doc.].

Praha, 2012. Diplomova prace. Akademie vytvarnych uméni v Praze, Ateliér intermedialni tvorby I,
Skola Jifiho P¥ihody. [vid. 2015 — 1 - 29]. Dostupné z: https://www.avu.cz/document/diplomov%C3%A1-
?grsf%)C3%Alce-1678

Tamtéz.
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9 Kamera skura

Kamera skura je uméleckou korporaci, kterd pracuje na anonymnim
zakladé. Vznikla v poloviné devadesatych let, kdy zacala puasobit na
Ostravsku. Presto, Ze své pole pusobnosti od té doby znacné rozsifila, jeji
projekty jsou stale ovlivnény socialni situaci ostravského regionu. Jeji
realizace pokryvaji velmi Siroké spektrum namétu, které se pohybuji od
intimnich hiie &itelnych pFibéhd aZ po jasné definované socialni sondy.*?

Zakladnim poznavacim znakem skupiny je dasledné popirani individuéiniho
autorského subjektu.’®” Zjejich realizaci je patrné pohrdani souéasnou
umeéleckou produkci, kterou reflektuji se zfejmou ironii. Skupina se
nevyznaCuje jednotnym stylem, pravé naopak. Jejich projekty jsou
nepredvidatelné a stéle prekvapuji. Kolektivni anonymita zde umoZiuje
velkou miru uvolnénosti, coZz je mozna pravé ten prvek, ktery praci této
skupiny sjednocuje. Pro divaka jsou vSak proto jeji realizace vesmeés
nesrozumitelné.

Projekty Kamery skury reaguji na soucasnou socialni a kulturni situaci.
Jejich typickym prvkem je humor, ktery ,...vede k zmékcéovani nebo
personalizovani pevnych a omezujicich struktur*®® Umélci & skupiny s timto
umeéleckym konceptem se Casto zaméfi i na kiestanstvi, respektive na cirkev,
ktera je na rozdil od samotné kfestanské viry vniméana vesmés negativné.'*®
Kamera skura se vSak timto smérem nepustila a v realizaci, které se
v nasledujicim textu budu vénovat, si zvolila zakladni kfestansky symbol ke

kritice sou€¢asneho spole¢enského jevu.

9.1 Superstart
instalace (socha, kruhy, projekce), 2003 (obr. 46)

Supestart se v projektech skupiny objevuje v nékolika variantach. Zamérim
se na nejvyznamnéjSi a nejdiskutovanéjsi z nich — instalaci vytvofenou v roce

2003 pro 50. ro¢nik Benatského bienale. Skupina Kamera skura toto dilo

19 KOLECEK, Michal Kamera skura — Vyzkum v oblasti umént, s. .

7 Tamtéz, s. 1.
' Tamtéz, s. 1. 5
199 UZNY, Dugan, NESPOR, Zden&k NaboZenstvi v menging, s. 7., 23.
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vytvofila ve spolupraci s dalsim podobné zaméfenym uskupenim —
slovenskou strukturou Kunst — Fu.?®

Dilo Superstart pfedstavuje tfimetrovou sochu JezZiSe Krista cvi€iciho na
gymnastickych kruzich. Télo je v pozici ukfizovaného. Rozpazenyma rukama
vSak drzi kruhy. Postava tvofi svislou linii, jen hlava je svéSena k pravému
rameni. Kruhy visi z hvézdné oblohy. Na sténach po pravé i levé strané jsou
promitany zabéry nadSené fandiciho publika. Instalace v€etné figury je pojata
velmi precizné.

Instalaci Superstart chtéli autofi upozornit na nepfiméfeny obdiv a Uctu
viéi sportovelim, doprovazené Gasto fanatickym chovanim. Udajnou inspiraci
skupiné bylo skandovéani hokejovych fanouskua ,HaSek je Buh“ po olympijském

201 »

uspé&chu v Naganu.”! "Cesi jsou snad nejateistictéjsim narodem v Evropé. Je

u nas vysoko nastaveny kult sportovcd. Na§ gymnasta mél vyvolat polemiky
nad tim, co je pro lidi ddleZité a v co véi"**? vysvétiuje jeden ze €lend
skupiny v reakci na protesty proti tomuto dilu. Po Benatském bienale byla totiz
instalace Superstart predstavena v nékolika evropskych méstech vcéetné
polské Wroclawi, kde vzbudila vinu protestd. Dilo zde nebylo predstaveno
v puvodnim benatském kontextu. Chybélo promitani skandujiciho publika. Pro
odpurce instalace se jednd o urazku kiestanské viry. Autofi naopak tvrdi, Ze
Superstart ,podporuje duchovni citéni.« 2%

JeZis je vzepreny na kruzich, odény ve snéhobily cviCebni Gbor. Divaci
nadSené skanduji. SvéSena hlava a zaviené ocCi vytvareji ne smutny, ale
pfimo tragicky akcent dila. Pro mnohé divdky asi spiSe tragikomicky. Je
smutné, Ze jsou sportovci pro mnoho lidi takovou senzaci? Nebo Ze mnoho
sportovcll obétuje své zdravi a nékdy i Zivot pro co nejlepsi vykon? Ze
fanaticky nadSené davy fanouskl predstavuji nebezpec&i pro své okoli?

Z pohledu vétSiny lidi se asi nejedna o pravé prospésny spolecensky jev. Na

200 Skupina Kunst — Fu se inspiruje atmosférou vychodniho Slovenska s jeho narodnostni pestrosti.

Vytvarné uméni pro ni hraje hlavni roli v procesu kulturni a etnické identifikace. Pro jejich realizace je
typicka jakasi estetika nepatfi¢nosti. Se skupinou Kamera skura ma mnoho spoleéného. Hlavnimi
spoleénymi rysy jsou disledné popirani autorského subjektu, anonymita a s ni souvisejici uvolnénost
v Ph’stupu k projektiim.
21 HOLUBEC, Jifi. Nebejt Ceskej srab. Bizzone [online]. Praha: Boomerang Publishing, 2012, &. 5, s. 30
[vid. 2014 — 1 - 14]. Dostupné z: http://bizzone.vodafone.cz/cs/kultura-a-design/nebejt-ceskej-srab-
103.shtml
22 SUMBEROVA, Vladimira. Cesky Kristus na kruzich rozé&ilil Polaky [online]. Praha: idnes.cz, ©
Copyright 1999-2014 MAFRA, a. s., Publikovano 12. kvétna 2006 01.00 [cit. 16. 1. 2014]. Dostupné z:
I;(%Itura.idnes.cz/cesky-kristus-na-kruzich-rozciIil-polaky

Tamtéz.
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druhou stranu sportovci vzdy byli a stale jsou dvodem narodni hrdosti, Ci
pHimo stmeleni naroda. Pfikladem je gymnasta Alois Hudec®®, ktery na
olympiadé v Berliné vroce 1936 pred oima vysoce postavenych nacistd
vCetné Adolfa Hitlera strnul na neuvéfitelné dlouhou dobu vrozporu na
kruzich. Ziskal zlatou medaili a doma byl uvitdn narodni manifestaci.?®
Superstart tedy jednoznacné odkazuje ke sportu a k zamySleni se nad
spole¢enskymi jevy, které s nim souvisi. Pokud bychom zde hledali duchovni
obsah, dalo by se fici, Ze Superstart vede i k zamySleni nad tim, ¢emu dnes
lidé véfi a co je pro né dulezité. Odkaz pfimo ke kfestanstvi zde vSak chybi.

Nabizi se proto otazka, zda bylo vhodné pouzit zakladni symbol této viry...

204

2o Alois Hudec (1908 Racice — 1997 Praha) byl ¢esky gymnasta a trenér, ¢len spolku Sokol.

KOLECEK, Michal Kamera skura — Vyzkum v oblasti uméni, s. V.
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10 Ludek Rathousky (*1975)

Ludék Rathousky patfi k nejvyznamnéjSim predstavitelim soucasné Ceské
malby. Prostfednictvim malifského média se vyjadfuje k podstatnym rysim
soucasné spolecnosti — k masovym médiim, nasili, komerénosti sou¢asného
umeéni, zmatenosti a vykofenénosti sou¢asného Clovéka a také k ,recyklovani
hodnot krestanského odkazu“.?®® Jeho malifsky rukopis je proménlivy.
Pouziva rGzné techniky a materidly, neboji se smeélych kompozic i pojeti
namétu. Pro fadu jeho praci, pfedevSsim na téma nasili, je typicka ironie a
nadsézka.

Vedle malby se vénuje i objektim a performancim. Performance provadi

vétsinou se skupinou Rafani’’, kterou spoluzaloZil a jiZ je &lenem.
10.1 Zkoumani gotické malby

Ludék Rathousky je v ramci autoru, kterym se v této praci vénuiji vyjimkou.
Jeho zdjem se zamérfuje na gotické tvaroslovi. Jde mu o novy pohled na tento
umélecky sloh a tim i na jeho obsah, ktery je takika vyhradné kiestansky.

Vroce 2010 zapocal autor praci na cyklu Novy obsah starych mistrd
zpracovanim obraztl Mistra VySebrodského oltare.’® Poté se zaméfil i na

dal§i gotické malife oltdfnich cykli — na Mistra Litoméfického®®® a

Kfivoklatského?*.

V nasledujicim dile upustil predlohy a zacal vytvaret
monumentalni kompozice inspirované gotikou. Tyto prace pojima svym
osobitym zplsobem zcela nové a soucasné a pfitom s respektem k naladé

umeéni daného obdobi. ,Rathouského malba je monumentalni, Stavnata a ve

2% KUBACAKOVA, Markéta Info - Ludék Rathousky [online]. Praha: Artlist - Centrum pro sou¢asné

uméni Praha, © Centrum pro sou¢asné uméni Praha, o.p.s. www.fcca.cz 2006-2014, Posledni zména
19.01.2014 21.08 [cit. 19.01.2014]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=2367

207 Skupina Rafani byla zalozena roku 2000. Souc¢asnymi ¢leny jsou Ludék Rathousky, Jifi Franta,
Véaclav Magid, Marek Meduna a Petr Motejznik. Svym politicky a spole¢ensky angazovanym pfistupem
k uméni zaujima skupina vyjimeéné misto na Ceské umélecké scéné. Jeji akce jsou casto velmi
kontroverzni.

298 \istr Vy3ebrodského oltafe byl esky malif &nny asi 1340 — 1360 v Praze a vid&i osobnost deské
gotické malby v poloviné 14. st. Nazvan je podle 9 desek christologického cyklu pro klaster ve VySSim
Brodé, spojujicich domaci tradici francouzské orientace s novymi podnéty italské malby

299 Mistr litomé&fického oltafe byl esky pozdné goticky malif &inny na prel. 15. a 16. stoleti. Byl ovlivnén
malbou tzv. dunajské Skoly. Pod vlivem italské renesance zifejmé vytvofil fresky Svatovaclavského cyklu
ve stejnojmenné kapli chramu sv. Vita.

210 Mistr kiivoklatského oltafe byl dvorsky malii Viadislava II. Jagellonského, &inny koncem 15. stoleti.
Pro kralovu kapli na Krivoklaté vytvoril své stézejni dilo. Néktefi badatelé jej povazuji za ucitele Mistra
litoméfického oltare.
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své goticky chladné krase ZivociSna. Inspirovana historii, ale vzdalena
anachronismu, ornamentalni, ale ne prvoplanové dekorativni, velkorysa, ale
ne velikasska.” Velmi dobfe nam ukazuje, ,jak umélecka imaginace pfekracuje
hranice prostoru i dasu.“***

V roce 2014 dokondil praci na obsahlém souboru 129 deskovych maleb
podle cyklu deskovych maleb z dilny Mistra Theodorika?*?, ktery zdobi kapli
sv. KFiZze na hradé KarlStejné. Ludék Rathousky cely svuj cyklus pfedstavil na
vystavé s nazvem Zlatd Geometrie. Jeho variace na obrazy Mistra Theodorika
predstavuji redukce originalnich maleb. (obr. 47) Kaple sv. Kfize je velmi
navstévovanou turistickou atrakci. Rathousky ve svém dile podrobuje kritice
zjednodusené povrchni vniméani uméleckych dél nejen v tomto malém, obrazy
a turisty pfeplnéném prostoru, ale kritizuje pojeti souCasného uméni obecné.
Své variace na Theodoriktv soubor konstruoval na zékladé letmého pohledu,
jenz staCi zachytit mistrovské dilo jen jako neurc€itou skvrnu. Tyto dojmy
pfevedl autor do geometrickych kompozic. ,Zustavaji jen povrchy, bez
obsahd. Zdastavd pouhé reziduum nabubfelé pompézni pramérnosti
zddraznéné replikovanim stejného principu do celého cyklu. Zdstava
Rathouského vize soucasnosti, ve které jiz nejsme schopni vidét, tzn. myslet
okem, ale vidét — zkratkovité a zrychlené vnimat.“?* Kvalita malifského
provedeni je vysoka stejné jako u pfedchozich cykli vénovanych gotické
malbé. Ludék Rathousky pouziva gotickou ornamentiku zcela novym
zplsobem, ktery vSak obrazy nijak nevzdaluje od nalady, jiz se tento sloh
vyznacCuje. Je zde zfetelna névaznost na plosSnost, zdobnost, strnulost a
zaroven jedine¢nou dustojnost tohoto uméleckého slohu. Technicky se jedna
o malbu akrylem kombinovanou s ,nepravym puncovanim“ s vyuzitim

platkovych kova.

21 STROBLOVA, Katefina Vystava "Novy obsah starych mistrt” [online]. Praha: Ludék Rathousky, ©

2011, Posleni zména: 19.01.2014 21.34 [cit. 19.01.2014]. Dostupné z: http://www.ludekrathousky.cz

%2 Mistr Theodorik, Détfich, zv. Zelo (Horlivy) byl dvorni malif Karla IV. a predstaveny prazského
malifského bratrstva (1359 — 1367). Byl ovlivnén Mistrem emauzského cyklu a soudobym byzantskym a
italskym uménim. Je autorem vyzdoby kaple sv. Kfize na KarlStejné 130 fiktivnimi portréty svétcl a
svétic. Jejich robustni podoby naznacuji odklon od gotické tradice k pfiznani télesnosti a mékkosti
modelace, citem pro svétlo a barevnou skladbou ohlaSuji pfichod krasného slohu. Dilo mistra
Theodorika patfi k vrcholim evropského malifstvi.

13 Tiskova zprava - Ludék Rathousky, Zlatd geometrie, 1.3. - 18.4. 2014 [online]. Praha: Kvalitai —
komeréni galerie, © 2012 — 2015 KVALITAR s.r.0., Senovazné namésti 1628/17, 11000 Praha, Nové
Mésto, Posledni zména 30. 01. 2015 20:38 [cit. 30. 1. 2015]. Dostupné z:
http://kvalitar.cz/cpoiwehba/uploads/2014/10/Tiskova-zprava-Kvalitar_Ludek-Rathousky-28 2 2014-
opravena.pdf
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Ceskéa deskova malba z obdobi gotiky*'*

je pravem oznacovana za jednu
z nejvyznamnéjSich umeéleckych pamatek v déjinach naSeho vytvarného
uméni. Rada dochovanych dé&l patfi kvalitou uméleckého provedeni
k vrcholiim evropského gotického uméni.?*® | pres velké ztraty se dodnes
dochoval obrovsky soubor deskovych maleb, které ve své dobé zdobily ¢etné
oltafe v prazskych chramech, hradnich a palacovych kaplich i venkovskych
kostelich.

Jaroslav Pegina?*®

zdUraziiuje zasadni vliv kfestanstvi na stfedovékou
spole€nost. Krestanské ndébozenstvi ,bylo vSemu nadfazeno a cele
prostupovalo  mysleni  lidi.“"  Jednim  z nejvyrazngjSich a také
nejvyznamnéjSich projevu tohoto vSe prostupujiciho fenoménu bylo vytvarné
uméni. Vzhledem knaprosto odliSnému duchovnimu ladéni stfedovéké
spole¢nosti je u fady obraz( pro dneSniho ¢lovéka slozité pochopit jeho
sdéleni. Tématika byla pfedepsana cirkvi. Sife namétd v3ak byla pomérné
bohata a ve spojeni s vlastni intenci umélce nabizela mnoho raznych obsah.
Néktera stfedovéka dila se vyznacuji komplikovanou strukturou plnou
symbold, jinotaju a narazek. To, co bylo pochopitelné pro ¢lovéka dané doby,
je pro dnesniho divaka nesrozumitelné. Pouze pozorny rozbor s obsahovym
vykladem zaloZeny na podrobnych historickych znalostech mu muzZze pomoci
do dila proniknout. Bez této znalosti oslovuji sou¢asného divaka predevsim
mimoobsahové slozky gotického obrazu, jako je intenzita vyrazu, kompozice,
barevnost a technickd propracovanost.?’® To vSe ve spojeni s typickou
ploSnosti a uréitou mirou naivity pdsobi nesmirné vroucné a upfimné, az

dojemné.

214 Nejstarsi dochované deskové malby jsou datovany az od patého desetileti 14. stoleti. Soudobé

zpravy o deskovych obrazech a prenosech oltafi ze starych kosteld vSak nasvédcuji, ze se toto
malifské odvétvi u nas péstovalo jiz mnohem dfive.

215 pESINA, Jaroslav, Ceska goticka deskova malba, s. 8.

1% Jaroslav Pesina (1912 — 1992) byl historik umé&ni. Specializoval se na doméaci malifstvi pozdni gotiky
a rané renesance a zasadnim zpGsobem pfispél k poznani obdobi, které bylo do té doby opomijeno. Je
autorem fady publikaci. Jeho badatelska ¢&innost ziskala ohlas i na mezinarodnim poli a pfispéla
zasadnim zplUsobem k rozvoji Narodni galerie v Praze.

217 pESINA, Jaroslav, Ceska goticka deskova malba, s. 5.

218 pESINA, Jaroslav, Ceska goticka deskova malba, s. 6.



10.2 Mistr VySebrodského cyklu

Mistrem VySebrodského oltafe dnes oznacdujeme nezndmého umélce a
jeho dilnu, ktera vytvofila jedno z nejvyznamnéjSich dél ceské gotické
deskové malby - VySebrodsky oltdf. Nazvan je podle svého umisténi
v cisterciackém klastefe ve Vy3Sim Brodé. Jeho zadavatelem byl Petr I.
z RoZzmberka, ktery jej objednal v dilné prazského malife &inné pfimo ve
dvorském okruhu. Sam donator je zobrazen hned v prvnim obraze cyklu
(Narozeni Krista) v honosném rouchu a s modelem klasterniho kostela
Nanebevzeti Panny Marie vrukou. Prvni obraz oltafniho cyklu vznikl
pravdépodobné pred rokem 1347, tedy pfed smrti Petra I. z RoZmberka. O
dokonc&eni souboru se postaral jeho syn Jost. Cely cyklus deviti deskovych
maleb byl dokon&en pred rokem 1350. VSechny obrazy byly puvodné
poskladany do c¢tverce o rozmérech tfikrat tfi metry. Stimto skladanim
deskovych maleb se autor dila seznamil v Italii, jejiz vliv byl velmi silny
v &eském gotickém uméni, dilo Mistra VySebrodského cyklu nevyjimaje.?**

V pribéhu 13. a 14. stoleti dominovaly evropskému umeéni dva nové
ikonografické systémy — italsky a zAalpsky®®’. Vzajemné se stfetavaly a
ovliviiovaly na raznych mistech Evropy. Nikde se ale neprolnuly v tak
vyvazené syntéze, jako ve stfedni Evropé, zejména v Ceskych zemich.
Dokladem toho je VySebrodsky oltar.??* Pocet obrazu, které jej tvofi, je ve
srovnani s podobnymi cykly v Italii znaéné omezeny. Je zde vynechano celé
Kristovo pozemské puasobeni. Cyklus zacind Zvéstovanim Panné Marii,
nasleduje Narozeni Krista a Klanéni tfi krall a poté pfibéh pokracuje az
pasSijemi — Kristus na hofe Olivetské, Ukfizovani, Oplakavani, Zmrtvychvstani,
Nanebevstoupeni a Seslani Ducha. Z teologického hlediska je vSak obsah
cyklu naprosto dostacujici a plné odpovida zakladnim kifestanskym svatkam.
Od 13. stoleti byl takto vystavény obsah christologickych cykl( &asty.???

Pro VySebrodsky oltar plati vSe, co bylo fe¢eno o gotické malbé. ,Je

pravem pokladan za hotové kompendium ikonografickych mySlenek a motivd,

219 pESINA, Jaroslav, Mistr Vy3ebrodského cyklu, s. 12.

220 7aalpska malba byla ovlivnéna byzantskou kulturou, hlavni roli v ni hrala linie, barva neslouzila
k budovani objemu a prostoru, ale k vypInéni ploch rozdélenych liniemi.

221 pESINA, Jaroslav, Mistr Vy3ebrodského cyklu, s. 15.

222 pESINA, Jaroslav, Mistr Vy3ebrodského cyklu, s. 15.
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Z nichz mnohé se v ¢eském uméni objevuji poprvé a maji jen malo obdob i

v soudobém evropském malirstvi.“ ?%

10.3 Novy obsah starych mistr @ - VySebrodsky olta F v obrazech
Lud’ka Rathouského

»,Misim historickou zkuSenost a jeji relikty s vlastnim ukotvenim v realném
svété. Hlasim se patrné k prvnimu uméleckému dilu vzniklému na tomto
Gzemi, které svoji kvalitou pfevySuje region stfedni Evropy“,?** fika o svych
variacich na obrazy VySebrodského oltdfe Ludék Rathousky. Ve zpracovani
cyklu mu neslo o prevedeni jeho obsahu do soucasné podoby. Pouziva pouze
vybrané fragmenty nékterych obrazl, které zasazuje do ,rozbujelych

kubizujicich struktur dekorovanych malirskymi valecky.“?*

10.3.1 Zrozeni
akryl na platné, 170 x 200 cm (obr. 48)
Zrozeni Il.
akryl na platné, 200 x 180 cm (obr. 49)

Obé rozmérna platna zachycuji z obrazu Narozeni Krista pouze zvifata.
Jejich postavy jsou ztvarnény vérné podle predlohy. Na prvnim obraze
odpovida do zna¢né miry i jejich rozmisténi. Také barevna skladba a
usporadéani hranoll tvoficich okolni prostfedi se kompozici blizi pfedloze. Ve
Zrozeni 1. se pak dobytCata ztraceji v bohaté dekorovanych hranolech
nepofadné pohazenych po celé ploSe obrazu, kterému tak dodavaji urcitou
dynamiku a hlavné prostor.

Narozeni Krista obsahuje tfi rizné scény — Narozeni, Pfipravu lazné ditéte
a Zvéstovani pastyfum. Ludék Rathousky zredukoval VySebrodsky obraz (obr.
50) s bohatym obsahem plnym neobvyklych prvkd na skupinu zvifat z jeho
pozadi. Ta jsou sice dllezitou soucasti scény tohoto typu, nicméné sama o

sobé zvlastni teologicky vyznam nemaji. Obraz Zrozeni zadné zrozeni

223 Tamtéz s. 16.

24 RATHOUSKY, Ludék. Novy obsah starych mistrii [online]. Praha: Ludék Rathousky, © 2011,
Publikovano 2010 [cit. 30.1. 2015]. Dostupné z: http://www.ludekrathousky.cz/vysebrodsky-
gztgtlem/vysebrodsky-betlem-2010/

Tamtéz.
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neobsahuje. Neni zde Zadna kliCova postava tohoto namétu. Malba tak
predklada ironickou otazku — jak velkou roli vlastné u soucasného divaka
obsah obrazu hraje? Tim spiSe z davné doby s naprosto odliSnym duchovnim
a spoleCenskym nastavenim. Co nam dnes sdéli Narozeni Krista od Mistra
VySebrodského? Kolik z obsahlé symboliky a fady zajimavych prvk( obrazu
vibec muze dnesniho divaka oslovit? Drtiva vétSina konzumni spolec¢nosti je
opravdu orientovana na dekor bez obsahu, na jednoduchy pfibéh bez
jinotaja...

Na druhé strané je tfeba upozornit na vysokou technickou propracovanost
obrazd VySebrodského cyklu. Detailni propracovani a vymluvné, takika lidské
vyrazy nepostradaji ani zvifata v zadnim planu. Krajina je vtomto souboru
pojata velmi zvlaStné, geometricky, jako soustava rozeklanych, na sebe
navazujicich téles. V celkovém pojeti obraz(l je zfejma snaha o objem a
prostor, ktera se v té dobé uplatrfiovala v italské malbé. Mistr VySebrodského
cyklu kolish mezi tradiCnim principem pojmovosti a dUrazem pouze na
vyznamové vztahy a mezi soudobym italskym ovlddnutim geometrické
definice.??® Rathousky svym dilem upozorfiuje i na tyto aspekty v malbach
vySebrodského oltéare.

V neposledni fadé nam Ludék Rathousky svym fragmentarnim pojetim
nabizi prostor pro otazky. Nazev obrazu jasné odkazuje k né€emu, co v ném
neni zobrazeno. Otazky co a pro€ jsou zasadni v cesté za poznanim, které si
vrcholné dilo ¢eské gotické malby urcité zaslouzi. Tim spiSe proto, Ze nam
svym bohatym obsahem pfiblizuje dobu svého vzniku, tolik odliSnou od té

dnesni.

10.3.2 Klan éni
akryl na platné, 200 x 170 cm (obr. 51)

Obraz predstavuje postavy tfi krald. Opét zde chybi klicové postavy déje —
Panna Marie s JeziSkem. Postavy kralu jsou vérné prejaté z predlohy, jen na
hlavach jim chybi kralovské koruny a do puli téla jsou utopené v zaplavé
hranolu, kterou je zasypana cela scéna. Hranoly teplych svétlych odstina tvofri

veskeré okolni prostfedi. Kralové nesou v rukou namisto darG bilé kvadry.

226 pESINA, Jaroslav, Mistr Vy3ebrodského cyklu, s. 38.
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Prvni poklekajici drzi kvadry dva — jeden namisto ruc¢ky ditéte, kterou liba ve
vySebrodském obraze.

VySebrodsky namét Klanéni tfi krald (obr. 52) je oproti fadé jeho obdob
v italské gotice omezeny pouze na hlavni postavy. Jsou zde tfi kralové a
samoziejmé Madona s détatkem. V levém hornim rohu ukazuje kralim cestu
drobna postava andéla. Co do obsahu je tento namét jednodusSi nez
predchozi. | zde se vSak objevuje inovativni prvek, kterym je libani ruky
Jeziska nejstarsim kralem.??’ Gesto je jesté zvyraznéno tim, jak kral podpira
pazi ditéte.

Oproti pfedchozimu obrazu Ludka Rathouského jsou u Klanéni zobrazeny
zakladni postavy ndmétu. Ta nejdulezitéjsi, kvili které se vie déje, zde vSak
opét chybi, stejné jako je tomu ve vSech Rathouského variacich
VySebrodského cyklu. Obraz opét vyvolava otazky. Oproti pfedchozimu je zde
navic prvek zatizeni. Postavy jsou zavalené kubizujicimi strukturami. Nemaji
prostor pro pohyb. Jejich okoli je hranaté, neprostupné a tisnivé pusté. Autor
zde zveliCil dojem, ktery soucCasny divak muze z originalniho obrazu mit.
Postavy jsou stisnéné ve formatu, pozadim je zlatava plocha. Prostorovost
vyvolava slozité feSena horni partie Mariina tranu, ktera v3ak pfi blizSim
pohledu postrada tektonickou logiku.?® Pro dobového divaka byla zajisté
duchovni n4plf, dustojnost a néha tohoto namétu napliujici. SoucCasné
vétSinové vnimani ovlivnéné bohatymi vizualnimi viemy danymi nepfebernymi
moznostmi modernich technologii ma vSak tendenci oCekavat technickou
dokonalost a neni nastaveno na duchovni hloubku kiestanské zvésti, kterou
obsahuiji stfedovéka dila. Tento prazdny prostor ve vnimani dnesniho divaka
obraz Ludka Rathouskeého ilustruje velmi dobfe. Nic nefikajici bilé hranoly na

misto daru v rukou krald toto nepochopeni ironicky dokresluiji.

10.3.3 Na Hore
akryl na platné, 200 x 180cm (obr. 53)

V tomto obraze zachytil autor tfi spafe — Petra, Jakuba a Jana. Jsou

obklopeni bohaté dekorovanymi hranoly pfevazné v zelenych odstinech. Nad

227y Italii 14. stoleti to vzdy byla nozka. PESINA, J., Mistr Vy3ebrodského cyklu, s. 22.

228 Tamtés s. 38.

68



jejich hlavami sedi na vrcholcich postavenych hranoll tfi ptaci — stehlik, hyl a
dudek. Podoba a rozloZeni postav odpovida predloze. Pozadi zaplfuji hranoly
postavené na vysku, téZ bohaté zdobené valeCkovym vzorem, vyvedené
v pfevazné Zlutych odstinech. Postava modliciho se JeziSe zde chybi.

VySebrodsky obraz Kristus na hofe Olivetské (obr. 54) pFedstavuje
modliciho se Krista, tfi spici apoStoly a tfi realisticky zobrazené ptéky na
stromech. Kazdy z nich ma spasonosny vyznam. Predstavuji pravdépodobné
symboly bdélych dusi jako protiklad ke spicim apostoliim.?*® Symbolické je i
jejich rozmisténi do trojuhelniku, coZ snad predstavuje sv. Trojici.”*° Krajina se
sklada, tak jako u vSech obrazl oltafe, z rozeklanych skalnich blokl, které
jsou zde terasovité vrstveny v nepravidelnych Sikmych fadach. Hora probih&
diagonalné z levého dolniho rohu. Zadni plan tvofi zlata plocha, na které jsou
namalovany stromy s ptaky. Rostliny jsou propracovany do nejmensSich
detaild. Stromy i trava jsou pIné kvétu.

Oproti pfedchozimu obrazu Klanéni postrada toto Rathouského dilo
negativni naboj — tisen a prazdnotu, coz je ironii vzhledem k jeho obsahu.
Autor vychazel z krajiny rozzarené zlatem, zeleni a kvéty. Mezi pestie
dekorované hranoly umistii spate a ptactvo. Ostré hrany geometricky
pojatého prostiedi sice u vSech dél této série budi pocit tihy, zde je vSak
vyrazné zatlaten do pozadi namétem i barevnosti scény. Chybi tu Upénliva
modlitba JeziSova a tim i zrada jeho ucedniki. Obsah dila je tak zcela
zménén. Pouze zasvéceny divak i pres fragmentarnost namétu pochopi
skute¢nou napli tohoto namétu, kde spanek znamena zradu. ,Je mi Uzko az
k smrti. Zdstarite tu a bdéte se mnou!* (Mt 26, 38) naléhal JeziS na ty, kdo zde

tak pokojné spi...

10.3.4 Uk¥izovani
akryl na platné, 200 x 170 cm (obr. 55)

Ani v tomto obraze neni postava JeZiSe Krista. Hranoly pohazené po celé

ploSe predstavuji kfiz, krvavé skvrny zase JeZiSovu obét. Autor zde pouzil
svoji typickou techniku vytlaGovani ornamentu valeCkem do vrstvy barvy. Zde
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je takto plasticky zdoben odstin zlaté, ktery na obraze pfeviada. Z pfedlohy
prevzal Ludék Rathousky pouze tvar a pfiblizné rozmisténi krvavych skvrn na
JeziSovych rukou na jeho hrudi a na Satku Panny Marie.

V Ukfizovani Krista od Mistra VySebrodského (obr. 56) je centrem déni
ukfizovany JeziS zobrazeny uprostfed. Po stranach pfihlizi fada postav —
pratel i odpurcu Kristovych. Vyjev je velmi emotivni a vyznacuje se, jako
ostatné cely oltafni soubor, jimavou silou vyrazu. Jednotlivé prvky obrazu
navazuji na predchozi verze tohoto namétu. Jeden se zde vSak objevuje
vubec poprvé v celém zaalpském soudobém uméni. Je jim Mariin plast
potfisnény Kristovou krvi. Zdrojem inspirace byl pravdépodobné stfedovéky
spis — tzv. Rozmluva Panny Marie se sv. Anselmem o Umuceni Pané. Tento
spis ve svém duchovnim vykladu o Panné Marii cituje dokonce sam Karel IV.,
ktery ve své proslulé sbirce ostatkll svatych choval i Mariino zakrvavené
roucho.?!

Krvavé skvrny v obraze Ludka Rathouského tedy zastupuji hlavni postavy
vySebrodského obrazu — JeziSe Krista a Pannu Marii. Ostfe tmavé ohrani¢ené
hranoly predstavuji tihu kfize, krvavé rany pfimo na nich zase spojeni
JeziSova zmucCeného téla a kfize. Zlatavy odstin pak symbolizuje svétlo a
vécny Zivot, ktery Kristova obét' na kfizi pfinasi véficim.

Oproti predloze, jez dojima bolesti a zoufalstvim, predstavuje Ludék
Rathousky abstraktni vyjev upoutavajici divaka spiSe hravosti, dynamikou a
zafivou barevnosti. Krfestan vném pak muze nalézt bohatou symboliku
odpovidajici jeho pohledu na JeziSovu obét. Mohlo by se zdat, Ze se autor
v tomto obraze vibec nejvice vzdalil predloze, kdyz zastup postav zredukoval
na krvavé skvrny. Technicky vzato tomu tak je a stejné to mize vnimat i fada
divakd. Co do duchovniho obsahu je vSak Rathousky pravé v tomto dile ze

vSech svych obrazu citujicich VySebrodsky cyklus k naplni pfedlohy nejblize.

10.3.5 Oplakavani (obr. 57) , Oplakavani Il. (obr. 58)
akryl na platné, 170 x 200 cm

Z vyjevu Oplakavani Krista pfejal Ludék Rathousky vSechny postavy

kromé andéli a ustfedniho motivu Panny Marie s télem JeziSovym na kliné.

Prostfedi zde opét tvofi bohaté dekorované, volné ,poh&zené“ barevné

21 pESINA, Jaroslav, Mistr Vy3ebrodského cyklu, s. 24.
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hranoly. V prvni verzi evokuje soustava dvou hranolt s dekorem dfeva kfiz
v pozadi. U druhého obrazu pfipomina chladnd temna barevnost a chaotické
usporadani hranolt ponuré prostfedi setmélého hrbitova. Svaty Jan vpravo a
Nikodém vlevo jsou zobrazeni u obou verzi na mistech odpovidajicich
predloze. S umisténim placicich Zen si autor pohrava. U druhé verze je jedna
znich dokonce zrcadlové prevracena. Marie Magdalskd je oproti
vySebrodskému Oplakavani odsunuta zcela do pozadi, coz ale
pohledem kfestanské ikonografie odpovida fadé namétu, kde je zmenSenim

232 Namisto pixidy?®, kterou drzi ve

jeji postavy zduaraznén akt kajicnosti.
vySebrodském dile, ji u obou verzi Ludék Rathousky do ruky umistil svétlé
dekorované hranoly. Obdobné hranoly nahrazuji u obou obrazi i télo
Jezisovo.

Obraz Oplakavani VySebrodského oltafe (obr. 59) je pozoruhodny
zobrazenim hlavnich postav. Spada do obdobi, kdy se zformoval namét
Oplakavani jako nového ¢&lanku christologického cyklu a kdy pomalu
dochazelo k vydélovani Piety jako samostatného motivu. Pfes mnozstvi
dalSich postav (sv. Jan, Nikodém, Marie Magdaléna, dvé placici Zzeny a dva
andélé) vynikd matka s mrtvym synem na kliné silou vyrazu natolik, Zze chybi
opravdu malo, aby tato dvojice vystoupila z obrazu jako samostatny posvatny
vyjev Piety.?*

Ludék Rathousky ani jednu ze stéZejnich postav nezobrazil. Vtizi a
chaosu vSudypfitomnych hranold truchli skupina lidi nad nic nefikajicim
kusem hmoty, ktery se pouze svétlejSi barevnosti liSi od vSech ostatnich.
V druhé verzi dokonce dlouhé kvadry pohazené v zadnim planu pfipominaji
ten, jenz v rukou sv. Jana nahradil télo Krista. Intenzivni vyraz smutku vSech
zobrazenych postav vyvolava otazku, nad ¢im vlastné zoufaji. Jako by neslo o
smrt jednoho konkrétniho blizkého ¢&lovéka, ale o néco tajemného, co
presahuje naSe chpéni. U sou€asného divaka vyvolava toto pojeti mozna
silngéjSi emoce a védomi transcendentna, nez nazorné zobrazeni, jak jej
ukazuje vySebrodsky obraz. Obsah zde neni zcela zménén. Je spiSe
v urcitém smyslu posunut blize k védomi dnesSniho ¢lovéka. Na druhou stranu

— bez alespori minimalni znalosti kifestanské ikonografie, mohou truchlici
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postavy pusobit pouze absurdné a smésné, coz je dojem na zcela opacném

konci pomysIné stupnice vniméani tohoto vyznamného kfestanského namétu.

10.3.6 Zmrtvychvstani
akryl na platné, 170 x 200 cm (obr. 60)

Jestlize u série obrazd Novy obsah starych mistrd pusobi kubizujici
struktury dojmem tiZe, je to pravé v tomto dile nejmarkantnéjSi. Postavy jsou
zasypany pestie zbarvenymi, bohaté dekorovanymi hranoly, z nichZ nékolik je
na jedné strané otevienych a prazdnych - jako JeziSuv hrob. V mezerach
mezi nimi vidime jen obliCeje postav. Jsou zde také ruce Zen, u kterych ale
v chaosu pohéazenych téles neni jasné, komu vlastné patfi. Ustiedni postava
JezZiSe Krista opét chybi.

VySebrodsky obraz Zmrtvychvstani (obr. 61) se fadi k ikonograficky
naronym namétlim, nebot’ je spojen s ndmétem TFi Marii u hrobu, ktery by
mél v Casové posloupnosti ndsledovat az za Zmrtvychvstanim. Ve své dobé
se jednalo o pomérné vzacné spojeni. Autor jej pravdépodobné prevzal
z Itélie.**® Skladba tohoto vySebrodského dila je mimoradné sloZita. Jsou zde
tfi skupiny postav, jejichZ umisténi je na prvni pohled bez zfejmé souvislosti.
PFi blizSim zkoumani je vS8ak moZzné nalézt kompozi¢ni vazby, které vtahuji do
dé&je vdechny postavy.?*® Spojeni dvou ptibéht zplisobuje urgité vnitini napéti
obrazu. Zmrtvychvstani bylo zazrakem, ktery se udal beze svédku. Marie
nasSly uz jen prazdny hrob. Postavy spicich strazci meély naznadit tiché
mystérium zmrtvychvstani, které probéhlo zcela nepozorované. Teprve ve 14.
stoleti se straZci zadinaji probouzet, vydéseni zjisténim prazdného hrobu.*’
Jediné divak, vtazeny do obrazu upfenym pohledem jedné z Marii, se zde
stava svédkem vSech probihajicich déju.

Ludék Rathousky ve své variaci na toto dilo reaguje na jeho kompoziéni i
déjovou slozitost, kterd se vétSiné soucasnych divakd jevi s nejvétsi
pravdépodobnosti, jako chaoticka a nepochopitelna. Tvar Marie, ktera hledi
na divaka, je zde dominantni. Jenze zatimco v pfipadé vySebrodského obrazu

mu jeji vyraz sdéluje: ,Jenom ty vSe vidiS.“, v tomto pfipadé by se dal popsat

235 pESINA, Jaroslav, Mistr Vy3ebrodského cyklu, s. 27.
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spiSe jako soucitné: ,Nerozumis, vid?". Opét je zde pfitomna ironie. Obsah
se ztraci v chaosu. NejvysSi hodnotou se stava dekor. Autor timto dilem
znovu Vvybizi k othzkdm po smyslu soudasného uméni a po poznani
historickych dél a jejich sdéleni, které ma vyznam znat i dnes, protoZze nas

vraci ke kofenm nasi kultury.

10.3.7 Na nebe
akryl na platné, 200x170 (obr. 62)

V dolni ¢asti obrazu z&fi hromada dekorovanych hranoll ve Zlutych
odstinech. V zadnim planu stoji rdzné vysoké mohutné Sedavé kvadry
s vyraznymi obrysy. Zcela nahofe jsou jen konce bilych modfe dekorovanych
téles zvyraznénych silnou modrou linkou. Za témito strukturami mizi Kristus.
Vidime jen jeho bosé nohy. Jedna se o jediny obraz z celého souboru, kde
Ludék Rathousky Krista zobrazil, byt jen takto torzovité, jak odpovida fadé
nadmétd Nanebevstoupeni ve vrcholném stfedovéku, vcetné obrazu
VySebrodského cyklu.

VySebrodsky obraz (obr. 63) predstavuje Pannu Marii a skupinu apostold,
ktefi hledi vzharu k oblakim, za nimiz mizi Kristus. Jsou vidét uz jen jeho
bosé nohy a dolni okraj roucha. Na nizkém pahorku, ktery stoji v centru
obrazu obklopen pfihlizejicimi, jsou patrny otisky Kristovych chodidel. Oproti
fadé dalSich obrazll VySebrodského oltafe nevynika zobrazeni tohoto namétu
zadnou inovaci nebo zvlastnosti.

Obraz Na nebe ze vSech Rathouského citaci VySebrodského cyklu
nejméné pretvafi predlohu. V obraze Ukfizovani se od ni autor dokazal po
kompozi¢ni strance naprosto vzdalit a zaroven zachovat jeji obsahové jadro a
symboliku. Vtomto pfipadé zachovava strukturu obrazu v kontrastu
k pfedchozim variacim az pfekvapivé vyrazné. Efekt dila je navzdory
geometrickym strukturam a absenci pfihlizejicich apoStold a Marie obdobny
jako u predlohy. Postava mizejici v oblacich je centrem déni a budi
prekvapeni. Pravda, bez zobrazené Ucty svatych a bez zlatych paprsku
vychazejicich z Kristova téla, jez ozafuji celé nebe a ovéncuji hlavy
prihlizejicich svatozafremi, mlize vyjev pusobit naivné a na nékoho mozna

opét az smésné. Neni vSak vylou¢eno, Ze podobné vnima fada dnesnich lidi i
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samotny vySebrodsky obraz. Mira pfetvoreni €i vyprazdnéni obsahu u tohoto

obrazu Ludka Rathouského je ur€ovana zase pouze tim, kdo se diva.

10.3.8 Seslani
akryl na platné, 190 x 150 cm (obr. 64)
Seslani Il
akryl na platné, 200x 170 cm (obr. 65)

V obou verzich celou plochu zaplfuji pestrobarevné, bohaté dekorované
hranoly. Mezi nimi jsou vyobrazeny vSechny postavy odpovidajici predloze
kromé Panny Marie. V prvni verzi odpovida vySebrodskému obrazu i umisténi
postav, ve druhém pfipadé jsou po dvojicich rozmistény po ploSe.

VySebrodsky obraz Seslani Ducha svatého (obr. 66) pfedstavuje skupinu
apostolu, v jejichz stfedu sedi Marie s rozevienou knihou. V pozadi dodava
vyjevu hloubku slozité feSena trojdilnd architektura. Nad ni se z otevieného
nebe snési bila holubice — Duch svaty, jak ho popisuje LukdSovo evangelium
(Lk 3, 22). Podle knihy Skutky apostolt jsou symbolem Ducha svatého ohnivé
jazyky. ,Ukazaly se jim jakoby ohnivé jazyky, které se rozdélily a spocinuly na
kazdém z nich.” (Sk 2, 3) Tato symbolika je naznacena drobnymi plaminky na
hlavach apostolu. Ve vyrazech obli€eju apostolt je patrné hluboké pohnuti
mysli, jak je v tomto kiestanském namétu obvyklé.?®

V obrazu Ludka Rathouského neni Marie, holubice ani ohef. Bez zakladni
symboliky jsou zde jen ustarané postavy v zaplavé pestrych hranoll. Co je pro
tento ndmét neodmyslitelné, to autor vynechal. Je zde tak kladen ddraz na
emoce postav, u kterych by Fada souCasnych divakl asi ocekavala spiSe
pohledy vzhlru a vyrazy nadéje a radosti. MoZna teprve v souvislosti
s takovymto okleSténim namétu Seslani Ducha si dne3ni ¢lovék napino
uvédomi, sjak nesmirnou vaznosti a duastojnosti stfedovéka spoleénost

christologické naméty pojimala.

Vyznéni nového obsahu oltadfniho cyklu Mistra VySebrodského je velmi
subjektivni zéleZitosti. Postavy obrazi Ludka Rathouského jsou prevzaty

z VySebrodského cyklu a jednoznacné tak odkazuji ke gotickému slohu, ktery

238 ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, s. 262.
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je nerozluéné spjat s kifestanskymi naméty. K tém nas smérfuji i nazvy obrazu.
V souvislosti s témito dvéma aspekty tak obsah Rathouského dél odkazuje
vzdy ke krestanské ikonografii. Otdzkou je, do jaké miry. Kdo zna predlohu,
zamysli se nad jejimi detaily, nad tim pro€ a co autor vynechal a co naopak
pouzil a jaky ma tato redukce efekt. Nechybi zde vtip a ironie. Zména obsahu
muze byt pfekvapiva a i pfes fragmentaci plvodniho ndmétu obohacujici. Pro
divdka neznalého predlohy je soubor Rathouského obrazl v prvé fadé asi
estetickym zazitkem. Malby maji monumentalni rozméry, Zivou barevnost a
jsou malifsky kvalitné a originalné zpracované. U vnimavého pozorovatele
nabizi odkaz ke kfestanskému namétu otazky, co vlastné chybi a jak by to
mélo byt. Vede k zajmu o poznani VySebrodského cyklu, které otazky jesté
znasobi. Tato cesta od fragmentl k celku umoZziiuje novy pohled na obsah
stfedovékého dila a nabizi moznost uvédomit si propastny rozdil v ndhledu na

svét dnes a kdysi.
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11 Jakub Spa fihel (*1976)

Martin Dostal**® oznaduje malife Jakuba Sparihela za mimoradny talent
jehoz dila jsou intenzivnim smyslovym i emocionalnim z&Zitkem.?*® Absolvent
prazské AVU, ktery proSel ateliéry Jifiho Davida a Milana Knizaka, je stalici na
poli naSich nejzajimaveéjSich malifl jiz od dob studii. Ta zakoncil v roce 2002
velkoformatovou sérii monochromnich chrdmovych interiért, kterou Milan
Knizak nazyva pfelomem ve Sparhelové tvorbé&. ,Pfes razantni obrazovou i
tvarovou redukci se mu podafilo vyjadfit magii chramovych interiérg.<**
Ktémto namétim se ve své tvorbé stadle vraci, pfitahovan nejen jejich
malifskou naro¢nosti a neopakovatelnou atmosférou, ale i ,jakousi profanni

posvatnosti.“?*?

Jakub Sparihel je také autorem oltafniho obrazu v kostele Sv. Ducha, o
kterem se zmifuji v kapitole vénované Martiné Chloupé. Monumentalni
triptych pfedstavuje holubici — Ducha svatého. V horni ¢asti prvniho platna
prevliada Cerveny odstin a holubice v zlatavém odstinu je zobrazena z profilu.
Na dalSich dvou platnech je jiz holubice zobrazena klasicky s rozevienymi
kiidly Celem k divakovi, ma modry odstin a kolem sebe Sifi zlatavou zafi.
Proporce triptychu zdGraznuji vertikalitu. Podoby Ducha svatého jsou vysoko
nad véficimi a vrhaji na né dola své svétlo, které se lame v zaplavé barev.
Dilem Jakuba Sparihela jsou i barevna okna z difiizniho skla. Nejvétsi z nich

predstavuje Beranka Boziho, symbol JeZiSe Krista.
11.1 Sakralni prostor v malbach Jakuba Spa fhela

Autor si téma své diplomové prace zvolil svédomim pfislusnosti
k evropské krestanské kultufe, ve které vyrostl a kterd je mu nejbliZsi.
.Podotykam, Ze nejsem ani pok/itény a o otazky viry jsem se nikdy specialné
nezajimal. Mam vsSak z détstvi hluboce zakdédovany pocit jakési posvatné

strnulosti a zvlastni tajuplnosti, ktery se dostavil vzdy, kdyZz jsem se

239 Martin Dostal (nar. 1962) je esky scénarista a rezisér, pusobi i jako kurator vystav sougasného

uméni a publikuje texty o uméni. Spolupracuje sfadou umélc, mezi jinymi pravé s Jakubem
égaﬁhelem.

240 DOSTAL, Martin, SRP, Karel. Jakub Sparihel, text katalogu.

241 KNIZAK, Milan. Jakub Spanhel, Jonas Czesany, Gvod katalogu.

242 pOSTAL, Martin, SRP, Karel. Jakub Sparihel, text katalogu.
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v chrdmovém prostoru ocitl.“**® K tématu diplomové prace ho privedla touha
zjistit, zda nad nim maji tato mista stéle takovou moc jako v détstvi a zda je
schopen ji zachytit v malifském gestu, které je mu vlastni.

Sakralni prostor byl pfedmétem uméleckého zajmu jiz od stfedovéku,
zpocatku jako kulisa naboZenskych vyjevl, pozdéji od 17. stoleti se stava
svébytnym tématem. Jakuba Sparihela inspirovalo dilo pfedniho &eského
specialisty na kostelni interiéry v prvni poloviné dvacétého stoleti - malife
Oldficha Blazicka**,

Origindly Blazi¢kovych obrazd nikdy nevidél. Oslovily ho zejména
Sernobilé reprodukce jeho maleb.?”® Dalsimi predlohami se staly fotografie
sakralnich prostor, které si pofidil sdm pfi navstévé kostell, a fotografie od
jinych autorl. Barevnost kompozic omezil na €ernou, bilou a odstiny Sedi
s presvédcenim, Ze se redukci barvy muze lépe pfiblizit podstaté tématu.
Duraz klade na roli svétla, jez pojima zcela v kfestanském duchu jako

_nositele duchovniho sdéleni.“**®

.rema jsem se pokusil uchopit s co
nejjednodussimi prostiedky, ale bohuZel to neni beze zbytku mozné.“**” Svoji
touhu vyjadfit atmosféru sakralnich prostor monochromni barevnosti a
osobitym expresivnim rukopisem oznacduje autor jako nenaplnénou.
Podvédomy respekt k posvatnému prostoru a pocit, Zze se snaZzi uchopit néco,
co je urCeno pouze vyvolenym, mu znemoznily zazit plné uspokojeni
z vysledkd své prace. ,Zvolil jsem si mozna pfilis silné téma...uchopit sakraini
prostor v jeho sile a pisobivosti bez detailni popisnosti.““*® Jakub Sparihel se
zamysSli nad tim, zda je viilbec mozné malifskymi prostfedky vyjadfit spiritualitu
prostoru a intenzitu pocitu, ktery vyvolava. Ve vytvarném umeéni existuji urcité
formalni limity a fadé duchovnich aspektl Zivota je tak mozno se v uméni

pouze priblizit.

243 SPANHEL, Jakub. Obhajoba diplomové prace Chramové interiéry [format pdf.]. Praha, 2001 — 2002.
Diplomova prace. Akademie vytvarnych uméni, Intermedialni Skola Prof. Milana Knizdka. Prof. Milan
Knizak [vid. 2015 - 01 - 31].

Dostupné z: http://intermedialni.avu.cz/texty/obhajoby_diplom/Spanhel_Jakub.pdf

24 Oldfich Blazitek (1887 — 1953) byl pfedevsim krajinafem. Vénoval se ale i malb& chramovych
interiér(l v niz dosahoval srovnatelného mistrovstvi. Podilel se také na vyzdobé chramovych interiéra
gnapF. chramu sv. Vita v Praze nebo San Marco v Benatkach).

5 SPANHEL, Jakub. Obhajoba diplomové prace Chramové interiéry [format pdf.]. Praha, 2001 — 2002.
Diplomova prace. Akademie vytvarnych uméni, Intermedialni Skola Prof. Milana Knizdka. Prof. Milan
Knizak [vid. 2015 — 01 - 31].

Dostupné z: http://intermedialni.avu.cz/texty/obhajoby_diplom/Spanhel_Jakub.pdf

2% Tamtéz.

4T Tamtéz.

8 Tamtéz.

77



11.2 Sv. Vit
akryl, olej, pigment na platné, 220 x 160 cm, 2001 (obr. 67)
Sv. Mikulas
akryl, olej, pigment na platné, 235 x 205 cm, 2002 (obr. 68)
Sv. Petr
akryl, olej, pigment na platné, 220 x 180 cm, 2002 (obr. 69)

Tyto tfi chramy jmenuje Jakub Sparihel v textu své diplomové prace. Prvni
dva prazské kostely na né&j ucinily ze vSech, kterymi proSel, ,nejhlubsi
dojem*.?* Intenzivni z&Zitek z navistévy fimského chramu sv. Petra zpracoval

v posledni kompozici kolekce sakralnich prostor.

Pohled do presbytafe katedraly sv. Vita je vyveden vtemnych barvach.
Prevlada cerna. Autor rychlymi tahy Stétce vystizné naznacil gotické
tvaroslovi. MnoZstvi Zebrovi a snaha o vySkovou expanzi, jez jsou
charakteristické pro stavby vrcholné gotiky, vzbuzuji pfirozeny respekt
k monumentalité prostoru. PouZziti neomitnutého kamene tento efekt jesté
umocnuje. V gotické sakralni architektufe hraje vyznamnou roli svétlo, které
prochézi vitraZzovymi okny a pfi jasném dni tak projasnuje prostor a rozsvécuje
barevné vyplné oken. PFi Spatném pocasi ¢i ve vecernich hodinach vSak tento
vyznamny prvek mizi a vysledny dojem z velkolepého prostoru muze byt az
tisnivy. Interiéry gotickych kostelu jsou tak velmi proménlivé a s tim i jejich
pUsobeni na navstévnika. Jakub Spafihel ukazuje prostor chramu s. Vita jako
velice temny a tisnivy. Vyjadfil zde svij vlastni pocit, ale ¢aste¢né i grandidézni

a promeénlivou plsobnost gotické architektury.

Interiér chramu sv. MikulaSe je oproti pfedchozi malbé plny kontrastu.
Autor zde vyvazené pouZil Sirokou Sk&lu odstintd od Cerné pres stupné Sedi az
k bilé. Expresivnim malifskym rukopisem pfesvédcivé zobrazil zakladni prvky
barokni architektury, jez je ve své vrcholné fazi pfedevSim dynamicka a

zdobna. Prazsky chram sv. MikulaSe na Malé strané patfi k nejvyznamnéjSim

249 SPANHEL, Jakub. Obhajoba diplomové prace Chramové interiéry [format pdf.]. Praha, 2001 — 2002.
Diplomovéa prace. Akademie vytvarnych uméni, Intermedialni Skola Prof. Milana Knizaka. Prof. Milan
Knizak [vid. 2015 — 01 - 31].

Dostupné z: http://intermedialni.avu.cz/texty/obhajoby_diplom/Spanhel_Jakub.pdf
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pamatkadm vrcholného baroka u nas. VyznacCuje se velkolepym, bohaté
vyzdobenym prostorem. Neni zde kladen ddraz na vertikalitu. Pfes vySku a
rozlehlost budi dojem urCité udtulnosti, kterd je dana zvinénosti
architektonickych prvkd a predevSim ¢etnymi mistrovskymi umeéleckymi dily
v podobé soch, zavésnych obrazli a zejména nastropnich fresek, které
oteviraji prostor do snovych vysin. Urgita prebujelost vSak mze vzbudit pocit
zahlceni. Jakub Spanhel pojal interiér sv. Mikula3e v této jeho dvojznagnosti.
Je zde dynamika, zdobnost i urcita intimita, ale také pfilis temné akcenty a

chaotické tahy Stétce, které vyvolavaji neklid.

Obraz interiéru baziliky sv. Petra v Rimé je ze tfi zde predstavenych dél
nejvice vzdalen popisnosti. Dominuje svétle Sedad az bila barva. V takika
monochromni kompozici jsou jedinym jasné Citelnym odkazem k architekture
tohoto prostoru jemn& nazna&ené oblouky. Ctyfi podpdrné oblouky, které
nesou monumentalni kupoli chrdmu jsou spolu sni dominantnimi
architektonickymi prvky interiéru. Kupole je na vrcholu i po obvodu opatfena
mnoha okny. Interiér svatopetrské baziliky je tak pfedevsim diky tomuto zdroji
svétla velmi svétly. V bohaté vyzdobé chramu prevliada renesancni sloh.
Prostor je vzdudny a svétly. Takto jej nepochybné& vnimal i Jakub Sparihel,
ktery ve svém obraze zachytil intenzivni svétlo, jeZ upozadriuje architekturu.
Ve vyjadieni svého pocitu z tohoto chramového interiéru tak vlastné zobrazil
samotnou podstatu sakralniho prostoru, kam kfestan nechodi obdivovat lidské

vytvory, ale setkavat se s Bohem.

Na téchto tfech prikladech chrami Ize dobfe pozorovat, jak vyznamné
ovliviiuje architektura a uméni vnimani prostoru, jehoz ucel je vzdy tyz. To, co
ve své dobé snad odpovidalo povaze spole¢nosti a dobovému vnimani
posvatného, je v dnesni dobé vystaveno €asto nepochopeni nebo dokonce

250

nezajmu. Podle architekta Martina KareSe“" je architektura ,zaroveri uménim

i technikou, zaroveri proZitkem i objektem uZitkovym.“?®* Zatimco sdéleni

20 Ing. arch. Martin Kare§, Ph.D. (1977), soustfeduje se pfedevsim na projekty nadstandardnich vil, je

ovlivnén funkcionalismem, ve své tvorbé reflektuje prvky soucasné svétové architektury. Ve své
diserta¢ni praci zpracoval téma promény svétla a skla v sakralnim prostoru.

#1 KARES, Martin. Promény svétla a skla v sakralnim prostoru [format pdf.]. Brno, 2008. Disertaéni
prace. Vysoké ugeni technické v Brné&, Fakulta architektury, Ustav stavitelstvi. Doc. Ing. Miloslav
Meixner, CSc., s. 28 [vid. 2015 — 02 - 02]. Dostupné z:
http://www.vutbr.cz/www_base/zav_prace_soubor_verejne.php?file_id=18158
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jinych forem uméni — literatury, filmu nebo i obrazu je jasné, sdéleni
architektonického dila je mnohem komplikovanéjsi. Martin Kare$ je oznacuje
za ,ke svému uréeni slouZici, zhmotnénou myslenku.“?®* Jak moc mozZe
dnesni ¢lovék docenit myslenku starou stovky let? Jisté je, Ze technickou a
umeéleckou stranku sakralni architektury respektuje a obdivuje vétSina dnesni
spole¢nosti. Jiné je to se strankou duchovni, ktera ztraci svij vyznam a pfitom
je nerozluénou soucéasti téchto staveb. Zakladnim poselstvim sakralnich
staveb je byt pro pfichoziho pevnosti pro jeho ,intimni setkani se s Bohem*.??
UrCujicim faktorem pro vyraz chrAmového prostoru je svétlo. Prace s nim se
v jednotlivych historickych etapach liSila, ale duraz na jeho roli byl vzdy
zasadni. Mnozstvi, velikost i situovani oken souviselo s duchovnim
nastavenim dané spole¢nosti v dané dobé. Napfiklad v architektufe raného
stfedovéku byla role svétla vyzdvizena v kontrastu s temnotou. Zdi byly silné a
okna mala. Jejich roli nebyl vyhled ven, ale zdlraznéni vyjimecénosti svétla, jez
profezava temny prostor pfesné smérovanymi paprsky, které vyvadéji ¢lovéka
ztemnoty ke svétlu. DneSni architektura je vSak charakteristickd velkym
prosvicenim, kdy se ,vitalita svétla neGéinné rozptyluje a ztraci.*** Lze se
tedy dneSnimu ¢lovéku divit, Ze mista s promyslenou a davnym kiestanskym

mySlenim podloZenou roli svétla vnima jako tmava a ponura?

Pfistup Jakuba Spanhela je velmi osobni. Jeho malby vyjadfuji intimni
pocit z navstivenych prostor. Nevypovidaji mnoho o samotné architekture a
umeélecké vyzdobé, ale prevazné o dojmu, ktery tato posvatna mista
v autorovi zanechala. Tyto obrazy odkazuji k dalSi dimenzi ve vnimani

sakralniho prostoru, kterou pocituje fada pfichozich bez ohledu na viru.

2 Tamtéz s. 28 — 29.

253 Tamtéz s. 33.
4 Tamtéz s. 135.
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12 Priklady dalSich sou ¢asnych autor u, v jejichz

dile najdeme vztah ke k fest’'anstvi

Kfestanska témata jsou velmi silné reflektovana v dile Blanky
Jakub €ikové (*1971), kterd vystudovala fakultu vytvarnych uméni na VUT
v Brné, kde b&hem let 1992 — 2000 prosla ateliéry Ivana Kiize®®, Jamese

2% a Vaclava Stratila®™’. Jeji obrazy vychazeji z bravurné zvladnuté

Janicka
osobité kresby. Maji podobu komiksovych okének ¢&i plakatl. Silné cerné
kontury jsou vyplnény vyraznymi barvami, Casto plosné bez stinovani. S
oblibou pouZiva text. Pokud bych méla definovat vyznéni jejich obraz( ve
vztahu ke krfestanstvi jednim slovem, byla by jim ironie. Autorin pfistup
k tématu je velmi osobni. Vyrostla v katolické rodiné, rodiCe jsou praktikujici
kiestané. Sama autorka se vSak navzdory kfestanské vychové vydala jinou
cestou. Jeji dilo odréZi vnitini boj plynouci z tohoto vzdoru.?® Jako by nebylo,
vzhledem k lidské pfirozenosti k niz patfi i temna strdnka duSe, pro Clovéka
mozné vnimat bezvyhradné pozitivné a Cisté cokoli, co je mu pfedloZzeno jako
spravné a dobré. JeziSkovi v naruci Marie raSi na hlavé certovské rizky (obr.
70), slovo laska predstavuje sexualni pud (obr. 71), Svata trojice z nebe na
lidstvo neshlizi, ale $pehuje jej. (obr. 72)

Nékolik obrazt s pfimou vazbou ke krestanskym namétim najdeme u
Jana Gemrota **° (*1983). Tento mlady malif se oznaduje za hluboce
véficiho Clovéka. Tihne vSak spiSe k Zidovské vife. Patfi k fadé dnesnich lidi,
ktefi véfi, ale nenavstévuji bohosluzby ani nemaji hlubSi znalosti Pisma. Véfi
na zakladé védomi pfisluSnosti k zapadni kifestanské kultufe. To se odrazi

v jeho dile, at uz podprahové a nepfimo nebo védomé. V roce 2009 vytvoril

%% lvan Kfiz (nar. 1941) piivodem ze Slovenska je malif, kreslif, sochaf a pedagog. Plsobil na

brnénském VUT na FAVU.

2% James Janigek (nar. 1935) ptivodem z Kanady je grafik, typograf, malit, ilustrator a pedagog. Pusobil
na brnénském VUT na FAVU po lvanu KfiZovi.

%7 Doc. Vaclav Stratil, Prom. Ped. (nar. 1950 Olomouc) je fotograf, kreslif, malif, performer a hudebnik.
Vede Ateliér intermedia na Fakulté vytvarnych umeéni na brnénském VUT.

8  JAKUBCIKOVA, Blanka. Diplomova prace [elektronickd  po3ta]. Message to:
daniela.stichova@seznam.cz, 5. kvétna 2014, 19:28 [cit. 2015 — 02- 02]. Osobni komunikace.

29 yvadéné priklady jsou z cyklu Opus diabolicum , coZ je autor&ina diplomova prace z roku 1999.
Obraz Marie s JeziSkem je opatfen napisem ,SE MNOU PRIJDE ZAKONY, pod napisem ,BUH JE
LASKA* si hovi Zena v erotickém kostymu s ditkami v ruce a z rudych vlast ji tréi rizky. Obraz Svaté
Trojice v oblacich upozadhuji dva vyrazné napisy ,SPIONI*. Na cyklus Opus diabolicum navézala
autorka cyklem Treti pohlavi a poté cyklem Imitatio Christi.

20 3an Gemrot absolvoval Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru Zdefika Berana. Na Akademii
byl pfijat diky mimofadnému talentu jiz po ukonceni tfetiho ro¢niku stfedni Vytvarné Skoly Vaclava
Hollara.
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obraz Kralovstvi svobodné matky. (obr. 73) Definuje jej jako pfepis
ikonografického zobrazeni Madony se svatozafi. Svatozar zde vSak tvori
buben pra¢ky a Madonu predstavuje matka unavena hrou s malym ditétem.
~Je to vlastné hold sile materstvi, které je stejné v Pismu i dnes, materstvi
jako néjaky pud. V obraze ménim jen kulisy.“*®' K zajimavym tématicky
zaméfenym dilum tohoto autora se téz fadi dvojice obrazd Adam a Eva z roku
2010. (obr. 74) Obé postavy jsou vyvedeny v odstinech Sedi. Jednéa se o silné
rozostrené figury Adama a Evy prevzaté z dila Albrechta Direra.?®® Jedinymi
barevnymi, velmi realisticky malovanymi prvky obrazu jsou kabelka na ruce
Evy a 84la kolem krku Adama. Tyto dopliiky znagky Luis Vuiton?®® poukazuji
na hodnoty dnesni spoleCnosti, ktera se ,fasto chova, jako by se svym
zboZzim byla jiz zrozena."***

Na kritiku hodnot vladnoucich v konzumni spoleCnosti se zaméfila
napriklad také autorka instalaci a performerka Vendula Chalankova 2
(*1981), ktera ve svém dile Spotiebiteliv Betlém zroku 2001 nahradila
postavy vazici se knarozeni JeZiSe postavickami vystfihanymi z oball
spotfebniho, zboZi nebo Jan Moravek ?®® (*1978), ktery ironizuje
vyprazdnénost znaki euro-atlantické kultury postavené na krestanstvi“?®’
prostfednictvim oblibenych postaviCek (panenka Barbie, Mickey Mouse,
medvidek PU apod.) predstavenych vrolich svétcu. Panenka Barbie je
ukfizovana ve spole€nosti rozesmatych popularnich figurek ozdobenych

svatozaremi nebo spoutana po vzoru mucéenych svétcu.

%1 GEMROT, Jan. Diplomova prace [elektronicka posta]. Message to: daniela.stichova@seznam.cz, 1.

dubna 2014, 10:17 [cit. 02.02.2015]. Osobni komunikace.
%2 Albrecht Direr (1471 — 1528) byl jednim z nejvyznamnéjsich némeckych renesanénich malifd .
Obrazy Adam a Eva pochazeji z roku 1507.
263 uis Vuiton je francouzska médni znacka zalozena roku 1854 a nazvana podle svého zakladatele.
%4 GEMROT, Jan. Diplomova prace [elektronicka poSta]. Message to: daniela.stichova@seznam.cz, 1.
dubna 2014, 10:17 [cit. 02.02.2015]. Osobni komunikace.
5 yendula Chalankova absolvovala VUT, Fakultu vytvarnych uméni v ateliéru Environment Viadimira
Merty a Mariana Pally. Byla na stazi na prazské AVU u Milana Knizaka a na brnénské FaVU u Vaclava
Stratila. V jejim dile hraje hlavni roli humor, ktery ale neni prvoplanovy. V tvorbé se zaméfuje na reflexi
konzumni spole¢nosti, okolniho svéta a v neposledni fadé i sama na sebe.
%% Jan Moravek absolvoval Mistrovskou 3kolu uméleckého designu v Praze obor- sochafstvi u Jifiho
KryStifka a poté ateliér socha Il. u Jifiho Beranka na Vysoké Skole uméleckopramyslové v Praze.
Pusobi na ZCU, kde na Fakulté uméni a designu Ladislava Sutnara vede ateliér multimédii. Podili se na
Eer;)jektu ~Zaniklé kostely", o kterém pojednavam v kapitole 13.3 této prace.

Jan Moravek — My personal Dark Passenger [online]. Plzen, ZCU, Fakulta umeéni a designu
Ladislava Sutnara., © 1991 - 2013 UWB Plzen, Posledni zména 03.02.2015 20:58 [cit. 03.02.2015].
Dostupné z: http://www.fdu.zcu.cz/cz/859-my-personal-dark-passenger
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Spojeni kiestanského motivu s kritikou dnesni spoleCnosti se objevuje i
v dile jednoho z nejvyznamnéjSich soudasnych umélct Kristofa Kintery 2%
(*1973). Vroce 2008 wvytvoril instalaci nazvanou Svaty duch vypustén.
Z pomackaného plechového barelu, ktery je cely pozlaceny, vychazi koufr.
Barel byl pavodné uréen k prepravé ropy. Autor do néj vloZil namisto toho jiné
bohatstvi — kouf, ktery prfedstavuje Ducha svatého. ,Profanni se nahle
objevuje v obraceném svétle, kdyz ziskdva vlastnosti nalezejici
sakralnimu.“?®® Instalace v sob& nese vice vyznam(. Poukazuje na ztratu
respektu k ochrané pfirody, ale také ke kfestanstvi a hlavné cirkvi. ObycCejna
véc je povySena drahym kovem, unikajici dym budi nejistotu u divaka. "Hraju
si na to, Ze je to jakoby sud od Boha, ktery nékdo otevrel a nam ted tady unika
Duch svaty,>’® komentuje dilo Kristof Kintera. Stejné tak by to ale podle néj
mohly byt unikajici toxické latky. Kritika zaméfenad na vztah k Zivotnimu
prostfedi je obsaZena i v monumentalnim svételném objektu Mé svétlo je tvij
Zivot — Siva Samuraj (obr. 75) z roku 2009. Z 250 starych lamp a nednovych
zariCl stvofil autor postavu, jejiz pomysinou hlavu zdobi svatozaf. Svétlo -
symbol boZi pfitomnosti je pfedstaveno jako nesnesitelny Zar vydavajici
fenomén, ktery osliuje a nepusti divaka do blizkosti postavy. Jeho odvéka
Zivotodarna role je zde ironizovana. Autor timto objektem upozoriuje na
nadmérnou, pro pfirodu velmi zatézujici spotfebu energii. Na propojeni
verejného a sakralniho prostoru se zaméfil v jedné ze svych prvnich variaci
na funkci pouliéni lampy, kterou nazval Zazrak (2008). V holandském
Tilburgu namifil jednu zfady lamp tvoficich pouliéni osvétleni smérem
k hbitovni zdi na sochu sv. Frantiska. Dal tak svétlo svétci.?’* Musime si dnes
na svétce zameéfit umélé osvétleni v monumentalni instalaci, abychom si jejich

pritomnost vabec uvédomili? KriStof Kintera netvofi dila s jednoznacnym

268 Kristof Kintera v letech 1992-1999 studoval v ateliéru Milana Knizéka na AVU v Praze a v letech

2003-2004 Rijksakademie van beeldende kunsten v Amsterdamu. Je znamy nejen jako multimedialni
umélec, ale také jako kurator a ¢len uskupeni Skryta tvarci jednotka.

29 gRP, Karel. It is not funny [format pdf.] s. 24. Praha: Kritof Kintera. © Kridtof Kintera 1995-2015.
Posledni zména: 05.01.2015 20:09 [vid. 2015 — 02- 03]. Dostupné z: http://kristofkintera.com/texts/it-is-
not-funny_karel-srp_en.pdf

2% Obfimi svételnymi skulpturami provokuje na vystavé KriStof Kintera [online]. Praha: Ekolist.cz,
zpravy o piirodé, Zivotnim prostfedi a ekologii, Copyright © BEZK. Copyright © CTK, TASR.
Publikovano 16.1.2010 22:23 [cit. 03.02.2015].

Dostupné z: http://ekolist.cz/cz/zpravodajstvi/zpravy/obrimi-svetelnymi-skulpturami-provokuje-na-
vystave-kristof-kintera

21 SRP, Karel. It is not funny [format pdf.] s. 24. Praha: KriStof Kintera. © KriStof Kintera 1995-2015.
Posledni zména: 05.01.2015 20:09 [vid. 2015 — 02- 03]. Dostupné z: http://kristofkintera.com/texts/it-is-
not-funny_karel-srp_en.pdf

83



obsahem. Zminéna dila v sobé sice nesou odkaz ke kfestanstvi, ten je vSak
napadité pojen s kritikou hodnot soucdasné spolecnosti, jejiho chovani
k Zivotnimu prostredi, ale i vtipem a nadsézkou, ktera dokaze oslovit divaka.
Inspiraci pro své dilo nalezl v kfestanskych namétech malif Adam
Stech?’? (*1980). Jako predlohy svych maleb voli predevsim historické

s vrs

obrazy, které pretvari podle vlastniho presvéd&eni, bez respektu k predloze.
,Podle mého nézoru ma byt obraz v prvni fadé poplatny soucasnosti.“ "
Brilantné malifsky zpracované kolaze klasickych umeéleckych dél pasobi velmi
sugestivné. Vyrazna Ziva barevnost kontrastuje s celkovym vyznénim
Stechovych obraz(, které na divaka Gto&i mistrné zpracovanou désivou
absurditou. Jednou z linii autorovy tvorby jsou i Upravy starych barvotiskl
znazorfujicich JeZie Krista & Pannu Marii, nazvané Remake. (obr. 76) Casti
tiskl jsou premalovany. Nékde mizi tvaf a ruce pod abstraktnimi barevnymi
pruhy pfipominajicimi barevné firemni vzorniky. Jinde je tvaf zhyzdéna
nesmysiné umisténymi ostrymi zuby, n&dory a oc¢nimi bulvami a ruka
nahrazena chapadlem. Svaté postavy jsou dezinterpretovany nebo ménény
v monstra. Obrazy jako by poukazovaly na chyby v pfekladu, ke kterym
dochazi pfi interpretaci minulosti skrze sou€asnost, a které maji za nasledek
zavirovani samotného motivu.

Velmi spornym malifem, co do vztahu ke kiestanstvi, je Jan Vytiska >’
(*1985). V recenzich na dilo tohoto autora se s pojmem kfestanstvi setkame
Castéji nez u vétSiny zde obsahleji popsanych autorl. V pfipadé Jana Vytisky
vSak nejde o kfestanské naméty ani o jejich variace. Celé jeho dilo totiz tak
vyrazné stoji vopozici vuaéi vSem kiestanskym motivim a obecné
kiestanskym hodnotam, Ze nelze neupozornit na jeho vztah ktomuto
nabozenstvi. Vytiskovy malby, nutno podotknout Ze velmi kvalitné femesiné
zpracované, ukazuji chlipnost, zvracenost, bolest, tisef, beznadéj, destrukci.
Jsou pIné zrud, vnitfnosti a ohné. Nechybi dabel ani smrt. VSe, co si miZzeme

predstavit pod pojmem peklo, je zde. (obr. 77) Ve svétni¢kach plnych hrizy

272 Mali¥ Adam Stech v letech 2001 aZ 2008 studoval Malifské Skoly prof. Jifiho Sopka a doc. Viadimira

Skrepla na prazské AVU.

23 Motyli efekt? Obraz jako riiznosmérna dekonstrukce celku [online]. Brno: Artalk.cz, ob&anské
sdruzeni Artalk, © Copyright 2015 Artalk.cz, Publikovano: 5. 3. 2013 [cit. 03.02.2015]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2013/03/05/7-3-2013-motyli-efekt-kurator-vystavy-petr-vanous-uvadi-adama-stecha-
a-vladimira-velu/

274 jan Vytiska v letech 2005 az 2010 vystudoval Fakultu uméni v Ostravé v ateliéru novych médii Jifiho
Surdvky.
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najdeme i kfiz ¢&i krucifix. Prostfedi divaka odvadi ze soucasnosti do dob, kdy
kiestanska vira jeSté hréla v zZivoté lidi vyraznou roli a pojmy hfich a
odpusténi byly velmi zivé. ,Hfichy se podle kfestanské nauky zkoumaji a
odhaluji pfedevSim proto, aby mohly byt odpustény. Na Vytiskovych obrazech
ocividné chybi ten, kdo by odpoustél, Zaddna oslava svatosti usmirfeni se
nekona.“ 2’°

V tomto vyCtu nelze nezminit také jedno velmi kontroverzni dilo skupiny
Guma guar >’®. Na vystavé s nazvem Bad News v polské Bytomi v roce 2006
predstavila skupina fotomontaz zobrazujici Benedikta XVI., ktery ve zdvizené
pravé ruce drzi useknutou hlavu britského zpévaka Eltona Johna. (obr. 78)
Plakat doprovodila ndpisem na zdi hlasajicim ,Wszyscy jestescie ciotami”
(Cesky: ,VSichni jste buzeranti"). Prace kritizuje polskou konzervativni stranu
a papeze kvali diskriminaci homosexuéll. V Cechéach nevzbudila vétsi ohlas.
V Polsku v8ak skupiné hrozil dokonce soud.?’” Tématu kfestanstvi se skupina
dotkla jesté v praci z roku 2010 nazvané Lesténi Bible, kterd sestava z Bible,
kartdCe, hadru a Cerného krému na boty. Naposledy byly tyto predméty
predstaveny na vystavé No Comment? Vol. 3 v brnénské Galerii U Dobrého
pastyfe. Divaci zde mohli vylestit koZzené desky Bible. Tato konzervace po
staleti uctivané knihy nabizi mozZnost uvédoméni si jejiho vyznamu a nutnosti
zachovani dalSim generacim. To, Ze se divak vénuje jen deskam, ale také
trefné odkazuje k faktu, Ze kazdy vi, co je Bible, a mnozi ji maji doma, ale jen
malokdo ji Cetl, i alespon prolistoval.

Zvlastnim prikladem umélkyné s odkazem ke kiestanstvi je Slava

% 278
a

Sobotovi ¢ov (*1973). Ve vicero dilech této performerky se objevuje

9

v hlavni roli chlebové tésto. Markéta Kubacakova®”® upozorfiuje na nutnost

vnimat symboli¢nost této hmoty v rdmci evropské kiestanskeé kultury. Autorka

2> HAVLICEK, Jifi. Cerny sabat [online]. Valasské Mezifiéi: Galerie Kaple, © 2015, Kulturni zafizeni

mésta ValaSského Mezifi¢i, Posledni zména: 16. 2. 2010 0:00 [cit. 03.02.2015]. Dostupné z:
http://galerie.kzvalmez.cz/vystavy/aktualni/JAN-VYTISKA/#.U4R4vyitKOA

278 Umélecko-aktivisticka skupina Guma guar byla zalozena v roce 2003 v Praze. Jejimi &leny jsou Milan
Mikulastik, Daniel Vi¢ek a Richard BakeS. Skupina se zabyva kritikou spolec¢enského systému a
medialniho svéta a vénuje se také streetartu.

27 JONAS, Adam. Nastin typologie témat Geského politického uméni a jejich rozdilné reflexe [format
txt.]. Brno, 2013. Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filosoficka fakulta, Ustav hudebni védy,
Sdruzena uménovédna studia. Mgr. Viktor Panti¢ek, s. 34 [vid. 2015 — 02- 03]. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/273094/ff_b/Adam_Jonas_-_bakalarska_prace.txt

*’® sSlava Sobotovidova pochazi ze Slovenska. Po studiich na Vysoké 3kole vytvarnych uméni
v Bratislavé studovala na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde nyni pracuje jako spravkyné
videoarchivu Védecko-vyzkumného pracovisté.

219 Markéta Kubagakova (nar. 1984) je vytvarnice a teoretitka uméni, autorka anotace ke Slavé
Sobotovicové v databazi artlist, cz
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pracuje také napriklad s vinem. Inspiruje se vSednim Zivotem, podnétem jsou
,Véci spojené s kolobéhem Zivota a prochazejici élovékem.“ ?® Krestanska
symbolika je v dile Slavy SobotoviCové pfitomna pfirozené a nenasilné.

Tématu kfizovych vyprav se ve vystavé Kruciata predstavené v roce 2011
v galerii Peron®®! vénoval Martin Kocourek %2 (*1976). Vedle fadu z vicek od
piva, monstranci z plechovek, mece-kfize a praporu z plechu se staly jadrem
vystavy helmy stfedovékych vale€nikl vytvorené z konzerv. Pfes vSednost
pouzitych pfedmétu byla vystava na prvni pohled pFehlidkou kfizackych
atributG. Autor poukazuje na silu viry naSich predkd, na jejich presvédcent,
které je vSak zavedlo na cestu, ze které se vraceli s mnohem vétSi tihou
hfichu nez na jejim zaCatku. At nésili pfedchazi jakkoli pevnd vira a
presvédceni, nemlze z néj vzejit nikdy nic dobrého. Svaté misto si musi
kaZdy najit ve svém srdci, duchovni prostor neni mozné ziskat nasilim.?®
Vystava se dotkla jednoho z divodd odporu mnoha dneSnich lidi vigéi cirkvi.
Nasilné prosazovani krestanské viry jako jediné spravné cesty je
nesmazatelnym prohfeSkem jeji historie. Martin Kocourek své prace na
vystavé Kruciata popisuje jako kontrast vysokého a nizkého.?®* Nelze se
vyhnout reminiscenci na stejny kontrast v pfipadé kfizovych vyprav, kdy se v
bojich za vysoké cile projevila lidska nizkost v té nejhorsi podobé.

Na zaveér tohoto vy¢tu zminim jesté obrazovy cyklus Passion of the Christ

285

(obr. 79) malife Martina Sarovce (*1977), ktery zachycuje zakrvavélou tvar

JeziSe strnovou korunou na hlavé. Autor expresivnim rukopisem zachytil
utrpeni, bolest, ale i smifeni ve tvafi JeZiSe Krista. Skodolibé, jizlivé tvafe
v pozadi odkazuji ke zradé a absenci soucitu - odvracenym strankam lidské

povahy, které lidstvo provazeji od nepaméti.

280 JERABKOVA, Edith. Slava Soboti¢ova - Kludne krat. Divus &asopis Umélec 2007/4 [online]. Vrané

nad Vitavou, © DIVUS 2015, Posledni zména 4.2.2015 21:10 [cit. 04.02.2015]. Dostupné z:
http://www.divus.cz/london/cs/article/slava-sobotovicova-just-shorten-it

281 prazska komeréni galerie, vystavni a auk&ni sif.

282 gochaf Martin Kocourek v letech 1995 aZ 2002 vystudoval na Vysoké $kole uméleckoprimyslové
v Praze v ateliéru veSkerého socharstvi profesora Kurta Gebauera.

83 OUJEZDSKY, Karel. Rozhovor s Martinem Kocourkem - ,Kruciata* sochafe Martina Kocourka. In:
Mozaika. Cesky rozhlas 3 Vitava, 18. listopadu 2011  8:00. Dostupné  z:
http://prehravac.rozhlas.cz/audio/2486731

Tamtéz.

Malif Martin Sarovec studoval v letech 1997 az 2002 Alternativni a loutkovou scénografii u
doc.P.Kalfuse na Divadelni akademii muzickych uméni v Praze, v letech 2002 az 2004 studoval v
Ateliéru Uzité malby Pavla NeSlehy a Stanislava Divise na AVU a v letech 2006 az 2007 doktorandské
studium tamtéz.
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13 Umeéni v sakralnim prostoru

Vyznamnym fenoménem v sou¢asném vztahu uméni a viry je prezentace
uméleckych dél v kostelich. Kostely, jez v minulosti byly takika vyhradnim
mistem, kde se mohl ¢lovék setkat s uménim, tuto svoji roli v pribéhu
devatenactého stoleti ztratily. Se sekularizaci a vznikem muzei se uméni, jez
se od krestanskych motiva odvratilo, pfesunulo na profanni pudu. Sakralni
uméni nadale vznikalo jako reakce na poptavku cirkve. Po dobach, kdy
veSkeré uméni bylo vlastné krestanské a nebyl davod je tak nazyvat, se
v déjinach umeéni objevuje novy fenomén -  kfestanské uméni“. Vznika vSak
v ur€ité izolaci a je uzavieno aktualnimu déni v umélecké obci. Navic
motivace vzniku téchto dél — zakédzek pro cirkev brzdi fantazii a tvofivost
umélce. Norbert Schmidt oznaCuje soucasné projevy kiestanského uméni ve
vétSiné pripadu za ,druhoradé ozvény avantgardnich postupd, které jsou vice
jak padesat let staré*.?®®

V pribéhu dvacatého stoleti se objevovaly snahy o znovu sblizeni uméni
a cirkve. S prelomovym pfistupem k dialogu sou¢asného uméni a cirkve
pfichazi v 70. letech dvacatého stoleti némecky jezuita Friedhelm
Mennekes?®’. Pfiznava si skute¢nost, e doslo k nevratnému oddéleni svéta
uméni a kifestanské cirkve a o znovu splynuti nema smysl usilovat. Tento stav
vSak neznamena, Ze si tyto dva svéty nemaji co Fici. Mennekes pozval
souc¢asné uméni do sakralniho prostoru, aby zde vedlo dialog s pfichozimi.
Poprvé tak ucinil ve své farnosti Nied ve Frankfurtu nad Mohanem, kde
predstavil nejvyznamnéjSi umélce své doby. V letech 1987 az 2008 pusobil v
Koliné nad Rynem, kde zaloZil dnes jiZ svétoznamou Stanici uméni Sv. Petra
(Kunst-Station St. Peter.) V kostele ma byt vystavovano to nejlepsi umeéni,

protoZe ,pro Boha je dobré jen to nejlepsi“®®8.

2 JELINKOVA, Klara, SCHMIDT, Norbert. Sou¢asné vytvarné umé i a cirkev. In: PECINKOVA, Pavla
ed. Salvatoria / Uméni v kostele, s. 9.

%7 Fridhelm Mennekes (nar.1940) je némecky katolicky knéz, teolog a teoretik uméni.V roce 1989
zalozil v gotickém kostele sv. Petra v Koliné nad Rynem ,Stanici uméni“ — Kunst-Station Sankt Peter in
Kaln.

88 JELINKOVA, Klara, SCHMIDT, Norbert. Sougasné vytvarné umé i a cirkev. In: PECINKOVA, Pavla
ed. Salvatoria / Uméni v kostele, s. 11.
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Karlovu mostu a je soudasti arealu Klementina. Kostel ma za sebou
mnohasetletou tradici univerzitniho kostela, ktera byla pferuSena v letech
komunistické vlady. Poté ji znovu ozivil Tomas Halik, jenz byl v inoru roku
1990 jmenovan rektorem kostela a do péCe mu byla svéfena pastorace
vysokoskolskych studentl. V duchu svého pristupu k cirkvi a kfestanskeé vire,
kterou poutavé pfiblizuje vSem bez rozdilu, oteviel Tomas Halik Salvatorskou
farnost rozlicnym kulturnim aktivitam. Kostel se tak stal nejen duchovnim, ale i
kulturnim centrem. Pfichazeji sem mladi lidé a studenti poznavat kifestanskou
viru a pratelé hudby, literatury, basni a vytvarného uméni. Farnost opakované
navstévuje a pfedndsi zde pravé vySe zminény Friedhelm Mennekes, jehoZ
¢innost zdejSi déni inspirovala.

Soucasné uméni vnasi do kostela naSi souCasnost a obraci Clovéka
k aktualnim otazkdm byti. Uméni a s nim naSe soucasnost se zde setkavaji
s Bohem. Zda dneSni uméni zobrazuje kifestanskou tématiku, neni podstatné.
Uméni je obrazem ¢lovéka, nevyhyba se kontroverzi a neboji se novych, jesté
nepoznanych poloh. Touha po objevovani, snaha vyjadfit nejniternéjSi pocity i
obecné nézory novymi cestami — pravé to je projevem pfitomnosti Boziho
Ducha.?®° Norbert Schmidt zddrazfiuje, Ze zde nejde o prezentaci uméleckého
dila a kostel zde nehraje roli muzea ¢i galerie. Uméni ma byt podnétem
k pfemysleni, podnétem k vypravam po duchovnich cestach. Mozna muze
pusobit v daném prostoru nepatficné. Takova zdrava provokace obraci
navstévnika kostela jinym smérem, nez je zvykly. Uméni klade otazky a

289 Kostel byl postaven na zakladech gotického chramu sv. Klimenta. Zaklady byly poloZeny v letech

1578-1581. Nasledujici léta jej postupné budovali Carlo Lurago a Francesco Caratti. Vysvécen byl roku
1602.

20 JELINKOVA, Klara, SCHMIDT, Norbert. Sougasné vytvarné umé i a cirkev. In: PECINKOVA, Pavia
ed. Salvatoria / Uméni v kostele, s. 16.

88



aktivuje prostor. Norbert Schmidt tyto intervence pfirovhava k dobrému

ké&zani.***

13.1.1 Popelce um élct

Od roku 1996 se v Case predvelikono¢nim pravidelné koné v kostele

v s

mnohaletou tradici, jejiz poCatek spada do doby po prvni svétové valce, kdy
se v Pafizi v proslulé katedrale Notre Dame slouzila mSe za umélce padlé ve
vélce.

Na Popelecni stfedu je pravidelné pfipraven bohaty program, ve kterém se
setkavaji umeélci z riznych oboru. V roce 2001 byla souc¢asti programu poprvé
i vystava umeéleckych dél, jednalo se o jednodenni prezentaci soch nékolika
umélct®®®. Podruhé bylo vytvarné uméni zastoupeno v roce 2006°%. Od roku
2009 jsou kazdoro¢né po celou postni dobu v kostele prezentovany vytvarné
prace. Roku 2009 to byly Studanky — objekty Vaclava Ciglera®®* v liturgickém
prostoru kostela, vroce 2010 obohatila prostor presbytadfe jemna kresba

2295
e

Adrieny Simotov nazvana Prostrace poloZzena na podlaze. V roce 2011 byl

v presbytafi kostela instalovan objekt ,postni obraz*** Stanislava Kolibala®®’.
Nasledujici rok byl hlavni oltaF na navrh architekta Norberta Schmidta zakryt

obrovskym bilym postnim platnem?®. Pro postni intervenci roku 2013 oslovili

21 VESELA, Romana. Kostel neni galerie ani muzeum — rozhovor s Norbertem Schmidtem [online].

Brno: Artalk.cz, ob&anské sdruzeni Artalk, © Copyright 2015 Artalk.cz, Publikovano: 13. 3. 2013 [cit.
03.02.2015]. Dostupné z: http://www.artalk.cz/2013/03/18/kostel-neni-galerie-ani-muzeum/
292 yyystavovali zde sochafi Mojmir Preclik, Jana Svabova, Jaroslav Serych, Véra Novakova, Markéta
Jirova, Jarmila JanUjova, Vaclav Vokolek, Jifi Vovsa, Jan Jemelka a Petr Krystof.
293 yystaveny byly obrazy Dusana Cerného, Petra Stépana a Jifiho Vovse a sochy Jifiho Kadera a
Mojmira Preclika.
29 vaclav Cigler (nar.1929) patii k silné generaci vytvarnikii narozenych kolem roku 1930. V ateliéru
Josefa Kaplického na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze studoval napfiklad s Adrienou
Simotovou nebo Jifim Johnem. Zaméfuje se na praci se sklem, ze kterého vytvafi objekty a instalace
vs}/znaéujl'ci se minimalistickou &istotou a zdUrazniujici ty nejkfehéi vizualni vjemy.
2% adriena Simotova (1926 — 2014) malitka, graficka a socharka. Jeji hlavni inspiraci byl ¢lovék, jeho
Zivot, télo, osud... Pracovala originalnim zptsobem s papirem (profezavani, muchlani, objekty), se svym
vlastnim télem (otisky), experimentovala s rznymi materialy. Jeji tvorba se vyznacuje jemnosti az
&ggousi delikatnosti a pfitom prekvapivou silou vyrazu.

Jedna se o prostorovy objekt vytvoreny podle kresby, kterou autor daroval v dobé normalizace
frantiSkanu Bonaventurovi Z. BouSemu, ktery si kresby velmi vazil.
#7 Stanislav Kolibal (nar.1926) sochaf, grafik, ilustrator a scénograf. Jeho objekty a instalace jsou
propojeny s geometricky pojatou kresbou jenz se vyznaduje jednoduchosti a ¢&istotou. Pouziva
rozmanité, ¢asto nalezené materialy (provazky, nité€), jimiz propojuje sva dila s konkrétnim prostorem.V
'gg?o geometrické tvorbé se objevuje i fenomén optické iluze.

Postnim platnem se podle starého cirkevniho zvyku zahalovala na celou postni dobu nejposvatnéjsi
Gast kostela — hlavni oltar. K plstu téla tak byl pfidan i past zraku.

89



kuratofi Norbert Schmidt a Petr Tej*®® poprvé mladého, jesté ne piilis

300

znamého umélce Patrika Habla®™", jehoZ intervenci zde vice pfiblizuji nize. O

dal&i mlady malif Jaromir Novotny®***, jehoZ Introdukce (obr. 80) sestavala ze
tfi obrovskych platen zavéSenych nad kostelnimi lavicemi. Platna ostfe
kontrastovala s barokni zdobnosti s previadajicimi odstiny hnédé a zlaté.
Jejich barevnost byla totiZz omezena na odstiny Sedi. Jednalo se o
geometrické kompozice predstavujici horizontalné délené monochromni
plochy. Smérem koltafi platna ,tmavia“, horizonty byly hudfe Ccitelné.
.Barevnost i horizontalni pojednani ploch vlastnich obrazd jako by vnasely do
kostela kazdodennost lidského Zivota, mozna i tolik rozSifenou neschopnost
alespori zahlédnout onen ,horizont horizontd“, vertikalu, kterou se tolik lidi
upfimné obavd pojmenovat zjednoduSujicimi ¢ pAiliS  jednoznaénymi

pojmy.“>%

13.1.1.1 Malirska Intervence Patrika Habla (obr. 81)

Patrik Habl pfiSel s radikaInim konceptem. VSech &trnéct oltafnich platen
zakryl svymi grafickymi listy. Tam, kde byl navstévnik kostela zvykly vidat
tradi€ni nabozenské vyjevy, setkal se najednou se zcela abstraktnimi obrazy.
Soucasné umeéni prekrylo to staré. Vtomto psaném podani se intervence
Patrika Habla muze jevit skoro troufale. V prostoru kostela vSak Hablovy
obrazy pusobily velmi pokorné. Svym pojetim a barevnosti dokonale zapadaly
do barokni vyzdoby kostela. Nijak tento sakralni prostor nenaruSovaly. Sam
autor zdaraznuje své védomi dominance barokni vyzdoby a snahu o to, aby
jeho obrazy nevyCnivaly. Reakce navstévniku ukazaly, Ze tento autorav zamér

byl naplnén.>* To ov&em v zadném pfipadé neznamena, Ze by jednotliva dila
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%00 Petr Tej (nar. 1978) je architekt. V letech 2007 az 2010 studoval u Emila Pfikryla na prazské AVU.

Patrik Habl (nar. 1975) je malif a grafik. V letech 1994 aZ 2000 studoval na prazské VSUP malbu u
Pavla NeSlehy. Jeho tvorba je pfevazné abstraktni a pfipomina imaginarni snové krajiny.

301 Jaromir Novotny (nar. 1974) je malif a kreslif. V letech 1993 az 1999 studoval na prazské AVU
v ateliérech Jitky Svobodové a Miloe Sejna.

392 VESELA, Romana. Kostel neni galerie ani muzeum — rozhovor s Norbertem Schmidtem [online].
Brno: Artalk.cz, ob&anské sdruzeni Artalk, © Copyright 2015 Artalk.cz, Publikovano: 13. 3. 2013 [cit.

30033’.02.2015]. Dostupné z: http://www.artalk.cz/2013/03/18/kostel-neni-galerie-ani-muzeum/

CT24. Abstrakce misto baroka — Nejsvét&jsi Salvator nenf konzerva [online]. Praha: Ceska televize,
CT24, Kultura, © Ceska televize 1996 — 2015, Publikovano: 18. 2. 2012 14:17 [cit. 06.02.2015].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/215667-abstrakce-misto-baroka-nejsvetejsi-
salvator-neni-konzerva/
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byla pouhou nenapadnou dekoraci, pouhym prostfedkem k tradi¢nimu
postnimu zakryti oltafnich obrazd. Monotypy Patrika Habla maji hloubku a
vyrazny duchovni pfesah. Podnécuji fantazii. UmozZfuji rdzné vyklady.
Nékteré evokuji krajiny a jiné zase postavy. Dominuji zde tmavé a zlaté
odstiny. Kazdy si v nich najde néco svého, je zde svétlo i temnota. Tomas
Halik k této barevné volbé fika, Ze pfesné odrézi, zejména na pocatku postni
doby, kfestansky pohled na ¢lovéka, ktery je prach a popel a zarover obraz
Bozi.*** Je zde pokora i hrdost. Obrazy nekfi¢i, ale také neml&i.

Patrik Habl s oblibou pouziva v souvislosti stémito svymi monotypy

Cilkovsky*3%

pojem Kkrajiny vnitfni a vnéjSi. Obrazy evokuji krajiny. Vznikly
dojem je v3ak dilem n&hody.** To divak hleda ve zcela abstraktnich skvrnach
néco blizkého, néco co zna. Kazdy svym zpusobem se nofi do obrazu. Ten
zplsob zavisi na mnoha faktorech — na véku, zkuSenosti, temperamentu,
vife... Jeden Clovék se diva na stejny vyjev jako dalSi Cloveék, ale kazdy jej vidi
jinak. Na rozdil od explicitnich zobrazeni je zde dan obrovsky prostor fantazii
a subjektivité, duchovnimu Zivotu. To, Ze se divak na tyto obrazy diva
v kostele, vede jeho védomi ur€itou cestou. NejspiSe jinou, nez kdyby se na
né dival ve vystavni sini.

Intervence Patrika Habla beze zbytku naplnila smysl spojeni uméni a viry.
.---lidé viry a tvarci uméni jsou spojenci v odporu proti banalizaci svéta, proti
pokusdm vytésnit z lidského Zivota rozmér tajemstvi a touhu po presaznosti,
transcedenci.” ,Vira i uméni pfispivaji k tomu, aby Zivot nebyl jednorozmérny

a mélky.«37

13.1.2 Zaostfeno na sou éasné um éni

Vedle Popelce umélcu se v salvatorské farnosti kond kazdoro¢né fada

dalSich vystav soucdasného vytvarného uméni. Prostor dostavaji i mladi

304 vixr

rozhovor s Patrikem Hablem [online]. Praha: CRo RadioZurnal, Kiestansky tydenik, © 1997-2015 Cesky
rozhlas, Publikovano: 16. 2. 2013 9:05 [cit. 06.02.2105]. Dostupné z
http://www.rozhlas.cz/nabozenstvi/krestanskytydenik/_zprava/postni-obrazy-u-nejsvetejsiho-salvatora-
docasne-nahradi-oltarni-platna--1176434

3% RNDr. Vaclav Cilek, CSc (nar. 1955) geolog, klimatolog, spisovatel, filosof, pfekladatel taoistickych a
zenovych text a popularizator védy. Ve svych textech se zabyva jak fyzickou krajinou (vnéjsi), tak
krajinou duse (vnitfni).

305 Autor barvy nanasi valeckem, nechava volné stékat. V malbach pouziva uvolnéné malifské gesto.

397 HALIK, Tomas, Popelec umélct. In: PECINKOVA, Pavla ed. Salvatoria / Uméni v kostele, s. 29.
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umélci. Opakované se zde predstavila napfiklad Magdalena Bartakova®’®,
kterd vroce 2009 predstavila na ochozu kostela svij animovany film na
motivy biblické knihy Pisen pisni Zahrada uzavfena. Vystava zahrnovala
vedle samotného filmu i kresby a svételné instalace. V roce 2012 vytvofila pro
liturgicky prostor kostela obrovsky papirovy objekt ,Zeny odéné sluncem“*® o
rozmérech 11 x 6 metr( (obr. 82), ktery se zavéSen v prostoru pred oltdfem
stal podkladem pro hry svétel a stin — prasvitna plocha se ménila
s dopadajicim dennim i umélym osvétlenim a oZivala projekci pohyblivych

kreseb.

Cinnost salvatorské farnosti je v éeském prostiedi originalni. Spojeni
uméni a kfestanské viry ma zde mnoho podob. Byl a je tady dynamicky
rozvijen vztah kfestanské viry a souCasného uméni. To, Ze tento pfistup
k sou€asné kultufe neni u nas vice rozSifen v dalSich kostelich bohuzel vSak
sveédci o tom, Ze vztahu viry a sou¢asného uméni obecné neni prikladan velky

vyznam.

13.2 Novy kostel a sou €asné um éni

Jak jiz bylo Fe¢eno sougasné ,kiestanské“*'° uméni se netési velké pfizni
umélecké kritiky. Bud se jim nezabyva vlibec nebo se nevyjadfuje pravé
pozitivné. 3"

Mezi mladymi v sou€asnosti uznavanymi autory, které zde predstavuiji, jsou
i dva, ktefi se podileli na vyzdobé kostela Sv. Ducha v Ostrav & — Zabfehu.
Kdyz se podivame na jejich prace blize, je patrny rozdil mezi zakazkovou
tvorbou pro kostel a ostatni volnou tvorbou. KFiz Martiny Chloupé pulsobi
v kontextu jejiho dila (ale i dila vSech zde uvadénych umeélcl) opravdu
ponékud tézkopadné. Jeho podoba vychazi z doby, jejiz duchovni zalozeni je

nam dnes nesmirné vzdalené. Gotické uméni fascinuje svoji histori¢nosti,

3% Magdaléna Bartakova (nar. 1980) vystudovala filmovou a televizni grafiku u Jifiho Barty na prazské

VSUP.

399 STANEK, Martin. Okno z ¢asu do véénosti [online]. Praha: Centrum teologie a uméni, © 2015.
Posledni zména 3. bfezna 2015 10:39 [cit. 03.03.2105]. Dostupné z: http://ctu-uk.cz/okno-z-casu-do-
vecnosti

3% Jedna se o nepfesny pojem. Rada teoretikil jej odmitd. Mam v tomto pfipadé na mysli uméni
vytvarené na zakazku pro kostely a jiné sakralni prostory, které ale neni pojato ve smyslu site specific.
Jsou to dila pfedstavujici tradi¢ni kfestanské naméty tvofené souc¢asnymi umélci.

311 vice v kapitole 13., odkaz &. 284.
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svoji jinakosti, ktera odkazuje k dobam minulym. Napodobovat goticky sloh, &i
vychazet z gotického slohu v dnedni dobé se jevi jako nesmysiné. Jenze jaké
uméni dnes deélat pro kostel? Pfijali by veéfici napfiklad barevného
gumového®? Krista na hladkém kiiZi po vzoru Gross Chair? Pravdépodobné
ne. Tvorba umélct dnesni doby je nespoutana, hrava, odvazna. Neni ni¢im
omezena. Kfestanstvi a sakrélni prostor byly naopak po staleti spojeny
s uménim, jez Cerpalo inspiraci z biblickych pfibéht a krestanské zveésti.
Skala namétt byla variabilni a pro umélce bylo zcela pfirozené se jim ve
svych dilech vénovat. Martina Chloupa je bytostnou malifkou a v jejim
malifském dile najdeme kiestanské naméty, které vytvofila spontanné, bez
objednavky. Nabizi se otazka, pro€ nebyla oslovena pro vytvoreni oltafniho
obrazu spiSe ona...

Jakud Spanhel, autor oltafniho obrazu (obr. 83) vtémze kostele, je
autorem expresivnich maleb. Preferuje odstiny Sedi, tmavé odstiny, Cern.
Temné scény jsou prozafeny ostrymi svétly. Objekty se nofi ze tmy, milhy,
desté. Dynamickeé tahy Stétce dodavaji vyjevam Zivost a zdani pohybu. Jeho
obrazy zarovern plsobi tajemné a Casto ponufe. Tento popis samoziejmé
neplati pro vSechny autorovy obrazy. V jeho tvorbé z poslednich let |ze najit
mnoho platen svétlych odstint a jasnych barev, kterym ale neschazi osobitost
a sila vyrazu. Jasava barevnost, jednoznacnost a libivost, kterymi se
vyznacuje oltafni obraz pro kostel Sv. Ducha, se vSak ponékud vymyka
autorove tvorbé a postrada upfimnost a nenucenost drtivé vétsiny jeho platen.

V pastoracnim centru Jana Pavla Il, které se nachazi v podzemnim podlazi
kostela Sv. Ducha, jsou pofadany vystavy souasného uméni. Prostor
dostavaji autofi ruzného véku i zaméfeni. Krestanské naméty nejsou

podminkou.

Zajimavym pfikladem setkani krestanstvi a uméni je Sbor kn éze

3

Ambroze 3 v Hradci Kralové . V unikatnim komplexu budov navrZzeném

312

Vice v kapitole 5.1.
313

Shor byl vystaven ve dvacatych letech 20. stoleti podle Goc¢arovych planl. Funkcionalisticky komplex
budov je umistén na trojihelnikovém pudorysu definovaném dvéma ulicemi. Ve vrcholu trojihelniku je
umistén kostel s vézi, strany tvofi stény kolumbaria a zakladnu obytné a spravni budovy. Budova
kostela a kolumbarium jsou vystavény z betonu, farni budovy jsou zrezného zdiva s betonovou
konstrukci. Komplex patfi Cirkvi ¢eskoslovenské husitské v Hradci Kralové. V letech 1999 — 2004 zde
probéhla kompletni rekonstrukce.
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architektem Josefem God&arem** jsou kvystavdm soudasného uméni
vyhrazeny stény boénich chramovych lodi. Pro tento Ugel je na st&nach

pfipevnén zavésny systém. Kostel je zarover galerii*®®

, uméni je v kontaktu
s bohosluzbou. Ve Sbhoru knéze Ambroze se nachazi jesté dalsi vystavni
prostor v podzemnim podlazi v misté byvalé kotelny.

Vystavy vytvarného uméni jsou pofadany i ve vedlejSich prostorach dalSich
kostell. Casto se jedna o regionalni umélce, vystavy zakladnich uméleckych

Skol apod.

13.3 Léc¢ba zapomenutych kostel

V naSi vlasti je velky pocCet nejen odsvécenych, ale pfimo chatrajicich
zanikajicich sakralnich staveb. Rada zachovalych odsvécenych kosteld byla
proménéna ve vystavni siné. Svoji dfivéjSi roli tyto objekty ztratily. Nelze zde
tedy mluvit o néjakém vztahu uméni a viry. Atributy odkazujici ke kfestanské
vife jsou pry€, zbyva jen prazdnd schranka, kterd jiz neslouzi liturgickému
acelu.

Jinym pfikladem jsou chatrajici kostely a kaple, které se sou€asni umélci
snazi vratit do Zivota prostfednictvim site specific art.®'® Téma chatrajicich
paméatek je u nas velmi zivé. Konkrétné zanikajicim kostellim se vénuje hned
nékolik vypravnych publikaci.**” Neni pochyb o tom, Ze sougasny lidsky zasah
do zchatralé pamaétky ji proméruje. Casto se bohuZel setkavame s lidskymi
zasahy, kdy jsou opuSténd mista plnd odpadkl(. Pamatka tak neni jen
zapomenuta, ale i poniZzena. Pokud vSak nékdo zapdli svicku a poloZi kvétiny
do polorozpadlé kaplicky, vraci ji alespori na chvili Zivot. Objekt se znovu
stava duchovnim mistem.

Upfimné minéné uméni je plodem lidského ducha. Umélec svou tvorbu

proziva, citi zvlastni vytrzeni, véfi v mimofradny ucinek svého dila. ,Neni snad

314 Josef Gogar (1880 — 1945), zak Jana Kotéry (1871 — 1923), byl &esky architekt, jehoZ kubistické a

funkcionalistické stavby patfi k vrcholiim nasi architektury. V Hradci Kralové se podilel na urbanistické
koncepci mésta. Vedle Ambrozova shoru je autorem i dalSiho funkcionalistického kostela sv. Vaclava
v Eraiskych VrSovicich.

31> Galerie AMB. Program vystav je vytvaien v ro&nim predstihu ve spolupraci s akademickym sochafem
S. Malkem z Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Kralové. (http://amb.ccshhk.cz/index.php?ID=2)

%1% site specific art je uméni vytvorené pro jedno urgité misto nebo vyuZivajici jedno konkrétnim misto.
37 Napi: Zapomenuté Geské kostely: po stopach umirajici krasy od Tomase Koutka , Zaniklé kostely
Cech od Martina Cechury, Ohrozené pamatky od Michala Valené&ika, Plzefiska diecéze — Ohrozené
kostely od Ludka Krémare a Jana Soukupa nebo Zni¢ené kostely od Ludka Krémare, Jana Soukupa a
Zdenka Prochazky.
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veskeré vazné minéné uméni svym zplsobem duchovni?“**®

pta se Norbert
Schmidt. Umélci, ktefi svym dilem vraceji do Zivota zanikajici sakralni stavby,
by jisté odpovédéli, ze ano. Vlivem uméleckych intervenci do téchto mist se
sem vraci duchovno, Ucta a Zivot. Umélecké dilo v zapomenutém kostele
uprostied neosidlené krajiny ma mnohdy vétSi acinek, nez hojné
navstévované umeéni v muzeu ¢i galerii. ,Dav nemdze rozumét uméni. Muze
mu ovSem rozumét osameély poutnik. Uméni nejradéji existuje samo. Pokud

se podbizi, nemuze se stat predmétem proZitku tcty*,*' fika k tomuto tématu

Jifi Beranek®?°,

13.3.1 Zaniklé a ohroZzené kostely - projekt  ateliéru Ji ¥iho Beranka

.Kostel v krajiné je pro mé jako krystal toho, co je v nas, lidech, nejlepsi.

Je-li kostel zborfen, cosi tu zoufale schazi.“*%!

V plzeniské diecézi se nachazi 480 kostell z nichz je 122 v&zné ohrozeno.
Velky podil z tohoto alarmujiciho poctu chatrajicich sakralnich staveb se
nachazi v oblasti nékdejSich Sudet. Odsun pavodniho, pfevazné némeckého
obyvatelstva zpretrhal vazby lidi k rodnému kraji. S nimi byla pfirozené
spojena péce o své okoli véetné pamatek. Nové prichozi obyvatelstvo tyto
vazby nemélo. Naopak povale€na zast a nova ideologie ¢asto vedly k cilenym
demolicim historickych objektd.>*2

V rdmci programu Evropské hlavni mésto kultury 2015 vznikl v roce 2012
projekt ,Zaniklé a ohroZzené kostely®, jehoZz cilem je prostfednictvim
landartovych instalaci upozornit na tato zapomenuta mista. Studenti ateliéru

Jifiho Beranka na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara ZapadocCeské

318 VESELA, Romana. Kostel neni galerie ani muzeum — rozhovor s Norbertem Schmidtem [online].

Brno: Artalk.cz, ob&anské sdruzeni Artalk, © Copyright 2015 Artalk.cz, Publikovano: 13. 3. 2013 [cit.
03.02.2015]. Dostupné z: http://www.artalk.cz/2013/03/18/kostel-neni-galerie-ani-muzeum/

319 SAFR, Pavel. Légeni zranénych kosteltl., Jifi Beranek o légitelské schopnosti uméni. Reflex,
s!)oleéensky tydennik. Praha, 2014, ro¢nik XXV/11, s. 73.

320 Ji¥i Beranek (nar. 1945) je kresliF, sochaf, pedagog, fotograf, ilustrator, ¢len volného seskupeni 12/15
Pozdé, ale prece...

%1 SAFR, Pavel. Légeni zranénych kosteltl., Jifi Beranek o légitelské schopnosti uméni. Reflex,
sPoIeéensky tydennik. Praha, 2014, roénik XXV/11, s. 73.

%2 Jednim z prikladl fatalni zkazy je zaniklé méstetko Doupov. Nachazelo se zde hned nékolik
historickych pamatek — barokni kostel Nanebevzeti Panny Marie, kostel sv. Alzbéty v rozlehlém
komplexu piaristické koleje, kostelik sv. Wolfganga, zamecek z 18. stoleti. Poté, co se po odsunu
plvodniho obyvatelstva nepodafilo méste¢ko znovu osidlit, byl zde vroce 1953 zfizen vojensky
vycvikovy prostor Hradisté.
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univerzity postupné vytvareji umélecka dila pro vybrané sakralni pamatky.
Vrcholem tohoto projektu by se méla vroce 2015 stat poutni cesta, ktera
propoji celkem dvacet zchatralych kosteld obohacenych uméleckymi
intervencemi. Rekonstrukce vSech poskozenych pamatek vSak neni mozna.
Dila mladych umélct maji mista vratit do zivota, upozornit na né, pfivést k nim

znovu navstévniky a pfimét je k zamysleni.

13.3.1.1 Jakub Hadrava, Ma mysl
Sadrové sochy Véficich v kostele sv. Jifi v obci Lukova, 2012
(obr. 84)

Sochaf Jakub Hadrava®*® si pro svoji bakalarskou praci s ndzvem ,Ma
mysl“ zvolil zchatraly kostel sv. Jifi v obci Lukova u Manétina. Kostel pochazi
ze 14. stoleti. Po pozaru, ktery jej znacné ponic€il na konci 18. stoleti, byl
opraven do novogotické podoby. Poslednich oprav se dockal v poloviné 19.
stoleti. VéFici mu zastali i pfes zhorSujici se stav vérni. V roce 1968 se vSak
utrhl kus stropu béhem pravé konaného pohfebniho obfadu. Poté byl kostel
pro vefejnost uzavien a jeho zkaza nezadrzitelné postupovala dal.3?*

Vroce 2012 zde Jakub Hadrava nainstaloval 32 sadrovych soch, které
jsou pfipominkou véficich, ktefi kostelu zustali vérni i vtézkych dobach.
Postavy autor vytvoril podle dobrovolniki posazenych do lavic (v kostele
zlstaly zachovany pavodni) a postavenych v prostoru kostela. Figuranty
zabalil do igelitu, zahalil do platen a zavoji a zalil sadrou. Bilé odlitky
predstavuji tajuplné zahalené postavy ve splyvavych rouchach. Sochy
v neutéSeném prostoru kostela pusobi velmi silné - jako véfici z jinych ¢asu,
jako pfipominka né¢eho davného, zapomenutého, co jiZ nejde vratit zpét.
~Pochopil jsem totiz, Ze sila sochy z velké ¢asti prameni z mista, kde je socha

umisténa a kde ,o0ziva"“. A je-li s mistem, kde se nachazi, v souladu. V

323 Jakub Hadrava (nar. 19 ) absolvoval obor sochafstvi u Jifiho Beranka na Fakulté uméni a designu

Ladislava Sutnara na ZCU v Plzni.

324 HAVLIKOVA, Katefina, Urbex.cz. Pomizou kostel zachranit duchové véficich? [online]. Lukova:
Kostel sv. Jifi, © 2013-2014 Lukova — kostel sv. Jifi, Posledni zména 8. 2. 2015 7:52 [cit. 08.02.2015].
Dostupné z: http://lukova-kostel.cz/kostel-sv-jiri/pomuzou-kostel-zachranit-duchove-vericich
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takovém pripadé vznika synergie sily mista a sochy a mdze tak vzniknout i
neobyéejné silné spojeni.«**°

Tato intervence vzbudila pfekvapivy zdjem nejen u nas, ale i ve svété.
Kostel nadale neni volné pfistupny. Jeho spravy se ujal jeden ze &tyF stalych
obyvatel, ktefi zbyli ve vesni¢ce Lukova, Petr Koukl. Na pozadani ukazuje
instalaci Jakuba Hadravy turistdm. Sochy tak zUstaly zachovany a velky zajem
navstévnikd a s nim spojené finanéni dary pfedstavuji nadéji, Ze tento kostel

bude zachranén.

13.3.1.2 Kristyna Kuzvartova, Kapka aneb HI adina hloubky
kaple sv. Jana Nepomuckého, Loreta u Tynce, 2013 (obr. 85)

Poutni kaple sv. Jana Nepomuckého lezi blizko visky Loreta na Klatovsku.
Byla postavena v baroknim slohu vroce 1730. Jiz roku 1783 prestala byt
uzivana a od roku 1790 chatra. Jedna se o Ctyrboky patrovy objekt. Dnes
zngj zustaly pouze obvodové zdi. Kaple je kulturni paméatkou Ceské
republiky.

Na podlaze nékdejsi kaple vytvofila studentka Kristyna Kuzvartova®®® reliéf
z cihel, ktery evokuje z€efenou vodni hladinu. ,Jako by puklou kopuli chramu
spadla na podlahu svatyné velkd destova kapka...“**’” Autorka pouZila
recyklovany material vétSinou ze zbouranych staveb. Po dohodé s pamatkafri
cihly zasadila do Stérkového lozZze. Je tim sice omezena zivotnost dila, ale
sama autorka k tomu Fika, Ze je to tak spravné — Kapka bude postupem &asu
podléhat pfirodé. ,Udélala jsem prirodni motiv a chci jej pfirodé i nechat, aby
si jej ona sama zakryla. Postupné bude vidét uz jen reliéf vodni hladiny,
splyne to s mistem.“**® Rozvinéna podlaha nuti divaka pohlédnout vzharu, kde

vidi nebe. Nuti ho ptat se ,odkud kam“*?° a uvédomit si podstatu svatyné. Jak

325 HADRAVA, Jakub. Vystava Jakuba Hadravy [online]. Lukova: Kostel sv. Jifi, © 2013-2014 Lukova —

kostel sv. Jifi, Posledni zména 8. 2. 2015 7:52 [cit. 08.02.2015]. Dostupné z: http://lukova-
kostel.cz/vystava

326 Kristyna Kuzvartova (nar. 1989) studuje obor Socha a prostor na fakulté¢ uméni a designu Ladislava
Sutnara na ZCU v Plzni.

%27 SAFR, Pavel. Lé¢eni zranénych kosteld. Reflex, spoleéensky tydennik. Praha, 2014, roénik XXV/11,
s. 71.

328 CHMELOVA, Yveta. Studentka rozvinila podlahu opuéténé kaple, dilo ma pfilakat turisty [online].
Praha: idnes.cz, © Copyright 1999-2014 MAFRA, a. s., Publikovano 12. listopadu 2014 9:33 [cit. 2014 —

02 - 08]. Dostupné z: http://plzen.idnes.cz/kaple-jana-nepomuckeho-kapka-dg2-/plzen-
zyravy.aspx?c:A141111_105549_p|zen-zpravy_pp
%9 Tamtéz.
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Fika Jifi Beranek, svatyné nemusi mit stfechu, mtze byt kdekoli.>* Svatyné je
misto miru a klidu. Na této pamatce bylo spachano nasili, byla poni¢ena nejen
zubem ¢&asu a pusobenim pfirody, ale i ¢lovékem. Uméleckda intervence
Kapka je tésné spjata s plvodnim poslanim a zaroven soucasnym stavem
kaple. Umélkyné se timto dilem stava soucasti téch, ktefi kapli kdysi
zbudovali®**,

Stejné jako v pfedchozim pfipadé, i tato intervence vzbudila zdjem a kapli
navStévuje vice lidi. O zachrané zde vSak nemulze byt fe¢. Monumentalni
torzo kaple bude dale chatrat a s nim i originalni zvinéna podlaha. Pomalé
nendvratné mizeni svatyné bez valného zajmu verejnosti bylo vSak naruseno.

Kapka, zmraZena v okamziku dopadu, porusila béh gasu.3*

13.4 Galerie Na Kalvarii, Kalvarie na Ostré

Vyraznym uméleckym projektem soustfedénym na sakralni prostor jsou
vystavy umeéleckych dél v objektu Kalvarie na Ostré. ZdejSi barokni komplex
tvofi vyklenkové kaple kfizové cesty, které vedou od obce Ostré k vrchu a
kaplickam Kalvarie. Cesta konéi u terasy, od niz k vrcholu stoupa Siroké
schodisté ¢lenéné dvéma podestami. Na vrcholu stoji tfi kaple - dvé totozné
vézovité tvofi dominantu zdejSiho kraje. Mezi nimi stoji Ustfedni stavba
komplexu - mensi podélna kaple Boziho hrobu.

Toto unikatni poutni misto bylo od roku 2005 uzivano ke kulturnim akcim.
Vroce 2011 se o Kalvérii zaCaly zajimat mladé teoreticky uméni Tereza

3 £ 334

Novakova®®*® a Romana Vesela®“. ... toto misto nas naprosto nadchlo a

330 SAFR, Pavel. Lé&eni zranénych kosteltl., Jifi Beranek o léitelské schopnosti uméni. Reflex,

sgoleéensky tydennik. Praha, 2014, ro¢nik XXV/11, s. 73.

%1 SAFR, Pavel. Légeni zranénych kostelt., Jifi Beranek o |éCitelské schopnosti uméni. Reflex,
sgoleéensky tydennik. Praha, 2014, roénik XXV/11, s. 73.

%2 CHMELOVA, Yveta. Studentka rozvinila podlahu opusténé kaple, dilo ma pfilakat turisty [online].
Praha: idnes.cz, © Copyright 1999-2014 MAFRA, a. s., Publikovano 12. listopadu 2014 9:33 [cit.
08.02.2015]. Dostupné z: http://plzen.idnes.cz/kaple-jana-nepomuckeho-kapka-dg2-/plzen-
zgravy.aspx?c:A141111_105549_p|zen-zpravy_pp

333 Tereza Novakova (nar. 1985) vystudovala Déjiny kifestanského uméni na Katolické teologické fakulté
Univerzity Karlovy a Kuratorska studia na Fakulté uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem. Je teoretiékou souéasného uméni a kuratorkou alternativniho vystavniho prostoru v
baroknim arealu Na Kalvarii a ¢lenkou sdruzeni Pro kompot. Od roku 2011 pracuje v Galerii Emila Filly a
je asistentkou obecné prospé&sné spolecnosti Lidé vytvarnému uméni — vytvarné uméni lidem. Podili se
na vytvareni doprovodnych programud Armaturky. V sou¢asné dobé je doktorandkou na FUD UJEP.

%34 Romana Vesela (nar. 1985) vystudovala Kuratorska studia na Fakulté uméni a designu Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, kde nyni pokraéuje v doktorském studiu. Je teoretiéka a
kuratorka sou¢asného uméni a zamérfuje se pfedevSim na moznosti prezentace uméni ve vyznamove
zatizeném prostfedi a na uméni ve verejném prostoru. Je kuratorkou alternativniho vystavniho prostoru
v baroknim arealu Na Kalvarii a ¢lenkou sdruzeni Pro kompot. V souc¢asné dobé plsobi na Fakulté

98



okouzlilo.“**® Ve stejném roce mohla byt diky vyjime&né ochoté spravcd
uspofddéna prvni vystava Proména vychozi (obr. 86), pro niz kuratorky

33 3 Tomase Petermanna®’ a Jana

oslovily mladé autory Richarda Loskota
Lobla®®®. Site specific projekt byl realizovan v tehdy je$té znaéné zchatralych
vézovitych kaplich. Zakladni inspiraci umélct bylo pusobeni tohoto
pozapomenutého sakralniho prostoru na né samé a na poutniky, ktefi sem
zavitaji. TomaS Petermann a Richard Loskot v kaplich zaveésili mnoZstvi
blystivych skli¢ek navleCenych na vlascich. BlyStivou pavucinou pohyboval vitr
(tehdy jeSté nebyla zasklena okna) a mohli ji rozhoupat i navstévnici. Po
sténach kapli se tak mihotaly stovky svétylek — odleskd slunce. Jan Lébl
pfipomenul zanikly dekor prostfednictvim sadrovych babovi¢ek odlitych ve
starych formi¢kach. Polepil babovickami stény kapli. S novou vyzdobou mu
pomahaly déti, které vystavu navstivily. Tato interaktivni instalace umoznila
navstévnikim naplno si uvédomit paradox tohoto mista, tak pGvabného a
pfitom tak opusténého. Cistota forem a lesk a pohyb byly v kontrastu
k poémaranym a popraskanym zdem zanedbané barokni pamatky. Pfitom
instalace byla vlastné soucasti prostoru, kontrast nebyl do oci bijici. Uméni
zde bylo pfedevSim pro toto misto, ne jen pro divaky jako v galerii ¢i muzeu.
Kuratorky dokonce mély prani, aby navstévnici vibec nevédéli, Ze jdou na
vystavu. ,Rikaly jsme si, Ze se tim z turisty méze stat poutnik.“ ,Poutnik ve
smyslu élovéka otevieného podnétim, tedy i uméni nadhodné objevenému.“3*°

Od této prvni vystavy se vSak Na Kalvarii mnohé zménilo. V pribéhu
poradani vystav probihala rekonstrukce kapli, kterA nedovolovala kuratorkam
vytvofit pevny koncept vystav, protoZze byla stale potfeba se pfizplsobovat
ménicim se podminkam. Zahy také od pavodnich site specific projektu presly

ke kuratorskému pojeti vystav. “...rozhodly jsme se zodpovédnost za vyznéni

uméni a designu UJEP v Usti nad Labem a zaroven je feditelkou kulturni fabriky Armaturka v Usti nad
Labem.

335 ZIKMUNDOVA, Dana. Pout na Kalvarii [online]. Brno: Artalk.cz, ob&anské sdruzeni Artalk, ©
Copyright 2015 Artalk.cz, Publikovano: 5. 9. 2012 [cit. 09.02.2015]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2012/09/05/pout-na-kalvarii/

33 Richard Loskot (nar. 1984) v letech 2003 aZ 2011 studoval na Fakulté uméni a architektury na
Technické univerzité v Liberci. Pracuje jako asistent na Katedre elektronického obrazu na Fakulté uméni
a designu v Usti n. L. Ve svych videich a prostorovych instalacich &asto pracuje se svétlem a ¢asem a
eg)erimentuje s novymi technologiemi.

%37 Tomas Petermann (nar. 1987) je architekt. Studoval na Fakult&¢ uméni a architektury na Technické
univerzité v Liberci.

338 Jan C. L6bl je absolvent Fakulty uzitého uméni a designu UJEP v Usti nad Labem.

339 ZIKMUNDOVA, Dana. Pout na Kalvarii [online]. Brno: Artalk.cz, ob&anské sdruzeni Artalk, ©
Copyright 2015 Artalk.cz, Publikovano: 5. 9. 2012 [cit. 09.02.2015]. Dostupné z:
http://www.artalk.cz/2012/09/05/pout-na-kalvarii/
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dél v tak specifickém prostoru pfevzit na sebe a nehazet ji na umélce.**°

V neposledni fadé doSlo ke zménam i v Zivotech kuratorek, které ukoncily
studia a vzhledem k vétSimu mnozstvi prace mimo Kalvérii se ocitly v asové
tisni. Vystavy Na Kalvarii pfesto pokracuji. Posledni se konala v Iété roku
2014. Po fadé zahrani¢nich umélctu byly osloveny mladé ¢eské umélkyné
Markéta Souhradovd, Ivana Zochovd a Jana Jahodova, které pfipravily
vystavu Kokoska Pastusi tobolka®*.

Kalvarie na Ostré dnes davno neni zapomenutym prostorem. Kaple i
kiizova cesta jsou zrekonstruovany a pamatka je hojné navstévovana.
Vystavy zde porddané tak nemaji nouzi o navstévniky a vlastné tézi
z pfitazlivosti tohoto mista pro poutniky, ktefi by mozn4 vystavu soucasného
uméni v galerii vibec nenavstivili. Atmosféra této sakralni pamatky a odborna
péde vénovana konceptu zdejich vystav vytvorily v ramci Ceské republiky

jedinecny prostor, kde se setkava genius loci, vira a sou¢asné umeni.

340 Tamtéz.

341 Vystava inspirovana mnohoznacnosti stejnojmenné bylinky (IéCivka, listy ve tvaru srdce, velké
rozsifeni, dlouha doba kvétu...).
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14 Zaver

Tato prace do znacné miry vychazi zinternetového hledani.
Pfedstavenym autorim vesmés nebyly vénovany vypravnéjsi publikace.
Z tisténych médii se kjejich praci vadZzou prevazné vystavni katalogy a
novinové a ¢asopisoveé ¢lanky. Mnohem vice informaci je vSak mozné nalézt
online. Momentalné neni vubec jisté, kdo z umélcl zde predstavenych projde
sitem Casu a vstoupi do dgjin ¢eského vytvarného uméni. Pfes hledani,
oslovovani a ovéfovani doporuc¢enych umélcu nevyluéuji, Ze mi nékterd jména
unikla. Také jsem si védoma, Ze fazeni autor(l a prostor, ktery je jejich praci
vénovan vychazi do znacné miry ze subjektivniho pohledu. Snazila jsem se
prihlizet k recenzim teoretiklh uméni a k autorskym reflexim. To vSe vSak
nemohlo zcela prevladnout nad tim, jak umélecké dilo vnimam ja sama.

Duvody vybéru urcitych praci urcitého autora byly razné. V pfipadé
Vladimira Vély jsem pfedstavila pouze malby, které autor prezentuje na svych
webovych strankach. Jeho malifsky projev se od dob jeho diplomové prace
vyrazné posunul k abstrakci. | pfesto Ize v nékterych jeho soucasnych
obrazech nalézt vazbu ke kfestanskym tématim. Expresivita a pfesvédcivost
jeho diplomové prace je vSak natolik upfimna a uchvacuijici, Zze jsem zlstala
pouze u ni. V pfipadé Petra KoziSka jde o namét vyjimecny svoji predlohou.
Jakub Sparhel je autorem Ffady sakralnich interiéri, ale pouze tfi vyse
popsané zminuje ve své diplomové praci. Co se tykd prostoru, ktery zde
jednotlivi autofi dostali, opét je do urc€ité miry dan i tim, jak moc mé dana dila
oslovila. Ale napfiklad v pfipadé Blanky Jakubcikové, jejiz originalni dilo by si
zaslouzilo obsahlejSi vyklad, jsem musela brat ohled na autor€inu motivaci
k tvorbé. Je davérna a pfi obsahlejSim vykladu o vztahu jejiho dila ke
kifestanstvi, bych ji musela reflektovat. Zvolené priklady Site specific projekta
z programu Zaniklé kostely vychazi v pfipadé Jakuba Hadravy z mimofadné
popularity jeho instalace a v pfipadé Kristyny Kuzvartové z mé vazby k mistu
realizace.

Hledanim autord, jejichz dila maji vazbu ke kfestanské vife se aktualné,
podle mych informaci, nikdo z renomovanych teoretikll nezabyva. V pfipadé

nékterych oslovenych teoretiki jsem se dokonce setkala s urcitymi rozpaky
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nad zvolenym tématem. V listopadu roku 2011 mél na téma vztahu
sougasného vytvarného uméni a kfestanstvi prednasku Pavel Doskogil.>** v
podstaté jsem jen demonstroval jak sou¢asné umélecké projevy, které se
prosazuji jako kfestanské, jaksi propadaji, nedokazou s tim zachazet a ¢asto
konci v kategorii banalniho kyce a zdali m& vibec smysl po tomto vztahu

patrat, nebot’ pozice souéasného uméni je prosté uz jina... ,>*3

shrnuje autor
svoji prednasku. To jen potvrzuje nazor Norberta Schmidta a Klary Jelinkové
uvadény v uvodu kapitoly 13 této prace. Umélci a dila, ktera jsem zde
predstavila, se vSak jako kifestanské neprezentuji. Jedinou vyjimkou jsou dvé
prace pro ostravsky kostel Sv. Ducha, které rozebiram v kapitole 13.2. a ktera
vySe uvedenou skepsi tak trochu potvrzuji.

Sakralni prostory byly po staleti nerozluéné spjaty s uménim a umélecka
vyzdoba sakralnich prostor se stala soucasti kfestanského ritu. Uméni a
kifestanstvi byly propojeny a spolec¢né silné plsobily na spole¢nost. Dnes
takovy vztah neexistuje. ZjednoduSené feceno vytvarné uméni existuje samo
a krestanstvi také a jeSté k tomu spiSe na okraji zajmu vétSinové spole€nosti.
To vSak neznamena, Ze by mezi témito dvéma fenomény zadny vztah nebyl.

Mezi souCasnymi umélci je fada takovych, ktefi ke krestanské vife,
kifestanské zvésti i (kfestanskému) uméni minulosti maji velmi silny vztah a
jejich tvorba je toho dukazem. DalSi inspiraéni silou je averze k cirkvi.
Kfestanska témata nebyvaji jednoznaéna a obvykle nejsou vyhradnim
obsahem dila. Tato nejednoznacnost, viceuroviiovy obsah a také nicim
nesvazané a zcela osobité umélecké ztvarnéni jsou pro soucasné uméni
typické.

Dialog uméni a viry v kostele sv. Salvatora je svym pojetim a vysokou
kuratorskou Urovni v Cechéch ojedinély, ale o to vice je vidét diky atraktivni
lokaci a osobnosti Tomase Halika.

Ozivovéani zapomenutych sakrélnich objekti mé své jedine¢né kouzlo diky
geniu loci téchto mist. Pravdou je, Ze béZzny navstévnik vnima nejspiSe pouze

genius loci a vliv uméni na oziveni duchovniho kfestanského poslani sakralni

%2 pavel Doskogil (nar. 1968) je malif, sochaf, performer a teoretik uméni. Vystudoval Akademii

vytvarnych uméni v Praze u prof. Karla NepraSe a prof. Milana Knizaka. V sou¢asné dobé pusobi jako
kurator galerie Podchod v Hradci Kralové.

33 DOSKOCIL, Pavel, Prednaska Vztah soucasného uméni a kfestanstvi, 2011 [elektronicka posta].
Message to: daniela.stichova@seznam.cz, 14. kvétna 2014  21:36 [cit. 11.02.2015]. Osobni
komunikace.

102



stavby mu unika. Ze vSech popsanych variant vztahu uméni a kfestanstvi
plusobi asi praveé tyto site specific projekty na dnesniho &lovéka nejzajimaveéji
a také se s existenci tohoto uméni nejCastéji setka, protoze navstévy
pamatek, tajemnych mist a vylety do pfirody jsou pro néj pfirozenéjsi, nez
navstévy galerii a kostel(. PrfedevSim instalace Jakuba Hadravy se stala
doslova hitem a pfitdhla pozornost k chatrajicim paméatkam. Konkrétné tento
projekt a mediédlni zajem o néj asi nejlépe ukazuje nahled vétSinové
spole¢nosti na kiestanstvi — kifestanska vira, kostely, modlitby...to je tajemna

zapraSena minulost, ktera ale ma své kouzlo i dnes.

Umélecké vyjadieni dnes doséhlo takika absolutni svobody. Je tézke,
spiSe nemozné, definovat hranice toho, co jesté uménim je a co uZ ne.
Jedinou uznavanou hodnotou je imaginace daného umélce. Jen on sam si
uréuje, kam az ve svém umeéleckém vyjadreni zajde. Kfestanstvi samoziejmeé
hranice mé&, byt ne pevné dané.®*** Jsou uréovany kanonem — Bibli a
mnohasetletym vyvojem kiestanské spole¢nosti a cirkve. V tomto ohledu se
jedna o dva velmi rozdilné fenomény, které stéZzi mohou mit jasné
definovatelny vztah. Cestu si k sobé ale budou hledat vzdy, nebot’ je spojuje

silny duchovni**® naboj a povznasejici védomi transcendentna.

344 Tomas Halik v této souvislosti mluvi o obrazu viry jako cesty a cituje vers z basné Posledni od

Vladimira Holana ,Co je bez chvéni, neni pevné®“. Nazval tak i svoji knihu.

345 Kurator v berlinské Haus der Kulturen der Welt Anselm Franke poukazuje na to, jak dileZita je pro
umélce mysticka zkuSenost. Vidi vSak vyznamny rozdil mezi mystikou a virou. Pokud je mystika
povazovana za zakladni pravidlo, za zakon, jedna se o naboZenskou viru a ta jiz neni v souladu
s uméleckou volnosti a omezuje spontannost a svobodu umeéleckého vyjadfeni. (Question of Faith:
Is There a Return of the Religious in Contemporary Art?)
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17 Resumé v angli étiné

This thesis discusses the relationship of contemporary Czech art and
Christianity. The Czech Republic is one of the most atheistic countries of the
world and the contemporary art seems to be a matter of theorists, gallerists
and selected artists. The contemporary art and Christianity are a peripheral
interest of today's society.

This thesis aims to approach these two phenomena to a general Czech
reader and awaken his interest. Artists and their work linked to Christianity
are presented in chapters 1-12. The works of art introduce the reader to the
biblical texts, pre-Christian history, history of fine art and also to the human
subconsciousness. Chapter 13 is devoted to the relationship between art and
sacred space and proves that even this area offers a lot of interesting projects.

The relationship of contemporary art and Christianity in our country exists
and takes many forms - from intimate artists confessions through their works
after an original expertly conceived dialogue between contemporary art and
the Christian faith in a sacral space.

117



18 Obrazova p Filoha

Obr. 1

Darina Alster
Zabéry z videa Bianca Braselli a
Benedictus XVI.

Zdroj:
http://www.artlist.cz/dila/bianca-a-
benedictus-5734/

Obr. 2

Darina Alster
Jezi§, Syn ¢lovéka, MK 14, 17 — 25

Zdroj:
http://www.artwallgallery.cz/sites/default/file
slimages/darinal/vizualy/new/TISKY_vernisa
z024.jpeg

Obr. 3

Noe s holubici, malbg v katakombach sv.
Marcelina a Petra v Rimé, 300 — 500

Zdroj: BORCHGRAVE, Helen. Cesty
kifestanského uméni. S. 11

Praha: Knizni klub, 2002. ISBN 80-242-
0805-9.

118



Obr. 4

Darina Alster
Madona, Matka Bozi, LK 2, 1 — 14

Zdroj:
http://www.artwallgallery.cz/sites/default/files
/images/darina/vizualy/new/TISKY_vernisaz
023.jpeg

Obr. 5

Raffaello Sanzio
Madona s ditétem, 1503
Norton Simon Museum, Pasadena, USA

Zdroj:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/comm
ons/3/39/Raffaello_Sanzio_-
_Madonna_and_Child_- WGA18620.jpg

Obr. 6

Giovanni Belini,
Madona na louce, asi 1500 -1505, The
National Gallery, Londyn

Zdroj:

BECKETTOVA, Wendy. Toulky svétem
malifstvi, s. 108. Praha: Fortuna Print,
1996. ISBN 80-858-73-43-5.
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Obr. 7

Darina Alster
Archandél, Zvéstovatel LK 1, 26 — 38

Zdroj:
http://www.artwallgallery.cz/cs/content/i
mago%20dei%?20-%20galerie

Obr. 8

Stvoreni Pandory, detail, anticky kratér,
¢ervena figuralni malba na ¢erném
pozadi, asi 475 a 425 pr. Kr.

Zdroj:

http://wps.a
blongman.c
om/wps/me
dia/objects/
13623/1395
0291/image
s/Fig5.3.jpg

Archandél, Zvéstovatel
LK 1,26-38

Obr. 9

Mozaika v apsidé baziliky San Vitale v Ravenné ze 6 st. pfedstavuje bezvousého Krista
obklopeného svétci a andély odénymi v antickych tégach a s tenkymi holemi v rukou.

Zdroj:

http://employee
s.oneonta.edu/f
arberas/arth/im
ages/109image
slearly_christia
n/san_vitale/ap

se.jpg
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Obr. 10

Fra Angelico, Zvéstovani, 1433-34,
Tempera na dfevé, 150 x 180 cm
Museo Diocesano, Cortona

Zdroj:
http://www.wga.hu/html_m/a/angelico/04/

Obr. 11

Paolo de Matteis, Zvéstovani, 1712
Saint Louis Art Museum

Zdroj:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/com
mons/9/9e/Paolo_de_ Matteis_-
_The_Annunciation.jpg

Obr. 12

Peter Paul Rubens, Zvéstovéani, 1608 — 1628,
olej na platné, Rubens House, Antverpy

Zdroj:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons
/9/9f/Peter_Paul_Rubens_-_ Annunciation_-
_WGA20250.jpg
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Obr. 13

Darina Alster 3
Sofia, Pani Moudrost PR 9, 1 - 18

Zdroj:
http://www.artwallgallery.cz/sites/default/fil
es/images/darina/vizualy/new/TISKY_verni
saz025.jpeg

Obr. 14

Kkyjevska ikona, Bohorodicka jako Sophia,
Svata Moudrost, 1812

Zdroj:
http://www.johnsanidopoulos.com/2010/09/
icon-of-sophia-wisdom-of-god.html

i Pani-Moudrosts:

Obr. 15

Bohyné Athéna se sovou na antické 1ékythos,
detail, pripisovano malifi Brygos,

asi 480 — 490 pr. Kr.

Metropolitan Museum of Art, New York

Zdroj:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Athena_o
wl_Met 09.221.43.jpg
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Obr. 16

Minerva se sovou, 2 st. pf. Kr (zrestaurovano v 18. st.),
Louvre, Pariz

Zdroj:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Athena_with_owl L
ouvre.JPG

Obr. 17

Bohyné Isis, egyptska nasténna malba,
asi 1380 — 1335 pf. Kr., Museum Karnak

Zdroj:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:%C3%84gyptischer_Maler
_um_1360_v._Chr._001.jpg

Obr. 18
Darina Alster, Dabel, Pokusitel MT 4, 1-11

Zdroj:
http://www.artwallgallery.cz/sites/default/fil
es/images/darina/vizualy/new/TISKY_vern
isaz026.jpeg

Dabel. Pokusitel
i MT{; | 11
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Obr. 19

Darina Alster, Demiurg, Stvofitel Svéta

Gl11-31

Zdroj:

http://www.artwallgallery.cz/cs/content/imag

0%20dei%20-%20galerie

e

Demiurg, Stvoritel Svéta
GN1,1-31

Obr 20

Darina Alster, Neznamy Bdh, Ten, ktery se
teprve rodi SK 17, 16 — 29

Zdroj:

http://www.artwallgallery.cz/cs/content/imago
%20dei%20-%20galerie
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Obr. 21

Roman Tyc, Kfizova cesta
— zabéry z performance

Zdroj: Katalog k vystavé
v Egon Schiele Art Centru
v Ceském Krumlové

Obr. 22

Roman Tyc, Kfizova
cesta — zabéry

z performance

Zdroj: Katalog k vystavé
v Egon Schiele Art Centru
v Ceském Krumlové

sm stripped of pents
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Obr. 23

Roman Tyc, Kfizova
cesta

Zdroj: Katalog

k vystavé v Egon
Schiele Art Centru v
Ceském Krumlové

adam pod kifzem

pomaha nést kiiz

Télo je ulozeno do hrobu,
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Obr. 24

Petr Motyc¢ka, Sv. FrantiSek z Assisi, asamblaz a akryl,
2009

Zdroj:
http://www.podebal.com/motycka/index.php/content/art/sai
nts

Obr. 25

Petr Motyc¢ka, Sv. Imelda, asamblaz a akryl, 2009

Zdroj:
http://www.podebal.com/motycka/index.php/content/art/sai
nts

Obr. 26

Petr Motycka, Shoe Christ
(Nutkéni odmitnout néco, co bylo
pouzito), 2010

Zdroje:

http://www.podebal.com/motycka/i
ndex.php/content/art/shoechrist

http://www.dox.cz/cs/vystavy/petr-
motycka-shoe-christ
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Obr. 27
Petr Motycka, Used Child Shoe Christ, 2009
Zdroj:

http://www.podebal.com/motycka/index.php/cont
ent/art/christs

Obr. 28

Giovanni Cimabue, UkfAiZovani, Opera di
Santa Croce, Florencie, 1287 - 1288

Zdroj:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cimab
ue_-_ Crucifix_- WGA04931.jpg

Obr. 29

Petr Motycka, Chewed Christ, 2011 - 2012

Zdroj:
http://www.podebal.com/motycka/index.php/
content/art/christs
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Obr. 30

Martina Chloupa, Golgota, 2006,
kombinovana technika na platné

Zdroj:
http://chloupa.blog.cz/galerie/malba-
paintings/2006#54813090

Obr. 31

Martina Chloupa, bez nazvu, kresba 6 x 4 cm, 2003
Zdroj:

http://chloupa.blog.cz/galerie/kresba-a-tisk-drawings-and-
prints#23607703

Obr. 32

Martina Chloupa, Golden Gross, akryl na
platné, 30 x 30 cm, 2006

Zdroj: http://chloupa.blog.cz/galerie/malba-
paintings/2006/obrazek/54813102

Obr. 33

Martina Chloupa, Valdice, akryl na platné, 95 x 95 cm,
2009

Zdroj:
http://chloupa.blog.cz/galerie/malba-
paintings/2009/obrazek/82684283
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Obr. 34

Martina Chloupa, Kriz z Goa, akryl na platné,
115 x 90 cm, 2009

Zdroj:
http://chloupa.blog.cz/galerie/malba-
paintings/2009/obrazek/82684252

Obr. 35

>

Martina Chloupa, Jezis, latexova guma,
33cm, 2003

Zdroj: archiv Martiny Chloupé

Obr. 36

Martina Chloupa, Krucifix pro kostel
Svatého Ducha v Ostravé - Zabrehu,
drevorfez / lipové drevo, hlinik, patina, 220
cm, 2009

Zdroj:

http://chloupa.blog.cz/galerie/socha-a-
objekt-sculpture-and-object#
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Obr. 37

Martina Chloupa, Cross chair, laminat,
2005

Zdroj:
http://chloupa.blog.cz/galerie/socha-a-
objekt-sculpture-and-object#82684307

Obr. 38 a 39

Vladimir Véla, Velikonoce,
kombinovana technika na platné, 2006

Svétek (180 x 150 cm)

Zdroj: archiv Vladimira Vély
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Obr. 40

Vladimir Véla, Bez nazvu (DusSicky), Svatek
a krajina, kombinovana technika na platné,
2006

Svétek (180 x 150 cm)

Krajina (30 x 50 cm)

Zdroj: archiv Vladimira Vély

Obr. 41

Vladimir Véla, DuSicky I., Svatek a krajina,
kombinovana technika na platné, 2006

Svétek (180 x 150 cm)

Krajina (30 x 50 cm)

Zdroj: archiv Vladimira Vély
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Obr. 42

Vladimir Véla, Dusicky Il., Svatek a krajina,
kombinovana technika na platné&, 2006

Svétek (180 x 150 cm)

Krajina (30 x 50 cm)

Zdroj: archiv Vladimira Vély

Obr. 43

Petr KoziSek, Jezis Kristus, kombinovana
technika na platné, 180 x 98 cm, 2004

Zdroj:
http://www.artlist.cz/dila/jezis-kristus-1474/

Obr. 44

Eugeniusz Kazimirowski,
Milosrdny Jezis, 1934,
Divine Mercy Sanctuary,
Vilnius

Zdroj:
http://upload.wikimedia.or
g/wikipedia/commons/f/fa/
Kazimirowski_Eugeniusz
%2C_Divine_Mercy%2C_
1934.jpg
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Obr. 45

Anna Hulac¢ova, Laska, komb. dfeva a betonu, 2012

Zdroj:
http://www.pragovka.com/anna-hulackova/portfolio-2/laska-vira-nadeje-pratelstvi/
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Obr. 46

Kamera Skura, Superstart, instalace, 2003

Zdroj:
http://kultura.idnes.cz/foto.aspx?r=vytvarne-
umeni&c=A060511_ 193351 show_aktual _mgb&foto=KOT12eed7_superstar_1.jpg

Zdroj:
http://kultura.idnes.cz/foto.aspx?r=vytvarne-
umeni&c=A060511_ 193351 show_aktual _mgb&foto=KOT12eedb_superstar_3.jpg
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Obr. 47

Ludék Rathousky, Zlatd geometrie, pohled do vystavni siné galerie Kvalitar, 2014

Zdroj:
http://www.kvalitar.cz/g/ludek-rathousky-zlata-geometrie

Obr. 48

Ludék Rathousky, Zrozeni, 170 x 200 cm,
2010

Zdroj:

http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vysebrod.
html

Obr. 49

Ludék Rathousky, Zrozeni II. 200 x 180 cm,
2010

Zdroj:
http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vysebrod.
html

Obr. 50

Narozeni Krista, Mistr VySebrodského oltare, Narodni
galerie v Praze, AneZsky klaster, kombinovana technika
na dfevéné desce, cca 99 x 92 cm, pol. 14 stoleti

Zdroj:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d0/Meist
er_von_Hohenfurth_002.jpg
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Obr. 51

Ludék Rathousky, Klanéni, 200 x 170 cm,
2010

Zdroj:
http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vysebr
od.html

Obr. 52

Klanéni tfi krald, Mistr VySebrodského oltare, Narodni
galerie v Praze, AneZsky klaster, kombinovana
technika na drevéné desce, cca 99 x 92 cm, pol. 14
stoleti

Zdroj:
http://www.novinky.cz/kultura/326846-vysebrodsky-
cyklus-patri-k-nejcennejsim-obrazum-z-cirkevnich-
restituci.html

Obr. 53

Ludék Rathousky, Na hore, 200 x 170 cm,
2010

Zdroj:
http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vysebr
od.html

Obr. 54

Kristus na hore Olivetské, Mistr VySebrodského
oltdfe, Narodni galerie v Praze, Anezsky klaster,
kombinovana technika na dfevéné desce, cca 99 x
92 cm, pol. 14 stoleti

I 4 ¢ ! VAL Y
- ‘.ﬁﬂ;y’f"*‘x$}k b "

Zdroj: http://www.novinky.cz/kultura/326846-vysebrodsky-cyklus-patri-k-nejcennejsim-
obrazum-z-cirkevnich-restituci.html
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Obr. 55

Ludék Rathousky, UkfAZovani, 200 x 170 cm,
2010

Zdroj:
http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vysebrod.ht
ml

Obr. 56

Uk#izovani Krista, Mistr VySebrodského oltare, Narodni
galerie v Praze, AnezZsky klaster, kombinovana technika
na drfevéné desce, cca 99 x 92 cm, pol. 14 stoleti

Zdroj:
http://vaclav4.cz/vytvarneumeni.php

Obr. 57 a 58

Ludék Rathousky, Oplakavani a Oplakavani Il., 170 x 200 cm, 2010

Zdroj:
http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vysebrod.html

Obr. 59
Oplakavani Krista, Mistr VySebrodského oltare, Narodni galerie

v Praze, Anezsky klaster, kombinované technika na dfevéné
desce, cca 99 x 92 cm, pol. 14 stoleti

Zdroj:
http://i.lidovky.cz/13/121/Inorg/ML4fab54_vybr.jpg
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Obr. 60

Ludék Rathousky, Zmrtvychvstani,
170 x 200 cm, 2010

Zdroj:
http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vys
ebrod.html

Obr. 61

Zmrtvychvstani Krista, Mistr VySebrodského oltare,
Néarodni galerie v Praze, Anezsky klaster,
kombinovana technika na drevéné desce, cca 99 x
92 cm, pol. 14 stoleti

Zdroj: http://lwww.art-
history.estranky.cz/clanky/gotika/goticke-
malirstvi/goticke-ceske-malirstvi/mistr-
vysebrodskeho-oltare-2.cast.html

Obr. 62

Ludék Rathousky, Na nebe, 200 x170 cm, 2010

Zdroj:
http://www.ludekrathousky.cz/images/20000036
5-a6c75a7c15-
public/Nov%C3%BD+obsah+star%C3%BDch+
Mistr9eC5%AF%2Cna+nebe%2C200x170.jpg

Obr. 63

Nanebevstoupeni Krista, Mistr VySebrodského
oltafe, Narodni galerie v Praze, Anezsky klaster,
kombinované technika na drfevéné desce, cca 99 x
92 cm, pol. 14 stoleti

Zdroj:
http://www.art-history.estranky.cz/clanky/gotika/goticke-malirstvi/goticke-ceske-malirstvi/mistr-
vysebrodskeho-oltare-2.cast.html
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Obr. 64 a 65
Ludék Rathousky, Seslani (190 x 150 cm) a Seslani Il. (200 x 170 cm), 2010

Zdroj:
http://rathousky.blogspot.cz/2010/12/vysebrod.html

| Ak /\

Obr. 66

Seslani Ducha, Mistr VySebrodského oltase, Narodni
galerie v Praze, AnezZsky klaster, kombinovana technika
na dfevéné desce, cca 99 x 92 cm, pol. 14 stoleti

Zdroj:
http://www.rodon.cz/malir-dila/-Mistr-vysebrodskeho-
oltare-92/Seslani-Ducha-Svateho-pred-rokem-1350-detail-
Panna-Marie-525

Obr. 67

Jakub Sparihel,Sv. Vit, akryl, olej, pigment na
platné, 220 x 160 cm, 2001

Zdroj:

DOSTAL, Martin, SRP, Karel. Jakub Sparihel,
26 let. Katalog vystavy. Praha: Galerie hlavniho
mésta Prahy. Staroméstska radnice, 2003. ISBN
80-239-0074-9.
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Obr. 68

Jakub Sparihel,Sv. Mikulas, akryl, olej,
pigment na platné, 220 x 160 cm, 2001

Zdroj:

DOSTAL, Martin, SRP, Karel. Jakub
Sparihel, 26 let. Katalog vystavy. Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy.
Staroméstska radnice, 2003. ISBN 80-239-
0074-9.

- Obr. 69

‘ w Jakub Sparihel,Sv. Petr, akryl, olej, pigment
na platné, 220 x 160 cm, 2001

Zdroj:

DOSTAL, Martin, SRP, Karel. Jakub Sparihel,
26 let. Katalog vystavy. Praha: Galerie
hlavniho mésta Prahy. Staroméstska radnice,
2003. ISBN 80-239-0074-9.

Obr. 70

Blanka Jakubikéova, SE MNOU PRIJDE ZAKON, z cyklu Opus
diabolicum, akryl/papir, 1999

Zdroj:
Archiv Blanky Jakubcikové
Obr. 71

Blanka Jakubikcéova, BUH JE
LASKA, z cyklu Opus diabolicum,
akryl/papir, 1999

Zdroj:
Archiv Blanky Jakubc¢ikové
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Obr. 72

Blanka Jakubik&ova, SPIONI, z cyklu Opus diabolicum,

akryl/papir, 1999

Zdroj:
Archiv Blanky Jakubg¢ikové

Obr. 73

Jan Gemrot, Kralovstvi svobodné matky,
prostfedni obraz triptychu (cca 200 x 360 cm), olej
na platné, 2009

Sbirka mésta Chrudim

Zdroj:
http://www.jangemrot.com/?p=paintings&l=cz

Obr. 74

Jan Gemrot, Adam, Eva, 150 x 50 cm,
olej na platné, 2010
Soukroma shirka

Zdroj:

http://www.jangemrot.com/?p=paintings&
I=cz
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Obr. 75

Kristof Kintera. Mé svétlo je tvdj Zivot — Siva
Samuraj, instalace, 2009.

Zdroj:
http://www.thisiscolossal.com/2012/02/electric-man/

Obr. 76

Adam Stech, Remake / Chapadlo, olej, barvotisk,
50 x 39 cm, 2013

Zdroj:
http://www.galeriepn.cz/umelci/adam-stech

Obr. 77

Jan Vytiska, Maly diktator,
akryl na platné, 180 x 140
cm, 2013

Zdroj:
http://www.gavu.cz/jan-
vytiska-mam-lepsi-hrichy-
nez-jsou-ty-vase/
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Obr. 78

Guma Guar, V3ichni jste teplousi, 5

instalace, sprej a digitalni tisk, 2006 SCT
Zdroj: JESTEéCIE

http://divus.cc/london/cs/article/beauty
-on-the-bottom-in-bytom-exgirls-bad- C | OTA.M ‘
news-1?printLayout=true

Obr. 79

Martin Sarovec, Passion of the Christ 1,
2011

Zdroj:
http://www.gkk.cz/cz/fotogalerie/vystavy/
martin-sarovec/ v
¥

SIHY, 0 /:/, iy |
il | T!H/ CF\,/WT 11;

bttt foa | AN 5

10

Obr. 80

e

Zroj:
http://jaromirnovotny.com/
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Obr. 81

Patrik Habl, malirska
intervence v kostele
Nejsvétéjsiho Salvéatora,
monotyp, 2013

Zdroj:
http://ctu-uk.cz/patrik-habl-
postni-obrazy-pro-nejsv-
salvatorapopelecni-streda-
velikonoce-2013
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Obr. 82

Magdalena Bartakova, ,Zeny odéné
sluncem®, papirovy objekt v kostele

v

Zdroj:
http://ctu-uk.cz/okno-z-casu-do-vecnosti

Obr. 83

Jakub Sparihel, oltami obraz v kostele sv. Ducha
v Ostravé — Zabrehu, 2007

Zdroj:
http://babi90.rajce.idnes.cz/Kostel_Sv. Ducha_Os
trava - Zabreh_19.4.2012/#DSCF8989.jpg
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Obr. 84

v v

Jakub Hadrava, Ma mysl, Sadrové sochy Véricich v kostele sv. Jifi v obci Lukova, 2012

Zdroj:
http://plzensky.denik.cz/zpravy_region/studenti-umeni-osetruji-poranene-kostely-
20150224.html

Obr. 85

Kristyna Kuzvartova, Kapka aneb Hladina hloubky,
kaple sv. Jana -

Nepomuckého,
Loreta u Tynce
na Klatovsku,
2013

Zdroj:
Archiv Kristyny
Kuzvartové

147



Obr. 86

Jan Lo6bl, Proména vychozi,
Galerie Na Kalvarii, Kalvarie na
Ostré, 2011

Zdroj:
http://www.actiongalleries.info/det
ail_galerie.php?l=cz&id=45&f0=20
1306041329 190106 336844506
2886_2120231847_n.jpg&ko=Ric
hard%20Loskot%20a%20Tom%C
3%A1%C5%A1%20Petermann:%
20Prom%C4%9Bna%20v%C3%B
Dchoz%C3%AD,%20z%C3%A1%
C5%99%C3%AD%202011

Richard Loskot a Tomas Petermann, Proména
vychozi, Galerie Na Kalvarii, Kalvarie na
Ostré, 2011

Zdroj:
http://www.actiongalleries.info/detail_galerie.p
hp?l=cz&id=45&f0=201306041330_395802_3
368440622775_1792676138_n.jpg&ko=Jan%
20L%C3%B6bl:%20Prom%C4%9Bna%20v%
C3%BDchoz%C3%AD,%20z%C3%A1%C5%
99%C3%AD%202011
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