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1. UVOD

Koncept mimesis v pojeti odrazu skutecnosti v literarnich ¢i obecné
uméleckych dilech je aktualné feSenou otazkou v teoriich interpretace a tvofri
vyznamnou soucast soucasného badatelského diskurzu. Zna¢né diskutovana
je zejména aplikovatelnost a funkénost konceptu, zaroven jsou vedeny debaty
o tom, zda je koncept stale potfebny a udrzitelny. Od dob antiky az po
soucasnost byl termin mimesis interpretovan jako ,napodoba“, ,reprezentace”
Ci ,imitace“ reflektujici skute¢nost. Je vSak nutné podotknout, Ze jednotlivé
koncepty ruznych autort se v jistych ohledech li8i, protoze hranice pojmu
mimesis jsou neostré a pfipousti riznorodé interpretace.

Diplomova prace se zaméfuje na rlzna pojeti pojmu mimesis a odrazu
skuteCnosti v literarnich dilech. V praci je analyzovan charakter mimetickych
konceptl a jsou zde pfedstaveni vybrani autofi. Hlavnim cilem je dokazat na
analyzovanych dilech hypotézu, Ze mimesis, jako forma jakékoli napodoby Ci
reprezentace, je pfitomna ve vSech literarnich dilech, pfestoze nemusi byt na
prvni pohled zfejma. Pfedpoklada se, Ze mira napodoby se bude v kazdém
dile lisit. Je potfeba zduUraznit, Ze mimesis se vyskytuje v jakékoliv formé,
podle toho, co dilo reprezentuje a jakym zpusobem odrazi skuteénost.

DalSim cilem diplomové prace je pokusit se identifikovat formu a zplUsob
této napodoby. Napodobovat se muze cokoli, at uz se jedna o materialni
napodobu pfirody, objektl & osob nebo reprezentaci doby, autorovych emoci,
Zivota, ale i prozitych zkuSenosti. V neposledni fadé se da taktéz napodobit
styl, jimz bylo jiz v minulosti napsano urcité dilo. Pro identifikaci napodoby je
tfeba rozliSit mezi doslovnou formou napodoby a jeji umirnénou formou.

Dil¢im cilem prace je pak dokazat, Ze dilo jakozto samostatny artefakt je
spjato se svym autorem a jeho Zivotem, protoze kazdy text je situacné
zakotven v realité, tudiz ji musi néjakym zpusobem odrazet.

Druha kapitola se zaméfuje na predstaveni a charakteristiku mimesis a
vyty€eni hranic tohoto terminu. Je zde struéné popsana podoba ruznych
mimetickych koncepci a jejich autofi a rozdily mezi interpretacemi. V druhé
kapitole jsou podrobnéji pfedstaveni autofi vybranych koncepci, se kterymi se



bude pracovat, zejména pak Erich Auerbach, Anthony Nuttall, Stephen
Greenblatt a Nelson Goodman. Dale je zde zduvodnén i vybér jednotlivych
koncepci. Ve Ctvrté kapitole jsou uvedena literarni dila, ktera budou
analyzovana, a metodické zdUvodnéni jejich vybéru.

Pata kapitola se soustfeduje na samotnou analyzu a interpretaci
jednotlivych dél Edgara Allana Poea v souladu s vybranymi mimetickymi
koncepcemi. Analyzované jsou tfi detektivni povidky, pomoci nichz autor
vymezil detektivni zZanr, a jedna pozdni hororova povidka. V této kapitole se
zkoumda odraz skute€nosti a forma napodoby. Taktéz je zde identifikovana
mira této napodoby. V zavéru prace jsou pak zhodnoceny vysledky analyzy.

Primarni literaturou jsou dila Ericha Auerbacha Mimesis: The
Representation of Reality in Western Literature, Ways of Worldmaking
Nelsona Goodmana, dilo New Mimesis Anthonyho Nuttala a v neposledni fadé
i dilo Stephena Greenblatta a Katherine Gallagherové Practicing New
Historicism. V ramci analyzy slouzily jako primarni zdroje kniha Mathewa
Pearla The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, ve které jsou uvedeny
Poeovy tfi detektivni povidky s Pearlovym komentafem. DalSi knihou je pak
Edgar Allan Poe: His Life and Legacy od Jeffreyho Meyerse, ktery sepsal
Poeovu biografii a vénoval se i nékterym z autorovych dél, jez povazoval za
nejkvalitngjsi.

Diplomova prace poukazuje na fakt, Ze interpretace dél a jejich
porozumeéni, zejména tedy alegorickych ¢i jinych dél, jejichz implicitni obsah je
hodnotnéjSi nez ten explicitni, muze byt bez urlitého pfedporozuméni velmi
nepfesna. Je tfeba odliSit od spravnych a S$patnych zpusobu vykladu
literarniho dila, objasnit to, co bylo fe€eno explicitné i implicitné.

Koncept mimesis by mohl pfispét k usnadnéni interpretace, poskytl by
totiz Ctenafi navod, jak interpretovat. Potvrzenim pfedchozich hypotéz pak
bude ovéfovano, Ze mimesis je funkénim interpretaCnim konceptem, ktery
nam pomaha lépe interpretovat skuteCnosti a zarovel umoznuje poznani
svéta kolem nas, nikoli nepotfebnym a pfekonanym konstruktem.



2. VYMEZENi KONCEPTU MIMESIS A JEHO VARIANTY

2.1 Historie pojmu mimesis

Termin mimesis pochazi zfeckého slova mimesis a doslovné se
preklada jako ,imitace® &i ,napodoba“’, dal$i varianty zahrnuji oznadeni jako
.seprezentace® a ,emulace®. VSechny tyto terminy v sobé nesou néktery
z vyznamu prvotniho feckého slova, avSak kazdy z prekladl vyzdvihuje jinou z
mnoha vlastnosti tohoto pojmu.? VSeobecné se terminu pouZiva k popisu
vztahu mezi uménim a skuteCnosti nebo odrazu reality v uméleckych dilech
jako takovych.?

V nasledujici praci se pod mimetickymi koncepcemi ¢i koncepty mimesis
budou rozumét interpretaCni pfistupy, které vychazeji z pfedpokladu uméni
jako zpodobeni skuteénosti.*

Historie konceptu mimesis saha az do antiky k Platénovi, ktery samotné
umeéni vnimal jako tercialni ukon, pfi jehoz tvorbé se vzdalujeme ,skuteCné®
skuteCnosti. Oddalujeme se tak i od pravdy, protoze napodobujeme
aktualno - takovou skute¢nost, ktera je opét jen odrazem ideje.> Samotna
mimesis byla tedy v Platénové pojeti chapana jako néco negativniho, pro
spoleCnost skodlivého. Uméni jako napodoba napodoby je zavadéjici, protoze
vystupuje jako autenticka napodoba, prestoze z kazdé véci zachycuje pouze
gast.’ Vzdaluje nas tedy od skuteénosti, misto aby nam ji pfibliZila. Nebere
vSak v potaz to, ze literatura i uméni nam do reality vnasi i prvky, které v ni

chybi.

V opozici k Platonovu konceptu mimesis pak stoji Aristotelés. Ten
pfiznava, ze basnictvi i hudba jsou uméni napodobovaci. Rozeznava vsak
nékolik podob této napodoby. Lze napodobovat jinymi prostfedky, jiné latky i

! GRAY, V. Mimesis in Greek Historical Theory, s. 1.

2 PAPPAS, N. Plato's Aesthetics. [online]. Dostupné z:
http://plato.stanford.edu/archives/win2014/entries/plato-aesthetics/.

® KAIPR, J. Mihai Spariosu: Mimesis v soucasné tradici: Interdisciplinarni pristup, s. 2. [online].
Dostupné z: http://antropologie.zcu.cz/media//webzin/webzin_02_2005/12_Kkaipir.pdf.

4 KASTNEROVA, M. Fikce a skuteénost - je mimésis pfekonany konstrukt?, s.55.

> AUERBACH, E. Mimesis: zobrazeni skuteénosti v zapadoevropskych literaturach, s. 472.

® PLATON,. Ustava: X. kniha, s. 442.
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napodobovat jinak a ne tymz zptsobem.” Rozdily mezi umé&nim pak spodivaji
vtom, jakych prostfedk(i je k napodobovani uzito.® Dle Aristotela patfi
napodobovani k lidské pfirozenosti a pravé tim se Clovék lisi od ostatnich
Zivych tvor(.°

Novy pohled na problematiku napodoby v literatufe vnesl v renesanci
koncept Philipa Sidneyho, ktery ve svém dile The Defense of Poesy obhajoval
poezii a poukazoval na jeji dilleZitost pro lidské poznani.'® Sidneyho mimeticky
koncept vychazi z blizkého vztahu mezi zivotem a literaturou. Autor klade
dlraz na mimeticky vztah mezi pfirodou a skuteCnosti. Literarni dilo tudiz
poskytuje jak odraz reality, tak i moznost pfidani prvku, které v ni nejsou.
Spisovatel Ci basnik pak maiji jedineCnou schopnost vytvaret ve svych dilech
dal$i pfirodu; pretvaret realitu nebo ji &init zajimavéjsi.**

Jednim z autorl, ktery také obhajoval kreativitu konceptu mimesis, byl
Samuel Coleridge. Napodoba pro né€j byla kliCovym pojmem v jeho teorii
imaginace. Pro Coleridge byla mimesis spiSe uméleckou metamorfézou neZli
re-duplikaci*?>. SnaZil se pomoci analyzy rozli§it kopii od imitace a byl

presvédéen, Ze umélecka napodoba je formou autorovy ,sebe-interpretace*.’?

Problematice zobrazeni ¢i odrazu reality v literarnich dilech se vénoval
vyznamnym zpusobem filolog a literarni kritik Erich Auerbach ve svém dile
Mimesis, ve kterém pomoci textové analyzy interpretoval dila z mnoha

historickych obdobi. Sdm Auerbach tuto analyzu nazyval ,hrami s textem®*.**

Ve dvacatém stoleti se koncept mimesis rozSifuje a hranice pojmu
zacinaji byt bezbfehé, i diky interpretaci mimesis Anthonyho Nuttalla, ktery
pfipousti, Ze napodobovat Ize cokoli, nebot v mysli ¢tenaf mize asociovat
cokoli s &imkoli. Na pfidavani prvkud, které v realité chybi, se diva zjiné

" ARISTOTELES. Poetika, s. 7.

® Tamtéz, s. 8.

® Tamtéz, s. 9.

9 SIDNEY, P., Edited with an introduction and notes by DUNCAN-JONES, K. Major works, s. 213.

" HAYDEN, J. O. Polestar of the ancients: the Aristotelian tradition in classical and English literary
criticism, s. 106-107.

12| ze chapat jako napodobu napodoby.

13 Self-exposition. BURWICK, F. Mimesis and its romantic reflections, s. 78.

Y Tamtéz, s. 475.
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perspektivy nez Philip Sidney, pohlizi na né jako na zamérné pretvareni a

tudiz pfipousti, Ze diky mimesis je nam dovoleno Ihat.»

V novodobych a souc€asnych teoriich interpretace je vztah fikce, jakozto
literatury, a skuteCnosti znacné problematicky, zejména proto, ze se vymezuiji
oproti starSim teoriim, které uznavaji dulezitost autora pfi formovani textu a
pfipousti vicero interpretaci. Zpochybrovani udrzitelnosti a funkcénosti
konceptu mimesis se déje na zakladé dvou argumentd. Prvni odmita vztah
fikce a skuteCnosti jako takovy, druhy sice tento vztah pfipousti, ale odmita, ze
by se jednalo o pouhou napodobu.*®

Druhy argument zastava napfiklad Lubomir Dolezel, ktery odmitl
mimesis jako odraz skuteCnosti a pfiSel se svou teorii fikénich svétld v
literatute,'” kterd méla zpochybnit funkénost mimetického konceptu, avéak ho
ve své podstaté nevylucuje.

Teorii svétl predstavuje taktéz koncepce Nelsona Goodmana.
Relativisticka koncepce mnohosti spravnych verzi neboli interpretaci svéta
umozniuje vytvareni svétl zjiz znamych, tudiz pro funkénost Goodmanovy

teorie je uznani mimesis nezbytné.*®

Michael Taussig obnovuje pozitivni pohled na mimezi. Poukazuje na
fakt, Ze v dneSni dobé je mimesis chapana jako naivni forma i symptom
realismu, tyka se vynucenych ideologii reprezentace pokfivenych iluzemi.
Mimesis se stala obavanym, absurdnim a zcela nudnym konceptem. On sam ji
v&ak pFijima a tvrdi, Ze i pfestoZe se budeme drzet povrchu véci,'® mizeme za

pomoci mimesis dosahnout ,fantastickych formaci®.?

Z jiného uhlu na koncept mimesis pohlizi Vlastimil Zuska, ktery si vybira
problematiku vztahl mezi mimezi, fikci a distanci. Ozivuje ,vé€né téma“
mimesis v dobé, ktera byla povazovana za konec umeéni a pripousti nékolik

® NUTTALL, A. A New Mimesis: Shakespeare and the Representation of Reality, s. 181.
16 KASTNEROVA, M. Fikce a skute€nost - je mimésis pfekonany konstrukt?, s.53-54.
17 L
Tamtéz.
®* GOODMAN, N. Ways of Worldmaking, s. 7.
19 Skin of things.
* TAUSSIG, M. Mimesis and alterity: a particular history of the senses, s.43.
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jejich podob, vcéetné fikénich i moznych svétl, v ramci riznych &asovych
obdobi.*

Vztahu skutecCnosti a literarniho dila se taktéz vénuje koncepce nového
historismu, se kterou pfiSel Stephen Greenblatt a Catherine Gallagherova
v knize Practicing New Historicism. Greenblatt zastava nazor, Ze z analyzy
literarniho dila jsme schopni poznavat jinou dobu stejné dobfe, ne-li Iépe, nez

z histografickych textd.?

VySe zminéné koncepce jsou CasteCnym vysekem a tykaji se pfedevsim
napodoby v literatufe. Chronologicky vy€et by mél poskytnout vhled do
problematiky napodoby skute€nosti a jejiho odrazu v literarnich dilech.

2.2 Vymezeni pojmu

Pfedchozi kapitola byla vénovana proménam mimetickych konceptd.
Lze si vSak povSimnout, Ze pro kazdou dobu bylo charakteristické zvyraznéni
jistého rysu i rysu, které spadaji pod obecny pojem napodoba a vytvafi ho.
Podle Nelsona Goodmana by se tento fenomén dal oznacit za jistou formu
exemplifikace, jinymi slovy vzorkovani.?® Kazda koncepce v uréitém &asovém
obdobi prezentovala soubor jistych vlastnosti nikoli vSak souhrn vSech, které
nam mimesis nabizi. Na jednotlivé mimetické koncepce se da tedy nahlizet
jako na vzorky, které reprezentuji smér mysleni €i zvyrazfuji rysy napodoby,
charakteristické pro urcité Casové obdobi.

Recka pojeti mimesis obsahuji kognitivni a temporalni aspekt, ktery
mimetické koncepty neopustil ani v soucasnosti.?* Nutno podotknout, Ze
vétSina novych konceptd mimesis vychazi z tradi¢niho platonského Ci
aristotelského pojeti, odliduji se pouze odlinou interpretaci.? Spoleény zaklad
konceptl mimesis samoziejmé vychazi z toho, ze se stale jedna o jednu ideu,

2L ZUSKA, L. Mimésis — fikce — distance, s 11.

*2 GALLAGHER, C., GREENBLATT, S. Practicing new historicism, s. 6.

*> GOODMAN, N. Ways of Worldmaking, s. 64.

24 ZUSKA, L. Mimésis — fikce — distance, s 12.

s KASTNEROVA, M. Fikce a skuteénost - je mimésis pfekonany konstrukt?, s. 54.
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pfesto vSak nelze opomenout trvale se opakujici aspekty podporujici

Nietzschovu myslenku ,v&&ného navratu Téhoz“.%°

Definice samotného pojmu mimesis a jeji vymezeni jsou ponékud
problematickou zalezitosti z nékolika dlvodu. Jedna se o vagni pojem, ktery
nema explicitné uréenou definici. Hranice pojmu musi byt stanoveny a
uvedeny pfi konkrétnim uziti pro dany védecky diskurz. Kazda interpretace se
vSak bude pfi stanovovani téchto hranic drzet stejného vychodiska.

Jednou z moznosti, jak definovat, co je mimesis, by mohlo byt vytvofeni
souboru definiCnich rysd. Je nutné, aby si autor pro dalSi praci stanovil nejen
hranice uziti pojmu, ale i vybral vhodné slovo, které bude reprezentovat jeho
koncept. Napodoba, reprezentace €i simulace jsou sice v jistém slova smyslu
synonymni vyrazy, ale Zadny zvyrazl neni autenticky. Kazdé slovo
zvyrazinuje jen urCitou mimetickou funkci, proto Ize v téchto pfipadech
pocitovat jistou vyznamovou odliSnost pfi uZziti jednotlivych oznaceni.

DalSim problémem je nejen rozliSeni skuteCnosti a fikce, ale i samotny
vztah mezi témito dvéma terminy a v neposledni fadé také jejich definovani.
Nez se tedy zaCne pracovat s mimetickymi koncepty, je zapotfebi definovat,
co je realita &i skute¢nost a co autor povazuje za fikci.?’

Definice skuteCnosti je obtizna, zejména proto, zZe ji vidime a vnimame
skrze nase smysly, bude tedy vzdy casteCné subjektivni. V nasledujicich
kapitolach bude realita pfedstavovat termin denotujici aktualitu, jinymi slovy
svét, ktery nas obklopuje a ve kterém Zijeme, a stavy véci, jak je vnimame.
Fikce pak bude chapana jako jakykoli fikéni literarni svét, beletristické dilo.®

Mimesis je v nasledujici praci vnimana jako soubor vlastnosti a jako
libovolna forma napodoby nebo odraz reality v literarnim dile. Jeji hlavni
mySlenkou je tedy predstava, Ze fikéni svéty jsou odvozeny od toho
skute€ného a urc€itym zplsobem napodobuiji to, co realné existuje. Dulezité je
vS8ak zdulraznit, Ze slovo ,napodobit‘ se nerozumi pouze ve vyznamu ,presné

zobrazit®, ale muze byt chapano i ve vyznamu ,zobrazit pouze nékteré

20 ZUSKA, L. Mimésis — fikce — distance, s 11.
2 KASTNEROVA, M. Fikce a skute€nost - je mimésis pfekonany konstrukt?, s. 54.
8 Tamtéz.
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vlastnosti i prvky“. Nékteré aspekty mohou byt vynechany, nékteré naopak
pridany, v tom tkvi umélecky charakter celého konceptu. V textu je proto uzit
termin ,napodoba“ nikoli ,pfesna kopie originalu®.



2.3 Problém mimesis v ,trojuhelniku®

KliCové otazky souvisejicimi s problematikou mimésis jsou nasleduijici:
Pro¢ se napodobuje? Co se napodobuje? Jak se napodobuje??

Aristotelés odpovida na otazku, pro¢ se vlastné Clovék snazi
napodobovat Ci v uzSim slova smyslu duplikovat realitu, velmi strucné.
Odkazuje na vrozenost; napodobovani je c¢lovéku pfirozené. RuUznost
napodoby spociva v odliSnosti predmétu ¢i osob, které napodobujeme, a ve
zpusobu, jimz tuto ndpodobu provadime. V opakovani, napodobé a duplikaci
pak vidi zdroj naseho poznani.*® Pro Aristotela ma tedy mimésis ontologickou
dimenzi. Ontologickou dimenzi zdUrazhuje pozdéji i Gadamer, ktery Kk ni
pridava jesSté gnoseologickou, a obhajuje tak platnost konceptu mimesis
v jejim SirSim pojeti. Podstatu napodoby vidi v distinkci a rozpoznani mezi
reprezentaci a reprezentovanym.®

Kazdé literarni ¢i umélecké dilo pfedstavuje jinou formu napodoby, ktera
je jedinecna. | kdyZz budou dva malifi malovat tu samou krajinu, jejich obrazy
nebudou nikdy totozné. Pokud budou dva historici popisovat tu samou udalost,
jejich vypravéni nebudou nikdy identicka. Nékteré aspekty budou vynechany,
jiné zddraznény, na nékteré se umysiné zapomene. Pietvareni, dokreslovani a
prikraslovani jsou totiZz v umeéni nezbytné. Pokud by se totiz uméni zamérovalo
pouze na kopirovani aktualniho svéta kolem nas, stalo by se nudnym,
nezajimavym a pro ¢lovéka nepotfebnym. Napodobovat tedy mizeme realitu
vnéjSi, avSak i tu wvnitfni, realitu smyslovou, nadsmyslovou i

transcendentalni.®?

Na otazky co se napodobuje a jak se napodobuje, se budu snazit nalézt
odpovédi v nasledujicich kapitolach této prace pfi textové analyze vybranych
literarnich dél Edgara Allana Poea.

2.4 ,Post-mimesis*“

29 ZUSKA, V., Mimésis — Fikce — Distance, s. 13.
% ARISTOTELES. Poetika, s. 8-9.

31 ZUSKA, V., Mimésis — Fikce — Distance, s. 13.
% Tamtéz.



Na zakladé analyzy vySe zminénych mimetickych koncepci, prace
nabidne vlastni navrh novodobého konceptu mimesis s ohledem na moderni
dobu.

Charakter mého konceptu je otevieny, pfipousti vice intepretaci, ale
netvrdi, ze kazda je spravna. Interpretace literarniho dila je zavisla na svém
autorovi a opira se o okolnosti svého vzniku. Na zakladé predchozich teorii tak
bude vytvofena vlastni koncepce, ktera bude zahrnovat jisté zmény, a
pokusim se koncept uzpusobit stavajicim podminkam.

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, forma napodoby je pro kazdé
dilo vzdy jina, proto se bude liSit i jeji mira. Je nezbytné vSak taktéz rozlisit,
zda se jedna o napodobu Ci reprezentaci subjektivni, zavislou na autorovi a
jeho mysleni, Ci intersubjektivni, ktera zobrazuje prvky reality ¢i neosobni
historické udalosti. O prvnim by se dalo uvazovat jako prezentaci vnitinich
pociti autora, které bylo vyvolano pusobenim skute¢nych udalosti. Tyto
subjektivni prvky se mozno v dile nalézt pfi analyze pokud zname zivot a
okolnosti autorovy tvorby.

Intersubjektivni napodoba je snaze identifikovatelna. Autor ve svém dile
promita skuteCna mista Ci udalosti, které ho obklopuji. Jedna se vétSinou o
formu neemocionalni napodoby. Objektivni napodoba se stane subijektivni,
pokud autor vyuZije skuteCnych mist Ci udalosti jako zakladem, ale doplni je
subjektivnim popisem.

Umberto Eco varuje ve svém dile Meze interpretace pred
hermeneutickym driftem - interpretovat Ize nekoneénym mnozstvim zpasobd,
na zakladé ¢ehokoli si vybavime cokoli, pfechazime od vyznamu k vyznamu.
Je tedy dulezité stanovit jisté meze interpretace, abychom se co nejvice
pfiblizili vyznamu, ktery zamyslel autor. Z toho dlvodu nemuze byt Zzadna
mimeticka koncepce bez hranic, zaroven vSak nemohou byt hranice pfFilis
tésné.

Mimesis jako odraz skuteCnosti ma pak v mém podani podobu jistého
vzorku €i libovolného vyseku skuteCnosti. Pfesnéji feeno, mimesis je chapana
jako odraz vzorku ve fikénich literarnich svétech, pfiCemz i literarni svét mize
byt vzorkem.
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Odlisnost konceptu spociva v chapani literarniho dila jako soucastek,
které dohromady vytvareji fikEni svét jako celek. Na tyto soucastky nahlizime
jako na vzorky. Tyto vzorky pochazeji bud z reality ¢i od samotného tvurce
literarniho dila, ktery v této realité zije. Pokud tedy chceme dilo interpretovat,
musime nejprve provést jeho dekompozici. Selekce vzorku bude pro kazdé
dilo i kazdého autora jedineCna. Presto je vSak velmi pravdépodobné, Ze urcity
autor bude ve svych dilech vyuzivat opakujicich se vzork, které budou slouzit
jako zaklad pro jeho fikéni svéty. Na zakladé analyzy téchto vzorku je pak
mozna identifikace autora se specifickymi literarnimi zanry a jeho nasledné
zarazeni.

Relativisticky koncept se opira o myslenku Nelsona Goodmana a jiz
vySe zminénou exemplifikaci v souladu s jeho svétatvorbou. Mimesis je pak
pojimana jako souhrn vybranych reprezentovanych vlastnosti - vzorkd. Jejich
volba zavisi na autorovi, ale ¢tenar mize a nemusi tyto vzorky identifikovat.

Na zakladé tohoto predpokladu je kupfikladu i pegas reprezentaci
skuteCnosti. Jedna se vSak o nékolik skuteCnosti, kdezto pokud se setkame
v literatufe pouze s koném, jedna se o napodobu jedné. Pegas je pak v
tomto ramci souborem dvou vzork( — koné a kfidel.

Pokud vytvofime ,neexistujici charakter, neznamena to, Ze dilo neni
odrazem skuteCnosti. Probéhlo vsak jizZ zminéné rozlozeni svéta na Casti,
vybrany byly pouze ty pro autora dulezité. Neexistujici osoba mohla byt
vytvofena z nékolika skuteCnych.

Koncept mimesis jako odrazu vzorkl pak zobrazuje skutecnost, jen je
obCas zapotfebi nahlédnout na dilo z jiné perspektivy. Pfipousti vSak vznik
fantasknich postav i svétl, které prestoze jsou zalozené na vzorcich reality,
vytvarfi jako celek komplexni a ne-skuteCné svéty samy o sobé.
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3. VYBRANE MIMETICKE KONCEPTY A JEJICH AUTORI

3.1 Metodické zdlvodnéni vybranych koncepci

Pri  vybéru jednotlivych mimetickych koncepci bylo dodrzeno
chronologické hledisko. Vybrany byly ty, které jsou v badatelském diskurzu v
ramci literarni teorie stale platné a uzivané. NejstarSi je koncept Ericha

Auerbacha, nejnovéjsi je koncept nového historismu, ktery se uziva zejména
v angloamerickém prostfedi.

VSechny mimetické koncepce, prestoze je déli urCity Casovy odstup,
nejsou Vv opozici, ale zaroven se doplfiuji. Navazuji na jiz znama pojeti
mimesis jako odrazu skuteCnosti v uméni (Platénovo ¢i Aristotelovo pojeti
konceptu mimesis), rozSifuji je nebo upravuji. Spoleénym znakem vsech Ctyr
je, ze nepokladaji fikéni svéty za smyslené konstrukty a zaroven zdaraznuji
kontext dila.

Na zakladé vybranych konceptl se ukazuje, Ze literarni svéty nejsou
pouhymi vymysly bez existujicich entit a ze nam nezabrafiuji poznani ani nas
nevzdaluji od pravdy. Prestoze je C¢tenafem bran v potaz charakter
smysleného dila, neznamena to, Ze autor nemuzZe na zakladé danych faktl
predikovat Ci vykonstruovat situaci, ktera je pravdépodobna. Nebylo by tomu
v literatufe poprvé, kdy bylo nejprve néco napsano — vymysSleno a pak se
teprve realné odehralo. Tento prvek je znatelny zejména ve sci-fi literature.

Auerbachovu koncepci byla zvolena zejména proto, Ze se v praci
CasteCné objevuje textova, ale i stylisticka analyza, stejné jako tomu je
v Auerbachové dile Mimesis. Na zakladé analyzy uzitych jazykovych prvki
vsazenych do konkrétniho literarniho dila pak bude posuzovan zpUsob a mira
odrazu reality na zakladé jazyka, ktery bude interpretovan v kontextu doby a

autorova zivota.

Nova Mimesis Anthonyho Nuttalla byla zvolena v navaznosti na
prfedchozi, protoZze se nazvem i metodou podoba jiz zminéné Auerbachove,
avSak vychazi zjiného zakladu. Nuttallovo pojeti odrazu reality v literarnich
dilech je Siroké a pfipousti jakykoli zamérny vztah ke skutecnosti. Autor tvrdi,

Ze mimesis nam umoznuje Cinit realitu zajimavéjsi. Tato koncepce byla taktéz
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vybrana jako protiklad k fikénim literarnim svétim Lubomira Dolezela, aby
popriela, Ze fikCni svéty jsou omezené svéty s malymi parametry.

Nelson Goodman sice pfimo nemluvi o mimetickém konceptu, ale jeho
svétatvorba podporuje v8echny zminéné mimetické koncepty a je s nimi
v souladu. Da se fici, Ze teorie mnohosti svétl a kladeni dirazu na rovnost
poznani vumeéni a védé dava prostor pro jakykoli vztah odrazu reality
v jakémkoli literarnim ¢&i uméleckém dile. S pomoci Goodmanovy teorie
svétatvorby, midze byt mimesis jako odraz reality v literarnich dilech obnovena
a postavena do opozice oproti tradici, ktera zbavila pochopeni kreativniho
elementu.

Posledni koncepci je novy historismus, ktery byl zvolen pro svij dliraz
na kontext a okolnosti doby v interpretaci literarnich dél. Goodman opomiji
dalezitost historie, coz mu bylo kritiky vytykano. Historicky kontext doby a
sbirka autorovych dél muUze pfi interpretaci pomoci pochopit dilo a poznat
autora lépe nez nam dovoluje biografie, kterou nékdo sepsal a selektivné si
vybral pro néj dulezitd fakta. S timto aspektem souvisi i skuteCnost, Ze u
nékterych autoru je potfeba jistého pfedporozumeéni, aby byl &tenaf schopen
dilo interpretovat. Na zakladé nového historismu bude probihat dokazovani
hypotézy, Zze autor je neodmyslitelné spjat se svym dilem a dilo nelze
vytrhnout z kontextu doby ani od autora samotného.

3.2 Erich Auerbach

Filolog Erich Auerbach proslul pfevazné svym dilem Mimesis: Zobrazeni
skuteCnosti v zapadoevropskych literaturach, v némz na zakladé stylové
analyzy  demonstroval umélecké zplUsoby zobrazeni reality v
reprezentativnich literarnich dilech.®* Kniha byla napsana na zakladé
autorovych filologickych vyzkumu a jejim cilem bylo rozpoznani skutecnosti
v literarnim zobrazeni. Autor si zvolil specificka dila evropské literatury pro
rizné epochy od antiky az po souCasnost. Na téchto textech se snazil

% AUERBACH, E. Mimesis: The Representation od Reality in Western Literature, doslov, s.465.

13



metodou komparace dolozit zmény v zobrazovani skute€nosti v riznych
gasovych obdobich.3*

Auerbachovo dilo pfedstavuje rozlicné formy téchto zobrazeni, ktera
jsou vzdy zavisla na jisté obecné schopnosti Clovéka zachytit konkrétni
historické udalosti €i dobu a zobrazit je v literarnim dile. Oznaceni mimesis
zvolené pro tato zobrazeni mize byt zavadéjici zejména proto, Ze napodoba
vuméni muize byt chapana i jako kopie, prestoze pro vétSinu pasazi
v autorové knize se jedna spise o reprezentaci.®

Aerbachova kritickda metoda v sobé& zahrnuje prvky literarni kritiky,
filologie a historie. Pfedklada analyzu literarnich textd v ramci historického
kontextu. Je zalozena na pfimé citaci a dukladné analyze (pfevazné
syntaktické) pasazi z vybranych dél, jez méla reprezentovat dobu, ve které
byla napsana.®® Auerbach vyuziva stylistickych parametr( literarniho textu —
syntax, vétna struktura, zpusob vyjadfovani, na zakladé kterych identifikuje
odraz skuteénosti.*’

Auerbach na vynatcich z textu v nékolika jazycich zjiStuje, co vSe hraje
roli v literarnim zobrazeni skuteCnosti — tj. pfedevSim socialni a kulturni
prostfedi, schopnost autora zachytit svou individualitu a kulturni kontext.*
Metoda, jiz bylo uzito, vede pfimo k véci a autor zamérné upustil od teorie se
slozitou terminologii; ¢tenaf vyciti, o€ jde, jesté predtim, nez je mu teorie
predlozena.*

Nedostatek definic a dasledné ohrani€eni pojmu byl jednim z aspektd,
ktery byl Auerbachovi kritiky vytykan. Vztahuje se to zejména kterminu

% BEZZOLA, R. R. Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlandischen Literatur by Erich
Auerbach: Review, s. 78. [online]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/20654536.

% BREMMER, J. N. Erich Auerbach and His Mimesis, s.6. [online]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/177333970rigin=JSTOR-pdf.

% BARTON, A. Review of the book A New Mimesis: Shakespeare and the Representation of Reality.
Lonline] Dostupné z: http://www.Irb.co.uk/v06/n11/anne-barton/transparent-criticism.

" MAINE, Barry. Erich Auerbach's "Mimesis" and Nelson Goodman's "Ways of Worldmaking™: A
Nominal(ist) Revision, s. 42. [online]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1773342.

% BARTON, A. Review of the book A New Mimesis: Shakespeare and the Representation of Reality.
gonline]. Dostupné z: http://www.Irb.co.uk/v06/n11/anne-barton/transparent-criticism.

® AUERBACH, E. Mimesis: The Representation od Reality in Western Literature, doslov, s.472.
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.realismus“ a nékolika jeho formam, které jsou v knize uzity, nikoli vSak

specifikovany.*® TaktéZ neni definovan termin ,realita“.**

NejzavaznéjSi namitky, které vSak autor oCekaval, pfiSly ze strany
klasickych filologl. K témto vytkdam i dalSim poznamkam se vyjadfil ve svém
¢lanku Epilegomena zu Mimesis z roku 1953. Auerbach pfiznava, Ze vétsina
namitek je mifena k upfesnéni hranic antického realistického zobrazeni nebo
narazi na jeho postaveni antické literatury prevazné jako protip¥ikladu k Bibli.*?
René Wellek ve své kritice vyzdvihoval Siroké zaméfeni analyzy a
Auerbachovu sectélost, mél vSak ke knize nékolik vyhrad, zejména
k autorovym kritickym postupum. Wellek kritizuje absenci teoretické struktury
pfi interpretaci literarnich dél, nejisté a vagni zachazeni s pojmem ,realismus®
a v neposledni fadé mu vadi Auerbachlv historizujici spiSe nez existencialni

pojeti lidské existence.*?

Auerbachova Mimesis je vSak dilo prevazné pragmatické. Kniha neni
sledem teorii — autor aplikuje teorii rovnou na konkrétni a jedinec¢né pfiklady,
to vSak neznamena, Ze by jeho poznatky a metody nebyly podlozeny Zadnou
teorii. Pfestoze teoreticky ramec neni explicitné oddélen od praktického uziti,
jisté rysy definic jsou z knihy v ramci analyzy patrné.* Dle Welleka se timto
Auerbach prilisné spoléha na kontextové zpracovani definic.*

PFi zkoumani riznych zpusobu interpretace skutecnosti vychazel autor
nejprve z tradiCniho platonského pojeti, s Casovym odstupem se vSak jeho
okruh zajmu zuzoval a dale se pak drzel jen nékolika kliCcovych myslenek,
zejména pak antické nauky o polohach literarniho stylu, kterou pfevzal od
Aristotela.*

Auerbach poukazoval na odprosténi se od tradicniho déleni na nizké a
vysoké stylové roviny, od kterych se upustilo na pocCatku 19. stoleti

9 AUERBACH, E. Mimesis: The Representation od Reality in Western Literature, doslov, s. 472.

* BEZZOLA, R. R. Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlandischen Literatur by Erich

Auerbach: Review, s. 78. [online]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/20654536.

“2 AUERBACH, E. Epilegomena zu Mimesis, s. 2. [online] Dostupné z:

http://www.jstor.org/stable/27936287.

** MAINE, Barry. Erich Auerbach's "Mimesis" and Nelson Goodman's "Ways of Worldmaking": A

Nominal(ist) Revision, s. 42. [online]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1773342.

2‘5‘ AUERBACH, E. Mimesis: The Representation od Reality in Western Literature, doslov, s.472.
Tamtéz.
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v souvislosti se vznikem moderniho realismu. MiSeni vzneSeného a
groteskniho bylo i jednim z rysl romantismu, nemélo ovSem tak vyrazny vliv
na zpodobovani Zivota.*” PrestoZe Auerbach navazoval na tradiéni antickou
nauku, pripoustél miseni nizSich a vysSich stylovych rovin a nevyzadoval
Cistotu Zanru, na které si zakladal Aristoteles. Moderni realismus podle néj
vérohodnéji zobrazuje proménlivou skuteCnost a naSe zivoty, pravé diky
spojeni nizsich a vyssich styld, které pak umeélecké dilo &ini vérohodnéjsi.*®
Priklad Cistého stylu je prezentovan na dile Odyssea, kde jsou obé
stylové roviny dukladné oddéleny. MiSeni styll je pak poprvé doloZeno na
pfikladu Abrahamovy obéti ze Starého zakona. Ani uloha JeziSe nebyla
jednotvarna; zjevil se jako prosty Clovék a stal se hrdinou. Na téchto
pfikladech je nazorné ukazano, Ze dle Auerbacha je kfestanstvi pfedurceno

k migeni styl(.*°

Pravé stylové roviny se staly pro Auerbacha kritériem pro rdzna
zobrazeni skuteCnosti. To vSak vedlo k proklamacim tésného spjeti literarni
védy a jazykovédy. Mimesis vSak neni jen konkrétni ukazkou a analyzou textd,
nybrz i jednotici ideou a jednotnou koncepci.*

Na zakladé Auerbachovy komparativni analyzy literarnich textd Ize
tvrdit, Ze realita ma objektivni existenci a nepotfebuje byt zapisovana
s uvozovkami. Tato realita mUze byt a je reprezentovana spisovateli, jejichz
dila v sobé odrazi nejen otisk individuality jich samotnych, ale taktéz urcity
historicky kontext, kulturni a socialni prostredi.>*

V Auerbachové mimetické koncepci je zdlraznéno, ze kazdé dilo mize
mit jinou podobu interpretace, protoze mira napodoby je vzdy jina. Je tomu
zejména proto, Ze nalezeni konkrétnich prot&jsSki ve skuteCném svété neni
nutnou podminkou pro jeho koncepci, ktera vychazi z pfedstavy uméni jako
znazornéni skuteCnosti. Fikce znazornuje skuteCnost, nikoli vSak ve smyslu

pouhého kopirovani realnych entit. Lubomir Dolezel nazyva Auerbachovu

*” AUERBACH, E. Mimesis: The Representation od Reality in Western Literatur, doslov, s. 465.

*® Tamtéz, s. 457.

* Tamtéz, 5.473.

 Tamtéz.

* BARTON, A. Review of the book A New Mimesis: Shakespeare and the Representation of Reality.
[online]. Dostupné z: http://www.Irb.co.uk/v06/n11/anne-barton/transparent-criticism.
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variantu mimesis ,univerzalistickou mimetickou interpretaci, protoze dle
Dolezela je pravé nalezeni skute¢nych protéjSki nezbytné, pokud chceme
chapat uméni jako mimesis. Jedna se o takzvanou mimetickou funkci, coz
znamena, Ze fikéni jednotlivina by méla znazorfiovat tu skuteénou. ** To vsak
u Auerbacha neni zakladni podminkou, nebot se soustfedi na fakt, ze metoda
textové interpretace poskytuje interpretovi urcitou volnost v jeho interpretaci.
Duraz pak muze klast tam, kam chce. Jediné, ¢eho se musi drzet, je to, co je
vtextu obsazeno. Tato podminka se stava nezbytnou pro spravnou
interpretaci. Jeji dodrzeni v8ak muze byt v nékterych pfipadech
komplikované.>?

Zasadni podminkou je pak pro Auerbacha odliSeni konceptu mimesis
jakozto zpodobeni skuteCnosti v literarnim dile ¢i vSeobecné v uméni od

zplsobu intepretace daného dila.>

Auerbach pfi své analyze postupuje chronologicky a volné prechazi od
Homéra a biblického pfibéhu Abrahamova az k Virginii Woolfové. Autor
vychazel z prfedpokladu, Ze zobrazeni skuteCnosti v pozdné antickych a
stfedovékych kfestanskych dilech se budou liSit od modernich dél psanych
v dobé realismu. Zaroven vSak pocital s tim, Ze by se néktera zobrazeni mohla
opakovat.>

Pravé diky komparaci textu Oddysseovy jizvy s biblickym pfib&éhem
Obétovani Izaka rozliSil autor dva protichudné zakladni styly, které se staly
vychodiskem pro dal$i kapitoly knihy.>®

Autor pfiznava, ze néktera dila z ur€itych epoch vynechal z duvodu
nedostateCného materialu — zde je mozné vidét odraz autorova zivota v jeho
samotném dile, jehoz psani bylo ovlivnéno jeho pobytem vexilu a
nedostatkem pramenné literatury. Vybér dél byl zcela libovolny, autor vybiral
nahodné, spiSe podle svého vlastniho zajmu. Kniha nema zadné poznamky a
citovany jsou témér vyhradné texty, na kterych probihd analyza. Auerbach

2 KASTNEROVA, M. Fikce a skuteénost - je mimésis pfekonany konstrukt?, s. 61.

3 AUERBACH, E. Mimesis: The Representation od Reality in Western Literature, doslov, s.469.

4 KASTNEROVA, M. Fikce a skuteénost - je mimésis pfekonany konstrukt?, s. 56.

®* BEZZOLA, R. R. Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendldndischen Literatur by Erich
Auerbach: Review, s. 78. [online]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/20654536.
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povazuje nedostatek odborné literatury za vyhodu. Pravé tomu pry vdéci za

t.>” Tento

vznik knihy, ktera by nemohla vzniknout, kdyby musel vSe ovéfova
argument v8ak vyzniva ponékud alibisticky a ze strany Auerbacha pusobi jako

jista stylizace.

3.3 Henry Nelson Goodman

Postanalyticky filosof Nelson Goodman se vénoval problémdm tradiéni
logiky, proslul nejen svym paradoxem Grue v knize Fact, Fiction and Forecast,
ale i reformou a obnovenim estetiky jako védni discipliny. Goodmanuv
paradox je oznacCovan jako ,novy problém indukce® a zpochybriuje lidskou
schopnost vytvaret jisté predpovédi ¢i odhady na zakladé znalosti minulych
pfipadl. Taktéz varuje pfed generalizaci na zakladé znalosti omezeného

mnozstvi vzork(.>®

Ve svych dilech se v8ak Goodman rozsahle zabyva i symbolickymi
systémy — matematickymi, lingvistickymi i obrazkovymi, které uzivame
k porozuméni svéta a k jeho popisu.*

Goodman se zajimal pfedevS§im o vztah jazyka, jakozto jednoho ze
symbolickych systému, k okolnimu svétu a vztah svéta k jazyku. Zastaval
v tomto sméru prfedpoklad nezavislosti skute€nosti v ramci svétl na jazyce.
Tvrdil, Ze slova mohou existovat bez svétu, ale svéty nemohou existovat bez
jazyka Ci jinych symbolickych systémud. Dle Goodmana neexistuje zadny svét
sam o sobé, ktery by nebyl zavisly na t&chto popisech.®

Symbolické systémy vytvareny Clovékem slouzi ke strukturalizaci a
organizaci ve vSech védach i v uméni. Pokud pfistoupime na Goodmanovu
tezi, Zze neni zadného svéta bez popisu, muzeme tak argumentacné obhajit
Auerbachovu stylistickou analyzu. Jestlize skrze popisy vnimame a
poznavame svét, coz znamena, ze ho v literarnim dile reprezentujeme urcitym

> AUERBACH, E. Mimesis: The Representation od Reality in Western Literature, doslov, s.469.

% CLARK, M. Paradoxes from A to Z, s. 77-79.

* MAINE, Barry. Erich Auerbach's "Mimesis" and Nelson Goodman's "Ways of Worldmaking™: A
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symbolickym systémem — v naSem pfipadé jazykem, je zpuUsob uziti jazyka
relevantnim méritkem pro odraz pojeti svéta pro urcité ¢asové obdobi.

V knize The ways of Worldmaking pfedstavuje Goodman svou teorii
mnohosti svétu. Jako pluralitné smyslejici filozof pfipousti, Zze pokud néjaky
svét je, neni jeden, ale je jich mnoho. Jedna se 0 mnohonasobné realné sveéty,
nikoli 0 mozné alternativy jednoho svéta aktualniho. Pfipomina vsak, ze jeden
svét Ize pojimat jako mnohost svétu, ale zaroven je mozné chapat mnozinu
svétl jako jeden — interpretace zavisi pouze na zpusobu pojeti. Pravé diky
odliSnému zpusobu interpretace téhoz se pak podle Goodmana pfi podrobném
rozboru vytraci spor mezi monismem a pluralismem.®

Pluralitné vnima autor i pravdu - ta nemusi byt jedna a mize platit jen
pro urcité pfipady a za ur€itych podminek. Pro rizné svéty plati rizné pravdy
a existuji v nich jina kritéria shody mezi verzi a svétem. Pravda je tudiz
irelevantnim a relativnim méfitkem a tyka se pouze toho, co se fika doslova.
Svéty v8ak nejsou tvoreny jen tim, co se fika doslovné, ale i tim, co se Fika
metaforicky a v neposledni Fadé také tim, co se ukazuje neboli exemplifikuje.

Z toho ddivodu je nutné najit jiné kritérium spravnosti svéta nez pravdivost.®?

Pravdivost ¢i pravda jako nedostateCné kritérium k posuzovani
dulezitosti pro nasSe poznani vyplyva z Goodmanova pfesvédCeni rovnosti
védy a uméni. Odmita mezi né klast ostrou hranici a jako neopodstatnéné
shledava stavét je do protikladu. Umélecka dila nejsou vyroky, kterym lze
pfipsat pravdivostni hodnotu a mluvit o nich jako o pravdivych €i nepravdivych,
ale jisty druh poznani nam pfinaSeji. Pravda i jeji esteticky protéjSek jsou
pouze vhodnost, ktera je pojmenovana pokazdé jinak.®

Dle Goodmana zachycujeme ,svét® pomoci znazornéni ¢&i popisu
v ruznych referenénich ramcich. Tyto popisy, at uz se jedna o zobrazeni Ci
zpusoby pohledu na svét, nazyva verzemi. Verze se jsou vytvareny lidmi a

skladaji se z ruznych druhd symboll, které pochazeji z jinych (verzi) svéta.

®. GOODMAN, N. Ways of Worldmaking, s. 2.
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Nemaji pravdivostni hodnotu, protoze se jedna o soubor naseho poznani.
Verze jsou tedy vice zobrazenimi nezli deskripcemi.®*

Existuje mnoho spravnych verzi svéta, nékteré mohou byt dokonce ve
vzajemném rozporu, je vSak stale nutné rozliSovat mezi tzv. spravnymi a
nespravnymi verzemi. Goodmanuv umirnény relativismus tvrdi, Ze je mnoho
spravnych verzi, ale nastal by chaos, pokud bychom vyvozovali, Ze jakakoli z
nich je spravna. To povazuje za nejapné spojeni. Nijak vSak nepopira, ze
rozeznat spravnou verzi od nespravné, pravdivou od nepravdivé, mize byt
komplikované.®

Pokud pfijmeme pluralistické hledisko, vzdavame se tak pevného
zakladu a jednotného materialu.®® Svétd je mnoho a jsou vytvareny tak, Ze
vytvafime spravné verze. Verze se spravnou nestava tim, zZe ji za spravnou
prohlasime, je potfeba dodrzet jisty postup.®” Goodman predstavuje pét metod
vytvareni svétl zjiz znamych: skladani a rozkladani, pfikladani vahy,
usporadavani, vypousténi a doplfiovani, deformovani. Procesy tvofeni €asto
probihaji v kombinaci a vedou k poznani.®®

PfrestoZe koncept svétatvorby Nelsona Goodmana ma potencial stat se
globalnim, jak indikuje nazev knihy Ways of Worldmaking, a klade duraz na
dulezitost uméni, tudiz i literatury, pro nase poznani, opomiji nékteré oblasti
v ramci poznani a kultury. W. J. T. Mitchell povazuje za Goodmanem nejvice
opomijené tfi oblasti — historii, hodnoty a znalosti.®®

Goodman pfipousti, Ze pluralismus v pfipadé literatury je pfijatelné&jsi
nez pluralismus v pfipadé reality. Pfedpoklad, Ze rozdilné interpretace vyvareji
rizna dila, je pfijateln&jsi, nezli tvrzeni, Zze rozdilné verze vyvareji rGzné svéty.
V urcitém smyslu zde zajisStuje metafyzicka pluralita tu literarni, nebot literarni
dila ,obyvaji“ svéty. MysSlenku jediné spravné interpretace textu, ktera je

ur€ena autorovym zameérem, povazuje Goodman, stejné jako tezi absolutniho

® GOODMAN, N. Ways of Worldmaking, s. 3.
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realismu, za neudrzitelnou. Jedno dilo ma nékolik spravnych interpretaci, které
mohou byt i neslucitelné. Autorliv zamér nam muze interpretaci nabidnout, ale
dila ne vzdy naplfuji zaméry svych autoru, a pokud ano, nemusi byt vzdy
klicové. Porozumét dilu a porozumét zaméru autora totiz mohou byt dvé
odligné véci.”

Dle Goodmana tedy pfi vytvareni literarniho dila, které muzeme nazyvat
svétem, pracujeme s ¢astmi, jez existuji v jinych, jiz znamych svétech. Témi
mohou byt jina literarni dila, ale i realita, kterou povazujeme za skutecnou.
Literatura nam tedy muze byt pfi vytvareni verzi svétd stejné napomocna jako
skuteCnost. Poukazuje na to, ze véda se aktivné podili na tvorbé svéta, ktery
povazujeme za aktualni, pfetvafi ho, deformuje. Podobnost mezi uménim,
védou, vnimanim a kazdodenni tvorbou svétl se nahle jevi jako

nezpochybnitelna.”

3.4 Anthony David Nuttall

Anthony Nuttal, literarni kritik a pfedstavitel novodobého pojeti konceptu
mimesis, ve své interpretaci zdUrazriuje pfedpoklad uméni jako zobrazeni
skuteCnosti. Nevychazel vSak z tradicniho platonského pojeti, misto toho
navazoval na Aristotela a soustfedil se na teorii mimesis predstavenou
v Poetice. Aristoteles zamitl Platénovy ideje, presto vSak souhlasi s jeho

nazorem, Ze v8echna uméni pouze napodobuiji.”

Nuttall sdili s Aristotelem mySlenku mozZného silného spojeni mezi
pravdou a fikci, prestoze oba trvaji na smysleném charakteru fikce.” Vztah
mezi pravdou a fikci je vramci novodobych interpretaCnich teorii znacné
problematicky zejména kvuli koncensu, ktery tento vztah do velké miry
redukuje &i Uplné popira.” Nuttall v8ak nejenZe vychazi z ontologického

" GOODMAN, N., ELGIN, C., Interpretation and Identity: Can the Work Survive the World?
71 L
Tamtéz.
> ARISTOTELES. Poetika, s. 51.
" NUTTALL, A. A New Mimesis: Shakespeare and the Representation of Reality, Preface, s. ix-x.
“ KASTNEROVA, M. Fikce a skute€nost - je mimésis pfekonany konstrukt, s. 53.
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pfedpokladu vztahu skuteCnosti a fikce, pracuje i s pojmy mimeze a
reprezentace.”

Koncepce nové mimesis byla explicitné predstavena na konci Nuttallovy
knihy A New Mimesis: Shakespeare and the Representation of Reality.
Problematice zobrazeni skuteCnosti se vSak vénoval i vramci svych
pfednasek Shakespeare's Sense of Cultural difference ve Stradfordu nad
Avonou jiZ v roce 1973.”® Navzdory podobnému titulu knihy se Nuttall nesnaZi

vvvvvv

Nuttall ve své koncepci zietelné odkazuje na predpoklad uméni jako
odraz skute€nosti, tim v podstaté i na Auerbacha. Oproti Auerbachovi, jehoz
koncept byl vysvétlen témér vyhradné na konkrétnich pfikladech bez

vvvvvv

vvvvvv

vyhradné na Shakespearova dila, ktera mu slouZi jako jisty vzorek.”

Koncept New mimesis neni programem pro spisovatele, je to nova
kriticka teorie, jejiz podstatou je harmonie formy a pravdivé nebo alespon
pravdépodobné reprezentace (znazornéni). Je pokusem ukazat, Ze literatura v
sobé mulze zahrnovat realitu. Spisovatelé &i umélci obecné si vzdy najdou
nové zpUsoby napodoby skrze prvky nekone¢né bohaté reality. VSechny
reprezentace jsou konvencné pfizplsobené a sefazené. Nikdy se nemulze
stat, aby se v koneCném dile vyCerpala realita; vzdy je prezentovan pouze
urdity vybér prvka.”

Nuttall si klade za cil zaméfit pozornost pfedevSim na skutecnost a jeji
reprezentaci.® Kritizuje, s jak nutnou opatrnosti se zachazi s pojmem realita;
vzdy je umistén do uvozovek, aby bylo zfetelné, Ze takzvana realita je
chapana jako kulturni fikce.®! Dle jeho nazoru v&ak tento termin maZe byt uZit

> KASTNEROVA, M. Fikce a skutednost - je mimésis prekonany konstrukt, s. 61.
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bez takovych omluvnych uvozovek. Pojem skuteCnost nebo realita nepovazuje

za pouhy konstrukt.®?

Tato tendence - tj. chapani pravdy jako kulturni fikce, vedla dle autora
k roz§tépeni substance na dil¢i popisy a tim k zeslabeni faktického pojeti
pravdy. Za nutnou reakci povazuje Nuttall vznik koncepce nového historismu,
ktery pfekonava formalistické teorie a nahlizi na fakta nikoli jako na socialni
fikci, ale jako na historii, v niZ neni nic jiného nez skutecnosti. Na tento navrat
k faktim nahlizi Nuttall pozitivné i proto, Ze neni zapotfebi obavat se krajnosti
teorie.®® Autor se takto vymezuje proti formalismu, a pokud je formalismus
chapan jako strukturalismus, povaZuje se za antistrukturalistu.®*

VySe zminény vztah mezi pravdou a fikci vysvétluje dale na pfikladu.
Historik je ten, kdo nam fika, co kdo délal; zaznamenava Ci popisuje skutecné
jednani existujiciho individua. Dobry dramatik vSak fika takové druhy véci,
které by se staly.®

Nuttall si je védom, zZe mimesis byla dlouhou dobu posuzovana
pfevazné na zakladé svého vlastniho proménlivého zplsobu interpretace.
Klade vS8ak dlraz na to, Zze ,mimesis je mimesis néfeho z realného svéta,
nebo to neni mimesis“.?® Tato myslenka se da interpretovat tak, Ze pokud je
néco napodobou, vZzdy to bude mit realny denotat ve svété, coz je v souladu
s Nuttalovym predpokladem umeéni jako zobrazeni skutec¢nosti. Pokud autor
literarniho dila vymysli svét, je to pravé autor, ktery je propojen se svétem.?’

Nuttallova nova koncepce mimesis pfinasi nasledujici: odliSny zpusob
Cteni topoi; opravnéni ptat se, zda je néco pravdivé pfi Cteni literarniho fikce;
novy nahled na pestrost reality a v neposledni fadé i nové pojeti zplsobu

dokazovani.®®

Dale pfichazi s terminem ,echoing evocation® (pouziva i oddélené)
neboli rezonujici vyvstanuti mySlenky na zakladé urcitého podnétu. Jedna se o

8 KASTNEROVA, M. Fikce a skutednost - je mimésis prekonany konstrukt, s. 63.
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princip, dle kterého se &tenafi na zakladé ruznych asociaci, at uz spojenim
slov ¢&i diky melodii, mGze vybavit jista vzpominka. Lze namitat, Ze se nejedna
o skute¢nou napodobu a Ze by se tento termin nemél zaménovat s realistickou
reprezentaci. Autor vSak zachazi s pojmem ,mimesis“ ve velmi obecné formé
k oznaceni jakéhokoli zamérného vztahu €i spojeni se skute¢nosti. Mimesis je
pro néj jakymkoli zamérnym vztahem ke skuteCnosti; mize zahrnovat lez,
muze kouzlit, ale i znazorfiovat skutecnost, ale taktéz ji Sidit. Tim chce Nuttall
ukazat, Ze v literatufe a poezii existuje neomezena Skala moznosti, jak

zobrazit skuteénost.®®

Znazornéni, klamani, hra i Sizeni reality jsou riznorodé
propleteny a podileji se na celkovém vyznamu dila, ktery neni soukromy a
individualni a je vzdy CasteCné zavisly na vnéjSim svété. Vyznamy, které se
tedy objevuji v literarnich dilech, musi nejprve fungovat, jinak by vabec
nebyly.*

Zavislosti vyznamu dila na vnéjSim svété smeérfuje kritiku proti tezi
»naivniho relativismu®, jenz hlasa, Ze realita je subjektivni, nikoli absolutni, a
nemeéla by tak byt hodnocena na zakladé jejiho uspésSného napodobeni v

ramci vytvareni &i zprostfedkovavani viditelné realistického svéta.™

Autor pfipousti, Ze jeho mimesis neni nic vic nez ta stara, ¢imz opét
odkazuje na koncepci Ericha Auerbacha. Zasadnim rozdilem mezi nimi je vSak
jiz odligné pojeti analyzy a taktéZ zpracovani i pole uplatnéni.??

Nuttall taktéz nesdilel dvé Auerbachovy kliCové mysSlenky, jez sice
povazoval za srozumitelné a rozumné, ale o kterych se zaroven domnival, Ze
mohou pfilis snadno nabyt metafyzickych forem a pfestat byti ,nevinnymi“ — ve
smyslu neohrozujici distinkci obou stran mimetického vztahu. Prvni z nich je
presvédceni, Zze koncepce reality prosla fundamentalni zménou, druha, Ze
pfitomnost stylového zafazeni byla implicitné neslucitelna spolu s ,vaznym

realismem“.%®
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Nova Mimesis je v podstaté polemika zahrnujici mnoho kritickych
literarnich sméra. Posledni kapitola, v niz je pfedstaven Nuttalliv koncept
zacCina jako teorie pravdépodobnosti zobrazeni. Roland Paulson ve svém
¢lanku A NewTransparency Or an Old Elitism? kritizuje zejména Nuttallovo
opomenuti otazky zanru, ktery je hlavnim subjektem pfi zjistovani reference Ci
reprezentace v dilech. Paulson ve své kritice narazi na jednotvarnost vybéru
Nuttallovych dél a argument pro zobrazovani, ktery predstavil, se zda byt
platny pouze pro Shakespeara.®*

Nutno vSak znovu podotknout, Zze Nuttallovi slouzil Shakespeare jako
vzorek, na kterém prezentoval zpUsob zobrazeni skuteCnosti. Kritikim
pravdépodobné chybélo komparativni posouzeni, které zohlednoval ve svych
analyzach Auerbach, ¢i vymezeni zanru. Zde je v8ak dilezité uvédomit si, Ze
Auerbach byl filolog, tudiz byla jeho prace zaméfena jazykové. Zde Ize spatfit
prikladnou ukazku odrazu skutecCnosti v literarnich dilech jesté pred skuteCnou

analyzou.

3.5 Stephen Greenblatt

Americky literarni kritik, teoretik a profesor literatury na Harvardské
univerzité Stephen Greenblatt je spole¢né s Catherine Gallagherovou
iniciatorem koncepce noveého historismu. Ta byla pFfedstavena v knize
Practicing New Historic-ism. V pfedmluvé knihy je feCeno, Zze novy historismus
neni koherentni obor,” spie se pod timto terminem rozumi mimoradny
soubor kritickych postupti.®®

Definovat pfesné novy historismus je problematické. PfestoZe se jedna
0 jeden z nejvlivngjSich proudl zejména v americké literarni védeé, literarni
kritici se stale nemohou shodnout na jednotném vymezeni tohoto
interdisciplinarniho sméru.?” Novy historismus vznikl jako reakce na ,stary

historismus® a novy americky kriticizmus (New American Criticism) a jeho

% PAULSON, Roland. A New Transparency Or an Old Elitism?, s. 494. [online] Dostupné z:
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zavedeni stanovenych norem a formalistickych postupld &i zdUrazrovani
takzvaného ,close reading“. Ztoho prameni odpor nového historismu
ke stanovovani pevnych postup(i i jeho nazev.%

Tendence nového historismu je zalozena na presvédCeni, ze
k podpofeni argumentd a upevnéni pfesvédCeni je zapotfebi jista
interdisciplinarita. Uzivani argumentt z jinych disciplin je nutné. Z toho dlvodu
se obéma autorim zda neopodstatnéné konstruovat univerzalni teorii, kterou
by bylo mozné aplikovat na individualni pfipady. To by zasahlo historickou a
literarni interpretaci a vytvofilo zcela novy odli§ny zptisob &teni.*

Novy historismus nenahlizi na text jako na staticky odraz spolecnosti,
nabizi bohatost mnohonasobného pojeti textuality a prekvapeni pfi
interpretaci, které je umoznéno diky nahodilosti historického vyvoje. Novy
historismus se tak stal jednotnym terminem pro vSechny kritické interpretace,
které zdlrazfiuji historicitu textu a textualitu historie.*®® Oproti jinym pfistuptim
umoznuje védcum prekrocit hranice oddélujici historii, antropologii, uméni,
literaturu, ale i politiku a ekonomii.*®*

Novy historismus se vyznaCuje fascinaci konkrétnim, odmitnutim
univerzalnich estetickych norem a, jak jiz bylo fe¢eno, odporem k formulovani
limitujicich programd. Vychodiskem pro Greenblatta i Gallagherovou je
propojenost kultury a prostfedi s uménim obecné a chapani textu jako kultury

a kultury jako textu.®

Chapani textu jako kultury podle Greenblatta dalece pfesahuje
dosavadni oblast objektl naseho zajmu, které mohou byt interpretovany a
Cteny. Pozornost se pfevazné vénuje nejznaméjSim uznavanym dilum, ale ta
zaCinaji byt odtlatovana do pozadi jinymi typy textu & obrazd. Novy
historismus se vSak vyznacuje praci i stémito dily. Nékteré z téchto
alternativnich textl jsou literarni dila jinak vylou¢ena z kanonickych dél, jiné
jsou texty, jez nejsou povazovany za literaturu z ddvodu nedostatku estetiky Ci
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zamérného uziti rétorickych figur. Jedna se zejména o korespondenci,
filosofické spisy, kazani, deniky, utrzky z novin a jiné. Soubor vSech téchto
textd totiz vytvarfi kulturu dané doby. Neni podstatné, jak znamé je dilo, aby
v sobé dovedlo zachytit dobu, ve které bylo napsano. Jedno vybrané literarni
dilo by ukazalo jen jeden zpusob pohledu na jinou epistémé. V Zadném
pfipadé bychom proto neméli nadhodnocovat kanonicka a klasicka dila a brat
pouze ta jako smérodatna.*®

Greenblatt poukazuje na to, Ze kazda kultura, jakkoli vyvinuta a
komplexni, mize poznat a zazit pouze uzkou $kalu toho, co se muze lidské
rase stat. Proto se bude liSit jejich historie, pohled na svét, mysleni, ale i lidska
identita, jez se formuje na zakladé poznani. Z &ehoz plyne, Ze i literarni svéty
budou v kazdé kultufe mit jinou podobu.'®*

Pokud chapeme kulturu jako text a vSe, co se déje, je reprezentaci i
cenzuru. V ramci nového historismu se toto jevi jako neopodstatnéné, proto se
novi historici odvolavaji na cely textovy archiv a tim ocenuji individualitu
jednotlivych pfipadd.'® Na literarni dilo se pak nahlizi jako na jedineéné a
postupy se v ramci analyzy budou pro kazdé dilo i kazdého interpreta nutné
liit.'*°

Navzdory nékterym kritikim, ktefi novy historismus oznacuji jako Skolu
antagonismu a opovrhovani,’®” Greenblatt naopak tvrdi, Ze inklinuji k ucté
k literarnim dildm. Dodava ovSem, ze kazda interpretace v sobé nese notnou
davku agrese, pfestoZe spiSe oznacCuje za empatii Ci obdiv. Na rozdil od
interpretacni metody ,close reading®, jez se vyznacuje obdivem, ¢teni v podani
nového historismu je spiSe skeptické, demystifikujici, obezietné, kritické, ale i
protikladné. Neznamena to v&ak, Ze by dila nebyla respektovana.'®

Pfi praci se praci se znamymi dily, je vSak dle Greenblatta nutna
obezfetnost. Interpret by se mél pokusit o nezaujaté chapani takoveho dila i

19 GALLAGHER, C., GREENBLATT, S. Practicing new historicism, s. 9.
104 Tamtéz, s. 5.

195 Tamtéz, s. 16.

1% Tamtéz, s. 8.

197 School of resentiment.

1% GALLAGHER, C., GREENBLATT, S. Practicing new historicism, s. 9.
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zachovani objektivity. Znovuobjeveni méné znami autofi nekanonickych dél
méni celkovy pohled na dila uznavanych spisovatell. Timto se novy

historismus snaZi otevfit otazku originality a jedineénosti dél.**°

Metoda demystifikace nesnizuje kvalitu literarnich dél, pouze se snazi
nalézt okolnosti, které byly spojeny s uspésnosti jednotlivych dél; autofi, které
obdivujeme, se totiz neobjevili odnikud.*® Umélecka dila jsou pojimana jako
ztélesnéni svobody lidské imaginace. Dilo neni svazano s nezbytnostmi
okolniho svéta a zaroven je odprosténo i od zaméru svého stvofitele, ale Zivot
autora se v ném neodmyslitelné odrazi.***

Nelze v8ak opomenout ani dulezitost specializovanych dovednosti
v literatufe, které jsou zavislé na jazyce v urCitém historickém obdobi.
Némecky romantismus se vyznacCoval kreativnim a expresivnim chapanim
jazyka, byla zde zfejma fascinace rozlicnymi vyrazy, specifické pro rizné
kultury. Na zakladé jazykovych vyrazu je tedy mozna identifikace autora a jeho

socialni, prostorové i Sasové zarazeni.**

Novy historismus neni opakovatelnou metodologii ani kritickym
literarnim programem a jeho teoretické vymezeni explicitn€ neexistuje.
Poskytuje vS8ak mnoho metod pro spravnou interpretaci a uznava individualitu
literarnich dél.**® Z toho diivodu se Greenblatt i Gallagherova orientuji spise
na konkrétni badani a specifické problémy.***

Ve svém prispévku Towards a Poetics of Culture se Greenblatt snazi
formulovat teoreticky zaklad pro novy historismus a zodpovédét otazku tykajici
se vztahu uméni a historickych udalosti. Pfiznava vSak, Ze jakakoli prace,
kterou doposud napsal, byla vytvarfena, aniz si pfredtim stanovil pevné
teoretické vychodisko. Ve své praci odkazuje na Michaela Foucaulta, ktery
ovlivnil Greenblattiv koncept nového historismu a vliv evropskych

19 GALLAGHER, C., GREENBLATT, S. Practicing new historicism, s. 10.
10 Tamtéz, s. 13.

U Tamtéz, s. 12.

12 Tamtéz, s. 13.

13 Tamtéz, s. 19.

14 Tamtéz, s.1.
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antropologickych a sociologickych teoretikl, jejichz prace taktéz prispéla
k formovani této discipliny.™*

Jednou z namitek proti novému historismu je pravé nedostatecné
mnozstvi teorie a prfesné formulované metody. Oba autofi se vSak shodli na
tom, Ze formulovat abstraktni systém, ktery budou nasledné aplikovat na
literarni dila, je bezucelné. Greenblatt s Gallagherovou se totiz domnivaji, Ze
postihnout takovy systém, ktery by funkéné nezavisly na Case, prostoru a
jednotlivych objektech naseho zajmu.'*® Pro Veesera tak novy historismus
predstavuje jakousi frazi bez adekvatniho referentu.**’

Veeser v predmluvé knihy The New historicism poukazuje i na dalsi
problém v ramci koncepce nového historismu - kritici nedtvéfuji kulturalismu a
textualismu, ktery novy historismus podporuje.**®

Greenblatt vSak tvrdi, Ze pokud je cela kultura povazovana za text, pak
se vSe stava CasteCné reprezentaci a CasteCné udalosti. Stanovit striktni
hranice mezi reprezentaci a udalosti se v disledku jevi jako problematické.
Samotné oddéleni by v8ak bylo udalosti.'*® Pojeti kultury jako textu sebou
pfinasi mnohé otazky. Jednim z problém0 nového historismu je nedostatek
regulaci literatury, ktery by zamezili pfehlceni textd. Greenblatt vsak
zduraziuje, ze i tyto textu jsou soucasti kultury a musi byt interpretovany.
PFesto si z mnoha textd musime vybrat jen nékteré.*?°

Na akademické pidé ma novy historismus vice institucionalnich podob.
Jméno Stephena Greenblatta je spojeno s Casopisem ,Representations®, jez
vznikl na zakladé dlouhodobych setkani védcu =z raznych obord, v Cele
s Greenblattem, ktery navrhl jeho nazev. Casopis zahrnuje velké mnoZstvi
disciplin; historii, historii uméni, filozofii, sociologii, literarni kritiku, teologii,
hermeneutiku, antropologii a dalSi. Representations usiluje o pfeménu chapani
kultur a obohaceni naSeho pohledu na né. VSechny kultury vznikaji z
reprezentaci; jsou vytvareny na zakladé spoleCenskych aktivit. Ani v oblasti

15 GREENBLATT, S. In: VEESER, H. The New historicism, s. 1.

18 GALLAGHER, C., GREENBLATT, S. Practicing new historicism, s. 2.
17 VVEESER, H. The New historicism, Introduction, s. x.

18 Tamtéz.

19 GREENBLATT, S. In: VEESER, H. The New historicism, s. 15.

120 Tamtéz, s. 15.
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uméni nejsou reprezentace niCim jinym nez spoleCenskou aktivitou,
neoddélitelnou od postojtl, které zaujimame, nazor(i a kolektivnich motiv(i. '

Dale se novy historismus opira o sérii knih s nazvem The New
Historicism: Studies in Cultural Poetics a monografii Brooka Thomase.
VSechna tato snazeni méla za nasledek, Ze novy historismus je jednim
z nejvice diskutovanych konceptt v ramci teorie literatury.'?

12 Editors’ Statement. [online]. Dostupné z: http://www.representations.org/about/.

122 KAES, Anton. New Historicism: Writing Literary History in the Postmodern Era, s. 149.
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4. ANALYZA V RAMCI VYBRANYCH KONCEPCI

4.2 Metodické zduvodnéni vybranych literarnich dél

Pro analyzu zpusobu zobrazovani skute¢nosti v literarnich dilech byla
zvolena dila Edgara Allana Poea. Jedna se o ffi detektivni povidky — The
Murders in the Rue Morgue, The Mystery of Mary Rogét a The Purloined
Letter. Diky témto povidkam stanovil Poe prvky detektivni fikce a vytvofil tak
detektivni zanr. V opozici proti této trilogii stoji hororova povidka The
Premature Burial. Metoda komparace bude slouzit k rozliSeni autorovy
detektivni a hororové tvorby.

Dila byla vybirana tak, aby na nich bylo mozno provést analyzu
vychazejici z pfedpokladu Sirokého pojeti mimesis jako odrazu v literarnich
dilech. V nékterych pfipadech je zobrazeni skuteCnosti zfeteln&jSi, nékteré
fikéni svéty odrazi skute€nost vzdalengji. Zamérné byla vybrana i tato dila, kde
reprezentace skuteCnosti neni explicitni.

4.1 Postupy pri analyze literarnich dél

Nasledujici analyza probéhne v metodickém ramci jiz zminénych
mimetickych koncepci. Castedné je uZita textova analyza, na zakladé které
urCoval zpusoby zobrazeni skute€nosti v literarnich dilech Erich Auerbach.
Analyzovany jsou taktéz nékteré stylistické prvky. Zohlednén byl dale zpusob
narace Ci forma vypovédi, v neposledni fadé taktéz metoda komparace, které
bylo uZito pfi posuzovani odrazu skuteCnosti v Poeové hororové a detektivni
tvorbé.

Na zakladé teze Nelsona Goodmana, ktery tvrdi, Zze pfeklad vytvafi nové
dilo, je pfi analyze nahlizeno na originalni texty psané Edgarem Allanem
Poem, ale i na Ceské preklady. Pfi analyze je zohlednén zakladni princip
svétatvorby, jimz je skladani svétl z jiz znamych, proto bude jednou z metod
hledani spolecnych motivl ¢i motivd, které se opakuiji.

Na zakladé mimetické koncepce Anthonyho Nuttala byl zvolen jeden
autor — Edgara Allana Poea, ale odliSné podoby jeho tvorby — detektivni zanr a
hororova tvorba. Pfi analyze bude hledan jakykoli zamérny vztah ke
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skuteCnosti a poukazano na zpusoby zobrazeni skuteénosti v literarnich
dilech.

PfestoZze novy historismus nema pevné stanové postupy a metody,
nahlizi na kulturu jako na text. ZdUrazhuje vyznam historie a vyznacuje se
demystifikaci kanonickych dél. Na nasledujicich literarnich dilech se proto
budu snazit zachytit nejen historicka zobrazeni skuteCnosti, ale i odraz
autorova zivota v jeho dile.
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5. EDGAR ALLAN POE

Americky Zurnalista a spisovatel Edgar Alan Poe je jednim
Z predstavitelll amerického romantismu. Proslul pfevazné svou hororovou
tvorbou, zejména pak basni Havran &i povidkou Jama a Kyvadlo, ale i
detektivnimi povidkami. Svou Zurnalistickou kariéru postavil prevazné na
fiktivnich novinarskych pfibézich, které vydaval za skuteCné (hoax), byl vsak i
vybornym editorem.**

Analyza bude probihat na tfech detektivnich povidkach, ve kterych Poe
stanovil zakladni motivy detektivni povidky a zalozil detektivni zanr.
Detektivnich povidek napsal autor pét, ve tfech z nich se jako hlavni postava
objevuje detektiv Le Chevalier C. Auguste Dupin, ktery je povaZzovan za
prvniho velkého detektiva vabec. Pravé postava detektiva, se stala jednim
z hlavnich rys(i detektivniho Zanru.*?*

Povidky se odehravaji ve Francii, konkrétné v Pafizi v 19. stoleti. Poe
respektuje dobu i misto, kam povidku zasadil, a snazi se je autenticky
zobrazit. Kromé ulice Morgue, vyuziva nazvy ulic i namésti, ktera v PafrizZi
skuteCné existuji. Jako namét Poeovi pravdépodobné slouzila jeho romanticka
cesta po Evropé, pfi niz udajné navstivil i Pafiz. Tuto skuteCnost potvrdil sam
autor. Jelikoz vSak Poe velmi rad mystifikoval a liboval si v cynickych hrach se
&tenafi, Ize jeho vyroky zpochybnit.'?

Fiktivni detektiv, Le Chevalier C. Auguste Dupin, ktery se poprvé objevil
pravé ve Vrazdach v ulici Morgue, predstavuje postavu excentrického génia,
jenz feSi nevyresitelné zahady. Nutno podotknout, Ze Dupin je jedinym
charakterem, jenz se objevil ve vice nez jedné z Poeovych povidek.

Dupintv charakter slouzil v pozdéjSich dobach jako pfedloha pro znamé
detektivy jinych autorl, nejznaméjSim je Doylldv Sherlock Holmes &i Hercule
Poirot Agathy Christie.’®® Poe v8ak vytvofil pouze charakter, nikoli oznageni.
Samotné slovo se zadalo uZivat aZ poté, co Poe Dupina poprvé predstavil.*?’

122 MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 75.

124 SKVORECKY, J. Doslov in: POE, E. A., Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky, s. 167.

%> Tamtéz, s. 160.

%° Tamtéz, s. 167.

27 Detective, Dictionary.com. [online]. Dostupné z: http://dictionary.reference.com/browse/detective.
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Autorovym podnétem pro vytvoreni postavy genialniho detektiva, ktery
pomaha fesit pfipady bezradné policii, byla s nejvétsi pravdépodobnosti
osobnost Franciose Vidocqa, trestance, ktery po letech stravenych ve vézeni
zalozil prvni detektivni kancelaf. Poe se nechal udajné inspirovat jeho
denikem, ve kterém Vidocq popisoval své techniky pfi vySetfovani.'?®

Ja se v8ak taktéz pfriklanim k nazoru, Ze postava fiktivnino detektiva
mohla z Casti reprezentovat existujiciho vysSetfovatele Vidocqa, ale zaroven i
samotného Poea. Dupin totiz, stejné jako Poe, pochazi z bohaté rodiny, ale
série neStastnych udalosti ho dovedla az na pokraj chudoby. Poe ztratil
kontakt se svou péstounskou rodinou poté, co jeho nevlastni matka zemrela a
po nékolika potyCkach s nevlastnim otcem ho otec vypovédél ze své zavéti.
Poe pak vétsinu penéz propil &i utratil pfi hrani karet.**

Dupin ani Poe netouZili po zivoté v luxusu. Jediné, za co detektiv utracel
penize, byly knihy. Kdyz se Poe, i pfes nesouhlas svého nevlastniho otce,
vydal studovat literaturu a chtél se Zivit jako novinaf a spisovatel, netouzil po
jméni, chtél se vénovat literarni praci, ktera by mu umoznila vydélat si na

Zivobyti a povznést trover magazint na uméleckou.**°

Detektiv Dupin postupuje pfi vySetfovani racionalné a analyticky,
vyuziva metodu dedukce. Takto Poe rekonstruoval vétSinu své tvorby. Tvrdil,
Ze dobra basen nevznika narazem nahodné inspirace, ale je plodem racionalni
uvahy a analyzy. Analyticky rozbor své nejslavngjSi basné predvedl v dile
Philosophy of Composition, kde ukazal, Ze dilo vzniklo na zakladé
matematickych propoétd a presné kalkulace.'®

Detektiv ve skuteCnosti predstavuje i stézejni prvek Poeovi hororové
tvorby — tj. tajemno. Jeho presna identita Ci pozadi jeho Zivota nejsou
z povidek zfejmé. llustrace se taktéz velmi liSi, podoba je neznama. Chybi
explicitni popis postavy, detektiviv charakter se da vycist pouze zjeho

chovani, se kterym se sam Poe ztotozfoval. Sou€asni kritici pfisuzuji genialitu

128 Detective story, Encyclopaedia Britannica, [online]. Dostupné z:

http://www.britannica.com/EBchecked/topic/159456/detective-story.

129 MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 57-58.

130 SKVORECKY, J. Doslov in: POE, E. A., Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky, s. 162.

31 POE, E. A., HARRISON, J., The complete works of Edgar Allan Poe: The Philosophy of
Composition, online, s. 164-165.
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spise Poeovi nez fiktivnimu charakteru.'® Presto se Dupin stal protikladem
k Silené karikature, kterou Poe ve svych dobach bezesporu byl. Fikéni detektiv
byl obrazem Edgara Allana Poea bez jeho Zivotnich selhani.**

DupinQlv spoleénik je zaroven vypravééem. Ctenaf vnima udalosti
z pohledu jedné osoby, coz vyvolava pocit osobni zkuSenosti. Obdivuje
detektiva pro jeho dedukéni a analytické schopnosti. VySetfovaci schopnosti
detektiva a jeho smysl vidét to, co neni jinym zfejmé, mélo Ctenare pfinutit
véfit, Ze Dupin je existujici postava.*®*

O tom, Ze prolinani skuteCnosti a svétu literatury je zfetelné a zZe
napodoba nemusi byt pfesnou kopii, vypovida nicméné i fakt, Ze Poeova
fiktivni postava detektiva Augusta C. Dupina se objevila ve tfech skuteénych,

na sobé& nezavislych, soudnich procesech.*

5.1 Murders in the Rue Morgue

Prvni z analyzovanych povidek nese stejny nazev jako kniha, ve které
byly tfi detektivni pfibéhy publikovany — Murders in the Rue Morgue (Vrazdy
v ulici Morgue). Ulice, ve které se pfibéh odehrava, je smyslena, jeji nazev
vSak Poe nezvolil nahodou; morgue znamena v pfekladu marnice a spojeni
vrazdy a exotického mista bylo pro &tenare poutavé.*® Jedna se zde o jakousi
skrytou analogii mezi marnici a ulici, v niz se v pfibéhu odehraji dvé brutalni
vrazdy, jejichZ téla jsou brutalnim Utoku zohavena nezndmym pachatelem.*®’

Na pocCatku 19. stoleti byl vyznam slova ,morgue” jesté specifictéjsi.
Mistnost, kde se skladovala neidentifikovana &i neidentifikovatelna mrtva téla
se nachazela mezi lety 1815-1825 ve Francii.’*® Ctenafi tedy méli moznost jiz
diky znalosti titulu védét nebo alespon tusit, Ze se pfibéh bude odehravat ve
Francii. Zde je reprezentovan odraz reality v literarnim dile, jehoz nazev zprvu

132 pEARL, M. in: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. x.

133 Tamtéz, s. xvi.

134 Tamtéz, s. x.

%5 Tamtéz, s. xvi.

1% MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 147.

7 POE, E. A., PEARL, M., The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 10-11.

198 Morgue, Dictionary.com. [online]. Dostupné z: http://dictionary.reference.com/browse/morgue.
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pusobi ryze fiktivné, ale ve spojeni s historickym kontextem je zobrazuje
skutecnost.

Na uvod je nutné podotknout, Ze pfibéh je netypicky jiz svym
usporadanim a stylem psani. JeSté nez Ctenar zaCne Cist samotny pfibéh, je
mu predstaveno nékolik versu od Sira Thomase Browna.

What song the Sirens sang, or what name Achilles assumed when he
hid himself among women, though puzzling questions, are not beyond all
conjecture.**

Téchto nékolik verSu vystihuje nejen Poelv pfibéh, ale i Poeova
detektiva Dupina, ktery se snazi vysvétlit nevysvétlitelné a nachazi v tom jisté
potéSeni. VySe zminény citat, fika, ze ackoli mohou byt odpovédi na nékteré
otazky slozité, mtzeme si dovolit odhadovat. Ctenar pfi &teni knihy dedukuije,
pfibéh to pfimo vyZzaduje. Basen by Ctenafe méla pfipravit na to, jak by mél

s obsahem zachazet. Cesky preklad’*

vSak Ctenare od takovych dedukénich
metod a odhadd odrazuje.'*! Zde se tedy setkdvame nejen s nepresnosti
prekladu, ktery méni smysl vypovédi, ale i s dalsi interpretaci, ktera muze
ovlivnit celé dilo. Na tento aspekt poukazoval Nelson Goodman, podle kterého
i pfeklad je jednou z dalSich intepretaci, coZz se na vySe zminéném uryvku

potvrdilo.**?

Samotny pfibéh zadina spiSe jako pfiruCka pro matematickou analyzu.
Neznamy vypravéC se Ctenafi snazi osvétlit zaklady analytického mysleni.
Tvrdi, Ze pro Clovéka s analytickym mySlenim se jeho schopnosti stavaji
zdrojem vzruSujicich pozitk(. Analytik rad fesSi komplikované ulohy a deSifruje,
miluje rizné hadanky, zahady d&i hieroglyfy, které se lidem s prumérnou
inteligenci zdaji nadpfirozené. Nejsou to vSak vysledky zadného nahlého
vnuknuti, ale pravé dasledného metodického postupu.’®® Zde Poe vyuzil
znalosti matematiky, ve které exceloval pfi svych studiich na vojenské

139 Jakeé pisné zpivaly Sirény? Jaké jméno si dal Achilles, kdyz se skryval mezi zenami? Tyto otazky,

jakkoli zahadné, se uplné vymykaji mezim naSich dohadd.“. Pfeklad: J. S., POE, E. A., PEARL, M.,
The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 3.

140 »Tyto otazky, jakkoli zahadné, se upIné vymykaji mezim nasich dohadd.” POE, E. A., Vrazdy v ulici
Morgue a jiné povidky, s. 7.

“! Tamtéz.

1“2 GOODMAN, N., ELGIN, C., Interpretation and Identity: Can the Work Survive the World?, s. 569.
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akademii ve West Pointu, ze které byl kvali ¢astému piti a gamblerstvi
vyhozen. VySe zminéné pasaze v pribéhu podporuji autorovu tezi, ze jakékoli
dilo je jen otazkou matematiky a chladného intelektu. To se odrazi nejen
v uvodu povidky, ale taktéz v postupech detektiva Dupina pfi jeho

vy$etrovani.'*

Poeova zéliba v hrani karet se promitla do v jeho analytické pasazi, kde
vyzdvihuje karetni hru whist, pfi niZ mize analytik ukazat své uméni.

Whist has long been noted for its influence upon what is termed the
calculating power; and men of the highest order of intellect have been known
to take an apparently unaccountable delight in it, while eschewing chess as
frivolous. Beyond doubt there is nothing of a similar nature so greatly tasking
the faculty of analysis™*.

V zavéru klade vypravé¢ daraz na rozliSeni mezi analytickymi
schopnostmi a davtipem.**® Patrné zde poukazuje na Dupinovu analytickou
presnost, aplikovanou matematiku, a tudiz i jedineCnost, diky niz se odliSuje
od lidi s jen nadprumérnym intelektem. Pfibéh, ktery nasleduje, by mél pro
Ctenafe byt jakymsi ozivenym komentafe ktomu, co bylo jiz Feceno

v ptedmluvé.**’

Skute€ny pfibéh zacdina anekdotou, jak se oba dva muzi kdysi potkali.
Dupin je zde predstaven jako muz ze vzneSené rodiny, ktery po sérii
nestastnych udalosti skonCil v bidé a vzdal se nadéje na ziskani majetku,
ktery mu nalezel. Povidka byla sice napsana ve stabilnim obdobi Poeova

Zivota, jeho penézni problémy véak stale pretrvavaly.*®

Poeova finan¢ni situace se mnohem lépe odrazi v jedné z vedlejSich
postav, nikoli v samotném Dupinovi, ktery sdili ¢ast autorova charakteru.
Adolphe Le Bon, téZce pracujici obchodnik, jenz musi uZivit svou dceru a

1% SKVORECKY, J. Doslov in: POE, E. A., Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky, s. 161.

145 O whistu se uz davno vi, jaky ma vliv na schopnost, které se fika realné predvidani, a je také
znamo, ze lidé nejvyssi intelektualni Grovné maiji v této karetni hie zdanlivé nepochopitelnou zalibu,
kdeZto Sachy zavrhuji jako nicotnou zabavu. V tomto oboru byste sotva nasli néco, co by si vyzadovalo
naro¢néjsi analytické Gvahy."“ Preklad: J. S.

POE, E. A., PEARL, M., The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 4.

146 Anglicky termin ,ingenuity“,m0ze byt pfekladan jako ,otevienost‘ nebo ,naivita“.

147 Tamtéz, s. 5.
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matku, je pravou reprezentaci Poeovi finanéni situace. Poe téZce pracoval,
aby uZzivil svou mladou zenu a svou tetu. Oba dva muzi sdili nepfizeri osudu
zapfic¢inénou svymi €iny — Le Bon je obvinén z vrazdy, kterou nespachal,
Poeovi po &etnych hadkach s vydavateli hrozi ztrata prace.**

Oba muzi se dohodnou, Zze v ramci svych finanénich moznosti budou
obyvat bizarni staveni na predmésti St. Germain. PrestoZze dum byl
pravdépodobné smysSleny, pfedmésti St. Germain i ostatni jmenované ulice,
které autor ve svém pFib&hu uZil, skutedné existuji &i existovaly.**

Skute€né jsou také noviny, v jejichz ve€ernim vydani naléza Dupin se
svym spoleCnikem zpravu o pozoruhodné a brutalni vrazdé, ktera se udala
v pokoji uzamcéeném zevnitf. Zde se projevuje Poelv zakladni axiom pro
vystavbu povidek — tzv. postup odzadu dopfedu. Pfibéh zac€ina od konce a
Ctenar aZz na konci pfibéhu zjisti, co se stalo na samém zacatku. Poeova
kompozi¢ni technika, kterou zprvu uplathoval na basné, pozdéji i na hororoveé
pfibéhy s fantasknimi, az nerealnymi efekty, ho tedy pozvolna dovedla
k detektivnim povidkam, jeZz se vice pfiblizovaly realité. Poe vSak nikdy
nedoved| presné rozliSit svou hororovou tvorbu a detektivni, jelikoz pozvolna
pfechazel od mysteriéznich povidek hrizy k detektivni fikci. Ani ve VraZdéach

v ulici Morgue se neubranil uZiti hororovych prvk(.**

Vrazda, ktera se udala v domé v ulici Morgue, byva €asto oznaCovana

anglickym spojenim ,the locked room mystery“*>?

, jez se stalo obecnym
oznacenim pro typ vrazdy, ktera se odehraje v uzamc€ené mistnosti bez
moznosti uniku, a kde je pfesto nalezeno télo bez pachatele. Pfi Poeové
popisu mista Cinu, jenz je jednim z prvkd charakterizujici detektivni zanr, si

ov8em Ize povsimnout i prvk( charakteristickych pro hororovou tvorbu.'*

19 PEARL, M. in: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. Xii.
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On a chair lay a razor, besmeared with blood. On the hearth were two or
three long and thick tresses of grey human hair, also dabbled in blood, and

seeming to have been pulled out by the roots.™*

Hororové & makambrozni®>® povidky byly psany jiz nejméné padesat let
pfed Poem, avSak jeho tfi — popfipadé pét, poCitame-li povidky ,Zlaty brouk a
,Vvrah jsi ty!“, byly prvnimi ryze detektivnimi povidkami svétové literatury. Pravé
v nich stanovil Poe zakladni motivy detektivky, které plati dodnes.™®

Neméné drasticky je i popis obou nalezenych Zen. Dcera pani
L’Espanaye visi hlavou k zemi zastréena v kominé a jeji télo je zakrvacené a
zohavené, jeji matka je nalezena na dvore s hrdlem natolik pretatym, zZe hlava
odpadla pfi pokusu o zvednuti téla. Na hlavé chybi trs viast.™’

Ugel postavy vypravéée, ktery vde popisuje ze své perspektivy, se
zacCina objasnovat az ve chvili, kdy se Dupin zapoji do patrani neschopné
policie a krok po kroku vysvétluje, jak ktajuplné vrazdé doslo. Diky
bezejmennému vypravecCi ma Ctenaf moznost promitat sam sebe do pozice
Dupinova pomocnika, a byt tak souc€asti pfibéhu. Povidka nema jen objasnit
zahadu, je taktéz hrou, kterou hraje Dupin se ¢tenafem Ci Poe se vSemi
ostatnimi. Nebylo by tomu poprvé ani naposledy.*®

Poe poskytuje vice informaci, nez by bylo tfeba a tim &ini pFibéh
zajimavéjsi. Zvefejnény jsou i vypovédi svédku, z nichz kazdy tvrdi néco
naprosto jiného. Vypravec je bezradny, stejné jako si v tu chvili pfipada Ctenar,
zatimco neprofesionalni detektiv Dupin, za pomoci dukaz( z mista Cinu a
metodou vylou€eni nemozného a ponechani nepravdépodobného, se krok po
kroku pfiblizuje vyfeseni vrazdy.**

Celé vySetfovani je Dupinovym monologickym navodem s ob&asnym
komentafem vypravéCe. Dupin velmi C¢asto kritizuje nazory ¢i metody

% Na kiesle lezela britva potiisnéna krvi. Na krbu se valely dva tii dlouhé, husté chumade Sedivych

vlas(, také zakrvacené a zfejmé vysSkubnuté i s kofinky.“. Pfeklad: J. S.
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ostatnich. Pfemira informaci v novinach, jez poklada za bezucelné a matouci,
zmatena policie, ktera si nevSima zjevného, prehlizi stopy nebo z nich
vyvozuje neplatné dedukce, které vedou k zatykani nevinného clovéka —
nepravem obvinéného Le Bona. Zde se promitd nejen Poelv rozpor
s vydavateli a editory, ale i jeho novinafska kariéra v dobé&, kdy pracoval jako

kritik a v podstaté urazel véechny, ktefi mu zkfiZili cestu.*®

Dupin nachazi zalibeni v feSeni pfipadu, na ktery policie nestaci. Po
prohlédnuti mista Cinu doslova fika, Ze jim vySetfovani poskytne trochu
zabavy. Poe jako milovnik paradoxu, Sokujici grotesky a mystifikaci si taktéz
liboval vteSeni zdanlivé nefesitelného.’®® To prokazal v posledni dekadé
svého Zivota, kdyz se vénoval proze, v niz kombinoval fakta s nejpodivné;jsi

fantazii, hoax(im a kryptogram@im.*®?

Deduktivni metody, jichZ detektiv uziva pfi analyze vyslech, jsou taktéz
zaloZeny na faktech a na skute¢nych postupech policejniho vySetfovani. Poe
si byl zcela jist¢ védom, zejména diky studiu literatury, rozdili mezi
Spanélstinou, angli¢tinou, francouzstinou a holandstinou. Téchto rozdila vyuzil
pravé pfi analyze identity vraha.

But in regard to the shrill voice, the peculiarity is—not that they
disagreed—nbut that, while an Italian, an Englishman, a Spaniard, a Hollander,
and a Frenchman attempted to describe it, each one spoke of it as that of a
foreigner. Each is sure that it was not the voice of one of his own countrymen.
Each likens it—not to the voice of an individual of any nation with whose
language he is conversant—but the converse.'®?

Zaroven se vSak v knize prokazuje autorova nedostatecnha znalost
francouzského jazyka pfi uzivani francouzskych frazi i slov, pfestoze mluvit
francouzsky diky svému nadani na jazyky umél.'®* Nova publikace

%0 pEARL, M. in: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. xii.
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vydavatelstvi Modern Library vyuzila pavodnich textd ze c¢tyficatych let 19.
stoleti. Opraveny byly pouze pFeklepy anglickych slov, avSak pravopis Ci
pfizvuk u francouzskych byl ponechan z ddvodu, aby text odrazel pravou

podobu autorova jazyka.*®

Odraz doby, skuteCnych udalosti a témat v autorové dile je patrny
v zaveru pribéhu, kdy dochazi k rozuzleni a nalezeni vraha. Jak sam Dupin
poznamenava, policie udélala chybu v usudku — hledala vraha Cclovéka,
detektiv v8ak za pomoci dikazi dosel pravé k zavéru, ze to Clovék byt
nemohl. Pachatelem je tudiz zvife Clovéku nejpodobnéjsi — lidoop, presné;ji
feCeno orangutan. Poe vyuZziva ve své povidce starého tvaru Ourang-Outang,
jehoz se jiz vdneSni dobé neuziva, nahradila ji jednoduSsSi varianta
orangutan.*®®

Poeova slabost pro hrani se projevila jak v jeho osobnim v Zivoté v
podobé gamblerstvi, tak v jeho tvorbé, kdyz védomé manipuloval se Ctenarfem,
ale i v postaveé orangutana, ktery zabil sleCnu L’Espanaye, kdyz mu nedovolila,
aby si s ni hral. Nelze si nevSimnout analogie s Poeovym zivotem, kdy jeho
Zerty s obecenstvem zUstaly nepochopeny. Orangutan Fidici se emocemi je
vlastné protikladem detektivovy pfesné racionalni mysli a jeho stoického
chovani.

Postava orangutana vSak neni nahodna. Nejen ze autorovi zajistila
moment prekvapeni, ktery touzil v divakovi vyvolat, byla taktéz zalozena na
skuteCném pozdvizeni, které v navstévnicich vyvolala expozice orangutana
v Philadelphii v roce 1839.¢"

V zavéru pfibéhu lze opétovné pozorovat projekci autora do hlavni
postavy. Poe v zavére€nych odstavcich nijak nevyzdvihuje spravedinost ani
jeji znovunastoleni, zda se, Ze mu o ni vlastné nikdy neslo. Stejné Ihostejny je
detektiv: v podstaté si ani nevSimne, Zze Le Bon byl osvobozen, protoZe je
zaslepeny potéSenim z toho, Ze prechytradil policii.’®® Lze se jen domnivat, Ze

stejné potéseni pocitil Poe, kdyz prechytracil sveé Ctenare.

185 pEARL, M. in: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. xxi.
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“Let him talk,” said Dupin, who had not thought it necessary to reply. “Let him
discourse; it will ease his conscience. | am satisfied with having defeated him

in his own castle.“*%°

5.2 The Mystery of Marie Rogét

Namétem dalSi Poeovy povidky je smrt mladé zeny. Tento motiv autor
hojné vyuzival zejména ve svych basnich a hororové préze. Ve své eseji The
Philosophy of composition oznacduje smrt za nejsmutn&jSi namét a za
nejsmutné&j§i smrt povazuje pravé smrt mladé zeny.'”

Tragicka smrt Mary Cecilie Rogersové, ktera se udala v New Yorku
vroce 1841, inspirovala Poea k napsani dalSi detektivni povidky, v niz se
detektiv pokusil vySetfit skutecny policejni pfipad. Poe dal pfipadu Rogersové
beletristickou formu, pfejmenoval zavrazdénou a presidlil detaily z mista
zlo€inu do Pafize. Z dlvodu autenticity ponechal inicialy zavrazdéné, ale
zlokalizoval jméno tak, aby zapadalo do francouzského kontextu.*”* Lokalizace
jména odrazi vramci textové analyzy nejen autoriv zamér, ale referuje i

k zemi, v niZ se povidka odehrava.

Prvni vydani neobsahovalo Zadné poznamky pod Carou tykajici se
skute¢né vrazdy. Autor vSak poznamky doplnil, protoZe od tragédie, ktera se
stala vychodiskem jeho li¢eni, uplynulo nékolik let. V poznamkach pod Carou
|ze nalézt nejen popis toho, co se stalo, ale i skute€na jména obZalovanych a
mist, které figurovaly v policejnim vy$etfovani.'’?> Poeovi slouzily jako dikazni
material pouze novinové ¢lanky, proto mu uniklo mnohé, co by byl zjistil, kdyby

navétivil dotyéna mista.!”

Nestalo se tomu tak poprvé, kdy se Poe rozhodl vyuzit soudobé udalosti
jako podkladu pro svou tvorbu. Dalsim pfikladem je nedokon€ena divadelni

199 At si mluvi," fekl Dupin, kterému prefekt nestal ani za odpovéd. "At jen kaZze a uleh&i svému
svédomi! Mne jenom t&si, Ze jsem ho porazil na jeho vlastnim kolbisti.“. Pfeklad: J. S.
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hra Politian, kterou zadal psat nékolik let pfed Dupinovymi p¥ib&hy*™*. Hra
z dob antického Rima zobrazovala milostny trojuhelnik, jenz se plivodné

odehral v Kentucky.'™

Poe pfipad nikdy nevyfeSil a vrazda divky zustava stale neobjasnéna.
Napsal vSak do Baltimorského tisku zpravu, ve které tvrdil, ze si predstavuje
tytéZ shody okolnosti odehravajici se v Pafizi.'”® Tato myslenka je potvrzena i
v zavérném doslovu pfibéhu, kdy autor oba dva pfipady oddéluje a jejich
autenticitu pfisuzuje pouze nahodilostem. Zaroven pripousti, Ze v jistém
obdobi obou Zen existovala mezi jejich pfipady dokonala paralela.!’”’

Autor opét pfed samotnou povidku umistuje vynatek, ktery by mél
Ctenafi slouzit jako ur€itd forma indicie. Odstavec je uveden ve svém

originalnim zné&ni v némeckém jazyce, pod nim navazuje anglicky preklad.'™

There are ideal series of events which run parallel with the real ones.
They rarely coincide. Men and circumstances'”® generally modify the ideal
train of events, so that it seems imperfect, and its consequences are equally

imperfect.'®

Poe byl velmi ovlivnén némeckymi romantiky, o ¢emz vypovida i vySe
zminéna citace némeckého romantického basnika a prozaika Novalise. Zda
vS8ak Poeova znalost némeckého jazyka byla dostateCna na to, aby Cetl
némecka dila v originale nebo podobnost jeho dél s dily némeckého
romantismu vychazela pouze z celkové atmosféry doby, neni ziejmé. Jeho
obCasné uziti némeckych slov €i frazi je povazovano za prvek jeho osobitého
stylu, kdy doslovné citoval starSi autory, aby ozvlastnil svou tvorbu a znél
vzdélangji.*®

V ramci studia na univerzité ve Virginii se Poe zapsal na studia
modernich jazyku, ktera zahrnovala vyuku $panélstiny, francouzstiny, italstiny

" Dupin stories.
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a némciny. PrestoZe neexistuje zadny zaznam o tom, ze by se Poe kdy studiu
némeckého jazyka vénoval, jeho nadani pro jazyky je nezpochybnitelné.®?

Uvodni slovo vypravéée ospravedifiuje myslitele, ktefi podlehli vife
v nadpfirozeno, kdyz narazili na takového nahody, jez rozum odmita pfijmout
jako pouhé shody okolnosti. Autor tyto nahody povazuje za vysvétlitelné

v rdmci matematické pravdépodobnosti.*®®

Toto tvrzeni reflektuje Poevu Zivotni situaci, vniz se od psani
mysteriéznich horord uchylil k detektivnim pfibéhdm. Tento zvrat dovedl
Zivotopisce Josepha Krutche k myslence, ze Poe zacal psat detektivni pribéhy
doslova proto, aby se nezblaznil.*®*

VypravéClv obdiv Dupinova charakteru, ktery je nutné mifen i
na samotného Poea, je patrny nejen ve VraZdach v ulici Morgue, ale i Zahadé
Marie Rogétové. Autorovi nelze upfit vysokou inteligenci, vyborné analytické a
dedukéni schopnosti; vezme-li se vSak v uvahu, ze charakter detektiva Dupina
odrazel z velké &asti charakter Poelv, vyzniva vypravécuv obdiv z&asti jako
samochvala nebo pokus o ocenéni i uznani, kterého se Poeovi za jeho Zivota
nedostalo.'®

When, in an article entitled “The Murders in the Rue Morgue,” |
endeavored, about a year ago, to depict some very remarkable features in the
mental character of my friend, the Chevalier C. Auguste Dupin, it did not occur

to me that | should ever resume the subject.“®®

Pfestoze autor odkazuje na pfedchozi povidku, jejiz volné pokracovani
méla byt Zahada Marie Rogétove, pfibéhy na sebe nijak nenavazuji a poji je
pouze stejné prostfedi a postavy vypravéCe a detektiva Dupina. Druha je
mimo jiné ve srovnani s prvni kvalitativné podfadna.'®” Autor odkazuje na své
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pfedchozi dilo, které uz je historickou udalosti. Zde muzZeme tedy spatfit
propojenost kultury, textu a historie.

VypravécC ve sveé predmluvé zaroven oddéluje vrazdu skutec¢né divky a
poukazuje pouze na nepochopitelné koincidence, které oba pfipady spojuji.
RozliSenim obou vrazd a uzitim doslovnych citaci z newyorskych novin, které
byly prezentovany jako &lanky z fiktivniho pafizského tisku, vyvolava otazku o
hranicich mezi fikci a skutednymi historickymi udalostmi.*®® Poe, pod zaminkou
liceni pfibéhu pafizské prodavacky, uvedl podstatna fakta skute¢né vrazdy
Mary Rogersové. VSechny diukazy pfedloZzené v autorové fiktivnim pFibéhu
tedy odpovidaji t&ém skuteénym.®

Styl vykladani pfibéhu mize vyvolat mylny dojem, Ze Poe je zaroven i
vypravéem — zpusob narace v prvni osobé, vyklad uzitych technik, apod.
Nutno vsak rozliSit Poea — editora a autora od postavy vypravéce, protoZze obé
entity zaujimaji jiny postoj k vrazdam. Zatimco vypravé€ nesouhlasi s tim, ze
by Dupinovo vySetfovani mohlo jakkoli pomoci objasnit skuteCnou vrazdu
Rogersové, editorova poznamka pod Carou fika pravy opak. Fikce méla slouzit

vyhradné ke znazornéni skuteéného pripadu.'®

V pfipadu vrazd v ulici Morgue Dupin zkouma dikaz po dikazu a
logicky dospéje k zavéru, kdo stal za vrazdou zen. Pfi vySetfovani pfipadu
Marie Rogétové, v némz byly jako dukazni material pouzity novinové ¢&lanky,
v8ak detektiv prevazné kritizuje $patné teorie Zurnalist(.’®* Poe tak nepfimo

odsuzuje i soudobé novinafe, s nimiz mél ve svém bézném Zzivoté velké

vosoe

snazil pohanit Poeovu reputaci i po jeho smrti.*?

Pfi popisu mist a udavani jmen autor v ramci pfibéhu odehravajiciho se
v Pafizi, pozménil jména ulic i lidi, ktefi se v pfipadu Rogersové obijevili.
V poznamkach pod €arou jsou vzdy uvedena skuteCna mista i jména, aby byly
obé vrazdy oddéleny a vypravé¢ dodrzel své tvrzeni, ze
se jedna o pozoruhodnou podobnost osudu obou divek. Marie Rogétova

8 pEARL, M. in: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. Xiii.

% POE, E. A., PEARL, M., The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 39.
99 pEARL, M. in: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. Xiii.
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bydlela s matkou v ulici Paveé Saint Andreé (Pafiz), Rogersova v Nassau
Street (New York); v newyorském pfipadé byl zaméstnavatelem divky
obchodnik s cigaretami pan Anderson, v knize je jim monsieur Le Blanc,
majitel obchodu s parfémy; feka Hudson byla v ramci autenticity zménéna na
Seinu.'®

Detektiv Dupin po analyze novinovych ¢lankl, vyslechnuti svédku a
dikladném prozkoumani mista €inu pfichazi s navrhem, jak zahadu vyfesit,
ale nikdy neoznaci pachatele. VSechny nashromazdéné dukazy o vrazdé a
zavery, ke kterym dosel, pochazely z Poeovy analyzy skutecného pfipadu.
Rozdil vSak spocCival v tom, ze Poe pfi svém vySetfovani nenavstivil misto
¢inu, coz mohlo byt divodem, pro¢ vraha nikdy neurcil. Neochotny podat
feSeni, které by mohlo byt zpochybnéno, pfeménil autor vySetfovani vrazdy na
pfibéh zalozeny na spravném usudku'®*. Nicméné& se mu podafilo vyvratit
domnénku, Ze se Rogersova stala obéti gangu a nepfimo ukazal na vraha,
jimz mél byt milenec zavrazdéné — namornik. Poeova dedukce byla mylna. Na
zakladé svédectvi namorniho dlstojnika nékolik let pozdé&ji vyslo najevo, ze
Mary Rogersova zemfela pfi potratu na operacnim stole. Pak byla svazana a
vhozena do feky Hudson.?*

Kdyz v roce 1845 Poe vydal sérii svych detektivnich povidek, verejné
hlasal, ze pfipad vyfesSil v pfibéhu o Marii Rogétové. Ve svém doslovu napsal,
Ze pozdéjSi svédectvi potvrdila nejen hlavni zavér, k némuz doSel, ale i
vSechny hypotetické detaily vrazdy. John Evangelist Walsh v3sak zjistil, ze Poe
v roce 1845 vydal jiz opravenou verzi, v niz provedl 15 nepatrnych zmén, které
naznacovaly, Zze Marie mohla zemfit na nasledky potratu, které v originalni

povidce chybély. %

Délka povidky neodpovida svému obsahu, ktery by bylo mozné shrnout
na nékolik stran. Jedna se spiSe o hledani feSeni pfipadu, nezli o napsani
kvalitniho pfib&hu.*®” Pokud Dupin splnil v§echny podminky kladené prefektem
parizské policie a pfipad byl v knize vyfeSen, vyvstava v zavéru otazka, proC

19 POE, E. A., PEARL, M., The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 39.
%% Tales of ratiocination. MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 161.

% Tamtéz, s. 162.

1% MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 162.
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nebyl nikdo skute¢né zatfen. Nasel detektiv vraha nebo pouze fiktivni postavu
zasazenou do Poeova piib&hu?'%®

Samotny konec pfibéhu je nedostatec¢ny. Dupin kon&i svlj monolog
slovy:

Corroboration will rise upon corroboration, and the murderer will be traced.**®

Redakce Casopisu Snowden's Ladies' Companion, kde byl puvodné
pfibéh zvefejnén, z ddvodu, jez nebyl uveden, vypustila &ast z rukopisu
E. A. Poa, ktera podrobné vyliCila po zdanlivé mizivé stopé detektiva Dupina.
Ten vSak dostal vS8em podminkam prefekta policie, ktera vrazdu

vy$etfovala.?*

Vypravé€ uzavira pfipad a opakuje sva slova ze zaCatku povidky —
vSechny podobnosti byly jen shody okolnosti. Pfi soudnim jednani v roce 1891
bylo jednim z pozustalych po panu Andersonovi, majiteli obchodu, v némz
pracovala Mary Rogersova, feCeno, ze Poe byl Andersonem zaplacen, aby
napsal pribéh, ktery by odvratil pozornost od Andersona, ktery byl jednim
z podezrelych v pfipadé vrazdy mladé divky. Vezme-li se v potaz Poeova
financni situace a plat, ktery dostaval za uverejnéni ostatnich povidek, byla by
tato moznost vice nez pravdépodobna. Tento fakt vSak genialniho detektiva
predstavuje spiSe jako nékoho, kdo maskuje stopy, nezli nékoho, kdo se snazi
vyresit vrazdu.?®* V tom okamziku se Poeliv charakter vySetfovatele se stava
bipolarnim. To v8ak neni zpusobeno nezivou fikéni postavou, ale podobou,
kterou ji dal autor.

5.3 The Purloined Letter

Treti analyzovana povidka o odcizeném dopisu, publikovana v roce

1844 v Casopisu Gift, poukazuje na Poeovu originalitu a unikatni schopnost

202

kombinovat realistické detaily a fantastické aZz nerealné osoby. Poe

198
199
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povazoval tuto povidku zalozenou na spravném usuzovani za nejlepsi, kterou
napsal. Mnozi kritici se shodli, Ze Odcizeny dopis je Poeovo nejlepS$i dilo ze

véech.?®

Volba autorovych slov je charakteristicka nejen pro dobu, ve které byla
vySe zminéna povidka napsana, ale zarovenn odrazi i autoriv zamér.
.Purloined® znamena v prekladu ukradeny ¢i odcizeny, v dnesSni dobé by se
pro zpétny preklad do anglického jazyka pfevazné volil vyraz ,stolen”, ktery je
jasnéjSi a méné expresivni a archaicky. Anglické sloveso ,purloin® pfeloZzeno
doslova znamena — ,nepozorované néco odcizit a porusit pfitom néci dlvéru®.
Vyznam slovesa explicitné popisuje, jak byl dopis ukraden. Anglicky tvar
pochazi ze starého francouzského slova ,porloigner®, coZz znamenalo oddalit &i
vzdalit néco od nékoho. Samotny nazev tedy poukazuje nejen na obsah
povidky, ale i na zpusob, jimz byl dopis odcizen a v neposledni fadé taktéz na

to, kde se bude povidka odehravat.?**

VSechny tfi povidky maji totoznou strukturu. OdliSnost tfeti z nich
spocCiva zejména ve strukturovaném popisu a charakteru divadelniho dramatu
zaloZzeném na Dupinové monologu. Pokud by popis chybél, stalo by se drama
nesrozumitelné &tenafi.”® Presto v8ak autor nejprve zachovava tvod totozny
pro sveé tfi detektivky. Pfibéh je opét uveden vynatkem z textu jiného autora,
ktery shrnuje, co se bude v nasledujicim textu dit. Pro Odcizeny dopis Poe
zvolil latinsky citat, Casto pfipisovany filozofovi Senecovi:

Nil sapientiae odiosius acumine nimio. (Nothing is more hateful to

wisdom than too much cunning.)?®

Jak jiz bylo zminéno, kazdé z uvodnich slov v sobé zahrnovalo jisty
navod, odkryvalo vzdy sled udalosti, metodu &i charakter pfibéhu. Citat v knize
je nepravem pfipisovan starofimskému filozofovi Senecovi, prestoze
neexistuje Zadny zjeho textd, vnémz by se citat nachazel. Poe,

2% MULLER, J. P., RICHARDSON W. J., The Purloined Poe: Lacan, Derrida. s. 15.

% pyrloined. (n.d.) Collins English Dictionary — Complete and Unabridged. [online]. Dostupné z:
http://www.thefreedictionary.com/purloined.

205 ACAN, J. in: The Purloined Poe: Lacan, Derrida, s. 78.

2% POE, E. A., Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky, s Vysvétlivky 172.
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pravdépodobné, nevédom si této skuteCnosti, uvedl jako autora pravé
Senecu.?’

Uvodni slova fikaji, Zze se nic nepfiéi moudrosti tak jako pfilisna
prohnanost Ci vychytralost. Anglické verze prekladu se obcas liSi. Termin ,too
much cunning“ byva nahrazovan spojenim ,excessive cleverness®, coz by
slabé pozménilo vyznam i pfeklad. V kontextu povidky citat vystihuje situaci,
ktera v pfibéhu nastane, taktéz i metody, jakych bylo uzito k odcizeni dopis.
Prvni se odehrava ve chvili, kdy policejni prefekt G. po dukladném prohledani
ministrova domu stale nenaSel dotyCny dopis. Dupin témér otravené
poznamenava, ze dopis nikdy nemohl najit, protoze hledal pfilis slozité a
uniklo mu to, co bylo pfimo pred jeho o&ima.?*®

Posledni z povidek ma svou podobou velmi blizko k prvni uvedené,
Murders in the Rue Morgue, a poji je nékolik drobnych spolecnych prvku.
Jednim znich je opé&tovné prechytradeni prefekta pafizské policie.”®” Je
ovSem potieba zdUraznit, Ze obé& povidky jsou zarovern odliSné. Dupin zde
prokaze sluzbu policejnimu prefektovi z diivodu nedostatku penéz,**° kdezto
ve VraZdach v ulici Morgue se detektiv zapoji do pfipadu poté, co zjisti, ze
Adolphe Le Bon je nepravem obvinén z ukladné vrazdy.?* Nutno vsak
podotknout, Ze po vyfeSeni pfipadu je mu Ihostejné, co se s Le Bonem stane.

Dupin tentokrat nesoupefi pouze s prefektem, ale také s impozantnim
protivnikem v podobé vychytralého ministra. Ministr D., jehoz celé jeho jméno
neni v pfibéhu zamérné zminéno, odcizil velmi dllezity dopis osobé&, které by
skandalni odhaleni dotyéného obsahu mohlo znicit kariéru. Ministr okradenou
osobu vydira a vyuziva moci nad ni k politickym ucelum. Pachatel je tudiz
znam a ukolem detektiva je ziskat ukradeny dopis zpét do rukou jeho
majitele.?*? Zde je mozné spatfit reprezentaci doby a kultury, ktera se promitla
do hlavni zapletky pfibéhu.

27 MULLER, J. P., RICHARDSON W. J., The Purloined Poe: Lacan, Derrida, Notes, s. 24.
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Dopis vSak ve skuteCnosti nikdy nebyl ukraden, z toho divodu Poe
pravdépodobné volil i nazev celé povidky. Dokument byl dvakrat zaménén za
kopii; v prvnim pfipadé byla zaména dokonce spatfena, ale doty¢na osoba
nemohla ministra nijak zastavit, protoze by byl vyzrazen obsah zpravy.
V druhém pripadé bude okradeny taktéz znat identitu zlodé&je, az pfijde na to,
Ze jiz dopis nevlastni. O to se postaral sam Dupin, ktery opatfil imitaci dopisu
citatem z antické hry.**?

VySe zminéné popisy situaci, v nichz byl dopis dopis odcizovan,
poukazuje na motiv opakovani. Jako vychozi namét slouzi prvni scéna, druha
uz je jen napodobou prvni. Scény jsou téméF totozné. V prvnim pfipadé je
dopis ukraden, aniz by o tom védél kral, prestoze kralovna jen nec€inné pfrihlizi.
V druhém pfipadé prefekt policie vi, Ze Dupin dokument ukradne, protoZe ho o

to sam pozadal, ministr vSak nema tuseni, Ze mu byl dopis odcizen.?**

Motivy vSech tfi povidek se na prvni pohled liSi. V prvnich dvou se
objasnuji vrazdy Zen a detektiv hleda vraha. V posledni, pfestoze se stale
jedna o zlo€in, neobjasnuje Dupin zadnou zahadu - pachatel je znam. Musi
vSak za jisty finan€ni obnos, z divodu financni tisné, dorucit dopis zpét do
rukou prefekta, ktery ho pfeda vysoce vazené osobé, jiz byl ukraden. Presto
vSak muzeme spatfit spoleCny rys vSech tfi uvedenych detektivnhich povidek,
jimZ je Zena v obtizné situaci.?*

Namét posledni z Poeovych detektivnich povidek reflektuje
nespolehlivost posty v dobé, kdy autor Zil. Dopisy bézné dochazely se
zpozdénim, byly ukradeny Ci ztraceny. Taktéz reprezentuje vyznamnou cCast
Poeova Zivota v dobé&, kdy navazal vazny vztah s Elmirou Royster. Otec divky
zadrzoval dopisy, které Poe své snoubence psal béhem svého studia na
univerzité ve Virginii. Nez se Poe vratil zpét do svého domu v Richmondu, byla

jiz Roysterova provdana za nékoho jiného.?*

Dopis, jak popisuje ve svém souboru pfednasek psychoanalytik
Jacques Lacan, ma anomalni povahu. Jeho obsah i podstata jsou neznamé,

3 POE, E. A., PEARL, M., The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 85.
#4 MULLER, J. P., RICHARDSON j. W., The Purloined Poe: Lacan, Derrida, s. 78.
25 MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 185.
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stejné jako jeho odesilatel, presto je tento predmét klicovy pro celou povidku a
stéZejnim bodem, v zavislosti na némz se proménuji vztahy mezi hlavnimi
postavami. Obsah je vSak pro Ctenare irelevantni, protoZe dopis je symbolické
oznadeni bez jakéhokoli vyznamu.?*’

Jistd symbolika je patrna i volbé jmen. Poeova fiktivni postava
policejniho prefekta, jehoz pfijmeni je G., nese inicial skute¢ného pafizského
policejniho prefekta, jimz byl vletech 1831-1836 Henri-Joseph Grisquet.?®
Postava ministra D. sice neodkazuje na zadnou realnou postavu, nékolik
pasazi z pfibehu vSak dovedl literarni kritiky k presvédceni, ze ministr D. je
bratrem detektiva Dupina.”*® Toto tvrzeni podporuje nejen shoda prvnich
pismen jejich pfijmeni, ale i nékolik pasazi v pfibehu.

Vypravé¢ se zminuje o dvou bratrech. Jeden z nich se proslavil
matematickou eseji, z cehoz vypravec vyvodil, ze ministr je matematik. Dupin
vSak tvrdi, Ze zna ministra Iépe a vi, Ze je nejen skvély matematik, ale i

basnik.?%°

Kdyz jde Dupin odcizit dopis z ministrova domu, pfijde nejprve na
navstévu, aby si s ministrem popovidal, coz naznacCuje, ze se oba muZi znaji
vice nez dobfe. Dupinova navstéva byla navic pfijata bez obtizi, nemusel se

ani ohlagovat.??*

| protracted my visit as long as possible, and, while | maintained a most
animated discussion with the Minister, on a topic which | knew well had never
failed to interest and excite him, | kept my attention really riveted upon the
letter.?%2

Ke konci pfibéhu Dupin odhaluje svuj skuteény zamér, kdyz si od
prefekta vzal nabizenych 50 000 frankd. Praci pro policii pfijal, aby se pomstil

27 A unit of signification without any meaning of itself“. LACAN, J. in: The Purloined Poe: Lacan,
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ministrovi za Spatnost, kterou mu kdysi provedl, kdyz spolu stravili néjaky Cas

ve Vidni. Slibil mu, Ze mu skutek jednou oplati.???

Kdyz detektiv zanechal v ministrové domé imitaci dopisu, vepsal do néj
sdéleni, aby bylo jasné, kdo je zodpovédny za kradez. Pfeklad francouzského
citatu hry zni: ,Neni-li ten zlomysiny ¢in hoden Atréa, je hoden Thystea.”
a pochazi z divadelniho dramatu o dvou bratrech Atréovi a Thyestovi z roku
1707. Detektiv si byl jisty tim, Ze bude odhalen, protoZze ho ministr pozna nejen
na zakladé souvislosti s citatem, ale i diky znalosti Dupinova rukopisu.??*

Jacques Derrida se ve své kritice Lacanova seminafe, v némz analyzuje
Poeovu povidku, dokonce pfiklani k tomu, Ze ministr neni jen bratr detektiva
Dupina. Spatfuje v nich dvoj¢ata, ktera oplyvaji stejnymi vlastnostmi a maji
stejny cil.”*® Matthew Pearl vidi jistou analogii mezi ministrem a dopisem, ktery
ukradl. Ministr D. je vérnou kopii detektiva Dupina, stejné jako nastrazeny
dopis byl imitaci originalniho.??

Podobnosti charakteru si ¢tenaf muze vSimnout, pokud srovna
vypravécovy popisy Dupina z dvou predchozich povidek, zvlasté pak ten ze
samého zalatku Vrazd v ulici Morgue. Vypravé€ je zde fascinovan dvéma
Dupiny??’- jeden z nich je energicky a kreativni, druhy je melancholik koufici
svoji dymku s pohledem upfenym kamsi do prazdna.?®

Dupin po navstévé ministrova domu a odcizeni jiZz jednou odcizeného
dopisu podava podrobny popis omezengjSimu vypravéc€i. Dupin do domu
nejprve zavolal, aby se ujistil, Zze je ministr doma. K navstévé se rozhodl po
zjisténi, Ze ministr se doma povaluje, ziva, zahali a pfedstira, Ze je extrémné
znudén, jako obvykle. Tato slova Dupina prekvapila, protoze povazuje ministra

v wviwv s

za nejenergiétéjsiho Zivouciho &lovéka, pokud se viak nikdo nediva.?®

Nepfimy odraz skuteCnosti je mozné spatfit, kdyz policejni prefekt
popisuje Dupinovi metody, jichZ bylo uzito pfi prohledavani ministrova domu.
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Podrobny strukturovany popis pfi ohledavani mista Cinu vyuzival i jiz jednou
zminény pafizsky policista Francios Vidocq. VSechny postupy si

zaznamenaval ve svych denicich.?*

Certainly not; but we did better—we examined the rungs of every chair
in the hotel, and, indeed, the jointings of every description of furniture, by the
aid of a most powerful microscope. Had there been any traces of recent
disturbance we should not have failed to detect it instantly. A single grain of
gimlet-dust, for example, would have been as obvious as an apple.?**

Poeova posledni povidka je neobvykla nejen svou strukturou a
charakterem, uzavira taktéz trilogii o autorové nejvyznamnéjsi fik&ni postave,
kterou kdy vytvofril. Pfestoze byly povidky oblibené, Poe nikdy nenapsal dalsi.
Pro autora se tato novela stala jednou povidkou skladajici se ze tfi ¢asti, nikdy
véak explicitné Dupinovy povidky neuzaviel.?** Vypovida o tom i tato posledni,
jez nese charakter nejen divadelni hry, ale taktéz rozehrané Sachové partie.
Ministr u€inil ve Vidni svdj tah, Dupin odpovédél o nékolik let pozdéji, ted je na
fadé opét ministr.

SvUj komentar k Dupinové ftrilogii za¢inam od posledniho pfibéhu.
Odcizeny dopis si jisté zachovava prvky detektivni povidky, které Poe stanovil.
Do znacné miry jde vSak jeSté dale. Analogie s rozehranou Sachovou partii
mezi genialnimi bratry, ktefi se snazi jeden druhého oklamat, pfesahuje svou
promyslenosti celkovy obsah povidky a umistuje do pozadi i hlavni pfedmét
celého pfibéhu, jimz je dopis.

Lacan se ve sveé pfednasce zminil, Ze obsah dokumentu neni podstatny,
protoZe dopis slouzi pouze jako symbol bez obsahu, Derrida naopak jisty
vyznam i obsah v dokumentu spatfuje. Lze se sice pfiklonit k nazoru, Ze dopis
ma symbolickou funkci, tato funkce je nicméné pro povidku nedulezita. Zda se
totiz, jako by oba autofi zapomnéli na hry, které Poe se ¢tenafi hral, a v ramci
analyzy jedné povidky se v ni paradoxné ztratili. Ve VraZdach v ulici Morgue

29 POE, E. A., PEARL, M., The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 24.

2L Jistd Ze ne; ale provedli jsme néco lepdiho — pfezkoumali jsme pficle vSech Zidli v byté, a dokonce
klouby a spary kdejakého nabytku pomoci silné lupy. Byli bychom ur€ité odhalili sebenepatrnéjsi stopu
po né&jakém zasahu. Jediny prasek po nebozizku by ndm byl napfiklad tak napadny jako jablko.“.
Preklad: J. S. Tamtéz, s. 88.

%2 PEARL, M. in: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. Xviii.
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bylo zcela zfetelné, Ze Poe poskytl Etenafum vice informaci, nez bylo potfeba,
aby je zmatl. To samé vsak ucinil i v Odcizeném dopisu. Detailni popisy
policejniho vySetfovani, putovani dopisu, analytické vlozky v Dupinovych
monolozich — to v8e slouzilo k odpoutani pozornosti od zapletky, kterou Poe
dle mého nazoru povazoval za klicovou, jiz byla pro tuto povidku rozehrana
Sachova partie dvou bratrd. Dle Pearla byl pro Poea Dupinlv pfibéh ukonceny,
dle mého nazoru se nemohl vice mylit. Stejné jako se skrze celé tfi povidky
vyvijel Dupintv charakter, tak se vyvijel i spor obou bratri. Povidka je tedy
stejné nedokoncena jako Dupinlv charakter. Z toho divodu snad Poe nemél
potfebu psat dalSi; zkouSel ¢tenafovu fantasii a imaginaci. Volbou zakon&eni
dal autor povidky moc do rukou Ctenare, domyslet si vlastni konec na zakladé
podanych indicii. | ¢tenaf tak mohl zakusit patrani na vlastni kuzi.

Muj argument se opira o princip, ktery se v povidce opakuje dvakrat;
oklamany nevi, Ze je oklaman. Stejné tak se citi &tenaf, ktery se bude zaobirat
pouze doslovnym obsahem jako samostatnym textem vyvrzenym z kontextu;
nevezme v potaz nejen dalSi Poeovy povidky, ale ani Poeuv ZzZivot, ktery

zasadné ovlivnil jeho tvorbu.

Postava ministra se pro Pearla stala kopii originalu. Je vSak nutno
uvédomit si, ze tato kopie je uz sama o sobé imitaci. Ministr D. je napodobou
napodoby, protoze Dupin a jeho charakter odrazi charakterové rysy autora
Edgara Allana Poea. Tento pfiklad Ize vyuzit pfi vysvétlovani umirnéného
mimetického konceptu. Postavy nejsou dokonalou kopii, jejich charaktery se
v urcitych prvcich lisi, ale jisté rysy jsou autentické. Toho autor literarnich dél
vyuziva, kdyz vytvafri literarni fikci.

Ve své studii o psychoanalytické interpretaci povazuje Marie
Bonapartova literarni dila za subjektivni. Osobnost a komplexnost autora se
tudiz vzdy promita v jeho dile, pfestoZe tento odraz muze byt dobfe skryty.
Poeova pfibéhy jsou pIné autorovych nevédomych vzpominek, snu a jeho
vlastnich zkuSenosti. V jeho pfipadé to ovSem nejsou jen sny, ale i nocCni
mary, na éemZ méla bezpochyby podil i autorova zavislost na drogach.?* Lze

233 BONAPARTE, M. in: The Purloined Poe: Lacan, Derrida, s. 102.
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tvrdit, Ze tento argument tedy podporuje teorii mimesis jako odraz skutecnosti
v literarnich dilech obecné.

Druha povidka, inspirovana skute¢nou udalosti, je ukazkovym pfikladem
odrazu skutecCnosti v literarni fikci. Nejen ZzZe reflektuje dobu, v niz byla
napsana, zahrnuje skuteCné osoby vystupujici v pfipadu, ale taktéz byla
upravena Vv zavislosti na skuteCném vyvoji udalosti, které byly objasnény
nékolik let po prvnim vydani Zahady Marie Rogétoveé.

Pokud Poe skute¢né znal obchodnika s tabakem pana Andersona, ktery
mladou divku zaméstnaval, a dostal od néj zaplaceno za odpoutani pozornosti
pfi vySetfovani, odraz skuteCnosti se promita nejen do celého dila a jeho
konstrukce, ale i do hlavni postavy. | jeji charakter totiz musel byt pozménén.
To vyvolava otazku, zda pokfiveny charakter detektiva, ktery byl odryt na konci
prvni povidky a zamaskovany v té druhé, je pouze charakterovym rysem
autora nebo se jednalo o autoriv zamér vytvorit postavu, ktera nebude ani
kladna ani zaporna.

Vrazdy v ulici Morgue, autorova prvni povidka, v niz byly stanoveny
charakteristické prvky detektivniho Zzanru, se svymi racionalnimi prvky
zaclenénymi do az hororovych struktur a vyzrazenim déje na zacatku povidky,
vymykala dobové literatufe. Z toho davodu si nasla oblibu u mnoha ¢&tenafu,
protoze povidek hruzy &i gotickych romanl bylo sepsano jiZ mnoho. Poeova
povidka predstavovala autorovu mysteriézni tvorbu v odliSné podobé. Pravé
v této povidce se poprvé prokazala autorova znalost matematiky a spravného
vyvozovani.

Na tomto zakladé lze konstatovat, Ze v uvedenych dilech je mozné
identifikovat odraz autorova ZzZivota i doby v literarnich dilech. Zretelna je
autorova psychicka nevyrovnanost, deprese Ci uzkost a zavislost na alkoholu a
jinych omamnych latkach. Daniel Hoffman poznamenal, ze hororové povidky,
detektivni pfibéhy a védeckofantasticka literatura Poeovi umoZnovala
zobrazovat nezvyklé a iracionalni stavy védomi, jako napfiklad sny, vize,
melancholii a intoxikaci, halucinace C¢i klaustrofobii. V téchto stavech je
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racionalni stranka védomi odsunuta do pozadi a nechava prostor pro
imaginaci. 2

Analyza vSak pfinesla i zajimavy zjiSténi vztahujici se k Poeové tvorbé.
Vrazdyv ulici Morgue a Odcizeny dopis stoji v opozici k Zahadé Marie
Rogétové. Prvni dvé reflektovaly autorovu schopnost imaginace a jeho
fantasii, pfesto v nich byly nalezeny prvky, které obé dila poji se skute€nosti
nebo na ni jinak odkazuji. Zahada Marie Rogétové vSak autorovi neposkytla
mnoho prostoru a nevytvarela idealni situace, které si mohl autor ve dvou
pfedchozich povidkach vykonstruovat. Situace byla predtisténa a autor
pracoval se skute¢nymi dikazy a situacemi. Z toho dlivodu se pravdépodobné
sam ztratil mezi fikci a skute€nosti, coz se podepsalo na kvalité povidky —
misty az uméle natahovany popis, zdlouhavé vySetfovani, které nebere konce
a useknuti povidky pfed nalezenim vraha. Idealni situace vykonstruované ve
zbylych dvou detektivnich povidkach byly ve srovnani s touto do detailu
promyslené a strukturované.

Je zde tudiz viditelna nejen odliSna mira napodoby, ale i rozdil v tom, co
se napodobuje. Ve Vrazdach v ulici Morgue reflektuje autor své znalosti, svuj
charakter i okolnosti, které ovlivnily jeho tvorbu. Taktéz je tomu v Odcizeném
dopisu. V Zahadé Marie Rogétové se vSak explicitné autorova fantasie
neprojevuje, protoze je pribéh zalozen na pravdivé udalosti a autor je
v podstaté omezen na popis a dedukci, kterou na zakladé dikazli vytvofi.
Pokud vS8ak autor pomoci genialniho detektiva maskoval skute¢ného vraha
v podobé zaméstnavatele mladé divky, pravdépodobné neni lepSiho zpusobu,
jak toho docilit. Publikace fikéni povidky, ktera je zalozena na skuteCnych
okolnostech, byla genialnim tahem Edgara Allana Poea.

%4 MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 125.
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5.4 Premature Burial

Poeova hororova povidka Predcasny pohfeb reflektuje provazanost
fikce a skuteCnosti a pfedstavuje Poea jako esejistického spisovatele. Oproti
detektivni tvorbé, ktera byla Cisté analyticka a popisna, stoji tato povidka
takfka v opozici. Vrazdy v pfedchozich analyzovanych povidkach, jakkol
ohavné, nemély ve Ctenafi vyvolat efekt hrlzy, spiSe fascinaci racionalnimi
postupy. Poeova detektivni tvorba je zalozena na kreativni imaginaci a méla
za ukol ctenare intelektualné pobavit. Pfibéh o Clovéku pohfbeném zaziva
naopak uZitim prvkil hriizy zamérné piisobi na emoce &tenare.?*

Srovnani dvou zanru od stejného autora zobrazuje skute€nost z pohledu
autorovych odliSnych intenci. Zaroven vSak poukazuje na to, Ze pro analyzu
jednoho dila je dulezité zohlednit i ta ostatni. Lze tvrdit, Ze odraz skuteCnosti
v Pfedéasném pohrbu reprezentuje spiSe skuteCnosti tykajici se autorova
psychického stavu, zatimco detektivni tvorba se zamérovala spiSe na dobove
okolnosti ¢i autorovy nabyté védomosti.

Motiv pohibeni zaziva byl v 19. stoleti hojné diskutovany a stal se
pfedmétem fady knih i Casopisit. Poe pomoci kombinace dokonalého

zvladnuti vypravéci techniky?*°

a popisu strachu z tragické smrti, jenz byl v 19.
stoleti zakofenén v zapadni kultufe, vyuzil, aby docilil dokonalého efektu na
Ctenafe. Tento strach z pfedCasného umrti byl zplsobeny udalostmi
z pfedchozich let - morovymi vinami ¢i epidemiemi. KdyZ se hromadné sklizela
téla, nebyla mozna zevrubna kontrola a velmi ¢asto pak dochazelo k pohibeni

Zivych lidi do masovych hrob(.%’

V Poeovych dilech se tento prvek explicitné objevil nejen v povidce
Pred¢asny pohreb, ale i v kratkém pfibéhu Zanik domu Ushertd publikovaném
vroce 1839 a dale i vhororu Berenice zroku 1835.2® Tato skuteénost
vypovida o provazanosti dél a skute€cném odkazu na realitu v jinak fiktivnich
dilech. Beletristicka dila obecné se totiz stavaji objekty reality a tato realita se

2% MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 186.

2% SKVORECKY, J. in: Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky, s. 165.
2" MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 187.

% Tamtéz, s. 187.
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promita v autorovych dalSich dilech. Projevuje se teze Nelsona Goodmana, ze
tvofime nové svéty z t&ch, které jiz zname.?*°

Vedou se spory, zda prevazné uziti fantasknich a morbidnich motivu
bylo projekci Poeova Zivota a psychickych procesu, nebo si je vybral proto, ze
byly moderni a &tenafi je zadali. Skvorecky se pfiklani ke kompromisu, totiz Ze
povidky hruzy byly moderni a autoriv Zivot ho nemohl inspirovat k povidkam
optimistického realismu.?*® Na nazev a namét povidky tedy mdZeme nahlizet
ze dvou perspektiv. Prvni zrcadli historické skuteCnosti, druha zohlednuje
okolnosti autorova osobniho Zivota. Poeova matka zemrela, kdyz byl maly,
pfed€asné pochoval i svou nevlastni matku Francis Allanovou a sestrenici
Virginii, ktera se ve &trnacti letech stala jeho Zenou.?**

Neznamy vypravé¢ v uvodu povidky shledava jista témata za krajné
nevhodna pro beletristicka zpracovani, dle doporu€eni by se jim spisovatel mél
radéji vyhnout. Literarni formu jim muzeme dat jen v pfipadé, Ze jsou zaloZzena
na pravdé. Nasleduje vyCet nékolika tragickych udalosti, mezi nimiz je
zemeétfeseni v Lisabonu z 18.stoleti ¢i Velky mor, ktery suzoval Londyn v 17.
stoleti.?*? Autortlv fikéni svét je tedy zaloZen na svété, ktery ho obklopoval.
Diky Nuttalové mimetické koncepci je mozno na dilo nahlizet jako na odraz
skuteCného svéta v beletristickém dile, do néjz byl pfidan neexistujici muz,
ktery trpél katalepsii. Jedna se o formu pravdépodobné prezentace,
vykonstruovani situace, ktera by mohla nastat.’*®* S ohledem na koncepci
noveého historismu Ize pozorovat, jak se skute¢né udalosti promitly do

autorova dila a vytvorily specifickou podobu literarniho svéta.?*

Pravda, skuteCnost a historie ¢tenare pfitahuji. Pokud by udalosti byly
smyslené, lidé by je pfijimali s opovrzenim. S obé&ma tvrzenimi se ztotozhuje
vypravég, ale i autor.?*® Kdyz Poe publikoval v novinach pfib&h o muzi, ktery
preletél Atlantik v balénu za pouhé tfi dny, 50 000 &tenaru uvéfilo tomu, ze byl

239 GOODMAN, N. Ways of Worldmaking, s. 7.

240 SKVORECKY, J. in: Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky, s. 164.

L MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 114.

242 COLLINS, W., POE, E. A. COLLINS CLASSICS. Tales of Mystery and Imagination. s. 128.
243 NUTTALL, A. A New Mimesis: Shakespeare and the Representation of Reality, s. 181.

4 GALLAGHER, C., GREENBLATT, S. Practicing new historicism, s. 5.

245 COLLINS, W., POE, E. A. COLLINS CLASSICS. Tales of Mystery and Imagination. s. 128.
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pfibéh zalozen na skuteCné udalosti. Poté, co vySlo najevo, Ze je pfibéh
smysleny, byl stazen.?*°

Tragédie jsou historii, to nejvétSi utrpeni vSak zaziva Clovék jako
jedinec, nikoli dav ¢&i kolektiv. Jako jeden z nejstrasnéjSich zpusobu smrti

jmenuje vypravéd pravé pohibeni zaziva.?*’

To be buried while alive is, beyond question, the most terrific of these
extremes which has ever fallen to the lot of mere mortality. That it has
frequently, very frequently, so fallen will scarcely be denied by those who
think.?*

Poe zde popisuje skuteCny lidsky strach, nikoli vykonstruovany pocit,
ktery vedl dokonce i k vyrobé velmi propracovanych rakvi, které mély tomuto
omylu zamezit.?*® Autor nepfimo poukazuje na stav Iékafstvi v 19. stoleti a
pfimo ve své povidce zobrazuje stav tehdejSich technologii. Vypravé¢ udava
vyCet nékolika pfipadl, v nichz byli lidé zaziva pohfbeni. Udanim skutecnych
mist, na kterych se pfipady odehraly, opét uplathuje prvek dokonale pfesné
narace s odkazem na realitu, ktery nuti Ctenare véfit, Ze pfedlozené pfipady se
skuteCné staly. VypravécC si necha do své rakve dat zamek, ktery se da otevrit

zevnit.%>°

Mezi priklady se dokonce objevil i skuteCny pfipad mladé divky z roku
1810 z Francie, ktera byla prohlasena za mrtvou a pohrbena. Jeji truchlici
milenec ji vykopal, aby si mohl ustfihnout pramen jejich vlasti a naSel divku
Zivou v rakvi.”®* Pfiklad prezentovany vypravé&em v sobé& zahrnuje vSechny
dalezité prvky, které Poe stanovil ve své Filosofii basnické skladby pro
kompozici dobré basné — smrt krasné Zeny a truchliciho milence.??

Zda byly ostatni pfipady pravdivé, neni zifejmé. Poe u nékterych
neuvadél zadna jména. Uvazil vSak télesné dispozice jedince. Muz, ktery byl

% MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 183.

7 Tamtéz, s. 186.

248 Byt pohiben zaziva patii nesporné k tém nejstraslivéjdim mukam, jaka mohou byt idélem ubohych
smrtelnikd. Ze se to d&je Sasto, velmi &asto, miZe sotva popfit lovék uvazujici.“. Preklad: J. S.
COLLINS, W., POE, E. A. COLLINS CLASSICS. Tales of Mystery and Imagination. s. 128.

49 MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 186

20 Tamtéz, s. 187
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%2 POE, E. A., HARRISON, J., The complete works of Edgar Allan Poe: The Philosophy of
Composition, online, s. 166.
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pohifben a dlouhou dobu se mu nedostavalo vzduchu, trpél po vykopani
asfyxii®>> a musel byt prevezen do nemocnice. Pacient neprezil poté, co mu
byl do téla pustén galvanicky proud a podlehl extatickému zachvatu.
Galvanicka baterie v8ak zachranila Zivot jistému pravnikovi v Londyné, ktery

byl dva dny povazovan za mrtvého.**

Poe dodal pfibéhu na duvéryhodnosti, kdyz jeden z prvku své detektivni
tvorby, ale i skuteénych vySetfovani, zapojil do své hororové povidky. Pravnik,
ktery se probudil, podal dle vypravé&ovych slov hrizné svédectvi. Postupy
popsané Vv knize se dnes pouzivaji v lékarstvi bézné, prestoze v lepSim
technickém provedeni.?>

Vypravé¢ jmenuje fadu prfipadl, aby dolozil své tvrzeni, Zze
k pfed€asnym pohiblm dochazi €asto. Zminil pfitom jako pfi€inu katatonii Ci
ochromeni zptisobené ranou do hlavy &i asfyxii.*® Tématu predasné smrti &i
stavll, ve kterych lidské télo pusobi jako zdanlivé mrtvé, se vénovali mnozi
dobovi spisovatelé. Joseph Taylor na téma predCasného pohfbeni poukazal
ve své knize The Danger of Premature Interment, Proved From Many
Remarkable Instances of People Who Have Recovered After Being Laid Out
publikované vroce 1816. V roce 1834 Jean-Sébastien Fontenelle uvedl
seznam stavl, které zpusobuji Caste¢né Ci chvilkové pferuSeni zivotnich
funkci. Mezi témi byly i nékteré, které pouzil Poe ve své povidce — asfyxie,
hysterie, katalepsie, velka ztrata krve a jiné.>’

Tyto stavy lidského téla vysvétlené nejen Poem, ale i ostatnimi
spisovateli, mohly objasnit vcelku hojné se vyskytujici fenomén pochodujicich
mrtvol, téZ slouzici jako vychodisko pro science fiction. Pochodujici mrtvola,
dnes se uziva nazev zombie, se stala jednim z hlavnich namétd gotickych
novel. Ke konci 19. stoleti se mezi lidmi dokonce Sifila univerzalni panika

z pohtbeni zaZiva, ktera zaslepila jejich mysli.?*®

%3 Duseni zpusobené nedostatkem vzduchu. Asfyxie, Velky Iékarsky slovnik [online]. Dostupné z:
http://lekarske.slovniky.cz/lexikon-pojem/asfyxie-1.

2% COLLINS, W., POE, E. A. COLLINS CLASSICS. Tales of Mystery and Imagination. s. 130.
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VypravéC je posedly doloZzenymi pfipady z minulosti, stejné jako se o
pohfbeni zaziva &i znovuoziveni mrtvého zacCal zajimat Poe v poslednich
letech svého Zivota.?®® Ctenar je veden k tomu, aby se vcitil do vypravécova
utrpeni, kdyZ je mu pfedloZzena vypravé€ova vlastni zkuSenosti s chorobou —
katalepsii. Kataleptické stavy zpUsobuji dokonalé strnuti téla, diky némuz je
pacient pokladany za mrtvého. Objevuji se v riznych intervalech. Ty se nejen
zkracuji, ale zaroveri se i prodluZuje doba jejich trvani.?*°

Vypravé¢ didkladné popisuje vSechny své strachy, které se postupné
rozviji, stejné jako jeho choroba. Nemocného, pokud je ve stavu dlouhodobé
letargie, od smrti obvykle zachrani jeho rodina Ci pratelé, ktefi o pacientové
chorobé vi, nebo okolnost, Ze se pacientovo télo nerozklada. Poe skrze
vypravéCe reprezentuje nejen existujici chorobu, ale i jeji skutecné
symptomy.?®*

Sometimes, without any apparent cause, | sank, little by little, into a
condition of hemi-syncope, or half swoon; and, in this condition, without pain,
without ability to stir, or, strictly speaking, to think, but with a dull lethargic
consciousness of life and of the presence of those who surrounded my bed, |
remained, until the crisis of the disease restored me, suddenly, to perfect

sensation.?®?

V pfibéhu jsou zachyceny sny ménici se béhem dne v halucinace, jez
zpusobovaly vypravéci uzkost. Pravé tyto stavy stfidaly ty kataleptické. Vidél
obrazy z vné rakve, Cervy, temnotu, hrobky a epitafy. Nehmotna figura bez
tvafe k nému promlouvala a ukazovala mu oteviené hroby, které na néj
Cekaly. HalucinaCni stavy a sny popsané vypravéCem, byly pravdépodobné
prozity pravé Poeem, ktery byl zavisly na drogach a alkoholu.?®®

*9 MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 190.

%9 Nékdy jsem bez jakékoli zjevné priginy velice zvolna upadal do jakéhosi mrakotného polovédomi
¢i bezvédomi a v tomto bezbolestném stavu, neschopen se pohnout a v pravém slova smyslu myslet,
ale s tupym, letargickych védomim Zivota i pfitomnosti lidi kolem lGzka, jsem setrvaval, dokud
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%l Tamtéz, s. 134

292 Tamtéz, s. 135

3 MEYERS, Jeffrey. E.A. Poe: his life and legacy, s. 321

61



VypravéC se obava opustit blizkeé, ktefi o jeho stavu védi, odmita
vychazet ven, boji se svych halucinaénich stavl i téch kataleptickych.?®*
Podobny stav popsala vjednom ze svych dopisu i Poeova teta, Maria
Clemmova. Poe byl dle jeji vypovédi velmi nerad sam a vyzZadoval

spoleénost.?®®

Ze strachu, ze by se vypravec jednoho dne probudil pohfbeny zaziva
nebo by se ho nékdo chtél zbavit, udélal jista preventivni opatfeni. Nechal si
vyrobit specialni rakev.?®®

Among other things, | had the family vault so remodelled as to admit of
being readily 12 pened from within. The slightest pressure upon a long lever
that extended far into the tomb would cause the iron portal to fly back. There
were arrangements also for the free admission of air and light, and convenient
receptacles for food and water, within immediate reach of the coffin intended
for my reception.?’

Poeolv navrh rakve byl dle T. Mabotta zaloZzen na ¢lanku z roku 1843 o
rakvi, ktera dokaze zachranit lidsky zivot, publikovany Nathanielem Willisem.
Dle W. T. Bandyho byl zdrojem pro povidku ¢lanek publikovany v roce 1844
Christianem Eisen-brandtem. Tyto sofistikované rakve byly vynalezeny
némeckymi imigranty pravé proto, aby se zabranilo trvalému pohrbeni jesté

Zivych lidi. Eisenbrandtova rakev byla vyrobena v Baltimoru v roce 1843.%%®

Na konci pfibéhu je popsan jeden z vypravéCovych stavu, pfi némz si
myslel, Ze je pohfben. Na zakladé svého mylného usudku, pfestoze byl pouze
v malém kajutnim lGzku, se diky katarzi vylécil. Tento smySleny pfipad se udal
ve mésté, v némz Poe vyrostl — v Richmondu ve staté Virginia. Nejen Ze autor
vyuzil redlnych mist, vyuzil mist, ktera dobfe znal.?**® Tento prvek je vsak

patrny i v autorové detektivni tvorbé, v niz pouzil Pafiz, jejiz ulice znal.
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Srovnani analyzy detektivnich povidek a pozdni hororové znazoriuje
autor(iv spisovatelsky vyvoj a ovliviiovani jednoho zanru druhym. Bylo mozno
si povSimnout, Zze Poe Casto opakuje motivy, nebo alespon jisté principy,
kterych se drzi. Ty by mu mohly byt kritiky Ci ¢tenafi vycitany, protoze Casté
zmifnovani téhoz pusobi pfili§ jednotvarné.

Na zakladé analyz je také mozno konstatovat, Ze v Poea dila nejsou tak
fiktivni, jak se o nich tvrdi. Autor obvykle vytvafi literarni svéty, které téméz
autenticky zobrazuji skutecna mista ¢i osoby, pfidava pouze jisté prvky, aby
Cinil své povidky zajimaveéjsi.
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6. ZAVER

Ustfednim tématem diplomové prace byl koncept mimesis, ktery je zde
vymezen jako odraz skute€nosti v literarnich dilech. Prace se zamérovala na
analyzu vybranych literarnich dél Edgara Allana Poea, na nichz se zkoumala
aplikovatelnost a funk&nost zvolenych mimetickych konceptu. V ramci
diplomové prace bylo tedy vhodné zvolit si nékolik mimetickych konceptd,
které byly aplikovany na literarni dila, a tak se dokazoval odraz skuteCnosti
v literature.

Jednotlivé koncepce byly vybrany tak, aby bylo mozné v ramci analyzy
postihnout mimesis jako jakykoli zamérny vztah ke skutecnosti. Literarni dila
se tedy analyzovala na zakladé Auerbachovy mimetické koncepce, kterou
predstavil ve své knize Mimesis: The Representation of Reality in Western
Literature. Auerbach aplikoval metodu textové analyzy, jez byla CasteCné uzita
i v této praci, aby bylo mozné identifikovat mimesis i v jazyce textu.

DalSim autorem byl Anthony Nuttall. Autor chape mimesis jako jakykoli
zameérny vztah k realité — mimesis umozniuje umélcum |hat €i pfidavat prvky,
které v realité chybi, je tak urcitym ,tvaréim programem® pro spisovatele.
Nuttall si zvolil pro analyzu Shakespeara, na jehoz dilech odraz skutecnosti
dokazoval.

Vv s

Goodman ve své koncepci Sveétatvorby. Podle jeho konceptu tvofime svéty
zZ jiz znamych svétl, uzivame tedy starych prvku k vytvofeni novych.

Novy historismus je poslednim zvolenym mimetickym konceptem, jehoz
metody byly vyuZity pro analyzu Poeovych literarnich textld v této praci.
Provazanost textu a kultury a odraz doby v literarnich dilech se dokazovaly
pomoci obsahové analyzy pfevazné na zakladé témat, o kterych Poe psal.

Hlavnim cilem prace bylo ovéfit hypotézu, ze mimesis jako forma
obecné chapané napodoby C¢i jakykoli zamérny vztah ke skuteCnosti je
prokazatelné pfitomna v literarnich dilech. Tento cil byl naplnén, jak prokazala
analyza vybranych povidek Edgara Allana Poea. Taktéz bylo potvrzeno, ze
mira napodoby se bude pokazdé lisit, pfestoze se jedna o dila jednoho autora.
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Autor ve svych dilech pfesné zobrazuje €i napodobuje udalosti ze svého
Zivota a dobova témata, jak bylo ukazano v povidce Premature Burial, kde
Poe vyuzil motivu pfed€asného pohibeni, ke kterému v 19. stoleti vinou
nevyvinuté technologie €asto dochazelo, a zaroveh zachycuje svuj vlastni
strach.

NejautentiCtéji je mozné spatfovat odraz skuteCné udalosti v pfipadu
vrazdy mladé divky, kterou Poe pouZil jako podklad pro svou fikéni povidku.
The Mystery of Marie Rogét nereflektuje pouze skuteCny policejni pfipad,
zobrazuje taktéz stav médii v prvni poloviné 19.stoleti. Zdrojem dikazu pro
Poeovu povidku byly totiz pouze &lanky z novin.?”° Vyznam tisku je mozné
spatfit ve dvou prvnich detektivnich povidkach - detektiv a jeho spole¢nik se o

vrazdach vzdy dozvédi z novin.?"*

Neexistenci autorského prava v Americe zachycuje Poe ve své povidce
The Purloined Letter. Motiv odcizeni dopisu, které nemuize byt nahlaseno, ma
poukazovat pravé na stav autorského prava v Americe, které za Poeova Zivota
jesté nebylo schvaleno. Zaroven symbolicky reprezentuje nelegalni kradez a
otiSténi povidky Murders in the Rue Morgue, které se dopustily dva

francouzské deniky.?"?

VSechny vySe uvedené zavéry tedy zdlraznuji situaéni zakotveni textu a
historicky odraz doby v dilech, stejné jako neodlucitelnost literarniho dila od
autora a promitani Zivotnich udalosti do fikce. Charakter autora pak je mozné
spatfit v totoZném stylu psani €i prolinani se hororové tvorby do detektivni.
Analyza pozdni hororové povidky vSak poukazala i projekci detektivniho Zanru
do povidek hrizy napsanych po vydani detektivek.

Autoruv intelekt se odrazi napfi€ vSemi analyzovanymi povidkami.
Svédc&i o tom postava genialniho detektiva Dupina, ktery byl kopii Poeova
charakteru, i napodoba napodoby v podobé Dupinova bratra — Ministra D.
Dupin v8ak nebyl jedinou postavou, ktera prejala Poelv charakterové rysy.
Chorobny strach ze samoty a pohibeni zaZiva nejmenovaného vypravéce
reprezentuje nejen autorlv strach, ale i stavy, do kterych se dostaval po uziti
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271
272

POE, E. A., Vrazdy v ulici Morgue a jiné povidky, s. 43.
POE, E. A,, PEARL, M., The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. 10, 42.
PEARL, M. In: The murders in the Rue Morgue: the Dupin tales, s. xv.

65



drog €i alkoholu. Spisovatelovu finanéni situaci naopak sdili postava poctivého
obchodnika Le Bona.

Poe vsak svUj osobni zivot nepromital pouze do postav, ale i do témat, o
kterych psal. Povidka, v niz je odcizen a zadrzovan dopis, zobrazuje nejen
stav posty v 19. stoleti, ale i zZivotni zkuSenost autora. Osobni zkuSenosti a
znalosti vyuzil i v matematickych pasazich, které slouzily jako uvod do
detektivni problematiky.

Analyza vSak pfinesla i vysledky, které na pocCatku prace nebyly
predikovany. Jednim z nich je potvrzeni teze Nelsona Goodmana, Ze kazda
intepretace vytvari nové dilo. Pieklad je taktéZ jednou z interpretaci.?”® To bylo
mozné zachytit v povidce Murders in the Rue Morgue, kde byla nalezena
chyba z anglického do Ceského pfekladu. V povidce The Mystery of Marie
Rogét byla nalezena chyba z némeckého prekladu do anglického. Do ¢eského
jazyka nebyl dany usek prelozen.

DalSim vysledkem bylo zhmotnéni Poeovy fiktivni postavy do realného
zivota. Detektiv Dupin byl pfedmétem tfi skuteCnych pravnickych sporld. To
podporuje hypotézu, Zze mimesis funguje i opacné. Nemusime se inspirovat
pouze okolnostmi a svétem, tihneme k tomu, povaZzovat nerealné postavy za

realné, diky autorové schopnosti popisu.

Prestoze postava genialniho detektiva neni tolik znama, jako je tfeba
Doyluv detektiv Sherlock Holmes, Poeova dila ovlivnila praci dalSich
spisovatelll, jmenovité napfiklad jiz zminéného Sira Arthura Conana Doyla,
ktery Castecné zkopiroval Dupinlv charakter. Mimesis pak funguje nejen jako
odraz skute¢nosti v literarnich dilech, ale i odraz literarniho dila v dalsi fikci."

V zavéru lze tedy konstatovat, Ze odraz skuteCnosti je v literature
zfetelny a mira i zpusob napodoby jsou odlisSné i v kontextu jediného
spisovatele. Mira napodoby je zavisla na inspiraci urCitymi tématy a autorové
mySlenkovém zamérfeni. Zplsob napodoby je Castecné ovlivhén autorovou

imaginaci a zaroven i jeho zameérem, s nimz piSe dané dilo.

2> GOODMAN, N., ELGIN, C., Interpretation and Identity: Can the Work Survive the World?, online, s.
569
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Pfesné identifikovat autorovy intence je problematické a pro dosazeni
vyznamu dila ne vzdy interpretacné relevantni. UrCit jednotnou intepretaci je
témeér nemozné z nékolika divodu. | kdybychom méli moznost zjistit, co autor
zamyslel, v dilech jsou patrné jisté prvky, které vklada podvédomé. Tyto prvky
a témata pak muze najit pouze nékdo, kdo se na text pokusi nahlédnout
kriticky a s jistym €asovym odstupem a vezme v potaz okolnosti autorova
Zivota i dila, ktera doposud napsal. Autor literarniho dila navic nemusi byt
vhodnym interpretem svych textl. Kdyz se totiz kriticky vyjadfi ke svému dilu,
muze lhat €i Ctenafe zamérné svést z cesty.

Vyuzitim konceptu mimesis pro identifikaci odrazu skutecnosti
provadi bez kontextu doby, a ve které neni zohlednén autorlv zivot i udalosti,
za kterych bylo dilo napsano. V ramci interpretaéni teorie muze koncept
mimesis slouzit jako funkéni interpretaéni aparat, diky kterému muze interpret
nahlizet na dilo jako na soucast historickych udalosti, a diky kterému je mozné
priblizit se adekvatni interpretaci.
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8. RESUME

This thesis is aimed at different concepts of mimesis and the
representation of reality in the literary works of E. A. Poe. It deals with
analyzing of his three detective stories and one late horror on which it shows
any deliberate relation to reality. The main purpose of the thesis is to prove on
the basis of analysis that mimesis is a functional interpretive concept and it
appears in each selected literary texts.

The theoretical part introduces the term mimesis and describes selected
concepts and their authors, such as Erich Auerbach or Anthony Nuttall. The
practical part deals with analysis of selected stories by Poe and shows the
representation of reality in his literary works. The analysis submits that the
form and the way of representation differs even though only literary works of
one author are taken into account.

The result of this contribution is to show that a concept mimesis is not
just an obsolete construct but it can help the interpreter to achieve an
adequate interpretation with respect to time in which it was written and the
author who composed it.
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