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Uvod

Komunikace prostfednictvim vizualnich vjemu, tedy vizudlni komunikace, je pfirozenou
soucdsti naseho kazdodenniho Zivota, na niZ je v posledni dobé kladen stdle vétsi
dlraz. Informacni grafika, jakoZto soucast vizudlni komunikace, je fenomén posledniho
desetileti, naznacujici vzristajici tendenci zajmu o grafické znazornéni kvantitativnich
udajd. Sinformacni grafikou, ¢i datovymi vizualizacemi, jeZ jsou jeji soucasti, se
v dnedni dobé lze setkat témér vSude. Ackoli do prostfedi tradi¢nich tisténych médii
informacni grafika pronikla v 80. letech minulého stoleti, nepomérné vétsiho zajmu se
dnes tési vinternetovém prostfedi, vnémzZ se stala zavedenym mainstreamovym
pojmem, jehoZz vyhody béiné vyuZivaji nejen média, ale i firmy a korporace ke

komunikaci se svymi zakazniky.

Cilem této prace je zevrubny popis naleZitosti a mechanismu, diky kterym je dnes
informacni grafika populdarnim a vSeobecné zndmym terminem, pficemzZ bude kladen
dlraz predevsim na teoretické koncepce predstavené ve 20. stoleti. Ackoli je
informaéni grafika vSeobecné zndmym pojmem, neexistuje v éeském jazykovém
prostiedi zadnd prace, v jejimz rdmci by byla tomuto fenoménu vizudlni komunikace
vénovana dostate¢nd pozornost a jez by nabizela odpovéd na otazku, proc je
informacni grafika stale rozsitenéjsi. Doufam, Ze se mi to prostfednictvim této prace

podafi zménit.

Prace je rozdélend na dvé Casti — teoretickou a praktickou. Teoreticka ¢ast je zamérena
na terminologii, metodologii a historicky vyvoj informacni grafiky a piktogrami. Po
prvotni kapitole, ktera nabizi vhled do terminologie, nésleduje ¢ast prace, jez se zabyva
ucinnosti informacni grafiky, a to predevsim z hlediska zrakového vnimani a zpracovani
informaci. Dale jsou zde popsany dva konkrétni pojmy, jez jsou z hlediska kognice a
efektivnosti informacni grafiky dllezité — rozpozndvani vzorcli a efekt obrazové
nadrazenosti. Pomérné velky prostor je v teoretické ¢asti vénovan piktogramlm, jez do
fenoménu informacni grafiky také patfi. Pozornost je vtéto kapitole vénovana
predevsim rakouskému sociologovi a filozofovi Ottu Neurathovi a jeho obrazové

metodé Isotype, jez byva oznacovana za jednoho z predchlidcli soucasné informacni

grafiky. Dalsi obsahové bohatou kapitolou je pohled do historie informacni grafiky a
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datovych vizualizaci obecné, na jejimz konci se nachazi pohled na dva odlisné pfistupy,
jak lze na informacni grafiku nahlizet a téZ na prdci a teoretické koncepce Edwarda
Tufta, ktery byvd povaziovan za nejvétSiho soucasného odbornika na datové

vizualizace.

V teoretické C€asti jsou téz predstaveny vybrané druhy datovych vizualizaci, jez tvofi
soucdast informacni grafiky a je zde uvedeno nékolik pravidel a tipl, jak by méla
v idedlnim pripadé informacni grafika vypadat. V zavéreénych kapitolach teoretické
Casti je vénovana pozornost informacni grafice pouzivané v internetovém prostredi a
také aspektlim nesmirného narlstu popularity v poslednich letech, jimiz jsou sdileni a

interaktivita.

Prakticka ¢ast je zamérena na informacni grafiky a vizualizace zverejnéné v periodiku
Plzenisky denik. Po vyétu a popisu pouzivanych piktogramu, informacnich grafik a
vizualizaci je v praktické ¢asti provedena analyza sledujici hojnost vyuziti informacnich
grafik v Plzenském deniku a jejich tematické zaméreni. V dalsi ¢asti praktické casti se
vénuji komparaci vybranych informacnich grafik Plzefiského deniku s tematicky
podobnymi ¢i shodnymi dily publikovanymi v americkém deniku The New York Times,
jenZz byva povazovan za tvirce nejlepSich informacnich grafik v soucasnosti. V ramci
komparace je bran ohled na terminologii pfedstavenou v teoretické ¢asti, soucasti je
téz maj vlastni navrh na zlepseni ¢i optimalizaci. Zakladni metodou praktické casti je

komparace.

Jadro pouzitych pramend, literatury a zdroj Cini publikace uznavanych odbornik( na
téma informaéni grafiky. PfedevSim se jedna o publikaci The visual display of
quantitative information Edwarda Tufta, kterd byva oznacovana vtomto oboru jako
prelomové dilo. Mezi dalSi prameny, o nézZ jsem se pfi tvorbé prace opiral, patfi dilo
Alberta Caira The functional art ¢i publikace Cool infographics: effective communication
with data visualization and design od Roberta Kruma. Oba vy$e jmenovani autofi jsou
soucasnymi odborniky a tvirci informacnich grafik, ktefi se zabyvaji modernim pojetim
informacni grafiky publikované na internetu. DalSim zasadnim pramenem je téz
manifest International picture language od Otty Neuratha, v némz autor uvadi nékteré

zakladni pravidla své obrazové metody Isotype.



A. Teoreticka cast

1. Informacni grafika: definice a terminologie

Vzhledem k tomu, Ze existuje veliké mnozstvi definic, kterymi soucasni odbornici na
dané téma informacni grafiku popisuji, povazuji za vhodné predstavit ty definice, jez
dle mého nazoru nejlépe vystihuji pomérné komplikovanou a rozsahlou problematiku

vizualniho zobrazeni informaci.

Velmi dobre uchopitelnou definici, kterd jasné naznacduje, co lze pod pojmem
informacni grafika nalézt, nabizi Mark Smiciklas, podle néjz je informacni grafika
definovana jako ,vizualizace dat ¢i ndpadd, jeZ se snazi predat komplexni informace
k publiku takovym zplisobem, vrdmci néhoZ mohou byt snadno pochopeny a

konzumovdny“.*

Zfejmé nejstru¢néjéi definici informacni grafiky vyslovil britsky designér Nigel Holmes?,

“3_podle uznavaného odbornika na vizualizaci

ktery pouziva termin ,vysvétlujici grafika
dat a statistiku Edwarda Tufta by nejen informacni grafika, ale obecné jakékoli grafické
zndzornéni kvantitativnich informaci mélo obsahovat nékolik prvk(, mezi néz patfi
napriklad prezentace velikého mnozstvi Cisel na malém prostoru, donutit oci a lidsky
mozek porovnat rozdilnd data, predstavit data v nékolika vrstvach a predevsim by

,mélo slouZit k jasnym a rozumnym ucelim, mezi néZ podle néj patri deskripce,

prizkum & dekorace”.*

VétSina definic informaéni grafiky operuje spojmem vizualizace ¢i vizualizace
informaci, ktery dle mého informacni grafiku alespon v jistych smérech charakterizuje.
Dle Ceské terminologické databaze knihovnictvi a informaéni védy je vizualizace
informaci ,proces prevodu Cciselnych a kvantitativnich udaji a jejich vztahi do

vizudlniho, zpravidla grafického zobrazeni s vyuZitim pocitacové grafiky, které

' SMICIKLAS, Mark. The Power of Infographics: Using Pictures to Communicate and Connect With Your
Audiences. Indianapolis, Ind.: Que Pub., 2012. s. 18. ISBN 0789749491.

’Vice o ném v podkapitole 6.3.

3 SMICIKLAS, Mark. The Power of Infographics: Using Pictures to Communicate and Connect With Your
Audiences. Indianapolis, Ind.: Que Pub., 2012. s. 5. ISBN 0789749491

4 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007, s. 13. ISBN 978-0-9613921-4-7.



napomdhd jejich percepci a porozuméni“> Ponékud lépe uchopitelnou definici nabizi
Spanélsky autor a vysokoSkolsky profesor Juan Costa, ktery tikd, Ze ,vizualizujeme

proto, aby se urcité jevy a &dsti reality staly lépe viditelnymi a srozumitelnymi“.®

Jako informaci Ize oznacit , jakékoli znalosti ve formé Cisel, slov ¢i konceptd, slouzZici ke
komunikaci®.” Data lze pak definovat jako potitatelné informace, tedy informace
numerického typu. Obsahlé kolekce dat, jez byly urcitym zplUsobem filtrovany a

nasledné v informaéni grafice pouzity, lze oznatit jako soubory dat.®

Jako velmi pfinosnou lze oznacit definici, kterou ve svém dile Infographics: the power
of visual storytelling pouZili Jason Lankow a Ross Crooks. Dle jejich stru¢ného, ale
zaroven velmi konkrétniho vyjadreni ,informacni grafika vyuZivd vizudlnich stop a
zobrazeni k prezentaci dat ¢i informaci“.® Lankow a Crooks oviem zachazeji i do vétsich
detailt, kdyz fikaji, Ze informacni grafika ,nemusi obsahovat konkrétni mnoZstvi dat,
zastdvat urdity druh komplexity & se zabyvat sloZitou datovou analyzou”.™ Jako
informaéni grafiku tak lze oznadit komplexni vizudlni analyzu soucasné ekonomické
situace, ale zaroven i na prvni pohled jednodussi piktogramy — napfiklad dopravni

znaceni ¢i dalsi vizualni prvky pouzivané v orientacnich systémech meést, budov ¢i

dopravnich terminala. ™!

Ackoli se mnohdy nepresné jako synonymum informacni grafiky pouziva termin datova
vizualizace ¢i jen vizualiace, vétSina odborné verejnosti zamérené na informacni grafiku
a vizualni zobrazeni informaci obecné zastava opaény nazor a tyto dva pojmy od sebe

v . 12 . . y; s s / v
oddéluje. Dle Randyho Kruma™ ,se vizualizace dat zabyvd zpracovdnim a ndsledné

> KUCEROVA, Helena. Vizualizace informaci. In: KTD: Ceska terminologicka databaze knihovnictvi a
informacni védy (TDKIV) [online]. Praha : Narodni knihovna CR, 2003- [cit. 2015-03-17]. Dostupné z:
http://aleph.nkp.cz/F/?func=direct&doc_number=000000138&Ilocal_base=KTD.

6 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 33. ISBN 0321834739

" LAN KOW, Jason a Ross CROOKS. Infographics: the power of visual storytelling. Hoboken, N.J.: John
Wiley, 2012. s. 13. ISBN 11-183-1404-2.

® Tamtés.

° LANKOW, Jason a Ross CROOKS. Infographics: the power of visual storytelling. Hoboken, N.J.: John
Wiley, 2012. s. 14. ISBN 11-183-1404-2.

% Tamtéz.

" Vicev kapitole 5.

2 Randy Krum je soucasny americky odbornik na informacni grafiku a datové vizualizace. Je
zakladatelem a prezidentem spolecnosti InfoNewt, ktera se vénuje designu informacnich grafik. V roce
2007 zalozil internetovy blog nazvany Cool Infographics, z néhoz se béhem par let stala jedna
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obrazovym zndzornénim sloZitého a rozsdhlého mnozstvi dat“

Typickym prikladem
vizualizace dat jakoZto vizudlni reprezentace numerickych hodnot jsou jiz zminéné
konkrétni grafy ¢i tabulky, jeZz jsou zobrazenim predem daného mnoiZstvi dat.
Vizualizace dat jsou velmi ucinné — ve vétSiné pripad( c¢lovéku trvd pouze nékolik
sekund, aby hlavni téma a legendu vizualizace pochopil, zatimco pochopeni samotnych

Eiselnych dat maze lidskému mozku zabrat vice ¢asu.™

Informacni grafika podle Kruma neni to samé, co vizualizace dat. Jedna se o komplexni
soubor prvkd jednotného grafického designu, obsahujici vizualizace dat, ilustrace, text
a samotné obrazky ¢&i fotografie.”> Viechny tyto prvky davaji dohromady jeden
komplexni celek, ktery Krum oznacuje jako informacni grafika. V tomto smyslu tedy
vizualizace dat neni to samé, co informacni grafika, ale jen jeden z pouzivanych prvkd,
které samotna informacni grafika obsahuje. Grafika podle Kruma , odhaluje data a
mézZe byt vice precizni a uc¢innd neZ samotné statistické zobrazeni dat”,*® tedy datové
vizualizace a na rozdil od vizualizaci je zde kromé samotnych zobrazeni numerickych
udaji kladen dliraz na celkovy kontext a pfribéh dané informacni grafiky — Krum

17 v ,
“*" coz lze dle mého

doslova tikda, ze ,informacni grafiky sdéluji kompletni pfibéhy
nazoru také povazovat za zakladni znak, ktery informacni grafiku od vizualizaci

oddéluje.

Za jakousi nadmnozZinu informacni grafiky je povazovan informacni design, jenZ lze

popsat jako ,uméni a védu pripravy informaci, je mohou lidé efektivné a ucinné

w18

pouzivat Informacéni design se tedy zabyva jakoukoli Upravou informaci, pficemz

rozsah obord a cinnosti, které lze timto pojmem obsdhnout, je velmi Siroky —

z nejpopuldrnéjich internetovych stranek s tématikou informacni grafiky na svété. Kromé tvorby
informacni grafiky a datovych vizualizaci se Krum objevuje jako prednasejici na konferencich. KRUM,
Randy. Biography. In: Randy Krum [online]. [cit. 2015-04-08]. Dostupné z:
http://www.randykrum.com/bio/

B KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design, Wiley,
2013.s. 7. ISBN 978-1118582305.

"0 této problematice dale v kapitole ¢. 2.

 KRUM, Ra ndy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design, Wiley,
2013.s. 8. ISBN 978-1118582305

'® Tamtéz.

Y KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design, Wiley,
2013.s. 6. ISBN 978-1118582305

18 JACOBSON, Robert E. Information design. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999. ISBN 0262600358.
Dostupné z: http://web.stanford.edu/~rhorn/a/topic/vi%26id/artclinfoDesignChapter.html.
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informacnim designem se namatkou zabyvaji kromé tvarc( informacnich grafik také
webovi designéfi a programatofi nebo autofi kniznich publikaci ¢i informacnich brozur

a navodu.

Dle mého nazoru v souladu svySe pfedstavenymi definicemi je informacni grafika
WVizudlIni zndzornéni informaci, dat a znalosti, vytvorené s prvotnim umyslem rychlého a
ucinného prezentovdni téchto komplexnich informaci. Zndzornéni informaci mazZe byt
poddno prostrednictvim jednotlivych vizualizaci, mezi néz patfi napriklad diagramy,

tabulky a grafy”.

2. U&innost informacéni grafiky

Existuje hned nékolik divodu, proc je informacni grafika a vizualni informace obecné
efektivnéjsi formou komunikace, nez forma psand. Z hlediska kognice se jedna o to, Ze
lidsky mozek je z veliké casti zaloZzen na vizualnich vjemech, jez tvofi nejvétsi ¢ast

lidského vnimani, z ¢ehoZ plyne, Ze zrak je nejvice dominantnim smyslem.

2.1.Zrakové vnimani, rozpozndavani a zpracovani informaci

Vnimani, odbornym terminem oznaceno jako percepce, je proces, prostiednictvim
kterého clovék smysly a snimi souvisejicimi nervovymi centry v mozku ziskava
informace o okolnim svété.” Percepce umoZiiuje vnimani barev, pfedmétd a jejich
tvarl a téZz orientaci v prostoru. Vnimani objektl je sloZity fyziologicky proces, jehoz
popsani nepatfi mezi hlavni cile této prace, oviem alespon strucny Uvod do této

problematiky je v souvislosti s informacni grafikou dle mého ndzoru nezbytny.

Zrakové smyslové ustroji Ize rozdélit na nékolik ¢asti. Prvni cast, jez oddéluje okolni
svét od receptorq, jsou tkané, jez se nalézaji mezi povrchem téla a receptory a patfi

sem rohovka, ¢oc¢ka, komorova voda a sklivec. Dale jsou zde vlastni receptory, které se

19 Percepce. Velky lékarsky slovnik [online]. 2008 [cit. 2013-06-15]. Dostupné z:
http://lekarske.slovniky.cz/pojem/percepce.



skladaji z tycinek a Cipkl a poté do zrakového Ustroji patfi téz takzvany centralni oddil

senzorického systému, ktery za&ina vystupy z receptord a konéi az v oblasti mozku.”

Obraz okolniho svéta vznikd na Casti zrakového orgdnu zvaném sitnice. Obraz, jenZ na
sitnici doputuje a ktery se zde diky fotosenzitivnim bufikam zobrazi, je vérny origindlu,
ovsem zmenseny a také prevraceny. Pfevraceny obraz svéta si dale zrakovy systém

2L Zhlediska vnimani objektd je

vmozku sam transformuje do skute¢né polohy.
dllezitych hned nékolik principt vidéni. Zejména se jednd o vnimani svétla a vnimani
barev, dale pak téZ o formu svételnych podnétd, rozméry zrakového prostoru ¢i pohyb

podnétu v prostoru.??

V souvislosti s vnimanim obrazovych vjem( je dale klicové samotné zpracovani
obrazovych vjema v mozku, kde se obrazy ukladaji do lidské paméti. BEhem procesu
zrakového vnimani informace putuje dvéma odliSnymi sméry. V ramci prvniho z nich,
jen? je nazyvany jako ,bottom-up processing“>, prendsi vizualni impulsy ze sitnice do
mozku. V ramci bottom-up processing téz probiha k predbéznému rozpozndavani barev,
tvarQ a velikosti vidénych predmétd, zatimco druhy proces, ,top-down processing“®*,
ziskava potrebné informace z nasi paméti a prenasi je tam, kde dale probiha obrazové
rozpoznavani.” Tyto dva procesy jsou spojovany s tremi druhy lidské paméti, jez hraji
ve zrakovém vnimani a rozpoznavani také velkou roli. KdyZ se prvotni vjem dostane ze
sitnice do mozku, informace o tom, co vidime, se ulozi do takzvané senzorické paméti,
nékdy téz oznacované jako kratkodobé i pracovni, jez slouzi jako kratkodobé ulozisté
pro vizudlni informace. Ukolem kratkodobé paméti je uchovani koherentniho obrazu

svéta, ktery muoze byt pozdé&ji v mozku déle interpretovan.’® Zde jsou informace

nervovymi impulsy preneseny do dalsiho druhu paméti, jez se oznacuje jako pamét

9 BOGUSZAKOVA, Jarmila. Zrak a vidéni: Vybrané kapitoly z fyziologie zraku. Svétlo: Casopis pro svétlo a
osvétlovani [online]. 2013 [cit. 2013-11-04]. Dostupné z:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=23169

' BOGUSZAKOVA, Jarmila. Zrak a vidéni: Vybrané kapitoly z fyziologie zraku. Svétlo: Casopis pro svétlo a
osvétlovani [online]. 2013 [cit. 2013-11-04]. Dostupné z:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=23169.

2 Tamtés.

2 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 133. ISBN 0321834739.

* Tamtéz.

* Tamtéz.

2 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 134. ISBN 0321834739



vizudlné pracovni. Jednd se o formu kratkodobé paméti, ktera ma velmi omezenou
kapacitu a dokaZe najednou zpracovat pouze omezené mnozsti podnétll. Informace,
které nejsou zapomenuty, se dale mohou presunout do dlouhodobé paméti, kde

naddle zUstavaji a mohou byt pozdéji pouZity.

Rozpoznavani a identifikace predmétl je zjednodusené rfeceno proces, béhem kterého
mozek identifikuje vidéné predméty tim, Ze je srovnava s predméty, které uz zname a
pamatujeme si je.”” Rozpoznavani predméti je velmi rozsahlé a komplikované téma.
Kognitivni experti Edward E. Smith a Stephen M. Kosslyn ve svém dile Cognitive
Psychology: Mind and Brain tvrdi, Ze existuji alespon tfi modely, jez vysvétluji, jak
mozek rozpozndva predméty okolniho svéta. Pfedmét mlze byt rozpoznan dle jeho
hlavnich rysti, komponentl ¢i dle jeho konfigurace. Tyto tfi pfistupy se vzdjemné

nevylucuji, oviem dle okolnosti je vidy jeden z nich vice dominantni.

Rozpoznavani predmétia dle jejich rysi znamend, Ze mozek nepotrebuje znat viechny
detaily rozpoznavaného predmétu, ale sta¢i mu pouze nékteré jeho vlastnosti —
vétsinou se jedna o rysy, jez obvykle patfi k urc¢itému druhu subjektu. Pfikladem muze
byt rozpoznavani lidského obli¢eje, kdy k rozpoznani mozek extrahuje tvary, které
povazuje za odi, Usta & nos.?® Francouzsky kognitivni psycholog Stanislav Dehaene tuto
teorii ddle rozviji, kdyZ navrhuje, Ze k UspéSnému rozpoznavani dle rysh jsou dllezité
zejména klouby a rohy predmétd, jelikoz body, kde se spoje predmétl sbihaji ¢i ostre
méni smeér, hraji vrozpoznavani klicovou roli, jelikoz existuji neurony, které se na

detekci téchto ryst specializuji.?®

Dalsim typem je rozpoznavani dle komponentti daného pfedmétu, kdy se jednd o to,
7e si mozek pamatuje konstrukci predmétu, ktery vnima.* Piikladem maze byt mobilni
telefon, k jehoZ UspéSnému rozpoznani mozku staci napriklad kus displeje, ¢i nékolik
tlacitek bez ohledu na pfesnou vysku ¢i délku mobilniho telefonu ¢i na uhel, skrz ktery

je na néj nahlizeno.

%7 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 135. ISBN 0321834739

8 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 138. ISBN 0321834739

» DEHAENE, Stanislas. Reading in the brain: the new science of how we read. New York: Penguin Books,
2010. ISBN 9780143118053.



V pfipadé rozpozndvani podle konfigurace se mozek soustfedi na to, jak jsou ¢asti
konkrétniho pfedmétu vzajemné prostorové usporddané a jak se k sobé navzdjem
vztahuji.>* Tyto typy rozpoznavani zaujimaji podobny pfistup, jako mnohem starsi
teorie, kterou pod nazvem Tvarové zakony jiz v roce 1912 piedstavil Max Weithamer®?,
jeden ze zakladatell Gestaltové psychologie, jez byva téz nazyvand jako psychologie

tvarova.

Z hlediska vizualniho rozpoznavani ve vztahu k informacni grafice je nezbytné zminit
studii americkych psychologli Timothy A. Ryana a Carol B. Schwartz, jez byla pod
nazvem Speed of perception as a function of mode of presentation publikovdna v roce
1956. Autofi zde prostfednictvim experiment( zjistili, Ze ucastnici studie dokdzi
nejrychleji rozpoznat abstraktni zobrazeni predmétu, namisto jeho fotografie C¢i
realistického vytvarného ztvarnéni. Dochazi k tomu proto, Ze irelevantni ¢i redundantni
informace jsou z obrazu odstranény, ¢imz se docili toho, Ze vice vyniknou jeho hlavni
rysy. To ndsledné usnadnuje rozpoznani predmétu, jelikoz mozek mad méné prace
s extrahovanim téchto rys(].33 Z toho plyne, Ze pfi tvorbé informacni grafiky mohou byt
vice uZiteCné abstraktni zobrazeni pfedmétl, neZz zobrazeni realistické. Americky
odbornik na informacéni grafiku Alberto Cairo® dodava, ze je praktické pouzit v jedné
informacni grafice jak realistiké, tak vice abstraktni ztvarnéni predmétq, jelikoz kazdé
z nich slouZzi k jinému ucelu. Pokud je cilem poukazat na slozité mechanismy, struktury
Ci procesy, hodi se vice abstraktni ztvarnéni, jelikoz se mozek mulZe soustredit na
dllezité aspekty daného konkrétniho predmétu, coz by bylo v pfipadé realistického

zobrazeni o mnoho slozité&jsi.>

Neméné dileZité je samotné vnimani barev. Lidské oko je citlivé na svételné paprsky
v rozmezi spektra 400 az 760 nm>®, jednd se o oblast viditelného optického zafeni, jenz

je umisténo mezi zafenim ultrafialovym a infraéervenym. Zafeni, jehoz vinova délka je

3 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 139. ISBN 0321834739

32 CHERRY, Kendra. Max Wertheimer Biography (1880-1943). In: About Education [online]. [cit. 2015-04-
05]. Dostupné z: http://psychology.about.com/od/profilesmz/p/max-wertheimer.htm

3 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 139. ISBN 0321834739.

** Vice o ném v podkapitole 9.7.

» CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 141. ISBN 0321834739.

*® Délkova jednotka nanometr.



kratsi nez 400 nm, je pohlcovano ¢ockou, zatimco zafeni kratsi nez 315 nm, coz uzZ je

hodnota pro lidské oko $kodliva, je pohlcovano rohovkou.?’

Dale je nutno zminit, Ze na barvu jako takovou muZe byt nahlizeno tfemi aspekty.
Kvalitativnim aspektem je barevny odstin, ktery zavisi na vinové délce svétla. Sytost
barvy se da oznacit barevna hloubka, ktera je regulovana tim, kolik mnozstvi bilé barvy
konkrétni barva obsahuje. Barevna ostrost se urcuje podle toho, kolik svétla se v barvé
odrdzi, pokud se jednd o barvu vytiSténou na papire, ¢i kolik svétla barva vyzafuje, coz
se déje tehdy, kdyZ je barva zobrazena skrz monitor ¢i displej. Barevné vnimani je
ovsem také velmi subjektivni zalezitosti, jelikozZ to, jak konkrétni barvy ¢lovék vnim3, se
znacné lisi. Mnoho lidi je Uplné barvoslepych, ¢i mda problém urcité barvy rozliSovat —
vétSinou se jedna o zelenou a Cervenou barvu a to, jak lidé vnimaji rozdilné odstiny

barev, se také mize velmi ligit.>®

Sestici barev, které lidé s neposkozenym barevnym vnimanim oznaduji za nejvice
vyrazné, lze oznacit jako barevny kruh a nachazeji se v ném nasledujici barvy:
nacervenald fialova, modra, zluta s nddechem sedé, Zluto-zelend, ¢ervend a namodrala
$edd.* Casto byva za idealni barvy, které nezpUsobuji v o¢ich zmatek, ozna¢eno hned
jedenact barevnych odstinli — bila, Seda, cerna, cervenad, zelenam Zluta, modra, rlizova,
hnéd3a, oranzova a fialova. Americky odbornik Stephen M. Kosslyn ovSsem poufziti vSech

jedendcti vySe popsanych barev v jedné vizualizaci nedoporucuje, jelikoz lidé mohou ve

stejnou dobu vnimat pouze devét barev.*

2.2. Rozpoznavani vzorci

. Sy . v, v. v/ . , . . . , 1
Na vizualni viemy je pfimo & nepfimo napojena celd jedna polovina lidského mozku.*
Kdyz mozek zpracovava samotny text, musi nejdfive dekddovat jednotlivd pismena,

ktera vidi jako symboly. Tyto symboly jsou porovnany stémi, které jsou ulozeny

>’ BOGUSZAKOVA, Jarmila. Zrak a vidéni: Vybrané kapitoly z fyziologie zraku. Svétlo: Casopis pro svétlo a
osvétlovani [online]. 2013 [cit. 2013-11-04]. Dostupné z:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=23169

%% KOSSLYN, Stephen Michael. Graph design for the eye and mind. New York: Oxford University Press,
2006. s. 158. ISBN 978-0195311846.

*Tamtés.

40 KOSSLYN, Stephen Michael. Graph design for the eye and mind. New York: Oxford University Press,
2006. s. 158. ISBN 978-0195311846.

* MIT Research: Brain Processing of Visual Information. In: MIT News [online]. [cit. 2015-03-08].
Dostupné z: http://newsoffice.mit.edu/1996/visualprocessing
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v paméti. | kdyZ toto dekddovani vypada slozité, mozek dokaze nejen pismena, ale celé
véty a odstavce rozpoznat a zpracovat béhem zlomku sekundy, oviem s porovnanim se
. , . o - . , . 42
situaci, kdy mozek stejnym zplisobem rozpozndva obraz, se jednd o pomalou operaci.
Dalsim dlvodem ucinnosti vizudlnich vjem(O obecné je takzvané ,rozpoznavani
o 43 v - v v. .. C v , ey s
vzorc(“.” Béhem evoluce si Clovék pfisvojil schopnost vidét a rozpoznavat slozité
vzorce béhem par sekund — v minulosti se mohlo jednat o predatora schovaného ve
stejné barevném prostiedi, infografice jako takové je ale blize fakt, Ze dokazeme
béhem pouhych par sekund vna prvni pohled slozitém diagramu ¢i grafu najit
potiebné informace a uloZit si je do paméti. Jedna se o mnohem rychlejsi proces, nez
kdybychom stejné informace ziskavali ze samotnych ¢isel za pomoci matematickych

znalosti.** Pravé tato schopnost rozpoznavani vzorcil je jednim z hlavnich dévod(, pro¢

jsou vizualizace jako soucdst infografiky tak acinnym nastrojem.

2.3. Efekt obrazové nadfazenosti

Dalsim divodem vysoké efektivnosti infografiky a vizualizaci obecné je takzvany efekt
obrazové nadfazenosti®, ktery miize za to, Ze si lidé pamatuji Iépe obrazy nez samotna
slova, a to hlavné z hlediska dlouhodobé paméti. Ze samotného textu si po nékolika
dnech clovék pamatuje pouze zhruba deset procent, zatimco u informaci
prezentovanych formou textu v kombinaci s relevantnim vizualnim prvkem je to jiz
procent $edesat pét.*® Pravé proto firmy tolik dbaji na sva loga — je zde logicky vétsi
Sance, Ze si potenciondlni zakaznik zapamatuje logo své oblibené znacky, nez jen
nazev. Znamym prikladem je napftiklad svétoznamy plakat amerického grafika Jamese
Montgomeryho Flagga, ktery napisem | want YOU for U.S. Army v kombinaci

s patriotistickym vyobrazenim Uncle Sama lakal na frontu nové vojaky. | kdyz je prvni

2 SMICIKLAS, Mark. Infographics and the Science of Visual Communication. In: Social Media Explorer
[online]. [cit. 2015-03-08]. Dostupné z: http://www.socialmediaexplorer.com/digital-
marketing/infographics-and-the-science-of-visual-communication/

By anglickém jazyce je tento pojem zndmy jako , pattern recognition”.

* KRUM, Ra ndy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,
2013.s. 17, ISBN 978-1118582305.

* Tento pojem je zndm spisSe pod anglickym nazvem picture superiority effect. KRUM, Randy. The Key to
Infographic Marketing: The Picture Superiority Effect. In: The Huffington Post [online]. [cit. 2015-03-26].
Dostupné z: http://www.huffingtonpost.com/randy-krum/the-key-to-infographic-ma_b_6510744.html
** KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,
2013.s. 23. ISBN 978-1118582305.
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svétova valka skoro sto let za nami, lidé si tento plakat pamatuji dodnes.*’ V informaéni
grafice se efekt obrazové nadfazenosti rozSifuje i na tabulky, grafy a dalsi datové

vizualizace, které dopliiuje textova ¢ast dila.

3. Informacni grafika a sémiotika

Sémiotika se zabyvd vyznamem a smyslem znakd ¢&i znakovych systém(. Jako znak
mulzeme oznacit jakoukoli skutec¢nost, kterd néco reprezentuje. Kromé samotnych
znakd je oblasti zajmu sémiotiky uzivatel znakd a také jejich vyznamy.*® Velmi dulezity
je rovnéz proces sémiozy — nabyvani vyznamu znaku, nebo naopak jeho ztraceni.
Z hlediska uspésného pfijeti a pochopeni znaku je velmi dllezity kontext. Dokud bude
kontext nejasny, nejasny zUstava i vyznam znaku. Faktory, jez mohou ovlivnit vyznam
znaku, jsou nasledujici: okoli, znalost, kultura, socidlni poméry v dané spolecnosti a

také kombinace znak(.*

Informacni grafika primarné ndlezi obrazovému sémiotickému systému, tedy systému,
jenz za znaky povazuje obrazy. Ovsem vzhledem k tomu, Ze se velmi ¢asto informacni
grafika neskladd pouze z obrazového materialu, je spiSe mistem, kde se stretava vice
sémiotickych systém( — jiz zmifovany obrazovy, ddle pak jazykovy (popisky k ¢astem

informacni grafiky) a také systém &isel (¢iselné hodnoty u graf(, tabulek, diagrama).>®

Ackoli se teorii znaku zabyvali jiz starovéci Rekové, rozvoj sémiotiky jako védy o znacich
a symbolech zacal az ve 20. stoleti. Ze sémiotického hlediska je pro informacni grafiku
dllezity zejména Charles Sanders Peirce, americky filozof a pragmatik, ktery byva
povaZovan za zakladatele sémiotiky jako védniho oboru. Vyznamna je predevsim jeho

rozsahla klasifikace znaku.

Zfejmé nejvice se ujala klasifikace, jeZz rozdéluje znaky do t¥i zakladnich kategorii, a to

na indexy, ikony a symboly.

* KRUM, Ra ndy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,
2013.s. 27.I1SBN 978-1118582305

8 DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi. Vyd. 2. Praha: Portal, 2008. s. 10. ISBN
9788073674939.

*> ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 14. ISBN 9780500286357.

>0 WEBER, Wibke. What is an interactive information graphic?. In: Malofiej [online]. [cit. 2015-03-18].
Dostupné z: http://www.malofiejgraphics.com/what-is-an-interactive-information-graphic/
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Index, nebo téZ oznacovany jako priznak, je znak zaloZeny na vztahu souvislosti.
Index slouzi jako ukazatel k tomu, co zndzornuje a vizualné maze byt znazornén
prostfednictvim ikony i symbolu. Jako index mizZe slouZit naptiklad ndpis WC na
dvefich, jenz symbolizuje, Ze za dvermi nalezneme toalety. Tato informace
ovsem muzZe byt znazornéna prostiednictvim ikony, vtomto pripadé by se
zfejmé jednalo o vizudlni znazornéni toalety, Ci charakteristické pdanské Ci
damské postavy.’! Daldim p¥ikladem maze byt ikonické znazornéni hasi¢ského
pfistroje, které znaci, Ze za takto oznacenymi dvefmi nalezneme hasici pfistroj.
Bez pfislusnych dvefi by se jednalo pouze o ikonické zndzornéni s vyraznym

stupném abstrakce.

lkona, téz ikonicky znak, je znak zalozeny na vztahu podobnosti a je pfimo
zavisly na véci, kterou znazornuje. Jako ikona mohou byt oznaceny piktogramy,
nebo obecné obrazky predmétu & fotografie.> Mira korespondence ikony
s oznatovanym predmétem je oznaCena jako mira ikonicity, kdezto mirou

rozdilnosti je naopak vyjadifena mira abstrakce.>

Symbol je znak uréeny na zakladé pfifazeni. Na rozdil od indexu a ikony nema
s oznacovanym predmétem zadné vizualni spojeni. Pokud informace obsahujici
symbol ma byt Uspésné prijata a pochopena, musi pfijemce informace znat
vyznam symbolu. Jako dalsi charakteristické rysy symbolu byva ¢asto uvadéna
konkrétnost a soucasné nepodobnost reprezentované ideje, dvojznacnost Ci
obecné otevienost obsahu a v neposledni fadé také zavislost na kultufe.>* Jako
pfiklad symbolu mlze byt zminéna napfiklad statni vlajka, nebo symbol

¢erveného srdce, ktery ve vétiné zemi symbolizuje lasku & vielost.> Struéné se

>! ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 15. ISBN 9780500286357.

>> DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi. Vyd. 2. Praha: Portal, 2008. s. 49. ISBN
9788073674939.

>3 ABDULLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a quide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 14. ISBN 9780500286357.

> DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi. Vyd. 2. Praha: Portal, 2008. s. 78. ISBN
9788073674939.

> ABDULLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 15. ISBN 9780500286357.
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tedy da fici, Ze symbol je druhem znaku a naopak kazdy symbol je i znakem.
Vzhledem k tomu, Ze je v soucasné dobé vétSina spolecnosti multikulturnich,
zmensuje se pocet symboll, jez jsou srozumitelné pouze urcité skupiné
obyvatel. OdlisSny pohled na teorii znaku mél Svycarsky lingvista a sémiotik
Ferdinand de Saussure, ktery byl zastancem diatického pojeti znaku. Podle
Saussura ma tedy na rozdil od pojeti Peirce znak pouze dvé zakladni slozky, a to
significant™® a signifié>’. Tuto novou koncepci Saussure oznatil na zakladé
feckého ekvivalentu pro znak, slova seméion a obecnou nauku o znacich oznacil
jako sémiologii*®. Toto pojmenovani se vak ujalo pouze na evropské padé a

pozdéji bylo nahrazeno dnes pouzivanym terminem sémiotika.

Mezi dalsi vyznamny odborniky na sémiotiku patfil Charles William Morris, podle

néhoz existuji tfi zakladni sémiotické relace:

e Sémantika, jez se zabyva vztahem znaku k predmétu.
e Pragmatika, kterd bere v potaz vztahy mezi samotnymi uzivateli znaka.

e Syntaktika, jeZ se zaobira vztahy mezi znaky.

vvvvvv

vztah znakl kjejich uZivatelim. Z pragmatického hlediska je dlleZitd samotna

interpretace informacéni grafiky, ale také ucel.

3.1. Interpretace

e Oteviena interpretace: Jak uz nazev napovida, oteviena interpretace nepfinasi
zadné explicitni sdéleni. Divodem pro otevienou interpretaci mohou byt
napfriklad rozdilné znakové repertoary vysila¢e a pfijemce sdéleni, ¢i nevhodny

kontext.>

> Oznacuijici, jedna se o akusticky obraz znaku.

> Oznacované, jedna se o samotny pojem.

58DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi. Vyd. 2. Praha: Portal, 2008. s. 46. ISBN
9788073674939.

> ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 16. ISBN 9780500286357.
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e Jednoznacna interpretace: V tomto pfipadé se jedna o podminku, bez niz nelze
spravné interpretovat jakoukoli informacni grafiku. Pokud neni tato
interpretace dodrzena, informacni grafika mlze byt Spatné pochopena, Ci
nepochopena vibec. K tomu, aby doslo k jednoznacné interpretaci, musi byt
splnéno neékolik zakladnich podminek, jako je napfiklad spravnd velikost

informacni grafiky, umisténi, vyska Ci svételné podminky.®

e Interpretace mimo znakovy systém: Piktogramy jsou velmi ¢asto soucasti
piktogramového systému. V tomto pfipadé miZe byt interpretace kompletni
pouze vkombinaci sostatnimi prvky pfislusSného systému. Pouze diky
vzajemnym odkazdm kdalS$im prvkim mulze byt jazyk konkrétniho
piktogramového systému dostupny pfijemci sdéleni a odhalen tak v celém
svém kontextu.®! Typickym ptikladem jsou piktogramové systémy vytvaiené

pro olympijské hry.®?
3.2. U¢el

¢ Indikativni: Indikativni Uuc¢el ma za ukol informovat prijemce sdéleni. Poté je
/ Ve . ve . ;. v ’ 63

pouze na samotném pfijemci, aby ucinil rozhodnuti, jak na sdéleni reagovat.
Za informacdni grafiku, jez ma pravé indikativni ucel, lze oznadit napfriklad
piktogram zobrazujici zapdlenou cigaretu. Piktogram informuje o tom, Ze
vdaném misté je koufeni povoleno, ale neni to povinnosti. Je pouze na

prijemci, jak s touto vizualné zobrazenou informaci nalozi.

e Imperativni: Na rozdil od predchoziho, imperativni ucel ovliviiuje chovani
pfijemce sdéleni.’* za piktogram s imperativnim ucelem muze byt povaZovan
napriklad symbol zapalené cigarety, pres niz je naCrtnuta cervend Cara, jez ma

za Ukol ovlivnit chovani pfijemce. Piktogram fika, Ze je zde koufeni zakazdno a

% ABDULLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a quide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 16. ISBN 9780500286357.

*! Tamtéz

®2 Vice v kapitole 5.3.

% ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 16. ISBN 9780500286357.

* Tamtés.
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pfijemce by toto vystrainé sdéleni mél také prijmout a respektovat.

e Sugestivni: Sugestivni ucel také ovliviuje chovani prijemce sdéleni, oviem na
rozdil od imperativniho ovliviiuje podvédomé mozek pfijemce prostfednictvim
jeho pocitd a ten na sdéleni nasledné reaguje.®® Piktogram se sugestivnim
Uucelem muze byt kombinaci zapalené cigarety a lidskych plic a plsobi tak jako
vyzva k tomu, aby pfijemce tohoto sdéleni prestal kouftit, a to kvuli zdravotnim

davodim.

4. Informavore a informacni spolecnost

Za nesmirny narast popularity informacni grafiky a vizualnich prezentaci obecné
v poslednich letech mliZe predevsim technologicky pokrok. Neni Zddnym tajemstvim,
Zze nejvétsi narGst zaznamenala informacni grafika aZ vinternetové dobé.
Technologicky pokrok ovsem nemusi byt vniman pouze v pozitivnim smyslu. V dnesni
dobé jsme si jiz zvykli na to, Ze jsme denné konfrontovani s obrovskym mnozstvim dat
a informaci, které se snazime vstfebdvat, at uz to jsou zpravy, reklamy, konverzace,
textové zpravy, videoklipy, billboardy a v neposledni fadé internet obecné. Aktivné
tyto informace a data také vyhledavame a aniz bychom si toho byli v nékterych
pfipadech védomi, reklamni spoleénosti a dalsi firmy nam tyto informace nepfretrzité

dodavaiji.

Podle dlouhodobé odborné studie, jejiz vysledky v roce 2007 zvefejnil ve Spojenych
statech Dr. Martin Hilbert a jeho vyzkumny tym, celime denné mnozstvi informaci,
které by se veslo do 174 obsahlych novinovych vytiskd, cozZ je pro ilustraci pétkrat vice,
nez v roce 1986, kdy studie zatala.®® Nejvétsi nartist mnozstvi informaci, jemus Celime,

priSel v prvnich nékolika letech nového tisicileti, a to predevsim diky digitalizaci médii.

& ABDULLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 16. ISBN 9780500286357.

60 ALLEYNE, Richard. Welcome to the information age — 174 newspapers a day. In: The Telegraph
[online].  [cit. 2015-03-18]. Dostupné z: http://www.telegraph.co.uk/news/science/science-
news/8316534/Welcome-to-the-information-age-174-newspapers-a-day.html
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Opravdovym problémem je vybrat si z kvanta nadbyteénych informaci pouze ty

relevantni a dileité.®’

4.1. Informavore

Pro clovéka, ktery se stal takovymto konzumentem informaci, definoval v roce 1989
americky kognitivni psycholog George A. Miller termin , informavore“®®, jenz se pouziva
dodnes. Idea c¢lovéka jakozto konzumenta ¢i lovce informaci je ovSem mnohem starsi.
Osvojeni ziskavani novych informaci je jednim z hlavnich dlvodi lidského pokroku
obecné. Clovék nova data a informace potiebuje, a proto se zabyva jejich neustalym
hledanim. Jak jiz bylo zminéno, hledani relevantnich informaci se v poslednich letech
stdva stdle obtiznéjsi Cinnosti. Ne nadarmo se aktualni dobé Fika ,information age”,
tedy informacni doba, ¢i informacni spolecnost. Lidé maji nyni k dispozici vice
informaci, nez kdy dfive a nic nenasvédcuje tomu, Ze by se tento trend mél v blizké
budoucnosti zastavit. Dle Ceské terminologické databaze knihovnictvi a informaéni
védy Ize termin informacni spole€nost definovat jako , spolecnost zaloZenu na integraci
informacnich a komunikacnich technologii do vsech oblasti spoleCenského Zivota v
takové mire, Ze zdsadné meéni spolecenské vztahy a procesy. Ndrust informacnich
zdrojii a komunikacnich toku vzrusta do takové miry, Ze ho nelze zvladat dosavadnimi

informacnimi a komunikacnimi technologiemi.” 69

4.2. Informacni spolecnost

Termin informaéni doba, nebo také informacni spoleénost, poprvé pouzil americky
sociolog Daniel Bell ve svém dile The Coming of Post-Industrial Society: A Venture in
Social Forecasting. Bell zde déli lidskou spole¢nost na nékolik etap jejiho vyvoje —
v minulosti existovala spole€nost pre-industridlni, dale pak industridlni a lidstvo se nyni
nachazi v post-industrialni fazi spole¢nosti, pro kterou uziva pravé termin informacni
spole¢nost. Pro informacni spolecnost Bell dale uvadi nékolik zdkladnich zmén ve

fungovani socialnich struktur spolecnosti. Jedna se o posun od manufakturni vyroby

* KRUM, Ra ndy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,
2013.s. 6. ISBN 978-1118582305.

*®KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,
2013.s. 13. ISBN 978-1118582305.

6 JONAK, Zdenék. Informacni spole¢nost. In: KTD: Ceskd terminologickd databdze knihovnictvi a
informaéni védy (TDKIV) [online]. Praha : Narodni knihovna CR, 2003- [cit. 2015-02-24]. Dostupné

z: http://aleph.nkp.cz/F/?func=direct&doc_number=000000468&local_base=KTD.
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k poskytovani sluzeb, narlst zaméstnanosti v odbornych a technicky zamérenych
profesich na ukor vyucenych a zkuSenych pracovnikd a délnikd, s tim spojeny dlraz na
teoretické vzdélani, které se poté vyuziva ve védé a vyzkumu, ¢i celkovy narlst novych
technologii.”® Teoretické vzdélani stoji ve stfedu celé teorie informaéni spolegnosti,
kolem néhoz se dale soustrfedi nové technologie, ekonomicky rdst a rozvrstveni
spole¢nosti. Primdrni roli vinformacni spole¢nosti hraji informace, které se stavaji
hlavnim vyrobnim faktorem. Informacni spolec¢nost je charakteristickym rysem konce
20. stoleti a je pevné spjata s existenci novych modernich komunikaénich moznosti,
které prinesl technologicky pokrok. Jako typickou novou komunikacéni infrastrukturu
uvadi Bell internet, ktery se radikalné lisi od infrastruktur pfedchozich napriklad tim, ze
se jeho prostrednictvim z ¢lovéka stava uzivatel a konzument &i tim, Ze zdlrazhiuje

interakci a participaci uzivatel( prostfednictvim stovek miliont spojeni.”

Z prace Bella vyplyva, Ze informacni spolecnost Ize charakterizovat narlstem vyuZivani
digitalniho zpracovani, uchovavani a pfenosu informaci. Ze zpracovani informaci se

stala ekonomicka aktivita, ktera podstatné ovliviiuje charakter spole(:nosti.72

Existence informacéni spole¢nosti ma za nasledek logické zvyseni informaci, kterym
musi kazdy jedinec denné cCelit a také narUst uzivatelG informacnich a komunikacnich
technologii (ICT). Informace se také staly mnohem dostupnéjsimi, coz mlze mit za
nasledek informacni zahlceni uzivatell ICT. To dokldada studie o informacich, kterym

denné c¢elime na internetu, zminovana vyse.

Pravé vtéto zaplavé informaci informacni grafika vyéniva, a to zjednoduchého
dlvodu. Jak jiz bylo v této praci zminéno, vizualni informace predstavuji mnohem
efektivnéjsi formu komunikace a poskytuji tak jakési voditko, které by nas skrz pravé
probihajici informaéni dobu mélo provést. V postmoderni spolecnosti, jez Celi zaplavé

informaci, ucinnosti informacéni grafiky zacaly vyuzivat firmy a spolecnosti, které tak

"0 BELL, Daniel. The coming of post-industrial society: a venture in social forecasting. New York: Basic
Books, 1999. s. 15. ISBN 0465097138.

& BELL, Daniel. The coming of post-industrial society: a venture in social forecasting. New York: Basic
Books, 1999. s. 37. ISBN 0465097138.

72 ZLATUSKA, Jifi. Informaéni spole¢nost. Zpravodaj UVT MU. 1998, rot. 8., &. 4, s. 1—6. ISSN 1212-0901.
Dostupné z: http://www.ics.muni.cz/bulletin/articles/122.html
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rychle a snadno dostanou pottebnd sdéleni k internimu & k externimu publiku.”® Diky
dalsimu fenoménu poslednich nékolika let, kterym se staly socidlni sité, nabizejici
moznost sdileni informaci obrovskému mnoZstvi potencionalnich zakaznikd, se
informacni grafika stala jednim z nejmocnéjsich komunikacnich prostfedkl informacni

doby.

4.3. Informacni architekti

Mnoho let pred rozsSitenim modernich pocitacovych technologii a internetu
predpovédél nastavajici problém obrovského mnoizstvi informaci americky filozof a
architekt Richard Saul Wurman’®. Upozornil na to, e blizkd budoucnost bude
potiebovat intervenci v podobé profesiondld, jejichz ukolem bude organizace dat a
dalsi Cinnosti s tim spojené, jelikoz podle néj bude nejvétsSim problémem moderni
spoleCnosti pravé navigace v obrovském mnozstvi dat a informaci. Tyto profesiondly
Wurman nazval terminem ,informacni architekti“ a jejich pracovni napli a nové
vzniklou disciplinu ,informacni architekturou”. Informacéni architektura byva
definovana napfiklad jako strukturni design sdilenych informacnich prostfedi nebo jako
emergujici disciplina, jejiz praxe je zaméfena na principech designu a architektury,

transformovanych do digitalniho prosttedi.”

Lze tedy fici, Ze informacni architektura je oborem, ktery se zabyva tfidénim informaci,
jejich naslednym usporadanim a vhodnym pojmenovanim. Wurman dale tvrdi, Ze
nejvétsim ukolem informacnich architektl bude pomoc uZivatelim odstranit takzvany
informacni strach nebo Uzkost, ktery vofi propast mezi daty a znalostmi. Jako data
Wurman popisuje informaci obsazené v okolnim svété pomoci symbol(, které popisuji

a reprezentuji realitu. Znalost je poté popisovana jako ,stav, kdy publikum pochopilo

” Internim publikem jsou mysleni zaméstnanci spolecnosti, kdezto externi publikum jsou potencionalni
klienti ¢i zakaznici.

" Richard Sal Wurman je americky architekt, kartograf, lektor a graficky designér, ktery se narodil v roce
1935. Otec pojmu informacni architekt se podilel na 83 publikacich je mimo jiné zakladatelem
celosvétoé uspésné konference TED (Technology, Entertainment and Design), jeZ zabyva Sirokou Skalou
védeckych, kulturnich a akademickych témat. Richard Saul Wurman. In: Wurman.com [online]. [cit.
2015-03-28]. Dostupné z: http://www.wurman.com/rsw/index.html

7> CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 31. ISBN 0321834739
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sdéleni, které mu bylo prostrednictvim dat sdéleno a dokdZe si ho asociovat s drivéjsSimi

zdZitky & zkuSenostmi“.’®

Podle mého ndzoru lépe uchopitelnou definici tohoto pojmu pro dnesni dobu nabizi
Institut informacni architektury, jez se v roce 2002 zaslouzil o ustanoveni informacni
architektury jako samostatného védniho oboru. Podle institutu se jedna o ,uméni a
védu organizovdni a popisovdni webovych strdnek, intranetl, online komunit a

softwaru ke zlepseni pouZitelnosti®.”’

Vdnedni dobé je terminem informacni architekt oznafovano veliké spektrum
modernich profesi, pracujicich pfevdiné s pocitacovymi technologiemi. Obecné se da
fici, Ze informacni architekt vyuziva poznatky z mnoha védeckych disciplin, jako jsou
informacni technologie, Zurnalistika, graficky design, marketing & sociologie. Radi se
mezi né napriklad softwarovi inZenyfti, tvlrci webovych stranek, pracovnici knihoven
nebo designéri, tedy i tvlrci informacni grafiky. Na prvni pohled Ize vidét, co vSechny
popsané profese spojuje, totiz schopnost efektivné pracovat s velkym mnoZstvim
informaci. Jejich pracovnim ukonem muze byt kromé tvorby designu napfiklad také
vyzkum spokojenosti uzivatell s novymi technologiemi ¢i asi v soucasnosti nejcastéji

zminovana funkénost a pouzitelnost webovych stranek.

5. Piktogramy

Nedilnou soucasti informacéni grafiky jsou i piktogramy - zjednodusené receno se jedna
obrazové znaky, které oznacuji jazykové pojmy. JelikozZ jsou piktogramy a piktogramové
systémy natolik zajimavym tématem, rozhodl jsem se jim vénovat celou kapitolu,
v ramci které budou predstaveny definice pojmu a také jejich historie, s pfihlédnutim
na 20. stoleti a obrazovou metodu Isotype Otty Neuratha a moderni piktogramové

systémy.

e CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders. s. 31. ISBN 0321834739

"7 What is IA?. In: The Information Architecture Institute [online]. [cit. 2015-03-18]. Dostupné z:
http://www.iainstitute.org/en/learn/resources/what_is_ia.php
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5.1. Definice

Definic piktograml existuje celd fada, vétSina znich ale nardzi na rozsahlost
samotného pojmu a definuje ¢i popisuje jen jeden z jeho aspekt(l. Tento fakt se
pokusim ilustrovat pomoci nasledujicich definic a nasledné zkonstruuji svou vlastni
definici, jez by méla obsdhnout vSechny aspekty piktogramu. Podle Collinsova slovniku
je piktogram synonymem piktografu a jedna se o ,,obraz & symbol, jeZ zastupuje slovo

“'8 3 jako ptiklad uvadi vy$e zmifiovanou psanou &nétinu. Tato

nebo skupinu slov
definice je ovSem velmi Uzka. Neuvadi napfiklad proces identifikace symboll, jak by
mély byt vytvoreny Ci za jakych podminek jim bude porozuméno. V Ceském pojeti
piktogram vymezili autofi slovniku cizich slov, podle nichz se jedna o ,obrdzkovy znak
oznadujici pojem nezdvisle na tom, jak se pojmenovdvd,“’® v tomto pfipadé se oviem

jednd pouze o definici, kterd vymezuje pouze nékteré aspekty piktograma.

K vymezeni piktogramu se vyjadfili i dvé vyznamné osobnosti vyvoje vizudlni
komunikace. Rakousky sociolog a filozof Otto Neurath popisuje piktogram jako

« 80
7’

,element systému, jeZ md absolutni platnost zatimco némecky grafik Otl Aicher

tvrdil, Ze , piktogram musi mit charakter znaku a nemél by byt pouhou ilustraci“®*

Herbert W. Kapitzki, profesor vizudlni komunikace na univerzité v Berliné, pak uvadi, ze
»piktogram je ikonicky znak ktery zndzorriuje charakter toho, co reprezentuje a skrz

“82 pricemz jako pfiklad uvadi systém Isotoype od

abstrakci naplriuje vlastnosti znaku,
Otty Neuratha. Kapitzki kromé této definice piktogram odlisil od ostatnich symbol,
které rozdélil do nékolika kategorii. lkonogramy slouzi jako ilustrativni reprezentace
objektu a je u nich dllezitd podobnost mezi objektem a znakem. Kartogramy
predstavuji komplexni topografickou reprezentaci, v niz se mohou objevovat kromé

ikonickych znaku tézZ statistické udaje. Mezi dalsi symboly pak fadi diagramy, v nichZ se

sluCuje ikonickd reprezentace s funkénimi prvky ilustrujici fakta, logogramy, vizudlné

8 Pictograph. In: Collins Dictionaries [online]. [cit. 2015-04-11]. Dostupné z:
http://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/pictograph#pictograph_1

7 KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. 5. vyd. Praha: SPN, 1994, s. 569. ISBN 80-04-26059-4.

% ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 10. ISBN 9780500286357.

¥ Tamtéz.

8 Tamtéz.
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lingvistické znaky, typogramy, které se soustredi pouze na typografickou reprezentaci
a fonogramy, symboly, jimiz jsou oznaovany zvuky.®® Kapitzki dodava, ze pouze

odlienim piktogramii od vy$e uvedenych kategorif Ize zjistit jejich skute¢ny vyznam.?*

V dnesni dobé jsou piktogramy zakladem vsech informacnich systém( na dilezitych
mezinarodnich akcich, at uZ se jedna o olympiady, svétové vystavy i kongresy a své
misto maji v mnoha oborech, kde se jiz jednd o takzvané piktogramové systémy.
Systém piktogrami podle lJifiho Elisky, ceského odbornika na pismo a vizualni
komunikaci vznikne tehdy, ,pokud je v celé piktogramové radé, kterd miZe mit
libovolny pocet prvki, uplatnény stejny princip stylizace motivi, charakter grafického

zpracovdni a také velikost a tvar plochy, na niZ je piktogram umistén”, &

Pomérné obecné pojatou definici pfinesla ¢eskd autorka LibuSe Kubovd, podle niz
,mezindrodni normy definuji piktogramy jako vnimatelny utvar, ktery je vytvoreny
psanim, kreslenim, tiskem nebo jinymi postupy. KaZzdy piktogram zastupuje jeden vécny

vyznam a zpodobriuje ho bez vazby na fec B®

Vyse uvedena definice naznacuje, Ze lze na vymezeni piktogramu nahlizet i odlisné,
totiz vramci alternativnich forem komunikace, uréenych pro osoby s narusenou
komunikacni schopnosti. V této doméné, jak uvadi metodicky portal uciteld RVP.cz,
piktogram spada do alternativni a augmentativni komunikace.?’ Piktogramy lze
napriklad vyuzit jako pomucku pro komunikaci s déti s téZsim mentalnim postizenim ci

u autistd. Piktogramy tak usnadnuji postizenym jedincim orientaci v béZzném Zivoté,

ué&i je samostatnosti a pomahaji jim vyrovnat se s prostfedim, v néms 7iji.28

% ABDULLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 11. ISBN 9780500286357.

 ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 10. ISBN 9780500286357.

& ELISKA, Ji¥i. VizudIni komunikace - pismo: [historie, terminologie, souvislosti, informace, ukdzky]. Vyd.
1. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, 2005. s. 42. ISBN 80-7204-418-4.

8 kU BOVA, L. Alternativni komunikace, cesta ke vzdéldvdni téZce zdravotné postizenych déti. Praha:
TEACH-MARKET, 1996. s. 26. ISBN: 80-902134-1-3

¥ Alternativni a augmentativni komunikace, zkracené AAK, se pokousi prechodné ¢i trvale kompenzovat
poruchy a postizeni u osob se zavaznymi poruchami feci. Jednd se tedy o vSechny formy komunikace,
které urcitym zpGsobem doplfiuji & rovnou nahrazuji fe¢. RIHOVA, Lenka. Piktogramy. In: [online]. [cit.
2014-11-12]. Dostupné z: http://wiki.rvp.cz/Knihovna/1.Pedagogicky lexikon/P/Piktogramy

88 RIHOVA, Lenka. Piktogramy. In: [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné
z: http://wiki.rvp.cz/Knihovna/1.Pedagogicky lexikon/P/Piktogramy
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Vsechny vyse uvedené definice nahliZeji na piktogramy pouze z jednoho hlediska, at uz
je to hledisko historické, hledisko funkénosti ¢i vizualni realizace samotného symbolu.
Osobné mi je nejblize definice podle Collinsova slovniku, ovsem sama o sobé je velmi
Uzce pojatd. Spojenim s definici pojmu od Otty Neuratha a navrZenim nékolika dalSich
aspektl se zde pokusim vymezit definici piktogramu, kterd je podle mého ndazoru
schopna uchopit a zminit vSechny jeho aspekty: ,Piktogram je jazykové nezavisly obraz
¢i symbol, jeZ zastupuje slovo nebo skupinu slov. Zdstupnym prvkem je vizudini vztah
mezi oznacujicim a oznacovanym, pficemZ cilem piktogramu je usnadnéni mezilidské
komunikace bez pouZiti jazykového vyjddreni. Spojenim libovolného mnoZstvi
piktogramu stejného charakteru vznikne obecné srozumitelny piktograficky systém,

v ném? je jeden konkrétni piktogram pouhym elementem celého systému.”

5.2. Historie

Ackoli by se mohlo zdat, Ze piktogramy a ideogramy jsou vydobytkem poslednich dvou
stoleti, opak je pravdou. Vyvoj piktogram( je Uzce spjaty svyvojem pisma, a to
z jednoduchého davodu — na pocatku kazdého pismového systému totiz stal pravé
piktogramovy symbol a jesté nez se ¢lovék naudil pouzivat pismo, mu k ucelu
zachovavani informaci slouzily obrazy. Na podobu a vzhled takovychto plvodnich
piktogramO mél vliv nejen samotny pisar a jeho intelektudlni vyspélost, ale napfiklad
také pouzivany nastroj, material & prostredi vzniku.®® Za viibec prvni piktogramy byvaji
oznacovany pravéké jeskynni malby. V obdobi mladsSiho paleolitu90 byly timto
zpUsobem zobrazovany vétSinou zvifata a lovecké naméty, ziejmé nejznaméjsim
prikladem jsou jeskynni malby ve francouzskych jeskynnich Altamira a Lasxaux.
Z téchto maleb se poté vyvinuly zjednodusené obrazy lidi, zvifat a dalSich predmét,
jez byly sestavovany do sérii a timto zplsobem podavaly urcita sdéleni. V dnesni dobé

timto zpUsobem komunikuji pouze nékteré eskymacké kmeny.91

Zfejmé nejrozsirenéjSim systémem, ktery dodnes pouziva piktogramy, je ¢instina, ktera

se vyvinula pred 3 500 tisici lety. Psand forma nejrozsirenéjsiho jazyka na celém svété

8 ELISKA, Ji¥i. VizudIni komunikace - pismo: [historie, terminologie, souvislosti, informace, ukdzky]. Vyd.
1. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, 2005, s. 7. ISBN 80-7204-418-4.

% Historické obdobi lidskych dé&jin, pfiblizné od 40.000 -10 000 let p¥. n. .

%! 7 historie pisma. In: [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z: http://Id.johanesville.net/historie/02-z-
historie-pisma#pik
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je z nich kompletné slozena a k tomu, aby byl ¢lovék schopen psané formé cinstiny
dokonale rozumét, je potieba znalost 80 000 jednotlivych symboll, z nichz se bézné
pouziva okolo 3 500.%% Cinské pismo je nejstarsi ze viech dosud pouzivanych pisem a
po celou dobu své existence si udrielo prakticky nezménénou podobu, kromé
postupného navy$ovani znakd a tvarovych obmén.” Jesté star$im systémem, ktery
podobné vyuZival grafické symboly ke zndzornéni entit redlného svéta, byla egypstina,
konkrétné zde pouzivany hieroglyficky systém. Je zajimavé, Ze Egyptané, ktefi toto
pismo povazovali za dar boha Thota, nijak vyrazné hieroglyfy neménili,>* co? svédéi o
nesmirné vyspélosti tohoto starovékého ndroda. Lze ale zajit jeSté dale do historie — je
napriklad dokdzano, ze piktogramy pouzivali bézné jiz Sumerové, ktefi se jimi zabyvali
jiz okolo roku 3 500 pf. n. I.> a podle archeologickych nélez(i pouzivali ke komunikaci
kolem 1500 piktogrami. Pravé od nich se k této znalosti zfejmé dostali Egyptané,
jejichz piktograficky systém byl jiz mnohem komplexnéjsi a sofistikovanéjsi. Ve
stredovéku vznikla nova kategorie symboll, které by dnes spadaly do kategorie
piktogramd, a to erby, jakoZto identita a symboly rytifskych rod( ¢i obchodnikd. Oproti
piktogramOm byly vSak erby graficky velmi detailné propracované a slouZily pouze pro
reprezentativni L'Jéely.96 Za prvni piktogramy, které by odpovidaly vyse zminénym
definicim, jsou oznacovany vinéty, drobna ornamentalni graficka dila, pouzivana jako
ilustrace pro mnohé Ucely. Ve své dobé splhovaly vinéty vSechny defini¢ni rysy
piktogram@. Byly ovsem, podobné jako erby, graficky vice propracované a také

s . , . , . v,vs " . , , 7
nezavislé na jakémkoli vétdim piktografickém systému.’

Nerad bych ovSsem v této praci zachazel do pfiliSnych historickych detail(, a proto se na
nasledujicich fadcich budu vénovat o poznani aktualnéjsi problematice, totiz rozvoji

piktogram( ve 20. stoleti. Na prvni pohled se muizZe zdat, Ze spolu srozvojem a

> The History Of Symbols: A Symbol Primer. In: [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné

z: http://www.designhistory.org/Symbols pages/symbols.html

% PRUSOVA, Jana, Vznik a vyvoj pisma 1, Praha, 2007, s. 24, ISBN -780-86824-04

9 ELISKA, Jifi. VizudIni komunikace - pismo: [historie, terminologie, souvislosti, informace, ukdzky]. Vyd.
1. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM, 2005, s. 42. ISBN 80-7204-418-4.

B A Brief History of Type. In: [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné

z: http://graphicdesign.spokanefalls.edu/tutorials/process/type basics/history.htm

% ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 19. ISBN 9780500286357.

% ABDULLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics. New
York: Thames, 2006. s. 20. ISBN 9780500286357.
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zjednoduSovanim pisma ztraci obrazkové systémy v béiné komunikaci své misto,

ovsem opak je pravdou.

5.3. Otto Neurath a metoda Isotype

Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti, které se v prvni poloviné 20. stoleti podilely na
rozvoji vizudlnich dat a zobrazeni kvantitativnich informaci, byl rakousky sociolog,
filozof a ekonom Otto Neurath a jeho metoda Isotype,’® kterd diky piktogramam, jez

jsou pouzivany dodnes, napomohla vyvoji v oblasti moderniho grafického designu.”

Jiz od détstvi byl fascinovan obrazovou reprezentaci svéta, at uZ se jednalo o
kartografické materidly, které obsahovaly standardizované symboly pro vyjadreni
opakujicich se skutecnosti, ¢i dobové noviny a ¢asopisy, s nimiz ho seznamoval jeho
otec a velmi vzdélany muz Wilhelm Neurath.*® Jiz ve svych détskych letech si Neurath
osvojil porozuméni okolniho svéta bez pomoci psaného textu, coz je jednou z hlavnich
zdsad pozdéji vzniklé metody Isotype. Mezi dalsi inspirace mladého Neuratha patfila
téZ muzea, s nimiz pozdéji spojil svou profesni ¢innost, kterd byla jednim z hlavnich
impuls pro tvorbu nového vizudlniho jazyka. Zvlastni pozornost sméroval jesté jako
dité do egyptské expozice, kde byl fascinovan hieroglyfickymi malbami, které
znazornovaly uceleny obraz.*® Nejdrive studoval na Videnské univerzité na prani svého
otce matematiku a fyziku, ovsem velmi brzy zjistil, Ze pro tyto obory neni nadan a zacal
se studiem ekonomie a pozdéji téZ historie a filozofie, doktorat ziskal na univerzité

s v 102
v Berling.*°

Béhem dvacatych let dvacatého stoleti se stal Neurath jednim z pfednich
¢lent Videniského krouzku a pomohl tak definovat nové vznikaji filozoficky smér, jimz
byl logicky pozitivismus, ktery kladl dliraz na empirické poznani a odmitani metafyziky.
Pozitivisté tvrdili, Ze jen to, co Ize ve svété empiricky dokazat a ovérit, ma néjaky smysl.
Neurath mél cely sv(j Zivot blizko k myslence socialismu — neni Zddnym tajemstvim, ze

metoda Isotype méla také pomoci naplnit myslenku jednotné socialistické spolecnosti.

% Zkratka pro International System of Typographic Education
%> NOVACKOVA, Katefina. Piktogram revival. In: [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné
z: http://www.vizualnikultura.cz/2008/11/21/news/piktogram-revival-poznamky-k-isotypu/
100 HANZELINOVA, L. Otto Neurath: vznik metody Isotype. Acta Fakulty filozofické Zapadoceské univerzity
v Plzni, 2010, ro¢. 2010, ¢. 3, s. 51-61.
101 /v
Tamtez.
Tamtéz.
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Jak jiz bylo zminéno, svou kariéru spojil Neurath s muzejni ¢innosti. Z hlediska vzniku
metody Isotype byla nejdlleZitéjsi jeho Cinnost ve Spole¢enském a hospodarském
muzeu ve Vidni'®®, kde pGsobil na postu feditele. U¢elem muzea bylo informovat prvni
svétovou valkou zdecimované obyvatelstvo o socidlnich a ekonomickych pomérech, a
to za pomoci vizualniho zobrazeni téchto statistickych informaci. Neurath pochopil, ze
obycejni lidé neméli potfebny pfistup ke vzdélani a jejich gramotnost ve smyslu
poznatkll o moderni spole¢nosti nebyla dostatecna. Prisel na to, Ze poznatky nedokazi
zprostiedkovat skrz pro né slozity védecky jazyk, ale spiSe formou jasné definovanych a

ztetelnych obraz(, jez budou mit jednotnou strukturu.

Metoda Isotype, pivodné téZ oznacovana jako Videriskd metoda obrazové statistiky, je
systematizovany a rozsdhly soubor grafickych zndzornéni, jehoz pomoci jsou data
srozumitelné predavana Siroké verejnosti. Hlavni myslenkou bylo vytvoreni jakési

104 Tento

rozsahlé mezindrodni obrazové encyklopedie urcené k predavani védomosti.
nové vytvoreny obrazovy jazyk mél slouzit k pedagogickym ucelim, mél se stat jakousi
pomlickou, kterd by byla dostupnd Siroké verejnosti po celém svété. Isotype vsak
nemél nahradit mluveny jazyk, mél byt spiSe pomuckou, kterda by sla ruku v ruce
s verbalni komunikaci — sam Neurath fekl, Ze cilem mélo byt usnadnéni mezinarodniho
porozuméni'® a zarover uznal, 7e jeho nové vytvofeny systém neni schopen
konkurovat verbdlnim jazyk(im, a to z jednoduchého divodu — jakkoli jsou obrazové
symboly uziteéné a ulehdcuji lidsky Zivot, nejsou schopny zachytit pocity, myslenky ci
prikazy. Tohoto nedostatku si byl Neurath také vidy védom. Isotype umoznil pojmout
tvrzeni vSech jazykd na svété a vytvofit z nich jednotny celek, ktery mél, jak jiz bylo
zminéno, slouzit lidem po celém svété — obrazové symboly jsou stejné pro vSechny
narody a z nich sloZeny jazyk tak postrada jakékoliv zdbrany a prekazky, kterych se
verbalni jazyky nemohou zbavit — odtud pochazi ziejmé nejznaméjsi Neurathovo
tvrzeni ,slova rozdéluji, obrazy spojujl"’.106 Véril, ze diky obrazim dokazi slozité
spoleCenské jevy pochopit i méné gramotni jedinci. Vzdélavani pomoci vizudlnich

obrazll nové vytvoreného systému mélo idedlné vytvofit stejny komunikacni kanal pro

1% v némeckém jazyce Gesellschafts und Wirtschaftsmuseum in Wien, nebo téz Ge-Wi-Mu.

NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 65
The History Of Symbols: Isotype. In: [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z:
http://www.designhistory.org/Symbols_pages/isotype.html

1% NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 18
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rizné narody po celém svété a dat impuls ke spoleénému fesSeni mezinarodniho
vzdélavani vSech socialnich vrstev. Mezi nové probirand témata méla patfit nejen

d.' Tento systém

historie narod(l a spolecnosti, ale také napfiklad mezinarodni obcho
Neurath poprvé predstavil ve svém jiz zmifiovaném videriském muzeu, kde zacal
obycéejnym navstévniklim sdélovat pomérné slozité ekonomicko-spolecenské problémy

pomoci jednoduchych obraz(.

Kromé jiz zmifovanych egyptskych hieroglyfl mezi inspirace pro novy obrazovy jazyk
patfily ¢inské a japonské znaky. V téchto systémech kazdy znak zastupuje jinou véc Ci

198 Tyto znakové systémy oviem sami o sobé jsou kompletnim

ideu a nikoliv slova.
jazykem, coZz je od Isotype, ktery mél byt jakousi efektivni ucebni pomdlckou,
diametralné odliduje. Dalsi inspiraci byl Jan Amos Komensky a jeho dilo Orbis Pictus,
v némi je obsazeno mnoho obrazovych symboll, kterymi jsou nahrazeny konkrétni
slova a &islovky.'® Dale také filozof a védec Gottfried Wilhelm Leibnitz a jeho idea o
vytvoreni dila Atlas universalis, které mélo na rozdil od existujicich encyklopedii

obsahovat vice obrazového materialu.'*®

Da se fici, Ze cely koncept Isotype stoji na
myslence univerzalniho jazyka, jeZ je v evropské kultufe hluboce zakofenéna. Zatimco
ovsem vétsSina filozofl a myslitell, ktefi se podobnou myslenkou univerzalniho jazyka
zabyvali, své koncepce rozvijela pouze po teoretické strance, Otto Neurath a jeho
systém Isotype byl jiz od pocatku uréen k praktickému pouziti. V dobé vzniku
prelomového dila a manifestu International Picture Language (1936) dosSel Neurath
k nazoru, Ze potfeba unvierzalniho celosvétového jazyka stale stoupa, a to pfedevsim v
dusledku vzniku mezinarodnich firem a korporaci.**! Vznik nového univerzélniho jazyka
by pak podle néj nemalou mérou pomohl dalSimu rozvoji celého lidstva. Obrazové
symboly, jimiz Isotype disponuje, na ¢lovéka plsobi |épe nez slova a tvrzeni béznych

jazykll — lidsky mozek si obrazek oproti vété ¢i tvrzeni na delSi dobu zapamatuje.

197 ZARUBA, Alan. Zapomenuty svét moderni vizudlni komunikace. TYPO: typografie, graficky design,

vizudIni komunikace. Praha: Svét tisku, 2003, ro¢. 2003, ¢. 3.

108 NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 105
NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 108
NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 109
NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 13
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VsSechny symboly Isotype pak spoleéné davaji dohromady systém, ktery Neurath

pFirovnava k encyklopediim.**?

Graficky se Isotype vyznacoval svou jednoduchosti a srozumitelnosti. Neurath odhlédl
od bézné pouzivanych kolacovych grafl a tabulek a na misto toho vytvorfil metodu,
kterd zobrazovala informace ve srozumitelnéjsi formé. Cisla tak byla zastoupena fadou
identickych obrazovych prvk( ¢i znak(l, pricemz kaidy z nich zndazorrioval predem
definované mnozstvi.'** Mezitim co bé&iné uzivana vizudlni data ukazovala rozdily
velikosti pouzitych symboll, Neurathlv systém pouze zvySoval ¢i zmenSoval pocet
téchto symboll. Neurath tuto zménu zdUvodnil tim, Ze kdyzZ se lidé maji vyporadat
s velkym mnoiZstvim Ciselnych symboll, vétSinou to vzdaji, zatimco kdyzZ vidi stejna
data zobrazend pomoci obrazovych symboll, ve ¢teni pokracuji. Jednoduchost
jednotlivych symboll byla dana opét tim, Ze mély byt srozumitelné. Zarovert musely
byt jednotlivé symboly od sebe na prvni pohled rozlisitelné, jednoduse proto, aby
nemohlo dojit k jejich zaméné.™* Co se tyée barev, opét bylo cileno na jednoduchost a
srozumitelnost. Bylo pouZivdno pouze sedm barev: bila, modr3, zelena, Zluta, cerven3,

v 4 v PR , . 11
hnéda a ¢ernd, jejich odstiny a kombinace'™

. Maly pocet barev byl vybran proto, ze
studenti ve Skolach, ktefi se s Isotype méli setkdvat velmi ¢asto, nemuseji mit vyvinuty
smysl pro barvy. Barvy mély byt tak rozdilné, aby byly snadno zapamatovatelné.'*®
Nékteré symboly systému se pak mohly kombinovat, aby daly za vznik symbolim

novym (Obr. 1).

Spolu s Neurathem na vzniku Isotype spolupracovalo mnoho dalSich osobnosti — na
pocatku tricatych let dvacatého stoleti mél k dispozici celkem dvacet pét zaméstnancu,
ktefi se na tvorbé Isotype podileli. Neurath své postupy konzultoval nejen s odborniky

z Rakouska, ale téz ze zahranici. Pracovnici rozdéleni do nékolika skupin:

e Sbéraci dat - tym slozeny z historikll, statistikd a ekonom( mél za ukol

vyhledavat a sbirat potfebné informace a data.

12 NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 15

Tamtéz.

NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 32
Typickd a hojné vyuzivana byla napfiklad kombinace ¢erné a cervené barvy.
NEURATH, Otto. International picture language. Londyn: Kegan Paul, 1936. s. 44
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e Transformatofi - redaktofi, ktefi byli spojenim mezi sbéraci dat a grafiky.

vvvvvv

e Grafici — ilustratofi, jez méli za Ukol design samotnych symbold.

e Technicti asistenti — pracovnici, ktefi pomahali stvorbou symboll a jejich

finalni Upravou.

Nejvyssi postaveni vtymu méli kromé Neuratha dalsi dva lidé. Prvni z nich byla jeho
manzelka Marie, sniz puUsobil ve Spolecenském a hospodarském muzeu. Marie
Neurathovd, rozend Reidemeisterova, vystudovala kromé fyziky a matematiky také
umeéleckou skolu a zfejmé i diky svym uméleckym dovednostem meéla na starosti
predevsim grafické prace — nashromaZzdéné informace transformovala do novych
formatd.™” Vysadni postaveni v tymu mél kromé ni také némecky ilustrator a grafik
Gerd Arntz, ktery v muzeu pracoval od roku 1928 a jenz sdilel stejné nazory na vizudlni
zobrazeni informaci jako Neurath. Jeho nejvétsi inspiraci byl expresionismus a
konstruktivismus.'® Prace ve videfiském muzeu probihaly hladce a7 do roku 1934, kdy
v Rakousku vypukla ob¢anska valka a Neurath se svou manzelkou kvuli svym levicovym
socialnim nazorlm, jez se neslucovaly s narUstajicim nacionalistickym hnutim, utekli do
holandského Haagu, kam je o nékolik mésici pozdéjsi nasledoval i Arntz. Zde v roce
vznikl 1936 zakladni manifest celé metody lIsotype, kniha International Picture
Language, jez byla vyddna vramci zde zaloZzené Mezinarodni nadace pro vizudlni

11
kulturu.**®

Mezi prvni Uuspésné vystavy, které zde nadace zorganizovala, patfily akce s
nazvem Rondom Rembrandt (1938) a Valici se kolo (1939).*° Tyto vystavy uplatnily
metodu Isotype jako novou formu vzdélavani obyvatelstva. Zatimco prvni vystava se
soustiedila na Zivot a dilo véhlasného holandského malite, ta druha byla zamérena na
historii a vyvoj zdejsSich Zeleznic. Bylo to vlbec poprvé, kdy se v Holandsku

prezentovala tato nova forma obrazového vzdélavani. Vrcholem snazeni nadace a

Y Marie Neurath. In: Hyphen Press [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z:

https://hyphenpress.co.uk/authors/marie_neurath

8 The History Of Symbols: Isotype. In: Graphic design history [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z:
http://www.designhistory.org/Symbols_pages/isotype.html

Wy anglickém jazyce nazvana International Foundation for Visual Education.

120y anglickém jazyce byla vystava nazvana jako The Rolling Wheel.
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Neurathova uéeni bylo v roce 1940 vydani publikace Clovék a jeho vyvoj v moderni
dobé,*** kterd méla byt jakymsi ekvivalentem Orbis Pictus. Jednalo se o encyklopedii
moderniho véku, rozdélenou do nékolika kapitol, kde jsou popsany vyznamné svétové
historické uddlosti, prvky rozvijejici moderni lidskou spole¢nost a v neposledni fadé

také stav ekonomickych a socialnich poméra ve statech po celém svété.*?

Uspé&sna Zivotni etapa manzeld Neurathovych byla ukonéena kvdli svizelné situaci za
druhé svétové valky. V roce 1940 byli donuceni se premistit do britského Oxfordu, kde
zaloZili Institut Isotype.*”® Marie pokratovala v grafické profesi i po smrti svého
manzela, ktery skonal v roce 1945, a stala predsedkyni zmifiovaného Institutu. Kromé
toho se vénovala psani, a to predevsim détské literatury. Pokracovanim v préci
s metodou Isotype se Marie zabyvala v ramci jeji pracovni cesty do africké Nigérie,
ktera probéhla vroce 1952. Marie zde zkoumala vyuZiti vizuadlnich obrazl v ramci
pedagogického systému a snaZila se o zdokonaleni nauky o vizudlni kultufe. Jeji ndzor
byl takovy, Ze mistni déti budou namisto klasickych Skolskych ucéebnic se slozitymi
popisky u obrdzkd pouzivat knihy, jez budou obsahovat atraktivnéjsi vizualni prvky,
které pomohou zefektivnit vyuku. Pozdéji skute¢né dosla k zavéru, Ze nové pouzité

vizudlni prvky skuteéné funguji na détsky mozek Iépe, nez samotna slova.™®*

Vysledkem
jeji prace bylo vytvoreni novych publikaci plnych jiz zminénych vizudlnich prvk(, které
mély pomoci zefektivnit pedagogicky proces v této africké zemi. Tyto publikace Marie
Neurath zkompletovala a pfivezla na africky kontinent béhem své druhé navstévy,
ktera probéhla béhem roku 1955. Nové vytvorené ucebnice mély skutecné pozitivni
dopad na zdejsi studenty, ktefi o vizualni prvky pry jevili veliky zajem.™®> Jeji prace se

nesoustredila pouze na Skolsky systém, vytvofila naptiklad i vizualné atraktivni brozury

pro mistni vladu, které informovaly obyvatele o tom, jak maji spravné volit ¢i jak se

2! pe Moderne Monach Ontataat

ZARUBA, Alan. Zapomenuty svét moderni vizudini komunikace. TYPO: typografie, graficky design,
vizudlni komunikace. Praha: Svét tisku, 2003, ro¢. 2003, ¢. 3.

3 The History Of Symbols: Isotype. In: Graphics Design History [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z:
http://www.designhistory.org/Symbols_pages/isotype.html

2% Visual education expert visits Ibadan schools. In: Isotype Revisited [online]. [cit. 2014-11-12].
Dostupné z: http://isotyperevisited.org/1954/07/visual-education-expert-visits-ibadan-schools.html

12 pictorial booklets on government activities. In: Isotype Revisited [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné
z: http://isotyperevisited.org/1955/03/pictorial-booklets-on-government-activities.html
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starat o svou urodu.'?® BohuZel tento ambicidzni projekt ztroskotal na tom, ze v Nigérii
nebyl nikdo, kdo by nové ucebnice a nauku dal sifil mezi mistnim obyvatelstvem, a tak
se zde uceni Marie Neurath nezachovalo. Marie Neurathova pusobila jako
predsedkyné Institutu Isotype az do roku 1971, kdy se rozhodla odejit do dichodu a
zdokumentovat Zivot a praci svého zesnulého manzela. Gerd Arntz, ktery se zaslouZil o
vznik 4000 Isotype symboll, zistal v Haagu, kde pozdéji pracoval pro Holandskou

statistickou nadaci.**’

Z puvodni myslenky systému Isotype se do dnesni doby kromé mnoha piktogramd, jez
daly zdklad vyvoje modernich znakl, symbold a obrazovych graf(i, dochoval také
vizualni styl pro jasnou a pfimou komunikaci. Kromé toho se do dneSnich dn(
dochovala kompletni kolekce plvodnich Isotype symbolli, kterd je k dispozici na
univerzité v britském Readingu, kam ji poskytla Maria Neurath poté, co v roce 1971

odesla z éela Institutu Isotype.'?®

Zde se také v minulych letech konal projekt nazvany
Isotype revisited, kdy vyzkumny tym pod vedenim Erica Kindela nashromazdil vSechny
dostupné informace o systému a diky novym vystavam a publikacim ozZivil zajem o
monumentalni dilo Otty Neuratha. Myslenka jednotného vizudlniho hrala zdsadni roli
v ramci mysleni o obrazech jako o samostatnych komunikacnich prostfedcich a spolu
s némeckou Skolou Bauhaus stoji na pocatku teorie moderniho grafického designu.

Otto Neurath se tak stal osobou, jehoZz dilo napomohlo vzniku soucéasnych forem

vizualizace informaci.

5.4. Piktografické systémy olympijskych her a Otl Aicher

Zajimavym prikladem dalSiho vyvoje piktogram( ve 20. stoleti jsou olympijské hry,
respektive mezindrodné uznavané symboly, které jsou jejich soucasti. Kazdych her se
na jednom misté Ucastni tisicovky sportovcu z vice nez 200 zemi a univerzalni systém
symbol( je nutnou soucdsti znamé olympijské myslenky sjednoceni vSech narodd,

s kterou pfisel jiz koncem 19. stoleti francouzsky pedagog a historik Pierre de

126 Isotype beyond the West. In: Isotype Revisited [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné

z: http://isotyperevisited.org/2012/08/isotype-beyond-the-west.html

27 Gerd Arntz. In: Gerd Arntz Web Archive[online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné

z: http://www.gerdarntz.org/content/gerd-arntz

128 The Otto and Marie Neurath Isotype Collection. In: Isotype Revisited [online]. [cit. 2014-11-12].
Dostupné z: http://isotyperevisited.org/isotype-collection/index.html
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129 7 hlediska piktogram( bylo prllomovych nékolik olympiad. Piktogramy

Coubertin.
byly pouZity jiz na propagandistickych Hrach v Berliné vroce 1936, ovSem vétsi
pozornost si ziskaly symboly z Londyna vroce 1948, a to hlavné diky tomu, Ze
z predeslych her se kvali nacistické ideologii pfilis informaci a pfikladl pouZitych
piktogram( nedochovalo. Zde pouzité piktogramy byly krokem zpét, a to nejen kvdli
povalecnému stavu grafickému designu, jenZ se jeSté vzpamatovaval z valky. Zde

pouzity systém totiz také neslouzil komunikacnim uceldm, ale spiSe jako série ilustraci

popisujici jednotlivé sporty a sportovni uméni obecné.

O mnoho lepsi systém, ktery vyvinulo japonské duo Masama Katzoumie a Yoshiro
Yamashita, byl prfedstaven na olympijskych hrach v Tokiu v roce 1964. Zde pouzity
systém, inspirovany Neurathovym Isotype, uzival pro kazdou sportovni disciplinu jiny
piktogram, ktery ji charakterizoval.’*® Organiztofi si byli védomi toho, e mnoho
navstévnikl i sportovcl nebude rozumét japonsting, a tak vznikl v historii olympijskych
her poprvé uceleny set obsahujici celkem dvacet piktogramd pro jednotlivé sporty a
také dalSich 39 informacnich piktogramd — pUvodni koncept piktogram( pouzivanych
pouze pro sportovni odvétvi zde byl o vyznamnou &ast rozditen.’*' Od té doby jsou
piktogramy nedilnou soucasti této nejvétsi sportovni udalosti na svété, a nejen to —
kazdé hry maji svou vlastni identitu a s ni spojené pitktografické systémy, které vznikaji
v souladu s kulturnim a historickym dédictvim poradané zemé. Dobrym prikladem
tohoto trendu byly napfiklad olympijské hry poradané v Mexiku v roce 1968, kdy
americky designér Lance Wyman vytvofil vizualni koncept, ktery kombinoval klasické

olympijské myglenky s tradi¢ni mexickou kulturou lidu Huichol.**

Vyznamnou osobnosti byl v této souvislosti némecky designér Otl Aicher, ktery mél

na starosti vizualni koncept olympijskych her v Mnichové v roce 1972 (Obr. 2). Za

2% DOVALIL, Josef. Olympijskd knihovnicka & 43: O smyslu olympijskych her a sportu vibec. Praha, 2008.

s.1

B0 The History of Symbols: The Olympics: An Evolving System of Symbols. In: Graphis Design History
[online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z:http://www.designhistory.org/Symbols_pages/Information.html
131 BATKOVA, Lucie. Symbol v soucasné vizudini komunikaci. Zlin, 2013. Bakalafska prace. Univerzita
Tomase Bati ve Zling, s. 7

B2 The History of Symbols: The Olympics: An Evolving System of Symbols. In: Graphic Design History
[online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z:http://www.designhistory.org/Symbols pages/Information.html
133 Aicher je povaZovan ze jednoho z nejvyznaméjsich némeckych grafickych designérd. Narodil se v
némeckém mésté Ulm, a to v roce 1922. Grafickému designu se zacal vénovat po druhé svétové valce,
kdy zalozil své vlastni studio Buro Aicher, v roce 1953 stdl u vzniku zdejsi umélecké vysoké skoly.
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nesmirnou popularitu jim vytvorenych piktogrami mohla predevsim vétsi technicka
preciznost a také srozumitelnost. Aicher pfi tvorbé piktogramd pracoval
s geometrickou mfizkou, s jejiz pomoci se mu povedlo vytvofit stejny format vSech
piktogram(. Aicher a jeho tym wvytvofili pro olympijské hry v Mnichové celkem 180

piktogramd, které sam designér nazyval jako ,jazyk symbola“.***

Jeho prace se objevily
témér na vSech informacnich materidlech, které se ke sportovni uddlosti vztahovaly,
naptiklad i v ¢asovych rozvrzich jednotlivych sportd. Dlkazem nesmirné popularity
Aicherova systému je fakt, Ze tyto piktogramy byly v pozménéné formé pouzity i pro
nasledujici olympijské hry, jez se konaly v kanadském Montrealu o ¢tyfi roky pozdéji, Ci

véeobecné platny standart pro piktogramy, ktery ma Aicher také na svédomi.™*’

Mezi dalsi projekty, na nichz se podilel, patfi napfiklad piktogramové systémy pro
svétoznamé korporatni firmy, jako jsou Braun, Lufthansa, ZDF Television ¢i ERCO
Lighting. Za zminku stoji také rozsahly piktograficky systém, ktery Aicher vytvofil pro
Letisté Frankfurt nad Mohanem. Jim zavedeny systém piktogramG pro leteckou
dopravu a dopravu obecné vyznamné ovlivnil budoucnost mezinarodné pouzivanych
symboll — navazuje na néj napriklad americky The US Dot System, vytvoreny organizaci

AIGA ve spolupraci s tamnim ministerstvem dopravy.136

Tento systém, za nimz stoji
designéri Roger Cook a Don Shanonsky, obsahuje celkem 50 piktogram( a byl vytvoren
pro potfeby moderni dopravy, a to hlavné vramci dopravy letecké. Pro zajisténi
rozmachu systému The US Dot System po celém svété nepodléhaji symboly
autorskému pravu a jsou dostupné zdarma ke staZeni na oficidlnich webovych

strankach celého projektu.™’

Aicherem vytvoreny olympijsky piktogramovy systém se v mensich ¢&i vétsich
obménach, kdy se vétSinou jednalo o postupné zjednoduseni celkového designu,
pouzival az do posledni dekady dvacatého stoleti. Od této chvile si designéri zacali opét

vice vSimat kulturnich zvyklosti hostujicich zemi a tyto prvky se v olympijskych

Biography. In: Ot/ Aicher and the 1972 Munich Olympics [online]. [cit. 2015-03-28]. Dostupné
z:http://www.1972municholympics.co.uk/otl aicher.php

B4V némeckém jazyce zndmo pod terminem Ziechensprache.

13 BATKOVA, Lucie. Symbol v soucasné vizudini komunikaci. Zlin, 2013. Bakalarska prace. Univerzita
Tomase Bati ve Zling, str. 28

B¢ The History of Symbols: The Olympics: An Evolving System of Symbols. In: [online]. [cit. 2014-11-12].
Dostupné z:http://www.designhistory.org/Symbols pages/Information.html

17 Symbol Signs. In: AIGA [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z: http://www.aiga.org/symbol-signs/
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piktogramech zacaly vice objevovat. AicherGv pokrokovy a témér dokonaly design
ovSéem i dnes zlstavd nekorunovanym kralem olympijskych piktogram@. Na
olympijskych hrach v Sydney v roce 2000 jako prvek mistniho folkloru poslouzil typicky
bumerang, v Pekingu 2008 se tvlrci piktogram( nechali inspirovat starovékymi
symboly vyrezanymi do bronzu a svym piktogramim dali dokonce oficidlni nazev —
Beauty of Seal characters. V Londyné vroce 2012 pak vsadili na jednoduchost,
abstraktnost a dynamiku, to vie v souladu s pdvodnim konceptem zroku 1948."%%
Designéri z londynského studia SomeOne pfipravili dokonce dva druhy oficidlnich
piktogram(. Zatimco prvni nejvice pfipomind lidské siluety, druhy je vice barevny a
odkazuje tak na mapu slavného londynského metra. Na chystané hry v Rio de Janeiro,
jez se budou konat v roce 2016, si grafici pfipravili jednu velikou zménu. Vibec poprvé
vytvofi hned 64 unikatnich piktogramd, charakterizujici viechny olympijské a také

paraolympijské discipliny.***

5.5.Soucasnost a budoucnost piktogramu

Vyvoj piktogram a jejich nejvétsi rozmach ovsem nemél na svédomi pouze Otl Aicher.
V roce 1968 némecka studijni skupina vedena Martinem Krampenem a Herbertem W.
Kapitzkim v ramci Asociace némeckych letist zvefejnila zpravu s doporucenim pro
pouziti piktogramickych systému v informacnich systémech a na letistich v Némecku a
také v sousednim Rakousku.*® Masové rozsiteni piktogram( v dopravé sice pfiélo a? o
nékolik let pozdéji, ale ona doporuceni se pouzivaji dodnes. Informacéni systémy a
verejna doprava jsou misty, kde se lze s piktogramy setkat zfejmé nejcastéji. Symboly
jsou zde pouzity k vyjadfeni varovani, sdéleni potifebnych informaci ¢i smérd. Vyhod

pohotové a rychlé komunikace, které piktogramy pfinaseji, se dnes vyuzivd témér

8 RICH, Sarah C. The History of the Olympic Pictograms: How Designers Hurdled the Language Barrier.

In: Smithsonian [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné z: http://www.smithsonianmag.com/arts-
culture/the-history-of-the-olympic-pictograms-how-designers-hurdled-the-language-barrier-
4661102/?no-ist

139 Pictograms Rio 2016. In: Rio 2016 [online]. [cit. 2014-11-12]. Dostupné

z: http://www.rio2016.com/en/more-information/games-design/pictograms

% ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics.
New York: Thames, 2006. s. 22. ISBN 9780500286357.
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v kazdém oboru. Specifickou skupinou jsou mezinarodni firmy a koncerny, napftiklad

firmy, jeZ se zabyvaji vyrobou a distribuci chemickych slou¢enin.**!

6. Strucna historie informacni grafiky

Prostfednictvim této kapitoly bude predstavena samotna historie informacni grafiky,
vizualniho zobrazeni statistickych dat a dnes béiné pouZivanych vizualizaci obecné.
Nasledovat bude reflexe dvou soucasnych pohledd na informacni grafiku a také
predstaveni vyznamnych odbornikU a jejich teoretickych koncepci. Zvlastni ohled bude

bran na Edwarda Tufteho a Nigela Holmese.

6.1. Historie

er  es

sttedovéku.*?

V roce 950 byla vytvofena mapa, jez zachycovala pohyby planet slunecni
soustavy,"® ve 14. stoleti filozof Nicolas Oresme vramci svého geometricky
zaméreného dila Tractatus de configurationibus qualitatum et motuum vytvofil prvni
historicky dochovany sloupcovy diagram, jenz mél slouzit pro potvrzeni jeho teorie,***
jimiz se o nékolik stoleti pozdéji zftejmé inspiroval i Decartes. Zatimco v 15. stoleti se
jednalo o prvni naznaky vizualizaci, 17. stoleti se autofi zabyvali pfevainé fyzikalnim
mérenim casu, vzdalenosti a prostoru a teorii obecné — at uZz se jednalo o vznik
analytické geometrie ¢i pocatk( pravdépodobnostni teorie, jiz se zabyval znamy
matematik a fyzik Blaise Pascal. V roce 1626 publikoval jezuitsky mnich a astronom
némeckého plvodu Christopher Scheiner ve svém dile Rosa Ursina sive Sol grafické
znazornéni pohybu Slunce za pouziti vizualizace, ktera prostfednictvim velikého

145

mnoistvi kreseb Slunce zachycuje zmény v jeho pohybu.”™™ Tento druh vizualizaci ve

1 ABDU LLAH, Rayan a Roger HUBNER. Pictograms, icons and signs: a guide to information graphics.

New York: Thames, 2006. s. 22. ISBN 9780500286357.

2 yyjimku tvofi piktogramy, kterym se je vénovana samostatna kapitola &. ? — dopInit pozdéji
FRIENDLY, Michael. Milestones in the history of thematic cartography, statistical graphics, and data
visualization. University of York, 2009, s. 5. Dostupné z:
http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/milestone/milestone.pdf

4 ERIENDLY, Michael. Milestones in the history of thematic cartography, statistical graphics, and data
visualization. University of York, 2009, s. 5. Dostupné z:
http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/milestone/milestone.pdf

Y FRIEN DLY, Michael. Milestones in the history of thematic cartography, statistical graphics, and data
visualization. University of York, 2009, s. 8. Dostupné z:
http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/milestone/milestone.pdf
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20. stoleti definoval E. Tufte jako ,drobné nasobky“**®

. Za zminku stoji téz inovativni
kartografické dilo Edmonda Hayleho, ktery plsobil ve stejném obdobi a jenz vytvofil

prvni mapu, do ni# jsou zaneseny meteorologické ddaje.**’

Skute¢ny rozvoj grafickych vizualizaci pfisSel az v 18. stoleti, které prineslo diky
osvicenstvi dlraz na racionalitu a rozvoj védnich oboru, zejména matematiky, fyziky Ci
astronomie. Za prvniho prikopnika a popularizatora grafického znazornéni
statistickych udajli byva povazovan skotsky politicky ekonom a inZenyr William
Playfair*®, jenz je autorem prelomového dila The Commercial and Political Atlas z roku
1786. Velmi ¢asto vtomto dile pouzival time-series, tedy ¢asové rady — jedna se o
vizualizace, ktera obsahuje prostorové usporddané udaje z hlediska ¢asu ve sméru od
minulosti do pfitomnosti.'*® Playfair ve své dobé nezvykle upfednostiioval grafické
znazornéni udaja pred klasickymi tabulkovymi Udaji z jednoduchého divodu — grafické
znazornéni mu umoznilo lépe vidét pohyb dat a mohl je tak lépe komparovat.™®
Zminované Casové osy, které viibec poprvé v historii datovych vizualizaci obsahovaly
ekonomické udaje, tvofily jadro jeho prace, ale kromé nich vytvofil Playfair historicky
prvni sloupcovy graf,”! jen? zobrazoval import a export Skotska b&hem roku 1781.
Dalsim prikladem jeho inovativni prace budiz graf popisujici dluh Velké Britanie béhem

let 1688 az 1784, jenz vizualnim zplUsobem ukazal nardst dluhu béhem kolonialnich

146 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007.s.42. ISBN 978-0-9613921-4-7.

"7 ERIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:
Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 4. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf

8 William Playfair (1759-1823) je dodnes povaZovén za jednoho z nejvétsich prikopnikd vizualniho
zobrazeni statistickych informaci. Je autorem dvou dnes bézné pouzivanych typl grafi — sloupcového a
kolacového. Poté, co byl vyucen, plsobil nékolik let v dilné Jamese Watta, kde pripravoval a kopiroval
nakresy jeho parnich strojli. Po neldspésném pokusu o podnikani zacal pusobit jako autor ekonomicky
zamérenych ¢lanka, nejvétsiho Uspéchu ovsem dosahl se svym dilem The Commercial and Political Atlas.
Jednalo se o prvni publikaci, ktera obsahovala statisticky zamérené vizualizace a byla zaméfend na
vyzkum anglického obchodu a trhu béhem 18. stoleti. SPENCE, lan. Playfair, William (1759-1823). Oxford
Dictionary of National Biography: Oxford University Press, 2004. Dostupné z:
http://www.psych.utoronto.ca/users/spence/Spence_2004.pdf

" Vice v podkapitole 8.1..

TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007. s. 32. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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vélek.™®? Grafy poukazujici na statni vydaje a dluhy se v soutasné dobé t&i obrovské

popularité a patfi mezi ty nejpouzivané;si (Obr 3.).

Hlavni pfinos Playfaira tkvi ve vyuZivani statistickych dat. Jak bylo vySe zminéno, prvni
formy grafl a dalsi vizualizace, které jsou dnes béznou soucasti informacni grafiky, se
objevily o nékolik staleti pfed nim, ovSem prevaziné pracovaly s astronomickymi ci
fyzikalnimi vypocty. Byl to pravé Playfair, ktery zacal pro své vizualizace vyuZivat
statistickych udajli a dat. Mezi lety 1786 a 1801 se Playfair zaslouzil o vznik nékolika
zakladnich forem statistického zobrazeni — jednalo se o jiz zmifiovanou ¢asovou osu,
liniovy graf, sloupcovy graf a graf kola¢ovy. Rok 1794 znamenal dalsi zlom v historii
vizualizace dat, kdyz si nechal Brit Dr. Buxton v Londyné na popud rychlého rozvoje
vizualizaci védeckych a statistickych badani patentovat papir s predtiSténymi pfimkami,
jenZ vyrazné ulehcil autordm praci pfi vzniku samotnych dél. Vibec prvni vizualizace

vyti$téna na tomto patentu vznikla v roce 1800.%3

Pokud bylo 18. stoleti ve znameni novych forem vizualizace dat, teprve ve druhé
poloviné stoleti nasledujiciho nastal jejich masivni rozvoj a zfejmé i diky tomu byva

toto obdobi oznacovano jako zlata éra v historii vizualizace dat.*

Jednak se v prabéhu
19. stoleti zacaly postupné objevovat témé vsechny formy vizualizace dat, jaké zndme
dnes, ovsem co je z hlediska rozvoje informacni grafiky jesté dualezitéjsi, vizualizace
zaCaly byt soucdsti periodického tisku. Prevdiné se jednalo o vizualni znazornéni
pfirodnich a fyzikdlnich jev(, napfiklad pfiliv ¢ odlivd a rdznorodych
meteorologickych L’Jdajl‘].155 V roce 1854 vytvoril britsky doktor a epidemiolog John
Snow mapu C¢asti Londyna postizeného cholerou, na niz body oznadil mista umrti
nakazenych obcanl a také zdroje pitné vody. Nasledné diky této vizualizaci zjistil, ze
cholera postihuje témér vyhradné pouze ty jedince, ktefi piji vodu ze studny v ulici

Broad Street. Poté, co byla kontaminovand pumpa odstranéna, skoncila v sousedstvi

také epidemie. Mapa Johna Snowa predstavuje priklad, jak lze diky tématické

2 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007. s. 65. ISBN 978-0-9613921-4-7.

153 FRIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:
Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 8. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf
1> FRIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:
Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 9. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf.
15 FRIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:
Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 12. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf.
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kartografii dojit k mnohem efektivnéjSimu vysledku, nez pouze za pomoci statistickych

udajl a vypoctd.

Za zminku stoji téZz diagram britské |ékarky Florence Nightingale z roku 1857, diky
némuz se britsky parlament zacal vice zajimat o Spatné hygienické podminky vojaku
v Krymské valce. Z vysledné vizualiace bylo také dokdzano, Ze kvlli nemocem a na
nasledky otfesnych hygienickych podminek zemrelo vice vojakll nez vsamotném

boji.*®

Koncem prvni poloviny 19. stoleti zacaly byt vizualizace dat za pomoci statistickych
udaji vyuzivany pro statni a ekonomické planovani. Pfikladem je prace Francouze
Charlese Josepha Minarda, kterd je charakteristickd do té doby pfiliS nevidanou
multidimenzionalitou, kdy se na jedné velké plose bézné kombinuji a prekryvaji rlizné
druhy vizualizaci, ¢imZ tvofi dimenze, v nich se publikum mulze velmi snadno
orientovat.”’ Jednou z vizualizaci, které dokazuji Minardovu vyjime&nost, je dilo z roku
1869, kterd je kombinaci mapy a ¢asové osy (Obr. 4). Vizualizace popisuje devastujici
pordzku, kterou utrpél Napoleon béhem svého ruského tazeni v roce 1812 a zobrazuje
postupné ztraty Napoleonovy armady, jeji lokaci a smér postupu, ale také teploty,
které v Rusku béhem tazeni panovaly a jez mély na obrovské ztraty na francouzské
strané veliky vliv a také vyznamna data celého tazeni.™®® Podle Edwarda Tufteho™® se

dokonce muze jednat , 0 nejlepsi statistickou grafiku, kterd byla kdy nakreslena”.**°

Jak jiz bylo vySe zminéno, druha polovina 19. stoleti se oznacduje jako zlaté obdobi.
V této dobé jiz nic nebranilo masivnimu rozvoji vizualizaci po celé Evropé. Za zminku
stoji zejména ndsledné inovace a zmény, jeZ rozvoji vizualniho zobrazeni statistickych

udajli vyrazné pomohly.

3¢ ERIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:

Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 15. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf.
Y7 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007. s. 40. ISBN 978-0-9613921-4-7.

158 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007. s. 40. ISBN 978-0-9613921-4-7.

% Vice o ném v podkapitole 6.3

TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007. s. 40. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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3D zobrazeni: Az do druhé poloviny 19. stoleti museli tv(rci vizualizaci pracovat
pouze s dvourozmérnym plochym zobrazenim, jez je pfi znazornéni dat vyrazné
omezovalo. Mezi autory, jimZ se povedlo z tohoto omezeni uniknout a pracovat
tak s vice rozméry, patfili Gustav Zeuner z Némecka a Luigi Perozzo z Itdlie, ktefi
predstavili trojrozmérné zndzornéni dat o populaci. To je dnes znamé jako

stereogram.’®

Vyznamnym pfinosem byla vtomto obdobi prace Francisa Galtona. Kromé
pomérné zndmého objevu regrese k priiméru, coz je ,statisticky podminénd
tendence vysledku urcitého méreni blizit se pri opakovdni méreni k prdmérnym
hodnotdm** stoji za zminku jeho prace v oblasti meteorologie, je byla
s vizualizacemi dat pevné spjata. Galton poté, co se vroce 1861 zaslouZil o
vybudovani desitek meteorologickych stanic po celé Evropé, jez pravidelné po
dobu jednoho mésice méfily teplotu, vihkost a tlak vzduchu, sestavil inovativni
meteorologické mapy, do nichZ zakresloval ziskané informace, vybarvoval mista
se stejnou teplotou a naznacoval smér vétru. Diky analyze, kterou provedl| na
zakladé téchto map a shrnul ve svém dile Meteorographica z roku 1861, objevil
a pojmenoval anticyklény, oblasti vyssiho tlaku v atmosfére.'®® V roce 1875 se
Galton zasloufZil o to, Ze v novinach The Times vysla vibec prvni meteorologicka
mapa, ktera ukazovala pocasi z predesSlého dne. Galton byva velmi casto
zminovan jako zakladatel eugeniky, ¢i vyznamnd postava psychologie, ale
z hlediska informacni grafiky jsou podle mého ndazoru nejdllezitéjsi pravé
vysledky jeho prace s meteorologickymi mapami, které jsou dnes béiné

pouzivané nejen v tisténych médiich.

Zajimavym fenoménem, jeZ mapoval vSechny dobové druhy a prvky vizualizaci
dat, byly takzvané ,statistické atlasy”, statem vyddvané obsahlé

velkoformatové knihy, jez obsahovaly grafiky zabyvajici se predevsSim

161
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ekonomikou, statnim rozvojem financemi, dopravou ¢i zménami v populaci.
Mezi zemé, jez tyto atlasy v druhé poloviné 19. stoleti pouZzivaly, patfi naptiklad
Svédsko, Nizozemsko, Némecko a v neposledni Fadé také Francie, jejiz atlasy
vydavané pod ndzvem Albums de Statistique Graphique pravidelné v letech
1879-1897 pod vedenim Emile Cheyssona byvaji oznacovany jako ty
nejpovedenéj’i.’® H. G. Funkhouser, jen? se vyvojem grafickych vizualizaci dat
zabyval ve 30. letech 20. stoleti, tvrdil, Ze , prezentuji to nejlepsi z francouzské
grafické prdce konce 19. stoleti“.*®> Lze ¥ici, ze cilem téchto statistickych atlast
bylo predstavit uceleny pohled na ekonomické zalezZitosti dané zemé, a to za
pomoci vSech dostupnych grafickych moznosti. Statistické atlasy ovsem nebyly
pouze zaleZitosti evropské kontinentu, za zminku stoji téZ jejich americké verze,
jez byly pod nazvem The Statistical Atlas of the Ninth Census vydavany od roku
1874. Statistické atlasy se vice ¢i méné pravidelné vyddvaly aZz do roku 1920,

kdy vysel posledni z téchto atlasti v Americe. Za zanikem atlas(i zfejmé staly

stale se zvysujici vyrobni néklady.166

Prvni polovina 20. stoleti jiz Zzadné vyrazné inovace nepfinesla a entuziasmus, ktery byl
charakteristicky pro konec 19. stoleti, byl nahrazen narlstem vice formalnich
vizualizaci, jez pronikly do spolecenskych véd a obecnou popularizaci téchto vizualizaci.
Na jedné strané se tak misto obrazk( bézné pouzivaly presnéjsi statistické udaje,
vizualizace dat se ale i pres to dostaly do podvédomi Siroké verejnosti. Grafy se zacaly
béZné pouzivat v britskych ucebnicich — napfiklad v dile Elements Of Statistics od Sira
Arthura Bowleyho, staly se standartem vladnich a politickych dokument( a pronikly i

do védeckého prostl’edl'.167

Mezi nejCastéji zminované vizualizace z této doby patfi mapa londynského metra,
kterou v roce 1933 navrhl Henry C. Beck (Obr. 5). Pfi vzniku mapy vychdazel z podoby

nakresu elektrického obvodu, jez obsahuje vertikalni, diagonalni a horizontalni linie.

14 FRIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:

Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 17. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf
15 FRIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:
Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 18. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf
166 FRIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:
Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 20. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf
1e7 FRIENDLY, Michael. A Brief History of Data Visualization. In: Handbook of Computational Statistics:
Data Visualization. Springer-Verlag, 2006, s. 21. Dostupné z: http://www.datavis.ca/papers/hbook.pdf
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Mapa byla sice diky tomu, Ze stanice nebyly zaneseny na zakladé jejich redlného
umisténi, ale pouze na zdakladé prostoru, kterym mapa disponovala, geograficky
nepresna, oviem jednodussi, prehlednéjsi a celkové uzivatelsky vstficnéjsi. Beckova

mapa se brzy stala vzorem pro viechny podobné mapy po celém svété.'®®

Jednim z nejvyraznéjsich prikopnik( informacéniho designu, ktery byva s informacni
grafikou velmi ¢asto spojovan, byl ¢esky designér a plzerisky rodak Ladislav Sutnar. Po
své emigraci z okupovaného Ceskoslovenska, kde se predtim zaslouZil o modernizaci
designu uzitkovych predmétl, publikaci ¢i hracek, v USA budoval zdklady moderni
vizualni komunikace a informaéniho designu.'®® Sutnar zde dal vzniknout nové oblasti,
jez se dnes nazyva design informaci, ¢i informacni design. Specializoval se na vizualizaci
informacnich systému pro nejriznéjsi oblasti — priimysl, architekturu, sluzby ¢i obchod

a marketing.m, i

Ocekavané inovace prisly az ve druhé poloviné 20. stoleti, a to hlavné diky rozvoiji
vypocetni techniky a modernich statistickych metod. Ackoli bylo to toto obdobi stale
ovlivnéno formdlnim pfistupem predchozich let, zacala v 60. letech popularita
vizualizace dat strmé stoupat. V evropském prostfedi se o to zaslouzil ¢lanek Johna W.
Tukeyho nazvany The Future Of Data Analysis, v némz autor obhajoval pouzivani
grafickych metod pro statistické zobrazeni dat a navrhl, aby byla tato doména
oddélena od matematické statistiky. Kromé toho se sam aktivné podilel na vzniku
novych grafickych zobrazeni statistickych dat, jez publikoval béhem sedmdesatych let
pod nazvem Exploratory Data Analysis (EDA) a diky nimz se graficka analyza dat stala

opét respektovanym odvétvim.'’?

1% ERIENDLY, Michael. Milestones in the history of thematic cartography, statistical graphics, and data

visualization. University of York, 2009. Dostupné z:
http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/milestone/milestone.pdf

%% 0 Ladislavu Sutnarovi. In: Ladislav Sutnar [online]. [cit. 2015-01-07]. Dostupné z:
http://www.sutnar.cz/index_cz.html

0 Ladislav Sutnar (1897 Plzeri — 1976 New York). In: CZECHDESIGN.CZ [online]. [cit. 2015-01-07].
Dostupné z: http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/ladislav-sutnar-1897-plzen-1976-new-
york2948

7 Zfejmé nejvétsim prinosem byla jeho reforma telefonniho seznamu, jez vyrazné ulehdila jeho
pouzivani a orientaci ve velkém objemu telefonnich cisel a jmennych tudaja.

Y2 FRIEN DLY, Michael. Milestones in the history of thematic cartography, statistical graphics, and data
visualization. University of York, 2009, s. 32. Dostupné z:
http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/milestone/milestone.pdf
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Dulezitym meznikem bylo vydani rozsdhlého dila Semiologie Graphigue francouzského
odbornika na kartografii Jacquese Bertina, ktery rozdélil vSsechny v té dobé zndmé
vizualni a perceptualni elementy grafickych prvk( podle jejich specifickych vlastnosti Ci

173 Tato kniha byva pro svdj pfinos a komplexnost v odvétvi informaéni

vztahu k datim.
grafiky prirovnavéna k periodické tabulce prvk( ruského chemika Dmitrije Ivanovice
Mendélejeva.’’* Nejvyraznéjsi zménou oproti predchozim obdobim byl viak
technologicky pokrok na poli informacnich technologii, jenz umoznil pocitacové
zpracovani dat, coz mélo za vysledek presnéjsi a podrobnéjsi zpracovani dat. Kvalitni
zpracovani dat za pomoci pocitace zapocalo jiz vroce 1957, kdy byl pod ndzvem
Fortran vyvinut prvni programovaci jazyk. Ke konci 60. let 20. stoleti jiz pokrocilejsi
pocitace sestrojené na univerzitdch nabidly moZnost vytvoreni znamych, ale i novych
grafickych vizualizaci dat. Béhem 70. let byly vyvinuty prvni interaktivni statistické
pocitacové aplikace a byly jiz vyvijeny vizualizace ve vysoké kvalité, jez dfive nebyla
mozna. Vysadni postaveni mélo vyzkumné a vyvojové pracovisté Bell Laboratories
v americkém New Jersey, jez vytvofilo programovaci jazyk C, ktery patfi i dnesni dobé

mezi nejpouzivané;jsi platformu pro tvorbu systémového softwaru, ale i aplikaci, jez

v v v , A . , 17
umoznily poéitatové zpracovani vizualizaci dat.'”

Neustaly vyvoj informacnich technologii hraje v rdmci informacni grafiky zasadni roli.
Béhem poslednich nékolika desetileti vznikla celda fada novych metod a forem
vizualniho zobrazeni dat, k ¢emuZ vyrazné pomohlo rozsifeni osobnich poditacu.
S nastupem a masovym rozsifenim internetu se informacni grafika stala popularni
napri¢ vSsemi obory a nadobro tak opustila akademické a védecké prostredi, které pro
ni bylo dfive charakteristické. Nebyvaly nardst a obliba online formatu informacni

grafiky zapocala rozvojem internetu a pokracuje dodnes.*”®

'3 ERIENDLY, Michael. Milestones in the history of thematic cartography, statistical graphics, and data

visualization. University of York, 2009, s. 32. Dostupné z:
http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/milestone/milestone.pdf

4 ERIENDLY, Michael. Milestones in the history of thematic cartography, statistical graphics, and data
visualization. University of York, 2009, s. 32. Dostupné z:
http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/milestone/milestone.pdf

73 History of Bell Labs. In: Bell Labs [online]. [cit. 2015-01-07]. Dostupné z: https://www.bell-
labs.com/about/history-bell-labs/

8 Vice v kapitole 10.
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6.2. Dva pohledy na informacni grafiku

V soucasné dobé existuji dva odliSné pohledy na to, jak by méla informacni grafika
vypadat. Vizualizace dat se od svych pocatk( tradi¢né zabyvala védeckym vyzkumem a
byla vnimana jako soubor metod, jez by mély odbornikim pomoci pracovat s velkym
objemem dat. Byl preferovan jiz zminovany védecky pohled na véc, mnoho
teoretickych znalosti, racionalita a funkénost, naopak estetické strance véci a designu
nebylo vénovano pfilis pozornosti, jelikoZz cilem bylo jasné a stru¢né informovat o
daném tématu. Tvdrci téchto vizualizaci, jejichz data byla videdlnim pfipadé
podeprena védeckym vyzkumem, méli vétSinou hluboké =znalosti statistiky,
matematiky, kartografie ¢i informacnich technologii. V kontrastu k tomuto védeckému
a analytickému pohledu stoji vice umélecka forma informacni grafiky, jejiz rozvoj pfisel
s nastupem informacnich technologii a osobnich pocitacl, které umoznily spolu se
softwarem pro zpracovani dat také jejich vétsi dostupnost. Informacni grafika se stala

doménou profesiondlnich grafikd, umélct & Zurnalistd.'”’

Spolu s rozsifenim
dostupnych technologii pro tvorbu informacni grafiky se rapidné zvysila i zakladna
recipientl téchto vizualizaci, pro néz byly tyto nové vizualizace nejen mnohem

atraktivnéjsi, ale také snadnéji pochopitelné.

Vlivem tohoto vyvoje dnes neexistuje zadna shoda vtom, jak by méla idealni
informacni grafika vypadat. Dva vySe uvedené pfristupy lze pojmenovat a

charakterizovat nasledujicim zpt‘]sobem.178

Explorativni pfistup vychazi z tradi¢niho védeckého pohledu na informacni grafiku. Je
prosazovan minimalisticky design obsahujici pouze elementy uréené k reprezentaci
dat. Nejcastéji je vyuzivan na akademické a védecké padé a slouzi primarné k analyze
objemného mnoiZstvi dat. Je pfedpokladdno, Ze uZivatel data na zakladé svych znalosti

, . , . ’ s v 1
v daném oboru data analyzuje a posléze dojde k vlastnimu zavéru.'”

Y7 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New

Riders, 2012. s. 65. ISBN 0321834739.

78 AN KOW, Jason, Josh RITCHIE a Ross CROOKS. Infographics: the power of visual storytelling.
Hoboken, N.J.: John Wiley, 2012. s. 23. ISBN 1118314042.
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Hoboken, N.J.: John Wiley, 2012. s. 23. ISBN 1118314042.
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Narativni pristup je opakem vySe zminovaného explorativniho pfistupu. Je zde
prosazovano vice ilustrativni zobrazeni dat, soustfedi se vice na samotny design a
vytvarnou stranku celého dila. Cilem je informovat, zaujmout a pobavit uZivatele,
Cehoi Ize dosdhnout nejen obsahem informacni grafiky, ale zaroven i poutavou vizualni
prezentaci. Na rozdil od explorativniho ptistupu se zde nepredpoklada hlubsi
teoretickd znalost probiraného tématu a kontextu, data jsou predkldadana velmi
nazorné. Spise nez k akademickym a védeckym ucelim se informacni grafiky vytvorené
v souladu s narativnim pfistupem vyuzivaji velmi ¢asto v rdmci kniznich publikaci, na

internetovych blozich marketingovym ucelim a jsou uréené pro masové publikum.

6.3. Soucasni odbornici na informacni grafiku — Edward Tufte, Nigel Holmes

Mezi nejzndméjsi zastance explorativni informacni grafiky patfi americky vysokoskolsky
profesor a odbornik na statistiku Edward Tufte'®®, jenZ v sou¢asné dobé plisobi na
univerzité v Yale jako vyucujici statistiky, grafického designu a politické ekonomie.
Tufte je povaZovan za nejvyznamnéjsiho teoretického odbornika na téma informacni
grafiky a je autorem celé rfady odbornych a obsahlych publikaci, jez se soustfedi na
tradiéni védeckou formu informacni grafiky a grafického znazornéni kvantitativnich
informaci obecné. Mezi ty nejzndméjsi patfti trilogie The Visual Display of Quantitative
Information (1983), Envisioning Information (1990), Visual Explanations (1997) ¢i dilo
Beautiful Evidence (2006). Ve svém dile Envisioning Information se Tufte pomérné
kriticky vymezuje oproti modernim narativnim formam informacni grafiky, které se ve
Spojenych statech rozsirily béhem 80. a 90. let 20. stoleti — velmi popularni informacni
grafiky se vtomto obdobi pravidelné objevovaly v tiskovindch USA Today a Time.'8!

V minulosti pUsobil jako odbornik na informacni design a statistiku pro média The New

York Times, Newsweek, CBS ¢i NBC, spolupracoval také s korporacemi IBM nebo

180 Edward Tufte se narodil v americkém Kansas City v roce 1942, v roce 1964 dokonc¢il vysoko3kolské

vzdélani v oboru statistiky na univerzité ve Stanfordu, titul z politickych véd ziskal na univerzité v Yale
v roce 1968. Béhem své dosavadni kariéry vyucoval na univerzité v Princetonu (1967-1977), poté zacal
puUsobit v Yale, kde vyuéuje dodnes. Mimo préci v oboru statistiky a politickych véd se téz vénuje
umeélecké tvorbé, je autorem fady soch a modell. V roce 2010 zaloZil v New Yorku galerii a muzem ET
Modern. TUFTE, Edward. ET Resume. In: The Work of Edward Tufte and Graphics Press [online]. [cit.
2015-03-27]. Dostupné z: http://www.edwardtufte.com/files/ETresume.pdf

181 CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders, 2012. s. 67. ISBN 0321834739.
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Hewlett-Packard. V roce 1983 zalozil vydavatelstvi Graphics Press, pod nimz vysly zatim

véechny jeho publikace.®

Tufte informacni grafiky, které byly vrozporu sjeho teoretickym a védeckym
pristupem, nazval pojmem ,chartjunk”, jenz se dnes bézné pouziva. Jako chartjunk se
podle néj daji oznacit ,,vSechny grafické prvky, jez nejsou nositeli datovych informaci a
které tak plsobi jako rusivy element zpusobujici nepfehlednost a zmatecnost dané

informaéni grafiky“.*®® Zaroveri se jako chartjunk daji oznatit také ,chybné pouZitd

data & nevhodné pouZiti danych grafickych elementi”.*®

Dalsim zdsadnim pojmem Tufteho je data-ink ratio, coZ by se dalo do ¢eského jazyka
prelozit jako ,podil datového inkoustu”. Za datovy inkoust jsou povazovany takové
grafické elementy, jejichz odstranéni by vedlo k naruseni integrity informacni grafiky.
Ostatni grafické elementy jsou vzhledem ktomu, Ze nereprezentuji Zzadnd data,
povazovany za nadbytec¢né a rusivé a mohou byt redukovany nebo odstranény. Idealni

185

informacéni grafika by tak méla obsahovat co nejvétsi pocet datového inkoustu.™ Tufte

pro svou teorii datového inkoustu vymyslel specificky vzorec, jehoz znéni je nasledujici:

Pomér datového inkoustu = Datovy inkoust: Celkovy pocet pouZitych grafickych

element(.'®®

V idedlnim stavu by tedy informacéni grafika podle Tufta méla obsahovat pouze datovy
inkoust, tedy grafické elementy potfebné k reprezentaci numerickych Udaji. Ovsem
vzhledem ktomu, Ze by vtakovém ptipadé byly odstranény veskeré nadbytecné
grafické elementy, by se podle mého nazoru jednalo o témér nepouzitelnou a tézko

pochopitelnou informacni grafiku. Zakladnimi atributy této teorie jsou pro Tufta

'82 GEORGE-PALILONIS, Jennifer. A practical guide to graphics reporting: information graphics for print,

web. Boston: Elsevier/Focal Press, 2006. s. 8. ISBN 978-0240807072.

'8 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007.s. 107. ISBN 978-0-9613921-4-7.

184 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007.s. 107. ISBN 978-0-9613921-4-7.

18> TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007.s. 93. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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maximalizace datového inkoustu, odstranéni a redukce nadbyteénych grafickych

element(.'®’

V kontrastu s Tufteho konzervativnim a védeckym pfistupem stoji prace britského
designéra a novinare Nigela Holmese, ktery je zastancem narativni formy informacni
grafiky.'®® Své nejznaméjsi prace Holmes publikoval béhem let 1978 a7 1984, kdy ved|
oddéleni informacni grafiky pro prestizni americky ¢asopis Time. Kromé své prace pro
Time Holmes spolupracoval se znymymi firmami, mezi které patfi naptiklad American
Express nebo Citibank a jeho dila byla publikovdna v magazinech Cosmopolitan,

Esquire, Life, Sports Illustrated & v The New York Times.'®

Holmes nahlizi na informacni grafiku z opaéného spektra nez Tufte a jeho prace jsou
charakteristické mnoha grafickymi prvky a dekoracemi, jez by Tufte oznadil jako
nadbytecné a podporuje tezi, podle niZ ¢asté pouzivani ilustraci a obrazovych metafor
podporuje a posiluje pochopeni probiraného tématu a lépe zapUsobi na ¢tenare.™®
Svou zifejmé nejznaméjsi informacdni grafiku, kterd étenare informuje o tom, jak se
v pribéhu nékolika let ménila na americkém trhu hodnota jednokaratového diamantu,
Holmes publikoval ve zmifiovaném casopise Time v roce 1982 (Obr. 6). Jedna se o
klasicky priklad narativni informacni grafiky, jez obsahuje mnoho dekorativnich a

ilustrativnich prvkd, které maji upoutat ¢tenarovu pozornost.

Ackoli tato informacni grafika nepatti podle Holmese mezi jeho nejpovedenéjsi dila,

stala se jiz vdobé svého vzniku velmi popularni. Zastance explorativni informacni

191
k.

grafiky Tufte ji i presto oznacil jako klasicky pfipad chartjun Teze Tufteho, Ze

chartjunk je naprostym opakem idealni formy informacni grafiky, je vSak podle mého

¥ TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007.s. 105. ISBN 978-0-9613921-4-7..

188 Nigel Holmes se narodil roku 1942 v britském Swanlandu, v roce 1966 ziskal magistersky titul v oboru
ilustrace na prestizni Royall College of Art v Londyné. Kromé vlastni tvorby v minulosti vyucoval na
nékolika americkych vysokych skolach. Stejné jako Tufte plsobil na Yale, dale pak na univerzité ve
Stanfordu, ¢i na Stevenson University v Baltimoru. Zaroven vede odborné tématické prednasky o
informacni grafice a designu na univerzitach a v firmach po celém svété. HOLMES, Nigel. Bio. In: Nigel
Holmes Explanation Graphics [online]. [cit. 2015-03-27]. Dostupné z: http://nigelholmes.com/bio/
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nazoru chybna. Potvrzuji to vysledky vyzkumu, ktery v roce 2010 proved! odborny
védecky tym univerzity v kanadském Saskatchewanu pod vedenim Scotta Batemana.'®
Vyzkumu se ucastnilo celkem 60 recipientl, kterym autofi vyzkumu predlozili ¢trnact
vybranych informacnich grafik Holmese, jez by podle Tufteho byly oznaceny jako
chartjunk a jejich ekvivalenty, které kromé nezbytného datového inkoustu
neobsahovaly Zadné grafické elementy a dekorativni prvky. Spolu s témito priklady
bylo recipientim poloZeno nékolik otazek, jez se zabyvaly tématem dané informacni
grafiky, pouzitych grafickych elementd ¢i toho, zda se autor prostfednictvim své
informacni grafiky snaZzi prosadit néjaké sdéleni. Vysledek vyzkumu odhalil, Ze
recipienti preferuji to, co by Tufte oznalil jako chartjunk, pred konzervativni a
explorativni formou informacni grafiky, kterd obsahuje pouze potfebna data a
recipientim nejen lépe cetly, ale i Iépe pamatovaly, a to jak z kratkodobého, tak

z dlouhodobého hlediska.

Nabizi se otazka, zda je lepsi konzervativnéji pojata explorativni, ¢i graficky bohatsi
narativni informacni grafika. Dle mého nazoru tuto otazku nelze jednoznacné
zodpovédét. Zalezi totiz, jaka data a informace jsou prezentovany a také na tom, kdo
tvori cilové publikum, jemuZ je dand informacni grafika uréena. Akademicka obec,
védci ¢i odbornici na statistiku budou vidy uprednostiovat explorativni pfistup,
zatimco umélci a graficti designéfi se budou sousttedit na pfistup narativni, jez ma

Sanci zaujmout laickou verejnost, coz dokazuje i vySe zmifnovany védecky vyzkum.

7. Anatomie informacni grafiky

Jednim z prvk( Uspésné a atraktivni informacni grafiky je jisté anatomie, nebo Iépe
feceno vycet Casti, jez by se ve vysledné informacéni grafice mély nachdzet. Nasledujici
vycet neobsahuje konkrétni vizualizace, spiSe se jednd o formalni zalezZitosti, bez nichz

by informacni grafika neméla byt zverfejnéna.

192 BATEMAN, S., MANDRYK, R.L., GUTWIN, C., GENEST, A.M., MCDINE, D., BROOKS, C. 2010. Useful
Junk? The Effects of Visual Embellishment on Comprehension and Memorability of Charts. In ACM
Conference on Human Factors in Computing Systems (CHI 2010), Atlanta, GA, USA. 2573-2582
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Naprosta vétsina informacnich grafik obsahuje titulek. Podobné jako naptiklad titulek
u ¢ldnku v novindch, by i titulek informacni grafiky mél byt zvyraznén tak, aby na prvni
pohled upoutal pozornost ¢tenare. Toho se da docilit vétsi velikosti pisma ¢i barvou, jez
bude titulek odliSovat od ostatniho textu obsazeného v grafice a v posledni fadé také
samotnou atraktivitou titulku. Dllezitym aspektem titulku je jeho pfimérena délka.
Americkd odbornice na marketing a informacni grafiku Ginny Soskey udava, Ze

optimalni délka titulku je sedmdesat znakad.™

Titulek vzdy pfitdahne pozornost ¢tenare,
a tak je treba dbat na to, aby byl, jak je jiz vySe uvedeno, atraktivni a zajimavy pro oko

Ctenare. Kromé psané formy titulku muzZe existovat i titulek ilustrovany.

Za titulkem obvykle ndsleduje perex, tedy strucné shrnuti tématu obsazeného v dané
informacni grafice. Kromé samotného shrnuti by perex mél obsahovat i popis toho, co
Ctendr vinformacni grafice najde. Perex by nemél byt pfilis rozsahly, jelikoz jeho
Ukolem neni pojmout celé téma informacni grafiky, ale spiSe do néj ¢tendre pouze

uvést.

Hlavni ¢ast informacni grafiky, kterou je konkrétni datova vizualizace, je vhodné opatfit
popisky. Kromé jednoslovného vyjadreni, které vétSinou pro samotny popis &3asti
vizualizace staci, je nékdy nutno pouzit obsirnéjsi vysvétleni. V tomto pfipadé se jedna
o popisek ve formé jedné ¢i dvou vét, které ve stru€nosti charakterizuji a popisuji

potfebou ¢ast vizualizace.

Dalsi textovou ¢asti informacni grafiky jsou vysvétlivky, doplikové ¢asti textu, které
¢tenari poskytuji orientaci v celkovém kontextu informacni grafiky. Neméné dulezitym
prvkem informacni grafiky je pak existence patficného zdroje, kde by mélo byt
uvedeno, odkud tvlrce informacni grafiky Cerpal data a mél by se zde nachazet také

podpis autora.’®

Zdroje tvofi navzdory tomu, Ze byvaji uvedeny nejmensSim pismem v zapati celé

informacni grafiky, velmi dalezZitou roli, pfedevsim z hlediska divéryhodnosti pouzitych

1% SOSKEY, Ginny. The Anatomy of a Highly Shareable Infographic. In: [online]. [cit. 2015-02-19].

Dostupné z: http://blog.hubspot.com/marketing/the-anatomy-of-a-shareable-infographic
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dat 196

Samotnou kapitolou je pak vybér sprdvného tématu, designu pfislusné datové
vizualizace, pravdivost a presnost pouZitych dat ¢i také vybér vhodného barevného

schématu.*’

Dulezitou soucasti informacni grafiky je volba pozadi. Pozadi neni povazovano za
nutnou ¢ast, ovsem velmi Casto se pouziva k tomu, aby byla grafika vice atraktivni a
zajimava. Vybér pozadi mlZe napomoci posileni celkové zpravy, kterou informacni
grafika Ctenarlm sdéluje. Pozadi je tedy vhodné pouzit tehdy, chce-li autor posilit
hlavni myslenku dané informacni grafiky. Samotny design pozadi by mél byt v souladu
s obsahem konkrétni informacni grafiky, oviem elementy pozadi by nijak nemély

zasahovat do elementd, je# jsou obsazené v dané vizualizaci.'*®

8. Druhy datovych vizualizaci

Cilem této kapitoly je zmapovani forem datovych vizualizaci, jeZz byvaji obvykle
pouzivany pfi tvorbé informacni grafiky. Vyéet rozhodné neni vycerpavajici, jelikoz
jsem se rozhodl zohlednit pouze zakladni, nejvice pouzivané a podle mého nazoru
nejdulezitéjsi datové vizualizace, s kterymi se muzZe ctenar setkat, a to jednak
v explorativni a védecky zamérené informacni grafice, ¢i naopak v pfistupnéjsi,

snadnéji interpretované informacni grafice narativni.

8.1. Casova osa

Jak uz bylo zminéno v historickém prehledu datovych vizualizaci, ¢asova osa (Obr. 7) je
vizualiace, jeZ obsahuje chronologicky uspordadané udalosti ve sméru od minulosti do
pfitomnosti. Podle Tufta je c¢asovd osa vibec tim nejpouzivanéjsSim grafickym
znazornénim datovych udajl a ,je vhodné ji pouZit tehdy, kdyZ jsou k dispozici velka
mnozstvi variabilnich dat“.** Je logické, Ze poutziti ¢asové osy je zbytecéné, pokud

mame k dispozici pouze dva casové Udaje. Velmi Casto se lze setkat s ¢asovou osou,

kterd zahrnuje velké mnozstvi uUdajl, typickym prikladem jsou casové osy

% Vice v kapitole ¢. 9.
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s meteorologickou tématikou, které béiné obsahuji tisice pravidelnych teplotnich
méreni. Detailnéjsi definice, kterou uvadi australsky statisticky urad, udava, Zze ¢asova
osa je ,kolekce nékolika zaloZenych na dobre definovanych datovych udajich, které byly
ziskdny prosttednictvim opakovanych méfeni“.*® Jako ptiklad je uvedena &asova osa,
jez obsahuje hodnoty maloobchodnich prodeji ziskanych kazdy mésic v pribéhu

jednoho roku.”®*

Podle autort publikace Handbook Of Statistical Method je ¢asova osa
Lusporddand posloupnost proménnych hodnot v rovhomérné rozmisténych casovych
intervalech® a jeji pouziti , spocivd v pochopeni zékladnich sil a struktur, jeZ produkuji
ziskand data a v pfizpusobeni se danému modelu a ndslednému pristoupeni

k pfedpovédi, sledovdni nebo zpétné vazbé“ **®

Ackoli prvni pokus takto zachytit ¢asové Udaje se objevil jiz béhem jedenactého stoleti,
Sirokou verejnosti byla pfijata jako prvni ¢asovda osa predstaveni Francouzem
Jacquesem Barbeu-Duborgem v poloviné 18. stoleti, ktery pravé prostifednictvim
asové osy’™ vytvofil prehled ddlezitych historickych udalosti, pocinaje biblickym

stvofenim svéta.’®®

Podobnym zplsobem se pokusil o zndzornéni dvou tisic
nejznaméjsich osobnosti lidskych déjin Joseph Priestley, ktery pouzil ¢asovou osu od
roku 1200 pf. n. |. az do roku 1750.%°¢ Jsou to pravé udalosti z historie, jez byvaji
v Casovych osach nejcastéji zndzornény. Rozsah méfitka Casové osy je zvolen

v zavislosti na pouzitych datech a je vidy definovan tviircem samotné ¢asové osy, muze

se tedy jednat o jednotky v fadu minut, hodin, dni, let, stoleti ¢i milénii.

2% Time Series Analysis: The Basics. In: Australian Bureau of Statistics [online]. [cit. 2015-02-19].
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Udaje mohou byt ziskané v nepravidelnych intervalech, nebo naopak v intervalech
pravidelnych, je? jsou oznaéeny jako sezonni.?%” Piikladem mohou byt meteorologické
Udaje, které jsou reprezentativni pro urcité rocni obdobi, zacatek ¢i konec Skolniho

roku, nebo udaje ziskané béhem svatkd, jako jsou napfiklad Vanoce.

Casovd osa je spolu s tabulkami takzvanou ,textovou formou“ datovych vizualizaci,
které, jak jiz vyplyva z jejich ndzvu, pracuji prevainé stextem. Vyjimkou mohou byt
tasové osy, je? spolu s dataci obsahuji i ilustrace & fotografie.’®® Na prvni pohled
problematické zatazeni ¢asovych os a tabulek do domény datovych vizualizaci vSak ma
své opodstatnéni. Ackoli se nejednd primdarné o grafickd znazornéni informaci, nabizi
totiz vizudlné vice organizovany format prace s daty, neZ tradi¢ni pojeti ve formé

textového odstavce.

8.2. Grafy

Ztejmé nejpouzivanéjsSim druhem vizualizaci, které se v informacni grafice v soucasné
dobé objevuiji, jsou grafy (Obr. 8). Podobné jako ¢asova osa se grafy vyuzivaji tehdy,
kdyZ je potfeba znazornit urcité vztahy mezi jednotlivymi méfenimi. Dle Oxfordského
slovniku graf ,zndzorriuje vztahy mezi proménnym mnoZstvim, typicky mezi dvémi
proménymi, z nichZ kazdd je mérend podél jedné z dvojice os postavenych v pravém
uhlu“*® Grafy se jakozto statistické vizualizace dat zalaly plné vyuzivat v 19. stoleti.
Playfair, povaZovany za otce sloupcového a kolacového grafu, jimz bude vétsi
pozornost vénovana dale. Jiz u Playfaira Ize zpozorovat zakladni funkci grafu, kterou je
,metaforickd reprezentace statistickych dat prostfednictvim geometrickych tvarg“.*°

Jelikoz existuje mnoho rtznych forem graf(i, nize nasleduji pouze ty, jez se podle mého

nazoru v informacni grafice objevuji nejéastéji.

%7 Time Series Analysis: The Basics. In: Australian Bureau of Statistics [online]. [cit. 2015-02-19].
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Nedilnou soucasti grafu jsou také jeho osy. Osa je pfimka, jez mlze slouzit k mnoha
funkcim, naptiklad poskytuje prehled, v jaké ¢asti grafu se dany udaj nachazi. Ddle
celkové umozriuji snadné;jsi orientaci v grafu a v neposledni fadé graf také oramuji.**!
Osy jsou soucasti vizualizace i tehdy, pokud nejsou viditelné. Ve vétsiné pripadu graf
obsahuje osu, jez zacina Cislem 0, kterd slouzi jako pocatecni bod numerickych hodnot,
diky kterym je moiné oznacit polohu konkrétnich Udaji a definuje pocatek grafu.
Druhou osou vétSinou byvd takzvana ,mefitkova” ¢i ,udajova osa“, na niz jsou
zaneseny potfebné Uudaje, jeZ ovsem nemusi mit pouze kvantitativni podobu.
K oznaceni os je akceptovano pouziti pismen X, Y, ¢i Z, ovSem jelikoZz se v informacni
grafice objevuji predevsim grafy, jez obsahuji pouze dvé osy, je zvykem pouzivat

212

oznaceni X a Y.”™* Vertikalni osa, technickym terminem osa ordinacni, je univerzalné

ozna&ovéna jako Y, zatimco osa horizontalni nese oznaceni X. >

e Kolacovy graf nebo také graf kruhovy, se pouziva tehdy, je-li potfeba zobrazit
jednotlivé casti z celku, ¢i jinak feceno, jak se ¢ast déli na mensi celky. Data
zobrazenad timto zpuUsobem v kolddovém grafu jsou vétSinou vyjadrena
procenty, a protoze kompletni mnozstvi v celém kruhu je 100%, jednotlivé ¢asti
kolaCového grafu, jeZ slouzZi k zobrazeni dat, by se mély této hodnoté také
rovnat. Procentualni vyjadreni ovSem neni nutné, Ize tak béziné nalézt i grafy,
kde jsou procenta nahrazena napriklad ciselnymi udaji. Prostfednictvim
kolacového grafu je tak mozné vidét, jak je néco rozdéleno mezi rlizné skupiny,
dohromady zastupujici jeden celek.** A¢koli Tufte v pouzivani kold¢ového grafu
odsuzuje, tika, ze ,jediné grafické zobrazeni, které je horsi, nez kolacovy graf, je
vice kolac¢ovych grafi najednou, protoZe ctendfi porovnavaji mnozstvi dat

, v s s . . . s . 215,21 v . s
umisténé v prostorovém zmatku mezi jednotlivymi grafy®*>*'®“, bylo nékolikrat

a1 HARRIS, Robert L. Information Graphics: A Comprehensive lllustrated Reference. 1st ed. New York:
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dokazano, ze je jejich pouziti uziteénéjsi, nez naptiklad nize popsany graf
sloupcovy. Timto tématem se viibec poprvé zabyval Walter C. Eells, ktery zjistil,
Ze lidé dokazi lépe pochopit a interpretovat jednotlivé ¢asti kolacovych grafd,
neZ segmenty grafil sloupcovych.?’’” Kolatové grafy jsou dnes velmi hojné
vyuzivanou datovou vizualizaci, jeZ je bézné pouzivdna jako soucast komunikace

v prezentacich a odbornych ¢i laickych publikacich.

Sloupcovy graf se obdobé jako graf koldcovy pouZiva k zobrazeni jednotlivych
Casti celku, ovSem namisto kruhu k zobrazeni téchto casti pouZiva sloupce.
Vzhledem ktomu, Ze velikost jednotlivych sloupcl je udavana v poméru
k mnozstvi dat Ci ¢astkam, jeZ zobrazuji, je u tohoto typu grafi velmi dobre
vidét porovnani mezi ostatnimi hodnotami, které jsou zobrazené v jinych
sloupcich. Velikost kazdého sloupce je v poméru k hodnoté, kterou zobrazuje.
Zminovany rozdil a také samotny princip konkrétniho grafu je zde na prvni
pohled viditelnéjsi a pochopitelnéjsi, nez v pripadé grafu koldacového. Kromé
toho mohou svou podobou explicitné upozornit na to, jak je jedna proménna
ovlivnéna vzriastem ¢i poklesem dalsi proménné.218 Samotné sloupce mohou
byt zobrazeny vertikdlnim ¢i horizontdlnim zplsobem. Pokud je zakladnim
faktorem grafu ¢as a nepravidelné ¢asové intervaly, je nutné zvolit vertikalni
zobrazeni, ve vSech ostatnich ptipadech, kdy nejméné dvé proménné sdileji

kvantitativni vztah, se pouziva zobrazeni horizontélni.?*?

Spoleény komparativni
vztah je dllezitym kritériem Uspésné pouzitého sloupcového grafu a tento

vztah musi byt v samotném grafu obsazen.

Existuje nékolik typu sloucovych grafd. Nejbéinéjsi je jednoduchy sloupcovy
graf, jenz obsahuje nékolik sloupcl, pficemz kazidy z nich zobrazuje jednu
konkrétni hodnotu. Jeho rozsifenim vznikne sloupcovy graf skupinovy, kde

sloupce slouzi k zobrazeni dvou ¢&i vice datovych Udaji a jsou nacrtnuty ve
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skupinach, aby byly vidét rozdily zobrazenych hodnot.’*® Zajimavym typem je
piktoridlni sloupcovy graf Ci piktograf, kde jsou jednobarevné a designové
strohé sloupce substituovany sloupci, v nichz se nachazeji piktografické
symboly, jez koresponduji stématem daného sloupce. PouZiti piktoridlniho
sloupcového grafu je vhodné ke zvySeni vizudlni atraktivnosti grafu, a také

k dosazeni snadnéj$i komunikace.?*

Carové grafy, nebo téi grafy kfivkové, porovndavaji souvisejici proménné.
Koncept ¢arového grafu pochazi jiz ze 17. stoleti, kdy René Descartes predstavil
kartezidnskou soustavu souradnic, systém vyhodnocovani bodl na grafu
slozeném z protinajicich se ¢ar.”?*> Pro Carové grafy je zadouci, aby kazda
zobrazend proménna byla vynesena podél osy X nebo osy Y. Nejcastéji se
pouzivaji, podobné jako ¢asové osy, k zobrazeni zmén v pribéhu ¢asu. V téchto
pripadech osa X predstavuje ¢asové intervaly (dny v tydnu, mésice, roky) a osa
Y reprezentuje pfislusné hodnoty. Vyuziti ¢arovych grafl je vhodné pro
zobrazeni vztahu mezi proménnymi. Proménné hodnoty ovliviiuji jedna druhou

zvySenim Si snizenim své hodnoty.223

Pouziti ¢arového grafu je vhodné téz
tehdy, jsou-li mezi jednotlivymi proménnymi viditelné az dramatické rozdily.
Pokud jsou rozdily zanedbatelné, lze data vyjadFit pouze prostfednictvim textu.
Oproti vySe zminovanym grafim je velmi dllezitym prvkem carového grafu
pomocna souradnicova sit, diky nizZ je snadnéjsi orientace v daném grafu. Pokud
mftizka chybi, je velmi obtiZné se orientovat ve vztahu proménnych a dvou os, Ci
pochopit dany datovy trend, coz muzZe vést k nesprdvné interpretaci celé
datové vizualizace. Pro lepsi orientaci v kontextu konkrétniho grafu a téz pro
naslednou interpretaci se téZ povazuje za vhodné, aby ¢arovy graf obsahoval

224
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nékolik typU kfivek, které vznikaji spojenim konkrétnich datovych bodd uvnitf
grafu, ovSem tou zfejmé nejbéinéjsi je ,segmentovana krivka“, nékdy téz

v P S v . 225
oznacovana jako ,,zlomena“ ¢i ,zig-zag”.

e Bubble Charts, jez by se dle mého nazoru daly preloZit jako ,bublinové grafy”
nebo grafy, jsou povaZovany za variaci grafi ¢arovych. Zatimco v ¢arovém grafu
jsou konkrétnim zobrazenim dat body, v bublinkovém grafu se jedna o kruhy.??®

Nejvétsi vyhodou téchto grafll je schopnost zobrazit jednu ¢i vice variaci kruhu.

Pokud jsou data potifebna k zobrazeni kvantitativni povahy, plocha kazdého

kruhu je vsouladu shodnotou, kterou zobrazuje.’”’ PouZiti téchto grafd je

vhodné tehdy, kdyz je potieba zobrazit vétsi mnozstvi datovych udajl a je zde
mnoho variaci, jeZz maji rozdilné hodnoty. Jejich pouZiti je také vhodné tehdy,
kdyZz neni vhodné pouzit jiz nékolikrat zminovany graf ¢arovy. Bublinové grafy je
téZ mozino pouzit jako soucast datovych map, kterym bude vénovana vétsi
pozornost v dalSi casti této kapitoly. Podoba grafii by neméla byt pfilis

komplikovana. Také neni vhodné jakkoli ménit podobu a tvar pouzitych

kruh(.2®

8.3. Diagramy

Diagramy (Obr. 9) jsou definovany jako vizualizace, jez ,jsou sloZeny primdrné

z geometrickych tvard, jako jsou kruhy, trojuhelniky, ctverce, obdélniky, elipsy Ci

, , / ;s . /. v . / v . , v/ ve v 22 vz .
viceuhelniky, které jsou vzdjemné spojené prostiednictvim pfimek &i Sipek“.**° Pouzivaji

se k vyjadreni toho, jak mezi sebou lidé, funkce ¢&i pfedméty interaguji a vzajemné

souvisi. Na rozdil od vySe popsanych grafu, patfi mezi vizualizace, které umoznuji hojné

pouziti textu, ktery muZe byt zobrazen uvnitf geometrickych tvard, ale i vné.
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Numerické hodnoty se v diagramech na rozdil od textu ¢asto nepouZivaji, a proto

byvaji mnohdy ozna&eny jako nekvantitativni vizualizace.?*

Zvlastnim typem diagram( jsou diagramové mapy, nékdy téZ oznacované jako mapy
abstraktni. Jejich Ucelem je zobrazeni povétSinou mensiho poctu informaci v rdmci
jednoho specifického subjektu ¢i tématu. Jedna se tedy o druh mapy, kde byly vSechny
nadbytecné grafické elementy, jeZz neslouZi primarné kzobrazeni potiebnych
informaci, redukovdny na minimum ¢i dplné odstranény.231 Typickym prikladem
takovéto diagramové mapy jsou mapy bézné pouzivané v hromadné dopravé, jez slouzi

k zobrazeni zastavek konkrétniho dopravniho prostredku.

8.4.Tabulky

Tento druh vizualizace patfi, jak jiz bylo zminéno vyse, mezi textové formy datovych
vizualizaci, které pracuji pfevainé s textem. Jedna se o vizualizaci, v niZ jsou informace
prezentovany v fadcich a sloupcich. Podle Tufta jsou pravé tabulky skvélym nastrojem

tehdy, kdyZz je potieba vyjadfit presné numerické Udaje a pouZivaji se prevainé

2

vinformacnich grafikach, jeZz obsahuji mensi pocet datovych L’Jdajﬁ.23 Tufte

doporucuje pouzit tabulky tehdy, kdyZ konkrétni prezentace datovych udaju vyZzaduje
mnoho porovnani. Vice propracované tabulky pouzité pravé pro tento ucel nazyva jako

»supertabulky”, které ,upoutaji a fascinuji ¢tendre skrz organizovany a detailni obsah

zretelné kva/il‘y”.233 K tomuto tématu si Tufte opét neodpustil nelichotivou poznamku

smérem k populdrnim kolacovym graflim, jelikoz tvrdi, Zze ,jedna kvalitni tabulka je

v v , 1% , o2
mnohem lep$i, nez sto malych koldéovych grafa“.**

Dalsi definice uvadi, Zze tabulky je vhodné poutzit tehdy, kdyz ,,samotnda Cisla jsou stejné

nebo dokonce vice dileZitd neZz porovndni jejich vzdjemnych rozdilnych hodnot* **
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Tabulky je dale vhodné pouzit v situaci, kdy v datovych Udajich neni rozeznatelny
vzorec, jen? je ve vy$e popsanych vizualizacich zasadni.?*® Mezi dal$i vyhody tabulek
patfi fakt, Ze se jedna o nejvhodnéjsi zplsob pro vyjadreni konkrétnich numerickych
hodnot a diky nim muze Ctenar Cinit snadné srovnani, porovndani a téZ sledovat vztahy
mezi konkrétnimi Cisly tam, kde by bylo nevhodné ¢&i nezadouci pouzit grafické

vyjadreni téchto informaci.?’

Tabulky je tedy moziné pouzit napfiklad pfi porovndvani statistik dvou hokejovych
tymQ, nebo individudlnich statistik nejlepsSich hrach celé hokejové ligy. V tabulce tyto
Udaje pfitahnou vice pozornosti, nez kdyby byly pouzity napfiklad prostfednictvim
sloupcového grafu, ktery by naopak mohl pozornost ¢tenadfli od samotnych udaju
odvést smérem ke grafickému porovnani hodnot, coz by se vtomto pripadé dalo

oznacit za nezadouci.

Kromé klasického formatu tabulek se mizZe pouzit format s vice grafickymi prvky, kde

je napfriklad jedna Ciselnd fada zvyraznéna barvou ¢i néjak ohraniéena.

8.5. Datové mapy

Datové mapy predstavuji kombinaci klasického kartografického materidlu a
statistickych udaji. Jsou tedy rozsifenim klasickych map, s nimiz sdili schopnost
vizualné zobrazit informace ve vztahu ke konkrétni lokaci. Jedna se o mapy urcitého
Uzemi, do nichZ jsou zaneseny statistické Udaje, nejéastéji se jedna napriklad o
koncentraci zemédélskych produktld, meteorologické uUdaje ¢i pocty volicd v ramci
specifického Uzemi. Statistické udaje jsou do map zaneseny ve formé barevného
zvyraznéni daného uzemi ¢i prostiednictvim specifickych symboll, jez znazornuji

statistické udaje (Obr. 10).

Datové mapy jsou schopny na pomérné malém prostoru predstavit veliky pocet
datovych udaji a podle americké odbornice jsou datové mapy vibec nejéastéji
pouzivanou vizualizaci v rdmci informacni grafiky. Podle Tufta maji schopnost ,rychle a

prirozené upoutat pozornost Ctendr smérem k rozpozndni podstatného datového
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obsahu a pozornost Ctendre je tak odvedena od samotné metodologie a techniky,

ktera byla pro tvorbu této vizualizace potieba.?*’

Na druhou stranu maji datové mapy tendenci ¢tenare zahlcovat podrobnostmi o
geografickych hranicich, tvarech a oblastech, coz se podle néj jevi jako chronicky

problém nékterych provedeni datovych map.**°

Jako klasicky pfiklad datové mapy byva
povazovano znamé dilo britského epidemiologa Johna Snowa i prace Francouze

Charlese Josepha Minarda.

Rozvoj fotografickych a pocitatovych technologii ve druhé poloviné 20. stoleti umoznil
vznik obsahlych datovych map, které mohou napfiklad zobrazovat podrobné statistické
udaje rozprostiené na rozsahlé mapé Spojenych statl americkych, ¢i polohu vice nez
milionu galaxii. V takovych pfipadech je pred lidské oci vramci jedné vizualizace
predloZzeno obrovské mnozZstvi informaci a jak Tufte udava, jsou pravé datové mapy

zfejmé tim nejmocnéjsim ze vSech vizudlnich zobrazeni statistickych informaci.?*!

Map, jeZ jsou pouzivané vinformacni grafice, existuje hned nékolik typt, ackoli je
béZnou praxi, ze je nékolik typli nakombinovdno do jedné mapy. Mezi nejvice
pouzivané typy map patfi:
e Statistické mapy, jez byvaji ¢asto oznacovany jako synonymum datovych map,
prezentuji kvantitativni Udaje souvisejici sdanym UGzemim, lokaci (i

vzdalenosti.?*?

e Deskriptivni mapy, jinak oznacovany jako mapy nekvantativni ¢i kvalitativni, se

pouzivaji k deskripci urcitych lokaci, definici a identifikaci regiond, teritorii Ci

2% TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007. s. 20. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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uzemi, lokaci konkrétnich budov ¢i kzaseneseni turistickych tras.?*®

e Proudové mapy neslouZi kdeskripci urcitych uUzemi, ale pouzivaji se
k zobrazovani specifickych prvkd, které indikuji pohyb z jedné lokace do druhé.
Muze se jednat o pohyb lidi, produktl ¢i zbozZi. Prostfednictvim téchto map lze
zobrazit povahu zobrazovaného objektu, smér, pocatek a cil jeho migrace a
také zakladni informace o konkrétnim objektu Podobny princip lze najit u

proudovych diagramd, ¢ u proudovych grafa.?**

e Topografické mapy slouZi k zobrazeni tvar(, stupnovitosti a typl zemského
povrchu v dané lokaci, na takovychto mapach jsou bézné zaneseny informace o
horach, fekach, jezerech, typickou soucasti topografickych map jsou

vrstevnice.’*

e Meteorologické mapy jsou kombinaci deskriptivni, statistické a proudové
mapy. Jsou do nich zanaseny informace o teplotach vzduchu, tlaku, studenych a
teplych frontach a lokalni meteorologické informace, jez poskytuji detailni
informace o specifické lokaci za pouZiti vySe uvedenych meteorologickych

Gdajd a symbold a numerickych dat.?*®

Nedilnou soucasti map je méritko, bez néhoz by se nejednalo o mapu, ale o pouhou
ilustraci daného uzemi.?*’ Méfitka slouzi k reprezentaci vzdalenosti, pficemz mapy by
v idealnim pripadé mély byt vytvoreny v urcitém poméru k pouzitému méritku. Diky
méritku, jehoz ¢asti jsou vidy vyjadfeny v numerickych hodnotach, si je mozné ovéfit,

Ze vzdalenost od jednoho bodu k druhému je presnd a také to, Ze mapa samotna
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odpovida uzemi, které zobrazuje.248 Nespravné zvolené méfitko ¢i méritko zcela
chybéjici mUze zpUsobit zkresleni zobrazenych informaci, coz mlze zabranit tomu, aby
byla vizualizace ¢étendrfem spravné interpretovdna. Pokud méfitko na mapé chybi, je
tfeba ho pfi tvorbé informacni grafiky vytvofit a k mapé dodat. Mezi dalsi komponenty,
jez by na datové mapé nemély chybét, patfi legenda, jez ¢tenarim osvétluje symboly,
barvy a tvary, jez v konkrétni mapé reprezentuji datové udaje, oznaceni dulezitych
objektl, které usnadnuji orientaci ¢i vice ¢i méné podrobné zobrazeni konkrétni
oblasti, coz by mélo videdlnim pripadé vést ke snadnéjSimu uchopeni kontextu a

pFib&hu, o némz mapa vypovida.**®

Jak jiz bylo zminéno vySe, nejcastéji se informacni grafika sklada z nékolika zde
popsanych rliznych datovych vizualizaci, napfiklad datové mapy spolu se sloupcovym
grafem, jenz porovnava vSechny Udaje zobrazené v samotné mapé. Kromé vizualizaci
by autor pfi tvorbé informacni grafiky mél dbat na celkovy kontext, vizualni metaforu a

pfibéh, o némz informacni grafika vypravi.

Pouziti konkrétnich vizualizaci zavisi nejen na zvaZzeni autora informacni grafiky, ale
také na tom, k ¢emu se da dand vizualizace pouZit nejlépe. Pokud bude mit autor
k dispozici pouze ¢asové Udaje a par dalSich informaci, jez se k nim vztahuiji, je zfejmé,
Ze pouzije €asovou fadu, naopak pokud je tfeba Ctenarlm vizualné zobrazit, jak
Uspésné bylo populdrni politické uskupeni ve volbach v poméru s ostatnimi

zucastnénymi subjekty, pfichazi na fadu oblibeny a zaroven zatracovany koldcovy graf.

9. Idealni informacni grafika

V této kapitole bude predstaveno nékolik pravidel a tipl, jak by videdlnim pripadé
méla vypadat informacni grafika. V prvni fadé je Zadouci se zamyslet nad tim, co to
vlastné ,idedlni informacni grafika” je. Zastavam nazor, Ze informacni grafiku lze jako
uspésnou oznacit tehdy, pokud dobre prezentuje obsazené komplexni informace, tedy

pouze tehdy, pokud je <¢tenar schopen po nékolika vtefindch danou grafiku

**® GEORG E-PALILONIS, Jennifer. A practical guide to graphics reporting: information graphics for print,
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interpretovat a pochopit zndzornéna data. Prostor bude vénovan predevsim pravidlim
ohledné struktury, designu a celkové myslenky a pfibéhu informacni grafiky a zaroven

také ¢astym chybam a nepresnostem, jez byvaji ¢asto podcenovany.

9.1. Pfesnost, proporce a tvar

Zakladnim aspektem informacni grafiky je pfesnost, coz znamena, Ze vizualizace musi
byt v souladu s pouzitymi numerickymi Udaji. Mezi nejbéznéjsi chyby, kterych se autofi
informacni grafiky dopousti, jednoznacné patfi nespravné kolacové grafy, jejichz
hodnoty v souctu nedavaji potfebnych 100%, a tedy nespliuji zakladni pravidlo této
vizualizace. Jakakoli nepresnd implementace datovych udajli pouze demonstruje
autorovu neznalost a mliZze zanechat na konkrétni informacni grafice fatalni nasledky,
mezi néz patti naptiklad negativni pocit zanechany na ¢tenafri, jenz chybu odhali. Dalsi
nepresnosti je nespravna velikost ¢i proporce pouzitych grafickych element(, které se
nachazeji v datové vizualizaci. Grafické elementy vypadaji mnohem l|épe, kdyZ jsou

jejich vzajemné proporce ve vizudlni rovnovéze.?°

Tato rovnovaha, s niz operuje
napriklad Tufte ve svém dile The Visual Display Of Quantative Information, se mUze
tykat nejen jiz zmifiovanych grafickych element(, ale napfiklad i pouzitého pisma, i

, , . . 251
celkové textury dané vizualizace.”

Videdlnim pripadé by pouZité datové vizualizace podle Tufta mély byt spiSe

; v . , v s v v , , v , v , 252
vodorovné, nez svislé, co? znamena, ze by mély byt vice $iroké, nez vysoké.?

Tufte pro
tuto teorii nabizi hned nékolik opodstatnéni. Tim prvnim je analogie k horizontu. Lidské
oko je ptirozené zvyklé zjistovat odchylky od horizontu a graficky design by toho mél
vyuzit ve svUj prospéch.253 Jako priklad udava casové osy, které v horizontalni poloze
plUsobi mnohem prirozenéji, nez v poloze vertikalni. Druhym opodstatnénim je textové
oznaceni datové vizualizace. Mnohem |épe se text piSe a ¢te v horizontalné upravené

vizualizaci. Mezi dal$i argumenty, pro¢ pouzivat datové vizualizace v horizontalni

poloze, patfi i celoZivotni dilo Playfaira. Ten vytvoril celkem 89 grafickych designu,

»% TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007.s. 184. ISBN 978-0-9613921-4-7.
>t TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007.s. 184. ISBN 978-0-9613921-4-7.
»2 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007. s. 186. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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z nichZ je hned 92% soustifedéno horizontalné.>* Vyjimky tvofi vizualizace, které byly
pouzity k zobrazeni statniho dluhu. Je logické, Ze pravé v tomto ptipadé bude vysledné

dilo spisSe vysoké, nez Siroké.

Nabizi se samoziejmé otdzka idedlnich rozmérd oné preferované horizontalni polohy.
Pokud samotnd povaha pouzitych datovych udajd naznacuje vysledny tvar vizualizace,
pak nezbyva nic jiného, neZ se této povaze pfi tvorbé podridit. V opacném pripadé se

doporutuje, aby vysledna vizualizace byla o 50% vice $iroka.”>”

9.2. Dlivéryhodnost

Jak jiz bylo naznaceno, dulezitou roli vinformacni grafice hraje dlvéryhodnost
pouzitych dat. Zda jsou pouzité informace dlvéryhodné, se dda zjistit dle vyctu
pouzitych zdroji. Nejvétsi chybou, které by se mél autor informacni grafiky vyvarovat,
je uplné vynechani zdrojli. Vtomto pripadé nelze byt takova informacni grafika
povazovana za dlveryhodnou, jelikoZz nelze zjistit, odkud pochdzi data, s nimiz autor

.2
operuje.”*®

Podobnym pripadem, jenz ma také nezadouci efekt, jsou nejednoznacné uvedené di
vagni zdroje. Tak mohou byt oznaceny napfriklad zdroje, které jsou sice v informacni
grafice zahrnuty, ovSsem je tak c¢inéno nevhodnym zplsobem, ktery znemozinuje
vyhledat, zda pouzita data opravdu odpovidaji skute¢nosti.>’ Mze se naptiklad jednat
o takové zdroje, které neodkazuji na konkrétni stranu ¢i kapitolu publikace, z niz autor
¢erpal, ¢i odkazy na celou webovou stranku, nikoli na konkrétni ¢lanek ¢i ¢ast webové

stranky.

Kromé nejednoznacné uvedenych zdroji existuji jeSté zdroje sporné ¢i diskutabilni.
Jednad se o takové zdroje, které mohou ve ¢tenafich vyvolat urcité pochyby, zda mohou

danou datové Udaje oznadit jako dlveryhodné. Jako takovy zdroj Ize oznacit napriklad

> TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007.s. 188. ISBN 978-0-9613921-4-7.

> TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
2007.s. 190. ISBN 978-0-9613921-4-7.

6 KRUM, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design, Wiley,

2013.s. 252. ISBN 978-1118582305.

>’ KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design, Wiley,

2013.s. 253. ISBN 978-1118582305.
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internetovou encyklopedii Wikipedia ¢i osobni blogy.” Vétsi dlivéryhodnosti Ize tedy

docilit pouZitim vhodnych zdroja.

9.3.Integrace textu a grafickych elementt

Dilezitym aspektem informacni grafiky je vhodna kombinace psaného textu a
pouzitych grafickych elementll. Text a grafika by mély byt ve vzajemném souladu,

jelikoz ¢tendfi potrebuji pomoc, kterou textové ¢asti informacni grafiky poskytuiji.

Tento ndzor zastava i Tufte, ktery textové elementy zatazuje do celkového datového
inkoustu, jelikoz dokdzi vyuzit prebytecny prostor, ktery by jinak kreprezentaci
datového inkoustu neslouzil.”® Je tedy téméF vidy uzitetné vinformaéni grafice
vyuzivat textové elementy, které mohou pfimo v pouzité grafice popisovat a
vysvétlovat pouZitd data, ale také mohou byt pouZity jako titulek ¢i legenda, aby bylo
pro ¢tendre snadnéjsi pochopit celkovy kontext dané informacni grafiky. Podle Tufta
textové Casti informacni grafiky mohou mit, co se velikosti tyce, spiSe mensi pismo,
jelikoz se k témto ucellim témér vidy pouzivaji kratsi véty, ¢imz se lze vyhnou tomu, Ze
by vétsi mnozstvi malého textu unavovalo odi ttenare.?° Texty a grafické elementy

261

jsou odlisné mechanismy, které ovsem maiji stejny cil — prezentovat informace.”" Tufte

tvrdi, Ze texty pouZité vinformacni grafice jsou velmi efektivni, jelikoz c¢tendrlm

napovidaji, jak zaméfit pozornost k jednotlivym ¢astem informaéni grafiky.”®

K principu integrace textu s grafikou dale Tufte fika, Ze by mél byt vramci jedné
informacni grafiky pouzit jediny typ pisma a s odkazem na praci historika a psychologa
Alberta D. Bidermana dodava, Ze idedini integrace textu s grafickymi elementy
dosahoval napftiklad renesancni umélec Leonardo Da Vinci ¢i Isaac Newton, cozZ lze
dokdzat prostfednictvim zachovanych dobovych védeckych rukopisG. Pozdéji

srozvojem informacni grafiky naopak vznikla tendence text od zbytku dila spise

28 KRUM, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design, Wiley,

2013.s. 253. ISBN 978-1118582305.
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oddélovat.”®® K samotnému Leonardu da Vinci Tufte dodéva, Ze , vSechny strany jeho
védeckych rukopisii mély sice jemnou, ale dikladné provedenou integraci textu a

pouZitych vzorcd, kterd se v pozdéjsi dobé objevovala jen zfidka”, ***

Ackoli muze byt text v informacni grafice produktivni a uzite¢ny, jeho nadmérné pouziti
je velmi nezaddouci jev, jemuz by se autor mél snazit vyvarovat. Informacni grafika,
ktera obsahuje vysoké mnoiZstvi textu, plsobi spiSe jako samotny odstavec textu
doplnény grafickymi elementy, je? zde hraji sekundérni roli. Ctenafi vyhledavaji
informacni grafiky s nadéji, Ze jim vizualni zobrazeni pom{ze |épe pochopit dané téma
a toho s nadmérnym vyuzitim textu nelze dosdhnout. Klicova je tedy minimalizace
textu, kterd by méla probihat v souladu s pravidlem, Ze informacni grafika ma ctenare
poucit o jednom konkrétnim tématu, takze neni tfeba Ctenare zahlcovat nadbyte¢nymi

informacemi.

Krum podotyka, Ze ¢im méné textu autor pouzije, tim vice lidi mze svym dilem oslovit.
Ctendfi totiz Casto pfemysli nad tim, zda ma vdbec cenu pfedloienou informaéni
grafiku Cist a vénovat ji ¢as a je logické, ze zbyte€né mnozstvi textu by Ctenare spise
odradilo a grafiku by oznacili za pfilis komplikovanou.265 PrilisSné mnozZstvi textu tedy
napovida, ze informacni grafika nedokaze rychle a jednodusSe vysvétlit dané téma

¢tenarim.

Jednim z prikladu nadbytecnych textovych elementd, jimiz by se mélo pfi tvoreni
informacni grafiky Setfit, jsou legendy pouzité u grafl. Ty zplsobuji, Ze se ctendr
nemuze soustredit na samotny graf, ale neustdle se vraci k legendam, coz mu celkové
znesnadnuje interpretaci dané vizualizace. Legendé se da predejit napriklad tim, Ze
autor popisky, jez vysvétluji konkrétni hodnoty pouzité ve vizualizaci, implementuje

pfimo do samotného grafu, naptiklad ve formé piktogramt‘].266

> TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007.s. 181. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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2007.s. 182. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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V kontrastu s minimalizaci textovych elementl stoji samotné datové vizualizace, jez by
se naopak mély vyuZivat co nejc¢astéji. Vizualizace pomahaji ziskat pozornost ¢tenara,
redukuji ¢as, ktery €tenar stravi interpretaci dané vizualizace a ¢ini také zpracované
informace vice pfistupné i ¢tenardm, ktefi jsou odlisSné jazykové vybaveni. Dalsi
vyhodou vizualizaci je jiz zmifovany picture superiority effect. Kintegraci textu a
grafickych elementl je tfeba dodat, Ze by méla v kazdém pfipadé probihat v souladu

s konkrétnim ucelem dané informacni grafiky.

9.4. Pristupna informacni grafika

Velmi zajimavd je Tufteho koncepce ,pfivétivé informacni grafiky”, za niz se da
povazovat takova prace, jejiz design je pristupny ke zraku ¢tenare, na coz by mé brat
autor pfi tvorbé dané informaéni grafiky obzvlasté ohled.?’ Existuje hned nékolik tip(,

které objasnuiji, jak by takova informacni grafika méla vypadat.

Vyznam pouZitych slov musi byt jasny, aby se zamezilo vdgnim a nejednoznaénym
oznacenim. Text je smérovan zleva doprava, tak je to zvykem u zdpadnich jazykovych
systém{, uzite€né jsou jiz nékolikrat zmifiované popisky, jez pomahaji objasnit data.
Autor by se mél naopak vyhnout zbytecné komplikovanému stinovani, Srafovani a také
vicebarevnému textu, ktery je nahrazen popisky, jeZ jsou umistény v samotném

. . , , , v v s 2
prostoru vizualizace, a tim padem neni potfeba nadbyte¢né legendy.?®®

Pismo jako takové by mélo byt umirnéné, presné a Cisté a jak Tufte doddva, mlze byt

, . v v 269 , v , 270 v ’
psano i rucné.”> Font pisma by mél byt patkovy””™ a autor by se mél vyhnout psani
pouze velkymi pismeny, jelikoz ¢teni textu, jenz je sloZzen pouze z velkych pismen, je,
jak uvadi Josef Albers, americky malif a odbornik na moderni uméni, velmi narocné, a

to hlavné kvuli , jejich neZddouci stejné vysce, Sifce a objemu”.271

267 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007.s. 183. ISBN 978-0-9613921-4-7.

2 TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,
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2007.s. 183. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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sledovat text.
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Pokud se autor rozhodne pouzit ve své vizualizaci vice barev, je nutno vybrat takové
barvy, které nezabrani tomu, aby danou informacni grafiku pochopili i ¢tenafi se
, - , v, v. o , v v svo 272
zrakovym postizenim, ktefi mohou tvofit 5 — 10% z celkového poctu ctenaru.
Pfikladem takové neutrdlni barvy je napfiklad modra, kterou od ostatnich barev
v barevném spektru dokazi odlisit i zrakové postizeni, naopak mezi barvy, jejichz
pouziti se pfiliS nedoporucuje, patfi hlavné zelend a cervend, respektive jejich

vzdjemny kontrast. Barvy, pokud jsou spravné pouzity, mohou pomoci c¢tenafi

identifikovat rizné &asti vizualizace a té? tyto &asti vzajemné asociovat.””?

Sousedici barvy se maji vyznacovat rozdilnou jasnosti, jelikoz lidé mohou mit potize
s registraci hranice, které je definovand dvéma barvami, jeZ jsou stejného i
podobného jasu. Nejdllezitéjsi prvky konkrétni informacni grafiky by také mély byt
nejndpadnéjsi, a to predevsim z hlediska pouzitych barev, jelikoZ si lidské oko podle
teorie, jez se nazyva ,princip pfitazlivosti“, nejdfive viimne téch nejvétiich rozdilt.’*

Proto je velmi dllezité zajistit, aby na sebe nejdulezitéjsi aspekty dané grafiky také

nejvice upozornovaly.

Co se tyce grafickych elementl obsazenych v privétivé informacni grafice, mély by na
prvni pohled upoutat ¢tenare, vyvoldvat v ném urcitou zvédavost. To nabada k tvorbé

origindlnich a poutavych vizualizaci, které ovsem Tufte odlisuje od chartjunk.275

9.5. Elegantni design

Tufte se ve svém dile The Visual Display of Quantative Infomartion v otdzce idealniho
grafického designu vraci k prakopniklim statistickych datovych vizualizaci, iimz byl
vénovan prostor i vtéto praci. Predevsim ma na mysli Charlese Josepha Minarda a

Williama Playfaira, jejichz dila oznacuje za ukazky takzvané ,grafické elegance”. Tufte

>’ TUFTE, Edward R. The visual display of quantitative information. 2nd ed. Cheshire: Graphics Press,

2007.s. 183. ISBN 978-0-9613921-4-7.
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nabizi i definici tohoto pojmu, kdyz fika, Ze ,grafickd elegance byvd velmi Casto

vysledkem kombinace jednoduchosti designu a sloZitosti pouZitych dat“.*”

Atraktivni graficky design by mél zdroven vyuZivat vyhod interpretace, jeZ neni
zalozend na bezprostiednim zobrazeni numerickych hodnot,?”” co? Ize pochopit tak, ze
graficky design neni pouze o vztahu mezi pouzitymi datovymi Udaji a vice se soustredi
na estetické vyjadreni. To mimochodem potvrzuji i slova znamého postmoderniho
malife Barnetta Newmana, ktery rekl, Ze ,estetika je pro umélce tim, co ornitologie pro

ptdky”.278

Ackoli jsou pravidla pro idedlni graficky design pevné spjata s kontextem a celkovym
tématem konkrétni informacni grafiky, navrhl Tufte nékolik uZitecnych tipQ, jejichz
pomoci miZe byt navySena kvalita designu. Atraktivni vizualni znazornéni statistickych
informaci by mélo mit v prvni fadé autorem velmi peclivé vybranou formu zobrazeni.
V idedlnim pripadé by se mélo docilit jiz zmifované integrace slov, Cisel a grafickych
element(, dllezita je taktéz celkovd proporce, vyvazenost a pouziti spradvného méfritka
a jiz nékolikrat zminované zobrazeni sloZitych a komplexnich informaci a detaild.
Atraktivni zobrazeni by taktéZ meélo obsahovat vypravny pfibéh, ktery je pouzit
k vizudlnimu zobrazeni statistickych informaci. Design by mél byt vytvoren v peclivosti
profesiondlnim zplUsobem a s pouzitim patficnych technickych detailll. Naopak by se
autor mél vyvarovat grafickych prvkd, které nejsou vytvoreny primarné k zobrazeni

vev s . s v . v . v s s v s . . 27
patfi¢nych informaci a samoziejmé je za nezadouci prvek povazovan i chartjunk.?”®

9.6.Vhodné téma a poselstvi informacni grafiky

vvvvvv

informaéni grafika by méla ¢tendrfe na prvni pohled zaujmout, k éemuz je kromé
zajimavého designu potieba také na prvni pohled neméné poutavé téma. V idedlnim
pfipadé by se informacni grafika méla zabyvat doposud nezndmymi informacemi, jez

se vazi k tématu, které je pro spolecnost aktualné atraktivni.
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Podle Kruma existuji dva druhy idedlnich témat: témata aktudlné zajimava a na druhé

strané témata kontroverzni.?®°

Za aktuadlni téma je povaZovano kazdé, které je
v soucasné dobé velmi populdrni, v soucasnosti by se za aktualni téma dala oznacit
problematika socialnich siti, jeZ jsou jiz nékolik let nesmirné popularni, a existuje fada
informacnich grafik, které se pravé socialnimi sit zabyvaji, dalSim takovym prikladem
budiz informacni grafika, jenZ se soustfedi na produkty americké znacky Apple, i
radikalni isldmskd teroristicka organizace znama jako Isldmsky stat. | zde se jednd o
nesmirné populdrni témata, kterd ma velky predpokla zaujmout velké mnoizstvi

v o

potenciondlnich ¢tenard. Druhym pfistupem je pouZiti kontroverzniho tématu, které

v o

cili na emocni stranku c¢tenaru.

Kromé vhodné vybraného tématu je pro idealni pojeti informaéni grafiky neméné
dllezité i klicové poselstvi, coz je primdrni informace, kterou maji ctenafi pfri
interpretaci grafiky pochopit a zapamatovat. Uspé$na informaéni grafika obsahuje
pouze jedno takové klicové poselstvi, pticemz by vSechny vizualizace mély toto
poselstvi urCitym zplUsobem podporovat. Pouziti vizualizaci, které s poselstvim nijak
nesouviseji, se jevi jako nadbyteéné — informacni grafika v téchto pripadech obsahuje

281 Ctenati mohou byt

pfilis mnoho informaci, jez ¢ini poselstvi nejednotnym prvkem.
v téchto pfipadech pfiliSnym mnoZstvim informaci zmateni, nejsou schopni klicové
poselstvi nalézt a informacni grafika tak nesplnila svlj Ucel, jimz je rychlé a efektivni

predani velkého mnozstvi informaci.?®?

Autor informacni grafiky by pfi jeji tvorbé mél také dbat na ,pravidlo péti sekund“,*®

které se k vySe popsanému klicovému poselstvi také vaze a podle néhoz se ctenafi
v soucasné informacni dobé konkrétni informacni grafice nejcastéji vénuji pouhych par
sekund. Béhem této kratké chvile se ¢tenar v grafice musi zorientovat, pochopit jeji

poselstvi a nasledné ji spravné interpretovat.

%0 KRUM, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,

2013.s. 234. ISBN 978-1118582305
1 KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,
2013.s. 238. ISBN 978-1118582305
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9.7. Alberto Cairo a jeho kolo vizualizaci

Alberto Cairo®®*, ktery méa za sebou mnohaletou praxi v tvorbé informaéni grafiky,

priSel ve své prvni knize Infografia 2.0 s konceptem ,kola vizualizaci“, jenZ obsahuje

dvojice vlastnosti, které by mély byt vinformaéni grafice vrovnovdze. Vzdjemna

vyvazenost téchto vlastnosti zajistuje vyslednou kvalitu informacni grafiky. V idealnim

pfipadé by vSechny uvedené vlastnosti mély byt v rovnovaze. To podle mého ndazoru

ovsem neni v praxi mozné, jelikoZ se informacni grafika vidy alespon z ¢asti néjakym

smérem profiluje - vidy nese charakteristické rysy svého autora, které se do grafiky

také promitaji. NiZze nasleduji vSechny vlastnosti, jeZ se na kole nachazeji.

Abstrakce x figurativnost: Figurativni informacni grafika je takova, v niz je
alespon jedna zjejich ¢asti charakteristickd tim, Ze se referent perfektné
podoba tomu, co reprezentuje. Cim je tato podoba mensi, tim vice se projevuje
abstraktnost dané informacni grafiky. Piktoridlni zobrazeni osoby je vice
abstraktni, nez jeji zobrazeni naprosto realistické. Pro ptipad, kdy zobrazeny
predmét nemd Zadnou podobnost s jeho referentem, pouZiva Cairo termin

v s 2
»,konvencni reprezentace”. 8

Funkénost x dekorativnost: Tento vztah se netykd stylistickych elementd
informacéni grafiky, které umozniuji lepsi ¢étenost, jako elegantnich pisemnych
fontl a pouzitych barevnych palet. Tyka se vizualnich element(, které neslouzi
primarné k zobrazeni datovych adajl. Informacni grafika, kterd téchto
elementll obsahuje minimum, je vice funkéni, v opacném pripadé Cairo mluvi o
informacéni grafice dekorativni. Dekorativni elementy Cairo na rozdil od Tufta

pfimo neodsuzuje. Podle néj nejsou samy o sobé nijak Skodlivé, ovsem pokud je
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konkrétni vizualizace nevhodné zpracovand, mohou zasahovat do informaci, jez

vizualizace zobrazuje, co? je povaiovdno za nezadouci efekt.”®®

Hustota x lehkost: Tyto vlastnosti se tykaji mnoZstvi datovych udaji v poméru
s prostorem, v némz jsou zobrazeny. Ackoli mohou mit dvé informacni grafiky
témér stejnou velikost, co se pouZitého prostoru tyce, mohou operovat
s rozdilnym mnoZstvim datovych udaji. Informacni grafika, v niz je hustota
pouzitych dat mensi, mizZe byt Uspésna a informativni, ale také se mize jednat
o informacni grafiku, ktera tim, Ze neobsahuje pfilis Gdajli, toho ¢tenari moc

nefekne.?’

Multidimenzionalita x jednodimenzionalita: Informacni grafika muze
obsahovat hned nékolik vrstev ¢&i dimenzi. Cim vice jich autor pouZije, tim bude
jeho vyslednd grafika komplexnejsi a ¢tenati se tak mohou, obrazné feceno,
ponofit do hloubky. Multidimenzionalita téZ ddva moznost vidét datové udaje
z rlznych pohledl. Informacni grafika, jez obsahuje vice dimenzi, by se dala
charakterizovat tim, Ze je v ni pouZito vice rozdilnych vizualizaci, pficemz kazda

vizualizace pfidava do grafiky svoji vlastni vrstvu i dimenzi.?®

Originalita x klisé: Existuje nékolik druh( vizualizaci, které by se rozhodné
nedaly oznacit jako originalni. Mezi takové patfi napriklad kolacové ¢i sloupcové
grafy, které se diky rozsifeni informacni grafiky a datovych vizualizaci obecné
staly tak béZnou vizualizaci, Ze mohou byt stejné snadno Citelné jako text. Tento
rozvoj mél ovsem za nasledek také snahu hledani neobvyklych cest, jak datové
Udaje efektivné a srozumitelné vizualizovat. Za takovou vizualizaci lze

povaZovat takzvané vinové grafy, které svym tvarem pripominaji vodni tok.??
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e Novota x opakovani: Tento vztah je charakterizovdan tim, zda je dana
informacni grafika schopna najednou vysvétlit velké mnoiZstvi rdznych
informaci, ¢i stejné informace vysvétluje nékolikrdt vice zpUsoby. Ackoli
pravidlo o nalezeni rovnovahy plati pro vSechny vySe popsané vlastnosti, zde
plati obzvlast. Inovativnost ve zplsobu prezentace dat je dulezitd k udrzeni
pozornosti ¢tendrl, na druhou stranu je potfebnd i urcitd obSirnost, aby byly

zobrazené informace dostate¢né pochopeny.”®

9.8. Duraz na ¢tenare

Velmi dulezitym faktorem, na ktery by pfi tvorbé informacni grafiky rozhodné mél byt
bran ohled, je ctendr, tedy cilené publikum. Vztah autora a publika velmi dobre
ilustruje myslenka Caira, ktery tvrdi, Ze ,komplexnost informacni grafiky by méla byt
adaptovdna povaze primérného tendie”.”! Tato myslenka je dale rozvedena tim, ze
existuji alespon dva faktory, jenz ovliviuji komunikaci mezi autorem a c¢tendfi. Tim
prvnim je ,dekdédovani“, tedy to, jak dobfe jsou vizudlni formy v konkrétni informacni
grafice adaptovany povaze pribéhu, ktery infografika vypravi a tim druhym, neméné
dilezitym, je ,pochopeni”. To vyjadfuje Ctenarovy znalosti a povédomi o

prezentovaném tématu a také o konkrétnich datovych vizualizacich, jez jsou pouiity.292

Autor by mél mit prehled o tom, komu vlastné svoji informacni grafiku prodava a podle
toho také tusit, jaké znalosti o daném tématu ¢tendf ma a nasledné tomu svoje dilo
prizplsobit. Autor by mél mit tedy prehled o tom, zda konkrétni informacni grafika
neni pro cilové publikum pfFili§ komplikovana, nebo to, zda je mnoistvi pouzitych
datovych vizualizaci zbytec¢né nezahlti. Cairo pfichazi s tvrzenim, které je zaloZzeno na
jeho mnohaleté praxi s tvorbou informacnich grafik a fika, Ze autofi ¢asto své publikum
zbytecné podcenuji. Na misto objasnéni tématu dojde k celkovému zjednoduseni
pouzitych datovych Udaji a vizualizaci, coZ lze pozadovat za nezddouci nasledek

293
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2% CAIRO, Alberto. The functional art: An Introduction to Information Graphics and Visualization. New

Riders, 2012..s. 63. ISBN 978-0321834737.
21 CAIRO, Alberto. The functional art: An Introduction to Information Graphics and Visualization. New
Riders, 2012. s. 65. ISBN 978-0321834737.
292 /v

Tamtéz.
CAIRO, Alberto. The functional art: An Introduction to Information Graphics and Visualization. New
Riders, 2012. s. 66. ISBN 978-0321834737.

293

71



potenciondlnich ¢tendrli rozhodné vyvarovat, ovsem opacny a pfilis laskavy pfistup

také neni vhodny.

10. Online informacni grafika

Informacni grafika, ktera je publikovana a nasledné sdilena prostfednictvim internetu,
tedy online, je hlavnim dlvodem, proc¢ se informacni grafika v poslednich nékolika
letech stala popularnim a vyhleddvanym pojmem a vstoupila tak do povédomi Siroké
verejnosti. Zatimco v minulosti se informacdni grafika soustfedila na védecké a
statistickymi daty protknuté vizualni vyjadreni informaci, fenomén online grafiky tuto
tradici nasleduje jen z ¢asti a vytvafi tak nové pojeti celého pojmu. Tento fakt potvrzuje
Krum, podle néhoz termin informacni grafika pred tficeti lety znali jen odbornici,
pficemz v dnesni dobé jiz jde o bézné pouzivany a zndmy pojem, pro néjz se hodi
oznacfeni mainstream, tedy ,hlavni proud”. Jen za poslednich par let vzrostl pocet
vyhleddvani pojmu informacni grafika na vyhleddvacim portalu Google.com
dvacetkrat®®* a je velmi pravdépodobné, Ze narlst bude nadale pokracovat. Mnohem
vice pozornosti je ve svété online informacni grafiky vénovano marketingovym ucellim,
prostfednictvim kterych se prezentuji firmy, jez pochopily, Ze predavat vizudlné

zobrazené obsdahlé informace svym potencionalnim zédkaznikiim je velmi ucinné.

10.1. Sdileni

Klicovym prvkem, ktery stoji za tim, pro¢ je vsoucasnosti informacni grafika na
internetu tak populdrni, je moznost rychlého sdileni, jenz umoznuje digitalné Sifit

2% sdileni obsahu je v dnesni dobé

jakékoli informace od jednoho subjektu k druhému.
dostupné témér na kaidé webové strance, coz samotny akt jesté zjednodusuje.
Ctendfe oviem na internetu velmi ziidka zajima rozsahly ¢lanek, jeni pojednavd o
konkrétni problematice. A pravé zde pfichazi na radu informacni grafika, kterd ma diky
svym vizudlnim prvkim velkou Sanci ¢tenare mnohem efektivnéjsim zplisobem oslovit.

Infomacéni grafika je sdilend hlavné pro to, Ze dokdzie byt snadno pochopena a

" KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,

2013.s.11. ISBN 978-1118582305.
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nezabere &enadfim mnoho &asu.?%®

Podle amerického odbornika na internetovy
marketing Johna Fallse lidé ¢asto vahaji se sdilénim obsahlého ¢lanku ¢i videa. A pravé
v tom tkvi vyhoda informacni grafiky, jejiz interpretace zpravidla zabere pouze nékolik

desitek sekund, a tak je zde vétsi moznost, ze bude grafika $ifena dal.?®’

Uginnosti informaéni grafiky a vizualnich prvkii obecné se b&hem uplynulych dvou
desitek let v rdmci svého vyzkumu vénoval Jakob Nielsen, dansky expert na internetovy
marketing. Jednou z véci, na které po vyhodnoceni vyzkumu pftisel, byl fakt, ze
pramérné Elovék prette pouze 20% celkového obsahu jedné webové stranky.??®
Nesmirna popularita informacni grafiky v internetovém prosttredi je dle mého ndzoru

jen logickym vyusténim dnesni informacni spolecnosti.

10.2. Typy online informacni grafiky

Existuje hned nékolik odliSnych typ( informacni grafiky, pficemz kazdy typ ma své
specifické vyuziti. VSechny nize uvedené informacni grafiky nalézt i v tisténé podobé,

ovSem nejcastéji se objevuji pravé na internetu.

e Informativni typ je dominantni formou informacni grafiky pouZivané na
internetu. Jedna se o jakysi ekvivalent klasické reklamni zpravy, ktera je podana
v poutavém vizudlnim stylu, a tak je zde vétsi pravdépodobnost, Ze bude mezi
potenciondlnimi zakazniky ¢tena a ndsledné sdilena. Pokud spoleénost ¢i firma
poskytne informace o svych produktech v atraktivnim podani bez ocividné a
kriklavé nabidky, jez by zakazniky obtéZovala, informativni typ online
informacni grafiky mizZe mit vétsi Sanci na Uspéch. Design Uspésné informativni
grafiky by se mél soustredit predevsim na produkty konkrétni spoleénosti a

, . .2
také na image, kterou se prezentuje.?®®
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Rozdilny pfistup nabizi persvazivni informacni grafika, kterd si neklade za cil
publikum pouze informovat, ale pokousi se ctenare o néfem presvéddit.
Videdlnim pripadé by persuazivni grafika méla byt tedy jakousi vyzvou k akci,

3% Tato vyzva k akci mGze mit mnoho

kterou by mél ndsledné ¢tenar provést.
podob a persuazivni informacni grafika tak mGze vypovidat napfiklad o zdravém
zivotnim stylu a cvi€eni, kladnému vztahu k Zivotnimu prostfedi nebo se také
mUzZe snazit presvéddit ctenare, aby podpofil charitativni organizaci. Persvazivni
informacni grafika by kromé nastinéni zakladniho tématu méla obsahovat také
konkrétni problém a jeho nasledné feSeni. Oproti informativnimu typu se

ovsem nejedna o prvoplanovou reklamu, ale spiSe o apel, ktery ma zvysit

povédomi o dané problematice.

Podobnym typem jsou reklamni informacni grafiky, jeZ se snaZi své Ctenare
presvédcit ke koupi nabizeného produktu ¢i sluzby. DuleZita zde neni kvantita
¢tenarl a jejich nasledné sdileni dané informacni grafiky, ale spiSe jejich kvalita.
Reklamni informacéni grafika si klade za cil zvySeni povédomi o daném produktu
mezi svymi zdkazniky a neni zde dullezitd celkova C¢tenost ¢i pocet sdileni

301

daného dila.™" Prikladem muze byt napfiklad informacni grafika, jez poutavym

vizudlnim zplsobem predstavuje novy jidelni listek v restauracnim zafizeni.

Kromé reklamnich uceld mohou spolec¢nosti informacni grafiku vyuZivat v ramci
public relations, tedy vztahu s vefejnosti (PR). Cilem PR informacni grafiky neni
Uspésny prodej produktu, ale spiSe budovani povédomi o firemnich nabidkach,
informovani spolecnikd ¢i akcionar( a také zvySeni hodnoty daného produktu
nebo znacky. PR informacni grafika muUzZe byt zverejnéna jako priloha tiskové
zpravy, nebo mlze byt naopak tiskova zprava obsazena v informacni grafice.302
Tato podoba informacni grafiky mize byt pfijimana mnohem pozitivnéji, nez

vySe popsana reklamni forma. Pro mnohé ¢tenare je totiz vérohodnéjsi oficialni
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tiskova zprdva spolecnosti, nez obycCejnd reklama, ackoli muizie mit PR
informacni grafika i reklama stejny plvod, jelikoZ je tvorfena v rdmci jednoho PR

oddéleni.

Velmi popularnim typem informacni grafiky, s kterym se Ize v sou¢asné dobé na
internetu setkat, jsou vizualni vyklady. Jedna se o takové informacni grafiky,
které se se nesnaZi o vizualizace statistickych Gdaja ¢i dat, ale spiSe o vysvétleni
sloZitého procesu, vztahu nebo komplexniho konceptu. Vizudlni vyklady maiji
velkou $anci hromadného sdileni a nasledné internetové virality®®. P¥ikladem
mUze byt grafika zabyvajici se procesem schvalovani zakonu, kterd za pomoci
ilustrativnich prostfredkld samotny slozZity proces vysvétluje. Pokud ma byt
vizualni vyklad pouZit v rdmci marketingu spolecnosti, mél by ilustrovat jejich

autoritu & kompetenci v daném odvétvi.®

Infografické plakaty predstavuji dalSi velmi popularni formu informacni grafiky.
Jednd se o designy plakatového typu, jeZz jsou zverejnény prostfednictvim
internetu, kde ziskaji na popularité a ndsledné mohou byt prodavany ve
velkoformatové tisténé formé. Velmi popularni informacni grafiky tohoto typu
vytvaii americké grafické studio Infojocks,*® které se zaméfuje vyhradné na
sportovni tématiku a ke svym vizualizacim vyuziva sportovni statistiky, jez
analyzuje a nasledné vizualizuje ve formé grafi do komplexni informaéni
grafiky. Firma md na konté napfiklad informacni grafiku zabyvajici se historii
americké basketbalové ligy NBA ¢i tymy, které ziskaly Stanley cup, pohar pro
vitéze elitni hokejové ligy NHL (Obr. 11). Infografické plakaty se objevuji i
v ramci profesionalnich sportovnich tym(, pravidelné je publikuje napfiklad

hokejovy tym Boston Bruins ve spolupraci s renomovanou grafickou spole¢nosti

%5 Viralita, jez je soucasti viralniho marketingu, spociva ve vytvoreni zajimavého obsahu, ktery mezi
sebou nasledné uzivatelé na internetu sdileji. Medidlni slovnik: VirdIni marketing. In: MediaGuru:
reklama, marketing a média o¢ima Gurua [online]. [cit. 2015-04-09]. Dostupné z:
http://www.mediaguru.cz/medialni-slovnik/viralni-marketing/
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National Grid. Tyto informacni grafiky poutavym zplsobem prezentuji

nejdulezitéjsi statistické udaje odehranych zapast.>®
10.3. Interaktivita

Dalsi vyhoda, kterou pouziti online informacni grafiky nabizi, je moZnost interaktivity.
Za pojmem interaktivita se v digitdlnim svété skryva ,aktivita uZivatele s technickymi
zarizenimi, jeZ jsou ndsledné schopné na podnéty uZivatele okamzité reagovat,
vyhodnotit ho a opét zareagovat podle toho, jak bylo zafizeni naprogramovdno®>®’
Interaktivni informacni grafika tak nabizi ¢tendfi mnohem vice moznosti prace se
zobrazenymi informacemi, neZ statickd informacni grafika — mezi nejvice béiné
interaktivni prvky patfi napfiklad moznost danou vizualizaci pfibliZovat, aby se zobrazili
dalsi, detailnéjsi prvky, €i s vizualizaci rizné pohybovat k lepsSimu pochopeni kontextu a
pfibéhu dané informacni grafiky (Obr 12.). Dalo by se tedy fici, Ze interaktivni

informacni grafika vyuziva prvk(, které jsou vramci statické informacni grafiky

vzhledem k jejimu formatu nepouzitelné.

Pocatky interaktivni informacni grafiky sahaji do roku 1996, kdy novinar se specializaci
na datové vizualizace Don Wittekind spolu s grafikem Leavettem Bilesem zacali pod
nazvem ,multimedidlni informacni grafika® vytvaret informacni grafiky, jez zahrnovaly
audiovizualni prostfedky k vizualizaci datovych udajd.>®® Béhem nésledujiciho desetileti
se vtomto postupné se rozvijejicim se oboru stali prakopniky a jejich dila, tvofena
vyhradné pro internetovou mutaci floridského deniku The Sun Sentinel, jsou dnes

309 Dnes

povazovana za klasické ukazky multimedialni ¢i interaktivni informacni grafiky.
je tento druh informacni grafiky bézné rozsSifeny a pravidelné tak interaktivni datové
vizualizace pouzivaji napriklad zpravodajské webové servery spadajici pod svétozndmé

deniky The New York Times, The Washington Post ¢i The Guardian.

306 Infographics. In: Boston Bruins [online]. [cit. 2015-03-09]. Dostupné z:
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10.4. Pravidla interaktivni informacni grafiky

Interaktivni informacni grafika se od statického pojeti informacni grafiky velmi lii. A to
nejen tim, Ze nabizi na prvni pohled vice moZnosti, vrstev k prozkoumani. Nékteré
prvky, které se v interaktivni informacni grafice pouzivaji, jsou natolik specifické, ze

vyZaduji podrobné;jsi popsani.

Velmi dalezitym prvkem je viditelnost funkce jednotlivych interaktivnich slozek
vizualizace.*'® Kdy? je funkénost objektu Iépe viditelnd, je pro uzivatele mnohem snazsi
pochopit, k éemu a jak dany objekt slouzi. Autofi vizualizace by si tak méli uvédomit, ze
by zobrazené objekty mély odpovidat predmétiim v objektivni realité. Tento vztah,
v anglickém jazyce vyjadieny terminem ,natural mapping”, ,popisuje skutecné a
pfirozené uspordaddni mezi objekty a uZivatelem a také to, jak mezi sebou formdiné
komunikuji*** a je tedy jakymsi primarnim spojenim mezi tim, co je prostfednictvim
pocitacové grafiky ve vizualizaci vymodelovano a uZivatelovymi zkuSenostmi

s podobnymi objekty, predméty ¢i pojmy v redlném svété.

Kdyz autor vizualizace vytvafri tlacitka, pomoci kterych se uZivatel v interaktivni ¢asti
informacni grafiky pohybuje a orientuje, je tedy nezbytné nutné, aby svym tvarem
pfipominaly tlacitka, které se pouZivaji vredlném svété. Podobné by se mélo
postupovat pfi tvorbé jakychkoli objekt(, jejichZ prostfednictvim se posouvaji ¢i otaceji
¢asti informacni grafiky — na prvni pohled by mélo byt jasné, k ¢éemu takové objekty
slouzi. To ovéem neplati jen pro interaktivni prvky — cokoli je vinformacni grafice jeji
nezbytnou Ci nepostradatelnou soucasti, by mélo byt vzdy jasné viditelné. UZivatelé by

neméli zbytecné odhalovat néco, co ma byt viditelné na prvni pohled.312

DalS$im nezanedbatelnym prvkem by méla byt zpétna vazba interaktivnich objekta.
Opét se zde nabizi priklad s tladitkem, které poté, co na néj uzivatel klikne, uzivatele
patfiénou zpétnou reakci upozorni na to, Ze jeho operace byla Uspésnd. Tato zpétna

reakce mizZe mit nékolik podob. MuUZe se jednat o zvukové upozornéni, vizualni
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odpovéd ¢i textové upozornéni, které uzivatele o zméné stavu informuje. Interaktivni
informacni grafika by méla byt také omezena — v tom smyslu, Ze by vidy méla nabizet

pouze konkrétni interaktivni moznosti a formy.

Jaké interaktivni prvky autor do informacni grafiky zahrne, zalezi na tom, ¢eho chce
svou grafikou dosdahnout. Aby zabranil zmateni na strané uzivatele, mél by autor
védomeé urcita omezeni pouzivat. Typickym prikladem uZivatelského zmateni mize byt
nespravné naprogramovani funkénich tlacitek, z nichz se stavaji nefunkéni, a tak

uzivatel maze pfijit o dany prvek interaktivity.>"

Interaktivni informacni grafika by také méla byt stejné konzistentni jako informacni
grafika staticka. Konzistentni v tom smyslu, Ze by napfiklad vSechny textové elementy
mély byt vyjadreny stejnym pismem, velikosti a stylem. To samé lIze fici i o grafickych
elementech.** Uzite¢né je také vidy umistovat navigaéni prvky, tedy jiz zmifiovana
tlacitka, na stejné misto, aby se zabrdanilo zbyte¢ného zmateni uzivatele, ktery by
tlacitko musel hledat jinde, nez je zvykly. Integrace textu a grafickych elementd je tedy

v ramci interaktivni informacni grafiky platna jako u informacni grafiky statické.

10.5. Formy interaktivity

Interaktivita mizZe mit mnoho podob. Podle Kruma existuje celkem Sest ,,medidlnich
forem informaéni grafiky“*" s nimiz se mGzeme v soudasnosti na internetu setkat.
Nejbéznéjsi formou je staticka informacni grafika, ktera je zdroven nejvice sdilenym
formatem informacni grafiky na internetu. PFiblizovaci grafiky jiz do statické formy
pridavaji interaktivni prvek, diky némuz mdzZe uZivatel vizualizace pfiblizovat ci
oddalovat.?'® Takzvand klikaci forma je statickd informaéni grafika, je? je protknuta
HTML odkazy, které umoznuji uzivatele odkazat na konkrétni webovou strdnku mimo

informacni grafiku, kde Ize nalézt dalsi informace o daném tématu. Odkazy mohou byt

také naprogramovany tak, Ze se uzivatel po kliknuti nachdzi stdle v dané informacni
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grafice, kde se zobrazi i nové, doplfiujici informace.®™” Vétéi formu interaktivity jiz
nabizi animovana informacni grafika. Animované ¢asti vizualizace dodavaji pocit, Ze je

18 video informaéni grafika, je? je stile otazkou spise blizké

cely design v pohybu.
budoucnosti, vyuZivd webovych stranek urcéenych ke sdileni video nahravek a mezi
videoklipy, které se na téchto strankach nachazeji, lze jiz dnes nalézt informacni
grafiky, jeZ obsahuji vSechny znamé prvky a vizualizace, oviem v atraktivni a poutavé
videoklipové formé. Prikladem takové informacni grafiky maze byt videoklip norské

319

hudebni skupiny Royksoop k pisni Remind Me,”” jenz obsahuje mnoho datovych

vizualizaci, které shrnuji zivot mladé Zeny zZijici v Londyné. Tento videoklip je i nékolik
let po svém vzniku stale vysoce kvalitni a ukazuje moznosti, které video informacni
grafika prindsi. Nejzndméjsi internetové portaly, které sluzbu sdileni videoklip(

umoziuji, a na nichz lze také video informacni grafiky nalézt, jsou v soucasné dobé

320 321

Youtube™" a Vimeo ™. Posledni formou je samotna interaktivni informacni grafika, jez

se podle Kruma vyznacuje tim, Ze ,poskytuje uZivateli kontrolu nad zobrazenymi
vizualizacemi“>* Stéle stoupajici popularitu interaktivnich informacnich grafik lze pak
podle néj pfipsat tomu, Ze uzZivatelé nad nimi strdvi mnohem vice ¢asu, nez plati u

statickych informaénich grafik.*?*

K sou¢asnym tvircim interaktivni informacni grafiky se fadi i Cairo, ktery rozliSuje

hned Ctyri rozdilné formy interaktivity, s nimiz se uZivatel mdze nejcastéji setkat:

o Nezakladnéjsi a zdroven také nejbézinéjsi formou je instrukce ¢i pokyn, jenz
spocCiva vtom, Ze uzivatel prostiednictvim stisknuti pfislusnych tlacitek, které
jsou umisténé v informacni grafice, zadd urcity pokyn, ktery nasledné bude
proveden. Prikladem muze byt informacni grafika pojedndvajici o néjakém

hudebnim nastroji, ktery je v samotné grafice zobrazen a na néjz je moino

37 KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,

2013.s.41. ISBN 978-1118582305.
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prostfednictvim stisknuti pfislusSnych strun ¢i klaves hrat. Vtomto pripadé
uzZivatel zadd pokyn a naslednou odpovédi je odpovidajici ton daného
hudebniho nastroje. Vznik takové vizualizace je podminén tim, Ze autor své dilo

naprogramuje  tak, aby vyluzované tény odpovidaly  realité.***

DalSim typem interaktivity je konverzace, ktera umozZnuje uzivateli vést
s interaktivni grafikou dialog, jenz by mél v idedlnim pfipadé odpovidat realné
konverzaci dvou osob. Jak Cairo tvrdi, konverzace neni v sou¢asné dobé jesté
v interaktivnich informacnich grafikach pfiliS rozsifena, jednd se tak spiSe o
moznou budoucnost interaktivity uZivatele a techniky prostfednictvim umélé
inteligence a Fe¢ovych technologii.**® | p¥es to Ize podobné prvky nalézt i dnes.

h32® nabizi

Svédsky obchodni Fetézec IKEA na svych oficidlnich éeskych strankdc
aplikaci, prostrednictvim které zdkaznik komunikuje s virtudlnim pracovnikem
obchodu, ktery mu nasledné odpovida. Konverzace je zde samoziejmé vedena
pouze v kontextu nakupovani vtomto obchodé, nabizi ovsem podle mého

nazoru jasnou predstavu, jak by interaktivita znama jako konverzace méla

fungovat.

Manipulace dovoluje uzivateli ménit strukturu a celkovy vzhled prezentovanych
informaci. UZivatel tak mize do vizualizace dostat své vlastni Udaje, s nimiz pak
informaéni grafika dale pracuje.*”” Tento druh interaktivnich prvkd hojné
vyuziva opét firma IKEA, jenZ na svych webovych strankach nabizi hned nékolik
takzvanych  planovacl, které potencionadlnim  zdkaznikim  umoini
prostfednictvim virtualniho prostfedi planovat napfiklad budouci kuchyii,
kancelar ¢i obyvaci pokoj. Vtomto pfipadé se nejednd pfimo o vyuziti

manipulace vramci informaéni grafiky, jelikoz tyto planovade jsou spiSe
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samostatné aplikace, ovsem manipulaci nazorné ilustruji.

Posledni formou interakce, kterou Cairo zminuje, je pruzkum. Ten, jak je jiz
z ndzvu patrné, poskytuje uzZivateli moznost s celou vizualizaci manipulovat.
Prostfednictvim pfiblizeni, oddaleni ¢i otaceni kolem osy uZivatel prozkoumava
vSechny detaily dané trojrozmérné vizualizace. PouZiti prizkumnych
interaktivnich vizualizaci je vhodné tehdy, kdyz informacni grafika pojedndva
napfiklad o konkrétni budové se zajimavou architektonickou hodnotou.**®
UZivatel zde m(iZze budovu libovolné prozkoumavat ze viech uhlG, aby vynikly
jeji architektonické rysy, jez by zobrazené v ramci klasické informacni grafiky

oproti této podobé plisobily velmi ploSe a nevyrazné.

Informacni grafiky na internetu ziskaly svou popularitu teprve neddvno. Jiz nyni je ale

’ v 3

jisté, Ze jejich obliba a mnoizstvi informacnich grafik, s nimiz se béZni pocitacovi

uzivatelé setkavaji, bude jen stoupat, stejné jako lze téz ocekdvat, Ze lidstvo bude

muset Celit stale vétSimu mnozstvi dat a informaci, s nimiz se lze na internetu setkat.
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B. Prakticka cast

Cilem praktické ¢3sti je analyza a rozbor informacnich grafik, které jsou publikovany
v periodiku Plzenisky denik. Po stru¢né charakteristice Plzeriského deniku nasleduje
vycet typl informacnich grafik a piktogramQ, jez se zde objevuiji, jejich popis a také
analyza cetnosti pouziti. Pfedmétem této analyzy budou informacni grafiky a
piktogramy, které se objevily v Plzenském deniku v prvnim ctvrtleti roku 2015.
Prakticka ¢ast bude téZ obsahovat nékolik vybranych informacnich grafik Plzeriského
deniku, které budou komparovany s tematicky podobnymi informaénimi grafikami z

amerického deniku The New York Times.

Plzerisky denik jsem do praktické ¢asti zvolil proto, Ze se jednd o nejrozSifenéjsi
pravidelné vychdzejici regionalni periodikum Plzeriského kraje, ale i celych Zapadnich
Cech. Zaroven se v ném pomérné pravidelné objevuji komplexni informaéni grafiky a

datové vizualizace, jez mé svou formou a obsahem velmi zaujaly.

1. Plzensky denik

Plzensky denik je pravidelné vychazejicim periodikem, které jiz od roku 1992 pfinasi
¢tenarlim aktualni zpravodajstvi nejen z Plzné a pfilehlého regionu obecné, ale z celé
Ceské republiky a ze zahrani¢i. Jedna se o regionalni vydani periodika Denik. Vychazi
pravidelné od pondéli do soboty, a jak jiz z ndzvu vyplyvda, jddrem jsou predevsim
informace z regionu a také regiondlni sportovni zpravodajstvi. Zpravy z regionu se
objevuji zpravidla na prvnich péti az Sesti stranach, kde se lze docist o déni nejen
v Plzni, ale i z menSich obci v daném regionu. Objevuji se zde také pravidelné i nazory ci
pfipominky c¢tenarll a lze zde nalézt, podobné jako v ostatnich novinach, specificky
zamérené pFl’Iohy329. Plzensky denik patfi pod skupinu denikl sdruzenou pod ndzvem
Denik zapadni Cechy, kde kromé Plzeriského deniku plsobi dal$i krajské mutace.
Konkrétné se jedna o Rokycansky denik, Tachovsky denik, Domatzlicky denik a Klatovsky

denik. Dle prlzkumu c¢tenosti spolecnosti Mediaprojekt ze 3. a 4. Ctvrtleti roku 2014

32 plzefisky denik. In: VLTAVA-LABE-PRESS, a.s. [online]. [cit. 2015-03-24]. Dostupné z:

http://www.vlp.cz/denik-zapadni-cechy/plzensky-denik.html
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bylo zjisténo, Ze si Denik v Zadpadoceském kraji primérné precte 85 tisic lidi denné, coz

z néj ¢ini nejétendjsi noviny v kraji.**

Vlastnikem Plzenského deniku je vydavatelstvi Vltava-Labe-Press (déle jen VLP), jenz
v celé Ceské republice vydava celkem 94 regionalnich titul(l, z toho je 71 regionalnich
denik(l a 23 tydenikd. Vydavatelstvi v sou¢asné dobé patii koncernu Verlagsgruppe
Passau, ktery v Némecku vydava napfiklad regiondlni noviny Passauer Neue Presse.
V oblasti regionalniho tisku v soucasnosti dnes panuje téméfr Uplny monopol pravé

331 Dle udaji uvedenych na oficialnich webovych strankach i VLP, jsou

spolec¢nosti VLP.
Deniky nejvyznamné;jSim tuzemskym regionalnim periodikem. Ve svych regionech maji
dominantni postaveni, o ¢emz svédc¢i vysoka Ctenost. Vydavatelstvi patfi mezi nejvétsi
vydavatelské domy v Ceské republice, zakladni kapitél spole¢nosti &ini necelou miliardu
korun. Mezi cinnosti, jimiz se VLP zabyvda, patfi vydavatelstvi a nakladatelstvi,
polygraficka vyroba, zprostfedkovani v oblasti polygrafické vyroby a nakladatelstvi a
reklamni a propagaéni ¢innost.***> Prostfednictvim vydavanych titult Ize podle VLP

pravidelné oslovit vice ne? 10% obyvatelstva Ceské republiky aZ do Grovné jednotlivych

okresu, a to nejen v ramci mést, ale i mensich obci.?®

2. Informacni grafika a piktogramy pouzivané v Plzenském deniku

Nasleduje vycet typl a forem informacnich grafik a piktogram, jez se vice ¢i méné
pravidelné objevuji ve zkoumaném periodiku. Jelikoz webové stranky vSech
Regionalnich denikl svym obsahem vychazi z tisténé podoby periodik, objevuje se
vétsina tisténé informaéni grafiky i na samotnych webovych strankdch. Naopak

piktogramy jsou soucasti pouze tisténé verze Deniku.

2.1. Piktogramy

V Plzeriském deniku se objevuje hned nékolik typl piktogram( (Obr. 13), jez slouzi

k vizualnimu zobrazeni urcitého sdéleni.

% MEDIAN a STEM/MARK. MEDIA PROJEKT: 3. a 4. Cturtleti 2014 [online]. [cit. 2015-03-24]. Dostupné
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V kazdém vydani se nachazi skupina piktogram( zachycujici meteorologickou
predpovéd. Pod nazvem Pocasi v regionu lze v dolni poloviné titulni strany nalézt
zatéZ a téz predpoklddané teploty dne ndsledujiciho. Piktogramy, které jsou pro tyto
Udaje pouzity, jsou v barevném provedeni, v jednoduchém, oviem vécném designu,
ktery presné spliiuje cil téchto piktogramd, tedy informovat ctendre o aktualni

meteorologické situaci v regionu.

Zatimco na titulni strané je predpovéd pouze pro Plzensky region, uvniti periodika je
v sekci Horoskopy/Zabava uvedena podrobnéjsi predpovéd pro celou Ceskou
republiku, kterou doprovazi i datovd mapa, na niZ jsou zaneseny predpoklddané
teploty pro vSechny kraje. Oproti titulni strané se v tomto pfipadé jedna jiz o ¢ernobilé
provedeni, diky ¢emuz celd vizualizace plsobi pomérné plose a jednotvarné. Jednotlivé
piktogramy od sebe lze také barevné velmi tézko odliSit, coz celkovému efektu

rozhodné nepfida.

Dalsi skupinou piktograma, které se v Deniku objevuiji, jsou piktogramy odkazujici na
pridany obsah, ktery se nachdazi na webovych strankach periodika. Konkrétné lze takto
oznacit piktogramovou fadu sdruzujici piktogramy s ndzvy Info, Audio, Foto, Video a
Diskuze. Piktogram Info Ctenare s popiskem typu ,,Dalsi informace naleznete na webu
plzensky.denik/zprava” odkazuje na konkrétni webovou stranku, kde jsou k dispozici
dal$i materidly k danému tématu, jenz svym formatem ¢i rozsahem do samotného

periodika nepatfi.

Na stejném principu funguji i piktogramy Foto, Video, Audio a Diskuze, jez Ctenare
nasméruji na webovou stranku, kde je k dispozici fotogalerie, video, audiokomentar
nebo dalsi rozsifujici material k danému tématu. Piktogramy, které se nachazeji na
titulni strané ¢i na dalSich stranach s barevnym tiskem, jsou vyvedeny v modré barveé,
na cernobilych stranach lze nalézt cernobilé zobrazeni, které je jinak totoiné

s barevnou mutaci piktogramu.

Piktogram Foto obsahuje vizudlni zobrazeni fotoapardtu a mnohem lépe pUsobi
v ¢ernobilé verzi. Jelikoz je jeho barevnd verze v modré barvé, kterd je

charakteristickou barvou celého Deniku, plsobi az pfilis uméle a mnohdy trochu kazi
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dojem zcelé fotografie. Tento problém nastdvd ovSem pouze v pfipadé, kdy je
piktogram umistén pfimo do fotografie. Pokud se nachazi mimo fotografii, nezasahuje
do ni a celkovy dojem z barevného provedeni a designu piktogramu se zlepSuje. Stejny
problém nastdva i u piktogram( Video a Info které ovSsem nejsou v Deniku tolik
vyuzivany. Piktogram Audio se pouZiva vyluéné Cernobilé verzi pfimo u ¢lanku, k némuz

se vztahuje.

Vsechny tyto piktogramy, jez by se daly oznadit jako piktogramova rfada upozorniujici na
pridany obsah, se v Plzefiském deniku neobjevuji pravidelné. Cetnost, s jakou se tyto
piktogramy objevuji, zavisi pouze na tom, zda je ke konkrétnimu ¢lanku ¢i fotografii na

webovych strankach Deniku k dispozici dalsi obsah.

Kazdé pondélni vydani obsahuje kromé vySe popsanych piktogrami jesté dvojici
piktogram( nazorovych. Palec nahoru zastupuje pozitivni denotaci, zatimco palec dolu
denotaci negativni. Tyto piktogramy jsou pouzity u kratkého <¢lanku, jenz
prostfednictvim jedné pozitivni a jedné negativni zpravy charakterizuje ty nejdllezitéjsi

informace a udalosti Plzeriského regionu béhem uplynulého tydne (Také obr. 13).

2.2. Informacni grafika

Kromé vyse popsanych piktogramu se v Plzeriském deniku objevuji i grafy, diagramy ¢i
komplexnéjsi informacni grafiky, jez spojuji vice druhl vizualizaci do jednoho
poutavého celku. V regionalnim zpravodajstvi, které v periodiku zabira zpravidla prvni

Ctyfi Ci pét stran, Ize ovSem vizualizace a informacni grafiky nalézt pouze sporadicky.

Ddvodem je dle mého nazoru velmi omezeny prostor. Strany zabyvajici se regionalnim
zpravodajstvim a publicistikou je tfeba zaplnit predevsim textem ¢&i fotografiemi a tak
na vétsi vizualni prvky, nez jsou jiz zmifnované piktogramy, jednoduse nezbyva prostor.
Vyjimecné se objevi vizualizace na titulni strané, v tom pripadé se vétSinou jedna o
grafy ¢i variace datovych map, jez se zabyvaji aktudlni ekonomickou situaci ¢i jinou,
velmi aktudlni problematikou. VétSinou se ovSem jednd o samostatné datové
vizualizace. V rdmci zkoumaného obdobi k tomu doSlo napfiklad v ramci tématu o

cenach pohonnych hmot &i v souvislosti s planovanym prejezdem konvoje americkych
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vojaka. V prvnim pfipadé byl v Deniku zverejnén nepfiliS povedeny graf, na pfijezd

americkych vojakl pak upozorfiovala mapa s vyznacenou trasou jejich cesty.

3. Analyza informacni grafiky a piktogramu v Plzeniském deniku

Nasleduje podrobnd analyza cetnosti vyuZiti informacni grafiky a piktogramu

v Plzeniském deniku.

3.1. Metodika

Na vyzkumném vzorku, jehoZ soucdsti jsou vsechny vydana ¢isla v prvndm ctvrtleti roku
2015, jsem se soustfedil na jakékoli informacni grafiky a vySe popsané piktogramy,
které se v Deniku vtomto obdobi objevily. Cilem bylo zjistit, jakych témat se
informacni grafiky tykaji a jak ¢asto jsou v Deniku pouzivany jak ucelené informacéni
grafiky, jeZ vyuZivaji k zobrazeni Udajli vice riznych vizualizaci, tak samostatné datové
vizualizace®** a jiz popsané piktogramy, které dle mého nazoru do celkového vyétu

informacni grafiky a vizualizaci rozhodné také patfi.

Pfedmétem analyzy byly pouze piktogramy a informacni grafiky vychazejici
v samotnych novinach a také v pondélni pfiloze Finance. Nebyl bran ohled na pfilohy,
které se prezentuji jako samostatné a s Plzeriskym denikem pf¥iliS nesouvisi. Zkoumané
jevy jsem rozdélil do nékolika kategorii. Zakladni kategorie tvofi piktogramy,
informacni grafika a samotné vizualizace, pricemz informacni grafiku jako takovou jsem
dale ¢lenil dle tématu, k némuz se vztahuje. Témata, které jsem se pro svoji analyzu
rozhodl zvolit, jsou nasledujici: politika, ekonomika, svétové udalosti, sport, zdravi a
ostatni. Vizualizace, kterym v Deniku neni vénovan pfilisSny prostor, jsem rozdélil pouze
dle jejich druhu a tematicky jsem je jiz dale nedélil. Dale byl bran ohled na to, zda byla
samotnd datova vizualizace zverejnéna na titulni strance Deniku, jelikoz mezi cile
analyzy patfilo také zjistit, jaky prostor je titulni strané v Plzeriském deniku vénovan
datovym vizualizacim. V kazdém zkoumaném Cisle jsem vramci analyzy nasledné
vsouladu svySe zminénym rozdélenim stanovil pocet nalezenych piktogrami,

informacnich grafik a datovych vizualizaci.

3% Samostatné datové vizualizace jsem definoval jako tabulky, grafy a dalsi vizualizace, které svou

velikosti a rozsahem slouZi pouze jako doplnék ke konkrétnimu ¢lanku.
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3.2.Vysledky analyzy

V prvnim cCtvrtleti roku 2015 vysSlo celkem 75 Cisel Plzeriského deniku, které jsem
podrobil své analyze. Celkem se zde objevilo 77 informacnich grafik, pficemz nejvétsi
cast (32) se vénuje tématlim, kterd jsem oznadil jako ostatni — sem patfi napfiklad
informacni grafiky pojednavajici o tfidéni odpad(, zbranim, ¢i pocasi. 15 informacnich
grafik pojednavalo o soucasné politické situaci, vyznamnou ¢&ast tvofily téz informacni
grafiky, jejichz spoleénym jmenovatelem byly zdravotni problémy. Celkovy prehled o
tématickém rozvrzeni ilustruje kolac¢ovy graf (Obr. 15). Vyraznym znakem informacnich
grafik, jez jsou v Deniku publikovany, je velikd rozmanitost témat, kterym se vénuji, coz
hodnotim velmi pozitivné. Zaroven se zde nenachdzeji zZadné informacni grafiky ci
vizualizace, jez by pravidelné vizudlnim zpUsobem sledovaly néjaky trend ¢i udalost,

jako je napfiklad pokles ¢i narlist pohonnych hmot ¢i vyvoj kurz ¢eské koruny.

Mnohem vice se v Plzeriském deniku vyuzivaji piktogramy, kterych jsem nalezl celkem
257. Patfi sem vsechny typy a skupiny piktogram(, jejichZ popisu jsem se v této
kapitole podrobnéji vénoval. VSechny piktogramy, s nimiz jsem se béhem své analyzy
setkal, maji stejny ucel - odkazuji ctenare na webové stranky, kde je k dispozici pfidany
obsah k dané tématice. Dle vysledk(l analyzy se v Plzeriském deniku hojné vyuZzivaji téz
samotné vizualizace, mezi které jsem zaradil i datové meteorologické mapy, které
v kazdém vydani informuji o poéasi v Ceské republice, jeliko? se dle mého nazoru jedna
primarné o datovou mapu, kterd obsahuje nékolik piktograma. Vizualizaci, mezi néz
patii datové mapy, grafy, tabulky a ¢asové osy, jsem nalezl celkem 146, pficemz pouze
12 z nich se objevilo na titulni strance Plzeriského deniku (Obr. 16). V téchto ptipadech
se vzdy jednalo o vizualiace pojednavajici o zdsadni udalosti, kterd se tyka Plzné a
prilehlého okoli, naptiklad se jednalo o mapu popisujici udalosti spojené se zahajenim
projektu Evropské hlavni mésto kultury 2015, ptiznivé ceny pohonnych hmot ¢i mapu
planovaného prejezdu konvoje americkych vojakd a stim spojené navstévy Plzné.
Nejvétsi pocet nalezenych vizualizaci (95) tvofi datové mapy, a to hlavné diky

pravidelnosti, s niZ vychazi jiz zminované meteorologické mapy (Obr. 17).

Na zakladé vysledk( provedené analyzy jsem dosel k nazoru, Ze se piktogramy, ale téz

informacni grafiky a datové vizualizace objevuji v Plzenském deniku pomérné
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pravidelné, ovSem i tak tvofi pouze malou ¢ast celkového obsahu a tvofi spiSe
dopliikovy material. VSechny nalezené informacni grafiky prindseji ¢tenardm atraktivni
formou zpestreni zasadnich udalosti ¢i témat, a to za vyuziti povétSinou hned nékolika
rGznych druh( vizualuzaci najednou. Tyto komplexni informacni grafiky se vidy
nachazeji v ¢asti Plzenského deniku, jez se vénuje aktualnimu zpravodajstvi z celé
Ceské republiky a ze svéta. Plzefiskému regionu, jemu? je vénovéano prvnich nékolik

stran, se netykaji a zdejsi udalosti timto vizualnim zplsobem nereflektuiji.

4. The New York Times

Ke komparaci informacnich grafik Plzeriského deniku jsem zvolil denik The New York
Times, v jehoZ ramci jsou pravidelné zverejiiovany komplexni informacni grafiky i
samostatné datové vizualizace. Denik The New York Times, mnohdy povaZovany za
symbol americkych novin, byl zaloZzen v roce 1851 jako médium, které si od pocatkl
kladlo za cil pfindSet seriézné pojaté zpravy bez nepatficné senzacechtivnosti,
charakteristické pro tehdy popularni bulvarni tisk. Véhlas deniku ptinesl majitel Adolph
Simon Ochs, ktery The New York Times koupil v roce 1896 a jemuz se podafilo ztratovy
denik pretransformovat v celosvétové uznavané periodikum a jehoZ rodina vlastni
firmu dodnes.**® V soutasné dobé se jednd o zfejmé nejzndméjsi denik na svété.
Kromé americké verze, jejiz obsah se primarné soustfedi na Spojené staty americké,
vychdazi The New York Times i v mezindrodni verzi. Ta se svym obsahem soustfedi na
svétové udalosti a zpravodajstvi a jsou ¢tené ve 130 zemich. Grafy a datové mapy se
v The New York Times zacaly objevovat jiz ve 30. letech 20. stoleti, pficemz v letech 60.
a 70. jiz rGzné druhy vizualizaci pokryvaly Sirokou Skalu témat.**® Vv lednu roku 1996
The New York Times jako v poradi treti tiSténé médium spustil své internetové stranky
s obsahem dostupnym zdarma a nasledoval tak trend, ktery zapocaly tituly USA Today

a CNN.**’

33> The New York Times. In: Encyclopaedia Britannica [online]. [cit. 2015-03-24]. Dostupné z:

http://www.britannica.com/EBchecked/topic/412546/The-New-York-Times

336 GEORGE-PALILONIS, Jennifer. A practical guide to graphics reporting: information graphics for print,
web. Boston: Elsevier/Focal Press, 2006. s. 6. ISBN 978-0240807072.

337 LUCEY, Bill. The New York Times: A Chronology: 1851-2010. In: New York State Education Department
[online]. [cit. 2015-03-24]. Dostupné z: http://www.nysl.nysed.gov/nysnp/nytlucey.htm
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Co se informacni grafiky tyce, je The New York Times v tomto odvétvi povazovan za
absolutni Spicku — Nigel Holmes, ktery zde pusobil, napftiklad fika, Ze ,v soucasnosti

8”33 Pprostfednictvim vizualizaci a

produkuji nejlepsi informaéni grafiku na svét
informacnich grafik je pokryto velké mnozstvi aktudlnich udalosti. Tvorbé informacnich
grafik a vizualizaci se v The New York Times vénuje celé jedno oddéleni. V takzvaném
»,hewsroomu” je podle zdejsiho redaktora Xaquina G. V. zaméstndno kolem tficeti
zaméstnancl a to, co je rozliSuje od newsroomU( konkurencnich periodik, je , kultura
tymové prdce, kolaborace a oteviené konverzace”.>® Velkd &ast informacnich grafik a
vizualiaci je v The New York Times soustifedéna pouze online, a to z toho dlvodu, Ze se
mnohdy jednd o obsahla, komplexni a interaktivni dila, vénujici se Sirokému spektru
témat — od americké politiky ptes ekonomiku, ptirodni katastrofy ¢i svétové sportovni
udalosti. Nezanedbatelnd cast informacnich grafik publikovanych na webovych
strankdch The New York Times je interaktivnich a Krum tvrdi, Ze se podle mnohych
nazorl jedna o ,svétového leadera v interaktivnich informacnich grafikdch a datovych

vizualizacich”3*

Kvalitu The New York times dokazuje pocet celkem 114 prestiznich Pullitzerovych cen,
které denik ziskal od roku 1918 az do soucasnosti, coZ z n&j Cini v ramci téchto cen
viibec nejuspé$néjsi tisténé periodikum.*** Informaéni grafiky a vizualizace publikované
v The New York Times byvaji kazdorocné témi nejuspésnéjsimi dily na cenach Malofiej,
jez od roku 1993 na univerzité ve Spanélském mésté Pamplona za ucasti mezindrodni
poroty ocenuji ty nejlepsi informacni grafiky za uplynuly rok. V roce 2014 ziskal denik
The New York Times 5 zlatych ocenéni, Uspésnéjsi byl uz jen magazin National
Geographic, jenz ziskal ocenéni 7. Zaroven byla informaéni grafika Areas Under ISIS
Control ocenéna v kategorii Peter Sullivan Award jako nejlepsSi online informacéni

grafika ze vSech ptihlasenych dél. Pro Uplnost informaci je vhodné dodat, Ze bylo v roce

3% GEORGE-PALILONIS, Jennifer. A practical guide to graphics reporting: information graphics for print,

web. Boston: Elsevier/Focal Press, 2006. s. 162. ISBN 978-0240807072.

3% CAIRO, Alberto. The functional art: an introduction to information graphics and visualization. New
Riders, 2012. s. 237. ISBN 0321834739.

% KRU M, Randy. Cool infographics: effective communication with data visualization and design. Wiley,
2013.s. 52. ISBN 978-1118582305.

*1pylitzer Prizes. In: The New York Times [online]. [cit. 2015-03-24]. Dostupné z:

http://www.nytco.com/pulitzer-prizes/

89



2014 do soutéze prihlaseno 1266 praci ze 150 rlznych médii ze 32 zemi z celého

svéta. 34

5. Komparace vybranych informacnich grafik

Cilem této casti kapitoly je komparace informacnich grafik Plzenského deniku a
informacnich grafik The New York Times. Ackoli informacni grafiky a vizualizace se
v téchto médiich povétSinou nezabyvaji stejnou tématikou, snaZil jsem se vybrat
takové informacni grafiky, jez spolu alespon z ¢asti souviseji, nebo jsem alespon vybral
stejny druh poutzitych vizualizaci. U vybranych informacnich grafik byl brdn ohled na
teoretické koncepty a metodologii z oblasti informacni grafiky, jez byla predstavena
v predchozi ¢asti kvalifikacni prace. Cilem srovnani je zjistit kvalitativni rozdil
informacnich grafik Plzeriského deniku oproti tém zvefejnénych v The New York Times,
tedy to, zda jsou vytvoreny v souladu s jiz dfive popsanymi teoretickymi koncepcemi.
V kratkosti budou pfedstaveny obé dvé analyzované informacni grafiky, jejich pfipadné

nedostatky a ndvrh na zlepsSeni, poté bude provedeno samotné srovnani.

Komparace €. 1 — Chripka a ebola

Plzerisky denik: Informacni grafika publikovana u ¢lanku s nazvem , Chripka md cCtyri
obéti. Zavrela i nemocnice” dne 15. uUnora 2015 je kombinaci datovych map,
kolacového a ¢arového grafu (Obr. 18). Nejvétsi ¢ast informacni grafiky zabiraji datové
mapy. Na prvni z nich je zobrazen pocet nemocnych akutnimi respira¢nimi nemocemi
v celé Ceské republice, pfi¢emi jsou zde barevné rozli§eny poéty nemocnych ve viech
krajich. Datovou mapu dopliuji textové udaje, které uvadéji presny pocet nemocnych
jedincl v kazdém kraji. Druha mapa zobrazuje stav chfipkovych epidemii v celé Evropé
a podobné jako v prvni mapé jsou i zde barevné rozlisSeny stavy epidemii. Mnohem
méné prostoru dostava dvojice graf(, coz je dle mého nazoru velkd skoda. Na
kola¢ovém grafu jsou zobrazeny kmeny chtipky, které se objevily v Evropé v poslednich
dvou letech, na vétSim carovém grafu pak lze nalézt trend vyvoje nemoci za zimni

obdobi 2013-2014 a 2014-2015.

*2 Times of Oman and The New York Times win Peter Sullivan Award / Best of Show in print and online

categories respectively. In: Malofiej: Infographic World Summit, Infographic awards [online]. [cit. 2015-
03-24]. Dostupné z: http://www.malofiejgraphics.com/times-of-oman-and-the-new-york-times-win-
peter-sullivan-award-best-of-show-in-print-and-online-categories-respectively/
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Na této informacni grafice Ctenafe rozhodné na prvni pohled zaujmou datové mapy,
je? jak uZ bylo Fe€eno, tvofi nejvétsi ¢ast celého materidlu. V piipadé mapy Ceské
republiky se jednd o statistickou datovou mapu, kterd prostrednictvim nékolika odstin(
modré barvy prezentuje kvantitativni Udaje, konkrétné to jsou Udaje, které zobrazuji
pocet nemocnych na 100 000 obyvatel. ProtoZe jsou v ramci této mapy zobrazeny jen
tfi odstiny modré barvy, plsobi ponékud jednotvarné. LepsSiho vysledku by se jisté dalo
dosahnout pouzitim jiné barvy nebo jasnéjsich odstind, jelikoZ se obavam, Ze spousta
lidi mGze mit v tomto pripadé problémy s registraci hranice jednotlivych ostind. Vétsi
efektivnosti by se téZ dalo dosahnout ordamovanim textovych udajt, které vypovadaji o
poctech nemocnych v jednotlivych krajich, ¢i jejich zahrnutim do prehledné tabulky,
ktera by ve vysledné informacni grafice plsobila vice samostatné a byla by tak Iépe
viditelnd. Druha mapa, ktera plsobi mnohem dominantnéji, je vyvedena lépe. Jsou zde

pouzity jiné barvy a hranice jednotlivych Uzemi jsou mnohem |épe rozeznatelné.

Jako velmi zajimavy a origindlni hodnotim pouzity kola¢ovych graf. Neni zde totiz
pouzita jeho tradicni forma, ale jakasi odlehéenda verze, v niZz neni k zobrazeni dat
pouzit cely prostor kolace, ale pouze jeho ¢ast. Uprostied kruhu je titulek, ktery cely
graf charakterizuje. Tradi¢néji je pojaty carovy graf, ktery zaujme tim, Ze nejsou
k reprezentaci datovych udaji pouzity pouze krivky, ale celé barevné vyplnéné uzemi.
| zde Ize ovSem nalézt nedostatek, a to v podobé nepfitomnosti soufadnicové sité, coz
znesnadnuje rychlou interpretaci zanesenych udaja a orientaci v grafu. V pripadé obou
grafQl nastdva stejny problém jako u datové mapy Ceské republiky, jelikoz jsou zde

pouzity stejné odstiny modré barvy a tedy i s tim spojené vySe popsané nedostatky.

Z hlediska integrace textovych a grafickych elementu je zde dle mého nazoru az pftilisna
koncentrace textu, ktery pfimo nekoresponduje s Udaji v informacni grafice a mlze tak
ve Ctendfi vyvolat pocit zmateni — konkrétné se jedna o boxy s ndzvem Jak poznat
chripku? a Jak bojovat s nachlazenim a chripkou?, které do informacni grafiky zasahuiji
a jez by mohly byt zaneseny spiSe pfimo do ¢lanku, u néhoz byla informacni grafika

zverejnéna.

The New York Times: Pro komparaci z vySe popsanou informacni grafiku jsem zvolil

vybér nékolika vizualizaci, jez The New York Times pro ilustraci toho, kolik pacientt
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nakaZenych nemoci ebola bylo |é¢eno mimo africké uzemi. JelikoZz se tomuto tématu
vénuje nékolik desitek jednotlivych vizualizaci, vybral jsem pro komparaci pouze ty, jez
maji spole¢né rysy sinformacni grafikou o chfipce z Plzeriského deniku, v tomto
pfipadé se jednd o datové mapy a Carovy graf (Obr. 19). Datové mapy sleduji riziko
hladomoru ve statech postizenych ebolou, respektive pocet nakazenych vté samé
oblasti, zatimco ¢arovy graf zobrazuje pocet nakazieni a uUmrti humanitdrnich

pracovniku, ktefi v postizenych statech pusobi.

Dvojice statistickych map pouzivd k prezentaci rozdilnych ddaji vhodné barevné
odstiny a také jejich jasnost a ohraniceni jednotlivych Uzemi. Vybrany ¢arovy graf dle
mého nazoru nendsilné, ale zaroven efektivné zobrazuje zanesené Udaje. Opét je zde
vhodné poutZiti barev, jelikoZz modra a cervend jdou od sebe velmi dobre rozeznat.
Narozdil od analyzovaného c¢arového grafu v Plzeriském deniku se zde nachazi

soufadnicova sit, coZ usnadriuje orientaci v dané vizualizaci.

Analyzované datové vizualizace z The New York Times neobsahuji Zzadné nedostatky,
coz ovsem nelze fici o informacni grafice v Plzeniském deniku. Ackoli se nejedna o
nedostatky zasadni, jejich odstranéni ¢i redukce by vedla ke snadnéjsi interpretaci a
orientaci vinformacni grafice. Jako nejvyraznéjSi nedostatky bych zvolil chybéjici
souradnicovou sit a nadmérné poufZiti textu, ktery primarné nesouvisi stim, co
informacni grafika zobrazuje. | pres tyto nedostatky dle mého nazoru tato informacni
grafika splnila sv(j ucel, tedy vizudlni prezentaci udaja tykajicich se chripkové
epidemie. Jak uz bylo zminéno, ve vizualizacich z The New York Times jsem nanalezl
zadné nedostatky. Data jsou zde mozZna prezentovana o néco méné atraktivni formou,
nez v informacéni grafice Plzeriského deniku, ovSiem na druhou stranu se v nich Ize lépe
orientovat, a to i diky tomu, Ze textovd €ast je zde od vizualizaci striktné oddélena.
Analyzované informacni grafiky a vizualizace zastdvaji spiSe explorativni formu, jelikoz
zde nejsou pouzity zadné dekorativni prvky, které by za kazdou cenu mély zvysit

atraktivnost grafiky.

Komparace €. 2 — Pad letadla Germanwings

Nasledujici komparace se tykd informacnich grafik, jez se zabyvaji stejnym tématem,

ovsem kazda znich trochu odlisSnym zplsobem. Spole¢cnym tématem obou
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informacnich grafik je letecka katastrofa, k niz doslo dne 24. brezna roku 2015. Letadlo
spole¢nosti Germanwings na trase z Barcelony do Disseldorfu se zfitilo nad Francii,
pad neprezil nikdo ze 150 lidi na palubé. Zajmem komparace jsou predevsim grafy a

datové mapy, které se nachazeji v obou zkoumanych informacnich grafikach.

Plzefisky denik: Informacni grafika byla sou&asti ¢lanku Cerny den letectvi. Tragédie
v Alpdch ma 150 lidi, jenz byl zvefejnén 25. bfezna (Obr. 20). Soucasti grafiky je mapa,
na niz je zaznamenana oblast, v niz se letadlo zfitilo, vizualni zobrazeni poctu obéti a
dva carové grafy, které se zabyvaji letovou vySkou v pribéhu celého letu, respektive

rychlosti letu.

Nejvétsi ¢ast informacni grafiky tvofi datova mapa deskriptivniho typu, na niz je
zaznamenan cely let se zvyraznénou oblasti, kde se letadlo zfitilo. Mapa je stejné jako
celd informacni grafika pouze ve cernobilém provedeni, ovsem i tak jsou zde pfitomné
Udaje dobre ¢itelné a rozpoznatelné. Doplikem mapy jsou bubliny, v nichz jsou
zaznamenany dulezité uddlosti spolu s ¢asovym udajem. Bubliny jsou vSak na mapé
nestastné umistény, jelikoZ zabiraji pomérné rozsahly prostor. Mnohem lépe by tyto
Udaje pusobily v ramci jedné ¢asové osy, jez by vinformacni grafice mohla nahradit
textovou cast, kterd se vénuje podobnym leteckym katastrofam, a tedy neslouzi

k deskripci konkrétni udalosti. Casova osa by zaroveri plsobila pfehlednéji.

Mnohem zajimavéjsi neZ datova mapa je dvojice ¢arovych grafl, které umoznuji do
celé udalosti detailnéji nahlédnout. Na horizontalnich osach jsou zobrazeny casové
Udaje, zatimco osy vertikalni slouzi k zobrazeni letové vysky, respektive rychlosti letu
v pripadé druhého z grafli. Oproti predchozi komparované grafice uz je zde pfitomna
soufadnicova sit, coZ usnadriuje orientaci v grafech. Jedinym nedostatkem, ktery se zde
dle mého nazoru nachazi, je absence barev. Tento problém se ovSem, jak uZz bylo
naznaceno, nevztahuje pouze na dvojici graft, ale na celou informacni grafiku. Pouziti
barev by jednoznacné zvysSilo atraktivnost informacni grafiky a barevné oznadené
kfivky v ¢arovych grafech by rozhodné byly lépe Citelné, nez ve své Cernobilé verzi.
Absence barev mulze zpUsobit snadné prehlédnuti, jelikoz ¢tenar na celé strance

nenalezne vyrazné barevné vizualizace, které by upoutaly jeho pozornost.
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The New York Times: Letecké havarii byl vThe New York Times vénovan rozsahly
material pod souhrnnym nazvem Co se stalo pri letu Germanwings, ktery o udalosti
informoval prostfednictvim skupiny grafli a datovych map. Pro popis a ndslednou
komparaci jsem vybral pouze ty vizualizace, jez svym obsahem odpovidaji informacni
grafice zverejnéné v Plzeriském deniku — jednd se o ¢arovy graf a dvojici datovych map

(Obr. 21).

Vybrané datové mapy jsou deskriptivniho charakteru, podobné jako mapy v Plzeriském
deniku. Jedna z nich znazoriiuje cely planovany let, pficemz je zde oznaceno misto
zticeni, a to velmi podobnym zpUsobem, jako v informacni grafice Plzenského deniku.
Druha mapa, ktera nabizi detailnéjsi pohled na oblast francouzskych Alp, kde se letadlo
zfitilo a na rozdil od jiz popsanych map se jedna o realisticky satelitni snimek oblasti se
zvyraznénym mistem zfizeni a také mistem, na némZ bylo letadlo naposledy

zaznamenano radarem.

Cérovy graf nabizi detailni pohled na vice aspekt( najednou. Podobné jako v Plzefiském
deniku je zde na vertikdlni ose zaznamendna vyska, v niz se letadlo pohybovalo,
naopak horizontdlni osa slouzi k prezentaci ¢asovych udajli. Aspektem, ktery tento graf
odliSuje od téch v Plzenském deniku, je kromé cervené barvy, jez znaci drahu letu,
predevsim reliéf francouzskych Alp, ktery doddva grafu novou dimenzi a pfidava mu
tak na originalité. Kromé jiz zmifované drahy letu se zde nachazi jesté dvé dalsi kfivky,
jez zndzornuji typické letové klesani a let stfemhlav. VSechny tfi krivky jsou pak
doplnény (Ciselnym uUdajem o rychlosti klesani. Pokud se vinformacni grafice
Plzeriského deniku jevi jako nevhodné bubliny s ¢asovymi Udaji o letu, informacni
grafika The New York Times nabizi jedno z feSeni tohoto problému — ¢asové udaje,
pocinaje dobou odletu a konce dobou, kdy se letadlo zfitilo do hor, jsou zde prehledné

sefazeny v chronologickém poradi.

Vramci vysledné komparace tentokrat informaéni grafika Plzeriského deniku
neobsahuje tolik nedostatkl, jako pfi predeslém srovnani. Za nejvétsi nedostatek
povazuji jeji Cernobile provedeni, které informacni grafice ubird na atraktivnosti.
Naopak informacni grafika deniku The New York Times nabizi opét vycerpavajici pocet

vizualizaci, které se detailné vénuji dané udalosti. Zvlasté povedeny je ¢arovy graf, jenz
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prfidanim dal$i dimenze, kterou je reliéf francouzskych Alp, ddvd zapomenout na
stereotypni carové grafy. Informacni grafika Plzeriského deniku predstavuje predevsim
diky piktografickému zobrazeni vSech obéti a zbytecnym textovym bublinam dle mého
nazoru spie narativni pfistup. Rada vizualizaci v The New York Times se vyznacuje
ponékud minimalisticky pojatym designem a odprostila se od zbytecnych prvkd, které
nejsou urceny k reprezentaci dlleZitych datovych Udaju, zastava tedy spiSe pfistup

explorativni.

Zaver komparace

Komparované informacni grafiky a vizualizace v praktické ¢asti dokdzaly mnoha tvrzeni,
ze The New York Times patfi mezi nejlepsi medialni tvlirce informacnich grafik na
svété. Jejich kvalita spociva predevsim v hloubkové analyze dané problematiky, na niz
je nahlizeno z mnoha uhlG a predevsim diky tomu se dle mého jedna o jakysi mix
narativniho a explorativniho pfistupu kinformacni grafice. Informacni grafiky a
vizualizace publikované v Plzenském deniku se sice ¢asto neboji atraktivniho designu a
neotrelého zpracovani, je zde ovSem poznat, Ze se v kontextu celého média jednd o
pouhy doplnék psaného obsahu, publikovany za uUcelem zpestfeni ¢&i upoutani
pozornosti ¢tendrl na urcité aspekty konkrétniho tématu ¢i problematiky. Za nejvétsi
nedostatek povazuji nevhodné poutZiti barev a nadmérny pocet grafickych a textovych
element(, které primo nesouvisi s tématem informacni grafiky a jez by se dle Tufta
daly oznadit jako chartjunk. | pres nedostatky, které jsem béhem popisné ¢asti a
komparace v materidlu Plzeriského deniku nalezl, jsem toho nazoru, Ze se v ¢eském
medialnim prostfedi jedna o velmi dobry pfiklad toho, jak pracovat s vizudlni
prezentaci datovych i statistickych Udaji vsouladu s narativnim pfistupem k
informacni grafiky, mezi jehoz charakteristické znaky patfi ilustrativni zobrazeni dat,

celkové poutava vizudlni prezentace ¢i dliraz na zaujeti ¢tenara.
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Zavér

Cilem prace bylo zevrubné teoretické popsdani informacni grafiky, jelikoz v ¢eském
jazykovém prostfedi zatim podobna prace chybi. Teoretickd ¢ast nabidla kromé
nastinéni odpovédi na otadzku, pro¢ je informacni grafika Ucinnym nastrojem pro
prezentaci dat, také pohled do historie a pokusila se tak nastinit uceleny vyvoj
informacni grafiky a datovych vizualizaci obecné. Zvlastni ohled byl bran na 20. stoleti,
predevsim tedy na pfinos rakouského sociologa a filozofa Otty Neuratha a jeho
obrazové metody Isotype a také na vybrané teoretické koncepce Edwarda Tufta, jezZ je
povazovan za nejvétSiho odbornika vrdmci explorativniho pfistupu k informacni
grafice. Treti dlleZitou osobnosti, jejiz prace plsobi s Tufteho teoriemi v kontrastu, je

Nigel Holmes, zastance narativniho pfistupu k informacni grafice.

V rdmci teoretické ¢asti jsem se pokusil o uceleny popis pravidel a tip(, které by mély
napomoci pti tvorbé idedini informacéni grafiky. Zvlastni pozornost byla téz vénovana
soucasnému vyvoji informacni grafiky, ktery se realizuje prostfednictvim internetovych
technologii a vjehoZz ramci dochazi k popularizaci samotné informacni grafiky.
Teoretickou ¢ast prace ovSem rozhodné nelze pokladat za vyéerpavajici. Universum
informacni grafiky je natolik nesmirné komplexni a multidimenziondlni, Ze jsem se
snazil soustredit pouze na ty nejzasadnéjsi teoretické koncepce, mechanismy a autory,
ktefi byvaji ve svém oboru povazovéni za ty nejlepsi. Nicméné i presto povazuji hlavni
cil prace, tedy popsani teoretického uchopeni informacni grafiky a jeji historie

s pfihlédnutim ke koncepcim autoriim 20. stoleti, za splnény.

Teoretickd cast slouzila také jako zaklad pro cast praktickou, v jejimz ramci jsem
podrobil analyze informacni grafiky, piktogramy a datové vizualizace publikované
v Plzeriském deniku. Analyza se tykala c&etnosti pouziti a tematického rozloZeni
informacnich grafik a dale téz cetnosti pouziti samostatnych datovych vizualizaci a
piktogram( na vyzkumném vzorku, jako ktery jsem urcil vSechna vydani Plzenského
deniku prvniho ctvrtleti roku 2015. Z vysledkd provedené analyzy lze fici, Ze jsou vyse
uvedené vizualni prvky v periodiku sice pomeérné pravidelné zverejiovany, ovsem stéle
se jedna o pouhy doplnék ¢i zpestieni, které ¢tenaflm umoznuje za pomoci vizualné

atraktivniho zobrazeni datovych udajd detailnéjsi vhled do dané problematiky bez
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predpoklddané drivéjsi znalosti. Popsané nedostatky, jez se v popsaném materidlu
deniku je vytiSténa pouze Cernobile, ubird tento fakt na ucinnosti, prehlednosti a
efektivnosti zvefejnénych piktogram(, samostatnych datovych vizualizaci a

komplexnich informacnich grafik.

Vybrané informacni grafiky Plzeriského deniku jsem nasledné komparoval s tematicky
shodnym ¢i alespont z ¢asti podobnym materidlem publikovanym na webovych
strankach deniku The New York Times. Po popsani jednotlivych informacnich grafik a
nalezeni pfipadnych nedostatk(, jsem se snazil v ramci souladu s teoretickou ¢asti o
nastinéni moznych navrhi na zménu ¢i optimalizaci, jez by vedly k vétsi efektivnosti a
ucinnosti konkrétni informacni grafiky. Komparaci bylo potvrzeno, Ze informacni
grafiky a vizualizace publikované v The New York Times vynikaji nejen kvalitou
zpracovani, ale také schopnosti kvalitné prezentovat danou problematiku hned
z nékolika rliznych uhld. Informacni grafiky Plzeriského deniku lze identifikovat jako
zastupce narativniho pfistupu, ktery se vyznacuje ilustrativnim zobrazenim dat a
celkové na vytvarnou stranku s cilem informovat a zaujmout ¢tenare. Komparovany
materidl z deniku The New York Times jiZ tak snadno zaradit nelze — dle mého nazoru
se jedna o jakousi fuzi zmifnovaného narativniho pfistupu s pfistupem explorativnim,
jenZ prosazuje vice minimalisticky design s elementy, které jsou uréené primarné

k reprezentaci dat.

Zpracovani této prace pro mé bylo velikym pfinosem, a to zejména proto, Ze jsem mél
moznost detailné poznat aktualni a zajimavé téma, kterym informacni grafika
bezesporu je. Zdvefem si preji, aby tato prace nasla v budoucnosti Sirsi uplatnéni, a to
jednak pro ctenare, ktefi se problematikou informacni grafiky budou zabyvat poprvé,

ale také pro ty, ktefi se informacni grafice vénuiji.
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Resumé

The main purpose of this thesis is a comprehensive description of the terms and
mechanisms that make the information graphics today such a popular and well-known
term, with an accent on the theoretical concepts which were introduced during the

20th century.

The work is divided into two parts — theoretical and practical. In the theoretical part |
deal with the terminology, efficiency, history of information graphics with a closer look
to the theoretical concepts that were introducet by Edward Tufte and Nigel Holmes,
and also with the ususal forms of data visualizations, such as graphs, diagrams, time-

line or data maps.

One of the chapters introduces some tips and rules on the ideal form or look of
information graphics. A large space of this part is also devoted to pictograms and to
the sociologist and philosopher Otto Neurath, who developed the famous Isotype
method, which is often described as one of the precursors of today form of

information graphics.

The practical part is about information graphics and data vizualizatons published in a
newspaper Plzenisky denik. After the descriptional chapter comes the anylysis which is
focused on the frequency and thematic focus of pictograms, information graphics and
data vizualizations that were published in this newspaper during the firt quarter of the
year 2015. The last chapter of this part is focused on comparison of selected
information graphics published in Plzefnsky denik with similar work published in The
New York Times, which is considered as the creator of best information graphics and
data vizualization. The comparison is focused on the terminology introduced in the
theoretical part and there are also introduced some of my tips for the improvement

and optimalization of the selected information graphics.
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Poéet nemocnych akutnimi respiraénimi chorobami (na 100 000 obyvatel)

Jihotesky kraj 1989
Kralovéhradecky kraj 1694
Karlovarsky kraj 1526
Olomoucky kraj 1883
Zlinsky kraj 2213
Plzensky kraj 1372
Pardubicky kraj 1884
Vysocina 1615
Stiedocesky kraj 1795
Ustecky kraj 1565
Jihomoravsky kraj 2270
Liberecky kraj 1820
Praha 1614

Moravskoslezsky kraj 1842

Jak poznat ch¥ipku?
Vétsinou se za chfipku nespravné
oznaluji nejrizn&jsi virové infekce
dychacich cest. Pfi opravdové
chripce je ale casto mnohem
hor3i priibéh onemocnéni i jeho
zavaznost. Navic pri onemocnéni
chfipkou mohou vzniknout kom-
plikace, které dal zhorsi pribéh
nemoci. PFi chiipce vzriista tep-
lota pacientii i nad 39 °C, asto
a hodné je boli hlava. Zatimco pfi
béZném nachlazeni je pravodnim
projevem ryma, u chFipky tomu
tak byt nemusi. Kasel je u této ne-
moci suchy, drazdivy, pFipojuje se
vyrazna bolest kloubi a svali. PFi
komplikacich miize dojit k zanétu
plic &i srdeéniho svalu, ktery miize
ohrozit pacienty na Zivoté.

Jak bojovat s nachlaze-
nim a ch¥ipkou:

Pokud jste se nenechali proti
chripce ockovat na konci lonského
¢i na zacatku letosniho roku, nyni
vam to nejspfs prilis nepomiiZe.
Ochrana z otkovani totiz nastoupi
az priblizné dva tydny po aplikaci.
Mnoho babskych rad doporucuje
uzivani éesneku, ktery pisobl
jako antibiotikum a antivirotikum,
napiiklad ho miZete zkusit cucat
pod jazykem, a k tomu pit ¢aj

s citronem a medem. Proti kasli se
doporucuje také cibulovy €aj, na
chrapot zase ohratd Vincentka

s miékem.

Prenosu chripky se maji lidé podle
rad ministerstva zdravotnictvi
branit lepsi hygienou, tedy ¢astéj-
$im mytim rukou a vyhazovanim
pouzitych papirovych kapesniki.
Lidé, kteri na sobé jiz priznaky po-
cituji, by se méli drzet od ostatnich
alespoi v metrové vzddlenosti.

A pokud to neni absolutné nutné,
neméli by chodit do prace nebo na
mista s vétsi koncentraci lidi.

ZDROJ: KRAJSKE HYGIENICKE STANICE. ECOC EUROPA EU. M2CR
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méné nez500 W 2001-3000

500-1000 [ 3001-4000 Za epidemii se povazuje
1001-1500 I vice nez 4000 prekroteni hranice
1501-2000 1700

nemocnych
_ o na 100 000 obyvatel.

Data jsou za tyden od 19. do 25. ledna 2015.

B celostatni epidemie
Epidemie v regionech, kde Zije
vice nez polovina lidi daného
statu.
W regiondlni epidemie
Aktivita chipky je vysoka
v nékolika regionech, jejichz
poéet nepfekroéil polovinu
obyvatelstva statu.

mistni epidemie
2Zvyseny pocet pripadi, epidemie
vypukla v nékolika institucich,
vétsinou jde o Skoly.

obéasna potvrzena

infekce
bez aktivity
N zemé, ktera nedodala
data
Podkmen A(H1)
16 % ‘
Kmen A Kmen B Ve svété i unds se nejéastéji vyskytuji variace
7% Kmeny 17 % chfipkového kmenu A - HiN1 a HaN2z. Druhy
chFipk jmenovany je nejéastéjsim typem letosni sezony.
pky Nejznaméjsi pandemie, kterou H3N2 vyvolala, byla
v Evropé na konci 60. let v jihovychodni Asii. Z Hongkongu
2014-2015 se rozdiila do Vietnamu, do Severni Ameriky ji
prenesli vojaci vracejici se z valky. I kdyz méla
.—E ' . nizkou imrtnost, jenom ve Spojenych statech na ni
z Podkmen A(H3) zemvelo pres 33 tisic lidi.
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The New York Times | Flight path daza from Flightradar24 ; satellite image by Earthstar Ceographics via Bing Maps; debris location from French
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Typical descent
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