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1 UVOD

Tato diplomova prace se zaméfuje na zivot a dilo anglické
spisovatelky Mary Wolstonecraft Shelleyové, ktera je povaZovana za
predchudkyni védecko-fantastické literatury. Jeji roman Frankenstein
neboli Moderni Prométheus byva nékdy dokonce uvadén jako jedno
z prvnich dél tohoto Zanru. Tato autorka Cerpala inspiraci pro svou praci
v gotickém romanu, coz byl na prelomu 18. a 19. stoleti velmi popularni
literarni zanr. K pochopeni prace Shelleyové je tedy nutné pfibliZit také
vyvoj tohoto Zanru a charakterizovat jeho typické znaky. Cilem této prace
je analyzovat vybrana dila Mary Shelleyové a identifikovat v nich
charakteristické elementy goticke literatury.

Prace je strukturovana do dvou vétSich celkl, teoretického a
praktického. Prvni oddil je vénovan gotickému romanu a zivotu Mary
Shelleyové. Jedna se o oddil teoreticky, takZze je zde uzita deskriptivni
metoda. V prvni kapitole je pfedstaven stru¢ny prfehled vyznamnych
autorl anglického gotického romanu, pficemz duraz je kladen na jejich
pfinos tomuto Zanru. Dale je podan vyc€et a vysvétleni typickych rysu
tohoto Zanru. Ve druhé kapitole jsou popsany dulezité momenty ze Zivota
této spisovatelky, pficemz je zde zminéno i nékolik informaci o jejich

rodicich, literatech Mary Wollstonecraftové a Williamu Godwinovi.

Prakticky oddil se soustfedi na rozbor dvou vybranych dél
Shelleyové. Prvni ¢ast je zaméfena na autoréino nejznaméjsi dilo, a to
roman Frankenstein neboli Moderni Prométheus. Druha Cast se se
zabyva pozdéjSi praci, povidkou Transformation, jejiz nazev by se mohl
volné preloZit jako ,proména“ nebo ,pfeména“. Za pomoci analytické
metody jsou v dilech determinovany typické rysy gotického romanu.
V této Casti jsou také CasteCné uplatnény komparativni metoda a nékteré
postupy literarni védy.

Prace cerpa zrlznych pramend, z monografii, elektronickych
zdroji a sbornik(. Pfevaznou €ast pouzité literatury tvofi anglicky psané
publikace. Bottingova kniha Gothic poskytuje vyCerpavajici material



tykajici se hrlzostrasné literatury. Pfedstavuje vyvoj tohoto Zanru a
poskytuje podrobnou deskripci souvisejicich literarnich dél. Dopliujici
informace nebo odliSna stanoviska k problému nabizeji sborniky, jez se
vénuji vyvoji anglické literatury, napfiklad The Norton Anthology of
English Literature a The Pelican Guide to English Literature. Zivotopisné
udaje jsou ziskany z nékolika biografii o Mary Shelleyové. Téch existuje
cela fada, avSak v Ceském prostiedi nejsou dostupné. Zde se pracuje
pfevazné s Zivotopisy od Glynn Gryllsové, Mirandy Seymourové a Lucy
Rossettiové. Publikace A Routledge Literary Sourcebook on Mary
Shelley’s Frankenstein podava podrobnosti nejen o dile samém, ale také
o okolnostech jeho vzniku, jeho inspira¢nich zdrojich nebo jeho pfijeti
v dobé vydani. Z eskych zastupcu Ize jmenovat Anglicky goticky roman
od Jaroslava Hornata a Romantismus a romantismy od dvojice
Prochazka a Hrbata. V obou monografiich Ize nalézt podrobné informace
o autorech gotického romanu a o jejich dilech, ¢imz pfedstavuji vyjimecny
ukaz, protoZze jinak se v Ceskych publikacich tento Zanr objevuje
sporadicky a spiSe jako heslovity zaznam.



2 GOTICKA LITERATURA
2.1 Anglicky goticky roman

Termin ,goticky” byl asociovan s ¢imkoli divokym a barbarskym.
Pojem symbolizoval destruktivni prvek v klasické kultufe. Nejprve byl
uzivan k popisu urcitého typu klenby, a tim byl lomeny oblouk. Nasledné
se toto oznaceni aplikovalo na pojmenovani celého uméleckého, zejména
architektonického, stylu, ktery ovliviioval kulturu vrcholného stredovéku.®
Negativni konotace terminu souvisela s mylnou predstavou, jez se v 15.
stoleti rozSifila z Florencie. Ta fikala, ze po kulturnim rozkvétu antiky
nasledoval neumélecky stfedovék s barbarskymi styly, znichz se
dochoval pouze ten vytvofeny Goty. Prestoze se pozdéji ukazala
nespravnost tohoto tvrzeni, nazev gotika zustal a po néjakou dobu si
ponechal pejorativni zabarveni. Goticky sloh byl rehabilitovan az v obdobi
neoklasicismu, kdy se stal velice oblibenym a dokonce se zacaly stavéet
umélé stfedovékeé ruiny.?

V literatufe se tento termin zakofenil od druhé poloviny 18. stoleti.
Pojem ,goticky“ se objevil jako sou€ast nazvu romanu Otrantsky zamek
od anglického $lechtice Horace Walpola. Podle vétSiny zdroju jde o prvni
uziti slova ,goticky” v souvislosti s literaturou.® Ale podle Jitiho Flaj$ara
pojem pfidal Walpole do podtitulu svého romanu az pfi jeho druhém
vydani. Také tvrdi, Ze Walpole tak ucinil kvali tehdejSimu velkému zajmu
vefejnosti o obdobi gotiky a v reakci na élanek v Monthly Review” z roku
1765.°

Motiv teroru se v literatufe neobjevil poprvé. Samotna hriizostrasna
préza Cerpala inspiraci v poezii tzv. hibitovni Skoly, ktera byla popularni
v prvni polovingé 18. stoleti. Basnici této Skoly akcentovali zejména ty

1 PHELPS, Gilbert. Varieties of English Gothic, s. 110. In: FORD, Boris (ed.). From Blake to Byron.
The Pelican Guide to English Literature. Volume 5.

ZULLMANN, Ernst. Svét gotické katedrdly, s. 12-13.

3 HRBATA, Zdenék. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy, kontexty,
s. 138. HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 9.

4 Monthly Review bylo anglické periodikum vénujici se recenzim literarnich a umeéleckych dél.

5 FLAJSAR, Jifi. Gothic Fiction Revisited, s. 5. In FLAJSAROVA, Pavlina. Scottish Gothic Fiction.



objekty, jez byly z klasicistni kultury vylouCeny, tedy hrbitov, hroby, noc,
zficeniny, duchy a smrt. VétSina z nich tak necinila proto, ze by nachazela
zvlastni zalibeni v obskurnich namétech. Obrazy smrti jim pomahaly
ilustrovat jejich nabozenské sdéleni. Edward Young ve své basni Kvileni
aneb rozjimani nocni (1749-1751) prezentuje vizi, Ze duse je uvéznéna
v téle, zatimco ve smrti a temnoté je mozno porozumét transcendenci.
Naproti tomu Oda na strach (1746) Wiliama Collinse prezentuje
skuteCnou fascinaci stiny, fantomy a netvory. Collinsovou intenci nebyla
nabozenska obroda jako u vySe zminéného, avSak snaha vyvolat silné
emoce a povzbudit imaginaci. Hibitovni Skola tedy predstavila urcitou
formu prace s temnymi motivy, ale goticky roman k nim pfistoupil s novym

zaujetim a vlastni invenci.®

Literarni zanr, znamy dnes pod nazvem goticky roman, vznikl
v Anglii ve druhé poloviné 18. stoletii Podle Hornata se autofi
hrizostraSného romanu svym stylem psani ob¢as prohfeSili proti
dobrému vkusu. Treba tim, ze rozvijeli naivni milostné zapletky, splétali
tézko uvéfitelné intriky a mnohdy prekrucovali historické skuteCnosti. Tim
se ovSem nesnizuje jejich pfinos, jimz pfispéli k vyvoji literatury. Diky nim
se otevrela cesta pfibéhum, které se formuji z nezkroceného pusobeni
fantazie. Zaroven tento zanr lidem pfipomnél, Ze existuji véci, jez jsou za

hranici lidského chapani.’

Botting ve své knize Gothic uvazuje o gotickém romanu v urcitych
aspektech podobné jako Hornat. Pfipousti, ze hrlzostradna literatura
rozviji neskutecné pribéhy, které nejsou nijak omezené rozumem ani
konvencemi tehdejSi doby. AvSak domniva se, Ze hrlzostraSny roman ma
také vysSi ambice. Goticka préza totiz klade diraz na nespoutanou
obrazotvornost. Citovost stavi nad racionalitu. Snazi se vyvolat
nepfiméfené emoce, protoZe estetika dila je na nich zaloZena. Vasen,

vzruSeni a celkovy zazitek prekraCuji moralni normy. Pfibéhy vychazeji

6 BOTTING, Fred. Gothic, s. 32-35.
7 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 7-8.



z fascinace negativnimi, iracionalnimi, nesmrtelnymi a fantastickymi
objekty a &innostmi.®

Mnozi autofi ve svych romanech balancuji na hranici realnych
moznosti. AvSak kulturni a spoleCenské meze prekracuji zcela zamérné,
aby ve &tenafich vyvolali socialni uzkost. ObCas to vypadalo, Ze goticky
roman dava volnost sobeckym ambicim a zvrhlym touham nebo Ze
podporuje nefest, nasili a revoluéni myslenky. Kvuli tomu byl mnohdy
vniman jako rozvratny Zivel. Ale Botting ukazuje, Zze autorim
hrizostrasné literatury Slo o néco jiného. Za prvé maiji knihy tohoto zanru
katarzni ucCinek. Hrozby, v nich zobrazené, vyvolavaji v lidech dés, ale
absurdita, sjakou jsou popsané, vzbuzuje naopak pobaveni. Ctenarf
prochazi s hrdiny knih vSechny jejich peripetie a zaziva stejné hranicni
emoce. V zavéru po rozuzleni dochazi k uvolnéni napéti a naslednému
oCisténi. Mnohem dulezitéjSi je vSak jejich druha snaha, a to vystrazna
nebo odstrasujici. Tim, Zze demoralizaci a dekadenci spoleCnosti ukazuje
v nejhorsim svétle, se goticky roman pred nimi pokousi lid varovat.®

Botting a FlajSar ve svych publikacich uvadéji, ze gotickou literaturu
muzeme rozdélit na dvé vyvojové faze, pfiCemz oba typy koexistovaly
vedle sebe a probihala mezi nimi Casta interakce. Prvni typ se
v angli¢tiné nazyva ,terror gothic®. Do Cestiny bychom ho mohli volné
prelozit jako strasidelny roman. Ten vyvolava neklid a vzruSeni. Probouzi
v lidech schopnost postavit se nebezpedi, pfemoci ho a dokonce vykazat
ho ze své osobni zény. Tak umoziuje znovu nastolit fad. Proti nému stoji
druhy typ, kterym je ,horror gothic“ neboli hrizostraSny roman. Ten
zpusobuje, ze jsou lidé neschopni se branit strachu. Hriza paralyzuje
jejich télo a zatemni jim mysl. Nepfekonatelny dés je zpravidla zapfiCinén
setkanim se smrti, protoze konecCnost lidského Zivota je definitivni a
popira jakékoli predstavy o prechodu do neomezenych sfér.*® Prochazka
a Hrbata ktomu dodavaji, Zze ve straSidelném romanu je zpravidla

8 BOTTING, Fred. Gothic, s. 1-4.

9 Tamtéz, s. 4-13.

10 TamtéZ, s. 74-75. FLAJSAR, Jifi. Gothic Fiction Revisited, s. 6. In: FLAJSAROVA, Pavlina. Scottish
Gothic Fiction.



rozvijeno psychologické napéti. Kdezto hrizostraSno zasahne v nahlém
$oku nebo se projevuje jako postupujici obsese.'* Podle Phelpse vak
existuji typy tfi. Prvnim je ,gothic-historical®, jehoz autofi sva dila zasazuiji
do minulosti. Jejich popis minulych dob je vSak velmi laxni. Tento typ
zastupuji spisovatelé Horace Walpole a Clara Reevova. Druhy typ
predstavuje ,school of terror‘. Jeho zrod je spojen s Ann Radcliffovou,
ktera ve svych knihach Casto pracovala s povércCivosti, zivenou
zdanlivymi nadpfirozenymi fenomény. Treti typ ,school of horror® byl
ovlivnén némeckymi a francouzskymi modely a jeho typickym
predstavitelem je Matthew Gregory Lewis. Phelps také zminiuje fakt, ze
v jednotlivych dilech se mnohdy tyto typy prekryvaji a misi.*

Otrantsky zamek (1764) je tedy obecné uznavan jako prvni goticky
roman. Jeho autor Horace Walpole poloZil zaklady novému literarnimu
zanru. PFi psani vychazel zklasicistnich literarnich norem. Tudiz
dodrZoval jednotu mista, ¢asu a déje. Pokud bylo potfeba poskytnout
vysveétleni udalosti, které se odehraly mimo tento ¢as a misto, tak to bylo
podano retrospektivni formou. Walpole navic pfibéh rozvrhl do péti
kapitol, coz odpovida péti aktim klasicistniho dramatu. Tim, ze splnil
vSechny estetické normy, jeZ vyZadovalo tehdejSi umélecké spolecenstvi,
chtél docilit toho, aby se jeho prace stala plnohodnotnym a uznavanych
dilem.*

Pfi prvnim vydani si Walpole nebyl jist tim, jak bude kniha pfijata,
proto knihu prezentoval jako nalezeny stfedovéky rukopis.'* Roman vsak
zaznamenal znacné prfiznivy ohlas, proto se rozhodl béhem druhé
publikace pfiznat své autorstvi textu.” To, Ze knihu koncipoval tak, jako
kdyby tvoril preklad néjakého starého cizojazyCného textu, ovlivnilo
ztvarnéni postavy vypravéCe. Ten zde vystupuje jako chladny

11 HRBATA, Zdenék. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 143.

12 PHELPS, Gilbert. Varieties of English Gothic, s. 111. In: FORD, Boris (ed.). From Blake to Byron.
The Pelican Guide to English Literature. Volume 5.

13 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 707-708.

14 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 138.

15 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 9.



nezucastnény komentator vypravéného déje, takze ani nemuize fungovat
jako ukazatel pravého emocionalniho naladéni dalSich postav. Tento
zvlastni prvek vyvolava vyznamovou neurcitost, Cimz se zesiluje
stradidelnost romanu.*®

Walpole svym romanem navrhl ur€itou formu pojeti tohoto Zzanru a
v pfedmluvé ke druhému vydani vyzval ,bystrejs§i a nadanéjsi“, aby
nasledovali jeho pfikladu a pokusili se o strasidelny roman.'” Vice nez
desetileti nikdo na jeho vyzvu neodpovédél. Az roku 1777 Clara Reevova
uverejnila Ochrance ctnosti, znaméjSiho pod pozdéjSim nazvem Stary
anglicky baron.® Reevova do tohoto Zanru promitla prvky mravouéné
literatury'®, aby trochu usmérnila jeho fantasknost a pfidala mu
opravdovost. Dale ho obohatila o jistou ,psychologizaci“ postav. Formou
naznaku a napéti se pokousi nastinit problém inklinace jedincl ke zlu
nebo dobru. V jejim dile se jeSté objevuje obraz ,staré dobré Anglie®.
V druhé poloviné 18. stoleti se totiz objevil kult tradi¢niho anglického
venkova jako reakce na prelidiovani mést v dusledku pramyslové
revoluce. Lidé proto zacali nostalgicky vzpominat na lepSi Casy, které
podle nich probihaly za viady Tudorovci.?

Dalsi autorkou gotického romanu byla sectéla a introvertni Ann
Radcliffova. Jiz jeji druha kniha Sicilsky roman (1790) vzbudila u ¢tenara
znacnou pozornost. Oproti dfive jmenovanym autoriim je Radcliffova ve
svych dilech mnohem uvolnéngjSi a rozviji bohatSi a barvitéjSi déjovou
linii. Pfitom je jeji pfibéh navic obohacen o sentimentalni slozku. Podle
Hornata se Radcliffova ,sZiva se svymi hrdinkami. Jeji prace tak
v nékterych aspektech stoji vostrém kontrastu k Walpolovi (jeho
vyprave¢ si udrzuje nezaujaty odstup) i k Reevové (jeji romany se

16 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 139.

17 WALPOLE, Horace. Otrantsky zdmek. Predmluva ke druhému vydani, s. 24. In: HORNAT,
Jaroslav. Anglicky goticky romdn.

18 FLA]§AROVA, Pavlina. Victorian Woman and the Gothic Condition, s. 42. In: FLA]SAROVA,
Pavlina. Scottish Gothic Fiction.

19 Reevova se Castecné tematicky inspirovala u epistolarnich romand Samuela Richardsona, ale
neprezvala jeho vypravéci formu.

20 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 141-142.



zakladaji spiSe na racionalné didaktickém pfistupu nez na dlrazu na
emoce).?* Dal§im charakteristickym znakem jejich dél je, Ze se v nich
odrazi rousseauovska vychova. Radcliffova ve svych pfibézich vychazi
z pfedpokladu, Ze lidska duSe je ze své pfirozenosti dobra, nezkazena.
Ale autor€in posledni roman lItal (1797) tuto pfedstavu bofi. Objevuje se
v ném totiz jedna z typickych postav gotického romanu, a to zlovolny,
vnitfné pokfiveny mnich, jehoz povaha se naprosto pficCi ideji o pfirozené
gistoté lidského ducha.?

FlajSarova povaZuje jeji roman Zahady Udolfa (1794) za ideal
gotického romanu, protoze se v ném Radcliffové podafilo integrovat
typické prvky zanru do harmonického celku. Navic se Radcliffova
v barvitém liceni krajiny vyrovna slavnym anglickym romantickym
basnikum, Coleridgovi, Keatsovi a Byronovi, s nimiz jesté sdili fascinaci
nadpfirozenem.? Hornat naopak tvrdi, Ze Zahady Udolfa se svou kvalitou
dobrodruznéjSi charakter, tudiz se vzdaluje typické varianté gotického
romanu. Ale podle Hornata zména tomuto Zanru tolik neuskodila a
naopak patfi k nejoblibenéjSim, pfiCemz posledni dila Radcliffové

predstavuji jeho vrchol.?

Vrstevnikem Radcliffové byl William Beckford, bohaty vystfedni
podivin, mezi jehoz zaliby patfilo sbirani starozitnosti. Svou novelu
Vathek (1786) koncipoval velmi netradi¢nim zplisobem. Typické elementy
gotické literatury vc€lenil do pfibéhu s orientalni tématikou, ¢imz vytvoril
unikatni dilo. V knize se Beckford soustfedi na vnitfni rozvrat postav.
Zkouma, jak se Clovék vyrovnava s emocionalnim pfetizenim a jak ho
ovliviiuji potlaCované vasné. Hornat navic vnima zaporného hrdinu,
dabelského chalifu, jako nadsazeny, extrémni autoportrét autora. Oba,
postava i autor, byli neskute¢né bohati, ale pfesto vétné nespokojeni,

21 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 718-720.

22 HRBATA, Zdenék. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 142-143.

23 FLAJSAROVA, Pavlina. Victorian Woman and the Gothic Condition, s. 42-43. In: FLAJSAROVA,
Pavlina. Scottish Gothic Fiction.

24 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 721.



protoze majetek nijak neukojoval jejich neustalou otdzku po smyslu
existence. Beckford gotickou literaturu rozSifil o subjektivni az
autobiograficky rozmér.>® Hrbata a Prochazka dale ocefiuji Beckfordovo
obohaceni tohoto Zanru o interferenci fantazie a snovych pfredstav. Tyto
dva rysy jsou Vv jeho dile natolik propleteny, Ze fantaskni obrazy zrcadli
labyrint hrdinovy du$e a naopak.?®

Nasledujici autor Matthew Gregory Lewis napsal svij roman Mnich
(1796) v pouhych devatenacti letech. Prochazka a Hrbata toto dilo
povazuji za prvni anglicky hrizostradny roman?’. Dilo v&ak oznaduji za
praci nezralého mladého muze, ktery zde obnazuje své sadistické sklony
a predstavy erotické svobody. O to zajimavéjsi je pramen jeho inspirace.
Kromé oc€ividného vlivu spisu markyze de Sade je jeho roman spojen
sdilem Ann Radcliffové. Lewis svou titulni postavu vytvofil podle
antihrdiny ze Zahad Udolfa. Nutno jeSté dodat, Ze Radcliffova nebyla
touto poctou pfilis nadSena a citila se povinovana napsat vlastni verzi

zkazeného mnicha, coZ uginila v Italovi (1797).%

Lewisiv roman vypravi o pokryteckém mnichovi, jenz své nefesti
skryva za knézskou sutanou. Podle Bottinga je v Mnichovi pfedkladana
kritika despotické povahy tradi¢nich instituci, aristokracie, cirkve a rodiny,
jez ovladaji lidi pomoci nesmysinych povér. Tato represe emoci a tuzeb
pry vede k nezvladatelnym vystfednostem a perverzim, coz pravé toto
dilo zobrazuje. Lewis zde uziva charakteristické znaky gotického romanu,
takZze do déje zapojuje také nadpfirozené elementy. AvSak v jeho podani
maji ponékud satiricky raz. Botting uvadi, Zze Lewis zesméSnuje nejen

typické rysy gotické literatury, ale také sentimentalitu d&l Radcliffové.?®

25 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 713-717.

26 HRBATA, Zdenék. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 142.

27 Ve smyslu, Zze Mnich je prvni roman typu ,horror gothic*.

28 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 143. PHELPS, Gilbert. Varieties of English Gothic, s. 116-117. In: FORD, Boris (ed.). From
Blake to Byron. The Pelican Guide to English Literature. Volume 5.

29 BOTTING, Fred. Gothic, s. 76-79.
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Ke gotickému romanu se fadi také irsky autor Charles Robert
Maturin. Jeho nejznaméjSim dilem je roman Poutnik Melmoth (1820).
Toto dilo ma komplikovanou vypravééskou techniku. Maturin v ném hojné
opakuje a zdvojuje motivy, coz symbolizuje absurditu a bezvychodnost.
Roman se sklada z nékolika samostatnych, ale do sebe zapadajicich,
pfibéhd, které jsou prezentovany jako citace z fiktivnich rukopisu, coz
zesiluje iluzivnost a kulisovost celého dé&je.*® Phelps spattuje v titulni
postavé kombinaci nékolika ikonickych hrdind, a to konkrétné Kaina,
bludného Zida Ahasvera, Fausta, Miltonova dabla, Coleridgova starého
namornika a byronovského hrdiny®'. Melmoth uzavfel pakt s dablem, a
proto je na rozdil od ostatnich postav gotického romanu skutecné nadan
nadlidskymi schopnostmi, které mu zajistily delSi Zivot. Diky svému
spojeni se satanem muze |épe nahlédnout celkovy obraz lidského
utrpeni, krutosti a zkazenosti. Ale Melmoth je nesnesitelny €lovék, cynicky
a neschopny opravdovych citd. Touzi po vykoupeni, kterého by se mu
mohlo dostat, pokud by jiny Clovék prevzal jeho udél. Na druhou stranu
Melmoth je v jistém smyslu také obéti, tragickou postavou, jejiz tuzba je
beznadé&jna, jelikoZ nikdy nemlZe byt napinéna.** Botting v Melmothovi
vidi ironickou inverzi idealnich pfedstav romanci. Spletitost vypravécskeé
kompozice zde naznaCuje nevyhnutelnost lidského poslani, nikoli
znovunastoleni Fadu, jak tomu bylo u pfedchozich autor(.®

2.2 Pokracovatelé gotického romanu

Od pocatku 19. stoleti dochazi k pronikani gotickych prvkd do
dalSich literarnich Zanrd, u nichz Ize stale odhalit vlivy anglického
gotického romanu, pfestoZze se jejich styl znacné pretvofil. Patfi sem
kupfikladu v té dobé velice popularni duchafské historky, které vypraveéji
0 prizracich a zjevenich. Na rozdil od gotické prozy, ktera si Casto

30 HRBATA, Zdenék. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 144-146.

31 Ztraceny rdj (1667) od Johna Miltona a Piseri o starém ndmornikovi (1798) od Samuela
Taylora Coleridge.

32 PHELPS, Gilbert. Varieties of English Gothic, s. 118-119. In: FORD, Boris (ed.). From Blake to
Byron. The Pelican Guide to English Literature. Volume 5.

33 BOTTING, Fred. Gothic, s. 105-109.
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upravovala prirodni a historické skuteCnosti podle své potreby, ducharské
povidky vétSinou popisuji vérohodnou podobu reality hlavné proto, aby
nasledny zasah nadpfirozené sily byl pusobivéjsi. Autofi téchto pFibéhu
se nesnazili nadpfirozeno racionalizovat. Predstavili ho pouze jako
alternativu vuéi realistickému znazornéni. Duchafské pfibéhy Ize Casto
nalézt v produkci spisovateld, ktefi jinak psali realistickou prézu. Mezi né
patfi napfiklad Charles Dickens se svou povidkou Hlida¢ (1866).
Autorem, jenz se vyhradné zaméfil na ducharské historky, byl Sheridan
Le Fanu.®

Spojitost Ize vidét rovnéz s francouzskym frenetickym romanem,
ktery se zacal formovat od dvacatych let devatenactého stoleti. V tomto
literarnim zanru se implementuji prvky nejen hrizostradné literatury, ale
také libertinského romanu a dél markyze de Sade. Zpocatku byl literarni
frenetismus definovan jako pouha obdoba gotického romanu, ale pozdéji
doslo k jeho diverzifikaci a za¢aly se objevovat elementy parodie, ironie a
¢erného humoru. Charakteristickymi rysy jsou zufivost a estetika Soku,
coz naznacuje, ze tito autofi se nebali explicitnich liCeni utrpeni a nasili a
zcela umysiné poruSovali zakony literarni i lingvistické. K vyznamnym
dilim tohoto Zanru se fadi napfiklad Mrtvy osel a gilotinovana Zena
(1829) od Julesa Janina a Pani Putifarka (1839) od Pétruse Borela.*

Obecné mulzeme fici, ze dal§i navazujici zanry zamitaly otfepané
gotické prvky, proto byl strach z nadpfirozena nahrazen mnohem
nitern&jSimi hrozbami, a to zahadami lidské mysli nebo rodinné minulosti.
Struktura spolecnosti se ménila, coz pfinaselo dalSi naméty pro zanry, jez
se snazily vyvolavat dés. Moderni pruamyslové mésto, plné nasili a
korupce, symbolizovalo novy temny labyrint, nahradilo tak tajemné hrady
a opatstvi. DalSimi instrumenty strachu se staly védecké objevy a zloCiny,
pfi¢emz oboji slouZilo k reflexi rozkladu jedince a spole&nosti.*®

34 BOTTING, Fred. Gothic, s. 113, 126-127.

35 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 146, 159-160.

36 BOTTING, Fred. Gothic, s. 113-115.
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Elementy gotického romanu byly upraveny pro americké prostfedi a
nasledné asimilovany do tamejsi literatury. Americka gotika, jak ji
nazyvaji Prochazka a Hrbata, uz se pfiliS neobraci do minulosti. A nestavi
gotické stavby do centra déje. ObCas se v nékterych pfibézich objevuje
stara budova jako stereotypni odkaz na evropskou gotickou literarni
tradici. Americka hruzostrasna proéza postrada kontrast mezi svétlem
rozumu a temnotou gotické hruzy, jelikoZ racionalita byla zredukovana
pouze na individualni subjektivitu. Ta je nahlodavana iracionalni silou,
ktera nakonec zpusobi rozstépeni subjektu. Americka gotika se tedy
soustieduje pFedevS§im na neudrzitelnost rozumové definovatelného
subjektu. Autofi Casto pracuji s motivy mysticismu nebo dokonce
fanatismu. Dale do svych dél implementuji okultistické predstavy,
spiritismus, metempsych6zu a mesmerismus, které zprostfedkovavaji

odcizeni rozumové stranky individua a jeho podvédomi.*’

Nejprve predstavme amerického spisovatele Charlese Brockdena
Browna. Ve své praci se inspiroval dily anglického anarchistického
filosofa Williama Godwina. Ale kromé témat perzekuce, kriminality a
spoleCenské tyranie, kterym se vénoval i Godwin, se Brown vypofadaval
s osvicenskymi pojmy svobody a demokracie. Ve svych knihach zkoumal,
jaky spoleCensky a esteticky dopad maji psychologické motivace a
klamy.*® Brown napsal dva romany, jejichz pfibéhy se proplétaji, a to
Wieland, Americky pfibéh (1798) a Paméti Carwina bfichomluvce (1803,
1815). V téchto knihach se elementy gotického romanu vyskytuji jen
Vv naznacich, napfiklad jména odkazuji k motivim tohoto zanru. Dale se
zde objevuje nepfima narazka na kritiku katolické bigotnosti, ktera se
Casto objevovala v hrizostrasnych romanech. Prochazka a Hrbata
zduraziuji, Zze Brown pfinesl nové naméty, jeZ jsou typické pro literaturu
Nového kontinentu. V Pamétech Carwina bfichomluvce lze najit prvky
z utopii nebo dystopii, to zalezi na uhlu pohledu. Ludloe, hlavni hrdina,
chce vyuzit bfichomluvecké schopnosti svého chranénce Carwina, aby

37 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 151.
38 BOTTING, Fred. Gothic, s. 115-117.
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ovladl skupinu lidi, ktefi vytvori kolonii, jejimZz neomezenym vladcem se
pak Ludloe ma stat. D&j knihy Wieland, Americky pribéh popisuje, jak
Carwin uprchne do Ameriky, kde za pouziti bfichomluvectvi rozvraci Zivot
jedné pfistéhovalecké rodiny. Brown v obou knihach operuje se
simulakrem, jimz jsou fiktivni hlasy, které plsobi na lidskou psychiku.
Bfichomluvec Carwin hraje hru s lidskymi emocemi. Testuje hranice
svédomi a moralky. Brownovy postavy jsou fizeny rozvratnymi silami,
nikoli vlastnim moralnim védomim, proto postradaji pfirozeny narok na
svobodu. Jejich osobnost je smésici dédi¢nosti, upravy vzhledu,
spoleCenské komunikace a nabozenskeého citéni. V jeho podani jsou lidé
pouhymi stroji, které Ize ovladat, dokud se nevymknou kontrole.
V Brownové dile se explicitné ukazuje odliSnost americké subjektivity,
ktera ma performativni charakter. Klade velky duraz na zevnéjSek a hrani
roli. Nezalezi na tom, jaké sily pusobi na jeho nitro, jedinec si musi
vytvaret image, s jehoZ pomoci dosahne svého cile.*

S gotickymi  prvky pracoval také dalSi AmeriCan Nathaniel
Hawthorne. Ve svych knihach sledoval stiny, které padaji na nové vznikly
stat a spoleCnost. Zaméfoval se zejména na poveéry, které vSak presouva
z minulosti do soudasnosti. V knize Sarlatové pismeno (1850) je na
pfibéhu mladé Zeny odsouzené pro cizolozstvi ukazana puritanska
nesnasenlivost, pfiemz reakce tameéjSi komunity v urcitych ohledech
pfipomina Carodéjnické procesy. Hawthornuv dalSi roman Dim se sedmi
Stity (1851) ma mnohem jasnéjSi vazbu na svou inspiracni pfedlohu.
Pfibéh osciluje kolem rodinného domu, jenZ svou tajemnosti a bizarnosti
presné vyhovuje pozadavkim gotické literatury. Hawthorne operuje se
zmodernizovanymi verzemi tradi¢nich nastroji. Nahla udmrti jsou
vysvétlena za pomoci védy. Duchové jsou pouhou mystifikaci, za niz stoji
pfibuzenska podobnost. Do pfibéhu jsou zakomponovany nové technické

39 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 149-151.
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vynalezy, objevuje se zde daguerrotypie, ktera pro svou neznamost je
zdrojem strachu a nedGvéry.*

Vyraznym autorem, v jehoz dile Ize nalézt zfetelné stopy inspirace
gotickou literaturou, je Edgar Allan Poe. Tento americky spisovatel
stfidavé pracoval jako redaktor a recenzent v riznych Casopisech, proto
systematicky studoval tehdej$i literarni produkci. V jeho dobé v Americe
neexistovali  profesionalni  spisovatelé, protoze diky absenci
mezinarodnich autorskych prav mohla periodika otiskovat dila evropskych
literatli, aniz je musela finanéné odménovat. Redaktofi tudiz neméli
snahu podporovat praci mistnich autort. Lokalni spisovatelé proto museli
psat takova dila, ktera notné zvySovala prodejnost periodika. Poe védél,
Ze nejvice pfitahuji Sokujici a senzacni témata, tak psal povidky o
krvavych vrazdach, zvracenych cCinech a désuplnych experimentech.
Znamenité ovladal pravidla literarniho trhu a dokazal zamérnymi skandaly
a mystifikacemi propagovat svou praci. Hilsky konstatuje, ze ackoli se
Poe musel pfi psani podfizovat zakonam komerce, Cinil tak svébytnym
zpusobem. Predlozil nové literarni zanry a zdokonalil ty stavajici. Goticka
literatura se pod jeho rukama zformovala do arabesek a grotesek.*!
Prochazka a Hrbata dodavaji, Ze Poeova groteska ma mnoho podob, ,,od
filozofické alegorie pfes psychologicky horor aZz k monstréznim nebo

absurdnim vyplodim techniky*

vr wviiw s

, pficemz jejim nejpodstatnéjSim znakem

pohraval. PfekraCoval dané meze a snazil se je Sokovat. A arabeska
zastupuje pravé tuto hru se ¢tenafem. Jejim ukolem je zanechat dopad,
esteticky a zaroveri psychologicky.*

Klasickym pfikladem inspirace gotickym romanem je povidka Zanik
domu Ushert (1834). Pfibéh se odehrava ve zchatralém domé uprostied
pusté krajiny. Obyva ho rodina, jejiz posledni ¢lenové, bratr a sestra,

40 BOTTING, Fred. Gothic, s. 117-119.

41 HILSKY, Martin. Rozbité zrcadlo, s. 31-40.

42 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
kontexty, s. 152.

43 Tamtéz, s. 152-153.
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pomalu umiraji vinou zahadné nemoci. Poe zde dobfe vyliCil chmurnou
atmosféru. D& pomalu graduje, az je dovrSen hrliznym zavérem. Do
mistnosti virhne sestra, ktera byla pohfbena zaziva, a skaci se na bratra,
nacez oba zemfou a cely dim se zborti. V povidce William Wilson (1839)
Poe rozvinul téma dvojnictvi. Hlavni hrdina se domniva, Ze ho nékdo
pronasleduje a napodobuje kazdy jeho krok. Ve finalnim stfetnuti si vSak
uvedomi, ze to byl jen jeho odraz v zrcadle, alter ego, jez symbolizovalo
jeho lepSi ja. Dojem pronasledovani byl tedy pouhym vyplodem
pokfiveného védomi titulni postavy. Poe Cerpal naméty pro své prace
také z védecké nebo spiSe pseudovédecké oblasti. Povidka Fakta
pfipadu monsieura Valdemara (1845) stroze popisuje podivny
experiment, pfi némz je umirajici Clovek za pomoci mesmerismu uveden
do hypnotického stavu. Poe zde nastolil otazku, kde jsou meze mezi
Zivotem a smrti a co se stane, pokud je tato hranice naruSena.
Zhypnotizovany muz nepodléha rozkladu a je dokonce schopen mluvit,
ale fika pouze to, ze je mrtev. Jeho prohlaseni je matouci o to vic, ze
diferenciace mezi Zivotem a smrti vétSinou vychazi z jazykovych uréeni.
Poe zde ukazuje, jak kfehké jsou hranice pfirody, s nimiz si zahrava
véda. Poellv pfinos literatufe spocliva v tom, Ze aktualizoval gotické
nameéty a prostfredky, coz ve vysledku vedlo ke konstituovani dvou
oblibenych Zanr(, a to hororového a detektivniho.**

Dalsim epigonem gotického romanu byl Robert Louis Stevenson.
Tento skotsky autor napsal nékolik dél, jez nesou stopy vySe zminéného
Zzanru. Mohl v nich zuZzitkovat znalost skotské krajiny, do niz byly pro jeji
divokou a enigmatickou povahu obas zasazovany hrizostraSné romany.
Stevenson se uz nezabyval stfedovékymi naméty, ale svou pozornost
zaméfil na temnou stranku moderni civilizace, zejména na psychologické
a socialni sily, které ovliviiovaly tehdejSi spole¢nost. Kromé toho se podle
FlajSarové ve své praci zabyval tématem dobra a zla, respektive zlo€inu a
trestu. To je hlavni namét povidky Markheim (1884). Ve Stevensonoveé
bibliografii se vyskytuji také dila, ktera pracuji s vSeobecné znamymi

44 BOTTING, Fred. Gothic, s. 119-123.
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gotickymi postavami. V povidce Olalla (1885) vystupuje rodina upiru.
Kumpani (1882) zase popisuji ¢erného muze vystupujiciho z mofe, coz
podle skotskych povésti symbolizuje dabla.*

FlajSarova dale uvadi, ze Stevenson pfiSel s inovativni koncepci
dvojnictvi hlavniho hrdiny, ktery béhem dne vystupuje jako sporadany
obcan, ale temna noc odkryva jeho druhou tvar. Toto pojeti bylo nejprve
nacrtnuto v povidce Lupi¢i mrtvol (1884), zaloZzené na skute¢ném
kriminalnim pripadu, ktery se todil kolem prosektora Roberta Knoxe®.
Stevenson v povidce nékteré momenty pfipadu zesilil a implementoval
sem i motiv kontrastu vefejné a soukromé tvare postav. Nejvice je vSak
tento motiv rozvinut v novele Podivny pripad dr. Jekylla a pana Hyda
(1886), jez vypravi pfibéh vizionarského védce a jeho experimentu, ktery
se vymknul kontrole. Stevenson sem zakomponoval poznatky
z tehdejSich studii o podvédomi a rozdvojené osobnosti. Zajimal se také
o odliSnost pravé a levé mozkové hemisféry a moznost, Ze kazda z nich
vysila télu kontradiktorni pfikazy. Podle FlajSarové tuto znalost aplikoval
na osobnost svého hlavniho hrdiny. Henry Jekyll je uznavany muz
s urcitym spoleCenskym postavenim, kdezto Edward Hyde je vyobrazen
jako zlodéj a zahale€. Podle gotické konvence se charakter postav zrcadli
v jejich vzhledu.*’” Botting jesté uvadi, Ze v dé&ji se objevuji naznaky, Ze
Hydova pfitomnost reprezentuje reminiscenci néjakého zlovéstného
tajemstvi z Jekyllovy minulosti. Navic je goticka atmosféra vykreslena na
pozadi neutéSeného Spinavého mésta, jez ma symbolizovat dekadenci a

odcizeni.*®

Jesté zmifme irského spisovatele Abrahama ,Brama“ Stokera,
ktery se proslavii diky svému romanu Dracula (1897). To je
pravdépodobné nejznaméjsi dilo o upirech tehdejSi doby, a proto se také

45 FLA]§AROVA, Pavlina. A Role-Model: Robert Louis Stevenson, s. 25-34. In: FLA]SAROVA,
Pavlina. (ed.) Scottish Gothic Fiction.

46 Muzi, od nichz kupoval mrtva téla na pitvy, byli obzalovani ze znesvécovani hrobl a vrazd
Sestnacti lidi. Béhem procesu se neprokazalo, Ze by se Knox na jejich ¢innosti podilel.

47 FLAJSAROVA, Pavlina. A Role-Model: Robert Louis Stevenson, s. 33-38. In: FLAJSAROVA,
Pavlina. (ed.) Scottish Gothic Fiction.

48 BOTTING, Fred. Gothic, s. 138-142.
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stalo vzorem pro pozdéjsi dila tohoto druhu. Botting ukazuje, ze Stoker se
inspiroval gotickym romanem i dalSimi zanry. Na rozdil od svych
sougasnikul véak Stoker svym Ustfednim hrdinou uéinil muze-upira®. Tim
kontinualné navazal na prvni anglicky upirsky pfibéh, Polidoriho Vampyra
(1818), jehoz titulni postava v sobé nese rysy gotického padoucha a
byronského hrdiny. Vliv hrizostraSného romanu je v Draculovi znat
predevS§im na celkové atmosféfe, na lokaci i na postavach. Dracula je
zpodobnén jako zlovolny aristokrat s libertinskymi sklony, pfiCemz tato
elementarni charakteristika gotického antihrdiny je doplnéna o nadlidské
atributy, nesmrtelnost, Iétani a metamorfézu. OvSem Stoker tyto
privlastky formuluje specifickym zplsobem, a to v podobé& védeckych
termind. Draculuv protihrag, Van Helsing, je kombinaci védce a filosofa,
jelikoz jeho védecké badani sméfuje i za hranice empirického poznani.
Dracula je také ¢aste€né reminiscenci dobrodruznych romand a podobné
jako oni poskytoval Unik od bezutésné reality.>

2.3 Znaky gotického romanu

Od druhé poloviny 18. stoleti doSlo ke znovuoZiveni zajmu o
goticky umeélecky sloh, a tak mnoho AngliCand z vySSich vrstev
pfebudovalo sva sidla ve stylu novogotiky. Typickym pfikladem je vySe
zmifiovany Horace Walpole, ktery své venkovské sidlo ve Strawberry Hill
pobliz Londyna nechal proménit ve stfedovéky hrad. DalSi autor, William
Beckford, také okouzleny architekturou starych dob, si ze svého domu ve
Fonthill udélal opatstvi.®® Tento fakt nezmifiujeme nahodile. Chceme
ukazat, ze architektura sehrala pfi utvareni hrdzostraSného romanu
podstatnou roli. V dobé& obrody historizujicich styld termin ,goticky*
popisoval ucinek, jaky méla majestatnost katedral na lidské védomi.
Dojem byl vyvolan celou strukturou stavby. Slo o jeji vy$ku, neskuteénou
Stihlost a Clenitost. DalSimi faktory, které zesilovaly jeji tajemnost, byly

49V jeho dobé vznikal pomérné velky pocet praci s upirskou tématikou, ale dstredni postavou
zpravidla byla Zena-upirka.

50 BOTTING, Fred. Gothic, s. 145-154.

51 HORNAT, Jaroslav. Anglicky goticky romdn, s. 706-714.
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hra svétla a stinu a také neobvyklé Sifeni zvukd. To vSe vyvolavalo
v lidech pocit posvatné Gcty a bazné.>?

Vlivu, jaky mél goticky styl na lidskou mysl, vyuzivaji autofi
hrizostraSného romanu. Stfedovékou stavbu postavi do centra, kolem
kterého se cely déj toci. V prvni fazi, v dile Walpola, je goticka budova
dokonce kliCovym prvkem celého pfibéhu. Predstavuje hlavni, nékdy i
jedinou, opozici stojici proti zaporné postavé. Autofi ji pouzivaji jako
nahradu misto nevyhnutelnosti osudu, jez se vyskytuje v klasicistnich
dramatech.”®

U Reevové dochazi kjisttmu posunu ve vnimani funkce
architektury. Ta tu vystupuje jako emblém tradiCnich ctnosti a zastupce
kultu staré dobré Anglie, ktery jsme zminovali dfive. Ale Radcliffova vidi
typické gotické stavby v uplné opacné perspektivé. Klaster podle ni
symbolizuje misto s tajemstvim. Je to prostor, kde se obnazuiji ty nejhorsi
stranky lidské povahy. A hrad zase znaci korupci a upadek feudalni moci.
V dilech Radcliffové architektura zalne ztracet fad a stava se
neprehlednym désivym labyrintem. V jejich romanech je kladen vétsi
dlraz na pfirodu, ktera se stava zZivym organismem. Pfiroda ma zasadni
vliv. na hrdinky romanu, jejichz duSe stradaji vtemném a dusivém
prostoru gotickych staveb. Volna pfiroda pak na né ma ozdravujici

udinek.>*

Podle Bottinga architektura v gotickych romanech odrazi rozdil
mezi minulosti a soucCasnosti. Vztah mezi nimi ma vSak ponékud
ambivalentni povahu. Na jednu stranu hrlzostrasna literatura vnima
hrady, kostely, opatstvi a hibitovy jako odkazy feudalnich dob, kdy vladlo
barbarstvi, povérCivost a strach. A stavi je do kontrastu s vékem
racionality, ktery proklamovali osvicenci. Ale na druhou stranu se goticky

roman do minulosti obraci nostalgicky. Tento zanr je fascinovan nejen

52 HRBATA, Zden&k. - PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy. Pojmy, proudy,
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architekturou, ale i zvyky a hodnotami stfedoveku. Vzpomina na obdobi,
které bylo barbarské, a presto se fidilo tradicemi a fadem, jez
predstavovaly jistotu. Tento pohled na minulost byl vyvolan
nespokojenosti a obavami, které pfinasela tehdejSi rychle se ménici
doba.*®

Na vznik gotického romanu mél zasadni vliv také vyvoj divadla.
Zejména upadek herectvi v 18. stoleti, ktery ved| k pfehnané teatralnosti.
Tu do svych knih zapojili i autofi nového literarniho Zanru. Jednim
z typickych znakul je uziti specialnich efektl, straSidelnych ukazul, které
maji ve Ctenafich vzbudit strach a vzruSeni. Stale se zde vS8ak projektuji
osvicenské predstavy. AcCkoli se pfi rozvijeni zapletky pracuje
S nadpfirozenymi prvky, na konci pfibéhu je vzdy odhaleno, ze jejich
povahu Ize vysvétlit naprosto racionalné. Ke zméné dochazi az v dile Ann
Radcliffové, ktera nechava nékteré ukazy neobjasnéné, €imz podporuje
efekt strasidelnosti. Goticky roman z divadelniho prostfedi prejal také
sklon ke kulisovosti. Prostfedi ma formu kulis, které nejsou pouhym
doplikem, ale hraji ustfedni roli v celém pfibéhu. Tento Zanr dale pfinasi
do literatury jistou iluzivnost v tom smyslu, Ze mnozi autofi prezentovali
sva dila tak, jakoby pouze citovali stfedovéké rukopisy. Dodavali tim
pfib&htim na autenticité a také na désivosti.®

Autofi hrizostrasné literatury prokazuji znacnou davku kreativity pfi
vybéru désivych prvku. V prvni fazi, v 18. stoleti, oblibené objekty strachu
odkazuji k nadpfirozenu, minulosti a souviseji s kritikou cirkve. Patfi sem
duchové, démoni, mrtvoly, kostlivci, kruti aristokraté a zvraceni mnisi. Do
dél z19. stoleti se naopak promitaji problémy tehdejSi doby a
spoleCnosti. Mezi typické hrozby ztéto faze se fadi védci, otcove,
manzelé, Silenci, zloCinci a také dvojnici. Hlavnimi vyrazovymi prostfedky,
jimiz goticky roman pusobi na lidskou psychiku, jsou koncentrace velkého
mnozstvi hrozeb a také opakovani stejnych prvkd. Repetice znaci

55 BOTTING, Fred. Gothic, s. 3-6.
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absurditu a bezvychodnost lidskych dé&jin, coz ma u ¢&tenard vyvolat
kulturni uzkost. Podle Bottinga dvojnici, alter ega a také zrcadla
symbolizuji odcizeni tehdejSiho Clovéka. Jsou téZz znakem naruseni
hranic mezi psychikou a realitou, ¢imZ se otevira prostor, v némz nelze

urdit rozdil mezi skuteénosti a fantazii.>’

V 19. stoleti se rapidné rozvijejici véda zaradila mezi zahadné
oblasti, které goticky roman pouziva k navozeni désu. Véda svou
pomérné elitafskou povahou budila v lidech pochopitelné obavy.
Nezasvécenym, coz byla vté dobé vétSina obyvatel, mohly védecké
experimenty pfipadat jako projevy néjakych démonickych sil. Botting ve
své knize jesté poznamenava, Ze v této dobé vira v pokrok a nekonecné
moznosti védy nahrazovala naboZenskou viru. Véda ziskala témér
posvatny charakter, coz samozfejmé u autoru gotického romanu
vyprovokovalo stejnou odezvu, jakou reagovali na uzavienost a tajuplnost

cirkve.”®

Postavy gotického romanu funguji jako modely, tudiz je jejich
charakter vyliCen schematicky. Obvykle se zde objevuji dva typy postav,
kladna a zaporna, které jsou velmi kontrastné vykresleny. V prvni se
kombinuji vSechny pozitivni vlastnosti, od krasy pres dobrotu az po
pocCestnost. Kdezto ta druha je ztélesnénim vSeho zla a vyznacuje se
nekalymi umysly a nasilnymi ¢&iny. Ob&as se v dilech tohoto Zanru
vyskytuje také byronovsky hrdina. Vydédénec toulajici se svétem, protoze
ho tizi bfemeno viny, jez nelze racionalné vysvétlit. Pravé vina, ta
neznama hfisna minulost, je idealnim materidlem, ze kterého je obvykle

vystavéna temna atmosféra gotické literatury.>®

Ustfednimi postavami byvaji zeny. Bud se kolem nich cely d&j
rozviji, nebo alespon funguji jako zprostfedkovatelky gotickych prvka.
Také Zenské postavy jsou pojaty jako archetypy. Prvnim typem je panna,
tedy mlada, krasna a ctnostna divka. V zavéru byva obvykle odhaleno, ze

57 BOTTING, Fred. Gothic, s. 2-11.
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21

pochazi z aristokratickych kruh(. Také je velice citliva, proto na prekazku
nejCastéji reaguje tim, Ze omdli. Proti ni stoji druhy typ, ktery pfedstavuje
stafena. VétSinou byva zpodobnéna jako Silena Zena nebo jako
Carodéjnice. Tretim typem, vystupujicim proti pfedchozim dvéma
zminovanym, je tyran. Ten se ke vSem ostatnim postavam chova kruté a
nasilné. Zvlastni zalibu nachazi v tryznéni mladé divky, ktera jeho drsné
zachazeni snasi o to hdre, Zze nema nikoho, kdo by se ji zastal a poskytl ji
pomoc. To se samoziejmé meéni s pfichodem Cctvrté postavy. Ta
vystupuje jako skute€ny hrdina, ktery zachrani mladou damu ze sparu
despoty. Ve vétsiné pfibéhu se stejné jako v pfipadé krasné divky ukaze,

Ze je vzne$eného plvodu.®
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3 ZIVOTOPIS MARY SHELLEYOVE

Spisovatelka Mary Wollstonecraft Shelleyova byla dcerou slavnych
rodicu, jak je oznalil basnik a pozdéjsi Maryin manzel Percy Bysshe
Shelley.®* Jeji matka Mary Wollstonecraftova psala dila o pravech
Clovéka, zejména zen, Cimz se fadi mezi predchidkyné feministické
literatury. Jejim otcem byl Wiliam Godwin, ktery je oznaCovan za
anarchistického filosofa, prosazujiciho ideu revoluce.®

Mary Wollstonecraftova néjakou dobu pracovala jako guvernantka
v irské roding, kde se starala o vychovu dcer. Pak si sestrami a pritelkyni
oteviela div&i Skolu v blizkosti Londyna. Béhem plsobeni na Skole
sepsala pedagogicky spis Thoughts on the Education of Daughters
(1786). Skola vSak zkrachovala, takze se Wollstonecraftova vratila zpét
do Londyna. Zde se spratelila se znamym vydavatelem Josephem
Johnsonem, ktery ji podporoval v psani a publikoval jeji knihy. Kdyz
Edmund Burke v roce 1790 vydal své Uvahy o revoluci ve Francii, utocici
na jmenovanou revoluci a jeji zastance, Wollstonecraftova okamzité
reagovala sepsanim vlastniho traktatu, ktery vySel pod nazvem A
Vindication of the Rigts of Men (1791)%. Poté své usili zamé¥ila vice na
obhajobu Zen a publikovala spis A Vindication of the Rights of Woman
(1792).%

Ke konci toho roku se Wollstonecraftova vydala do Pafize, aby
mohla revoluci sledovat z prvni ruky. O jejich observacich vypovida kniha
An Historical and Moral View of the Origin and Progress of the French
Revolution (1794). Ve Francii potkala amerického dobrodruha Gilberta
Imlaye, s nimZ navazala milostny pomér. V roce 1794 se jim narodila
dcera Fanny. Wollstonecraftovda méla tendenci se na muze Ppfilis
emocionalné vazat, proto se pokusila o sebevrazdu, kdyz ji Imlay
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opustil.®®

Za nedlouho poté se seznamila s Williamem Godwinem. Ten
napsal spis Inquiry Concerning Political Justice (1793), v némz piredklada
navrh radikalni restrukturalizace politického a socialniho fadu. Své
politické nazory v€lenil také do gotického romanu Caleb Williams (1794).
To dva zacali udrZzovat milostny vztah a Wollstonecraftova zanedlouho
otéhotnéla. Par se proto rozhodl vzit, pfestoZze Godwin ve svych pracich
Casto instituci manzelstvi kritizoval. Navzdory tomu, Ze se v tomto ohledu
podfidili tradici, jejich souziti bylo velmi nekonvenéni, protoze kazdy Zil ve
svém domé, aby si i nadale udrZeli sviij osobni prostor.®

Mary Shelleyova se narodila 30. srpna 1797. Maryina matka
nékolik dni po porodu zemfela na nasledky poporodni horecky. Obé
dcery Wollstonecraftové, Mary a Fanny, byly svéfeny do pé&e Godwinovi.
Ten se nejprve necitil pfipraven na tento ukol. Pfipadalo mu, Zze nema
k vychové déti potfebné schopnosti, kterymi oplyvala jeho zesnula
manzelka. Godwin sice navrhl nékolik teorii o vzdélavani a dokonce se je
pokusil uvést do praxe, ale vice mu vyhovovalo, kdyZz mohl poskytovat
rady, aniz by musel prevzit vétSi odpovédnost. O dcery se nicméné
postaral. Na pomoc si pfivolal znamou, sle¢nu Louisu Jonesovou, ktera

pecovala o déti i domacnost.®’

Po nékolika letech toto idylické usporadani
vSak prFestalo fungovat. Louisa se totiz sblizila s Godwinovym
chranéncem Georgem Dysonem, ktery mél velmi bouflivou povahu.
Godwin tento vztah neschvaloval, proto pfedlozil Louise ultimatum, podle
néjz si musela vybrat mezi détmi a pfitelem. Louisa se nakonec odesla za

svym milym.®

Od smrti Maryiny matky uplynuly &tyfi roky, kdyz se Godwin
rozhodl, zZe je nezbytné, aby se znovu ozenil. Ztrata Mary
Wollstonecraftové jej velice zasahla, coz pozvolna vedlo Kk jisté
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degeneraci jeho charakteru. Uz nebyl tim mimoradnym literatem a
reformnim filosofem, ale stal se zné& marnotratny pokrytec. Jeho
nékolikeré zadosti o ruku byly spiSe prospécharské a zeny z jeho okruhu
pratel je odmitly.?® AvS8ak hlavnim ddvodem, pro¢ Godwin s takovym
usilim hledal novou manzelku, byla starost o jeho dcery. Také se obaval,
aby sestry Mary Wollstonecraftové, které byly znacné poboufeny
Zivotopisem své sestry’®, nepozadovaly opatrovnictvi nad divkami.”

Hlavni znamkou Godwinovy demoralizace bylo to, Ze za nastupkyni
své osvicené Zeny zvolil nepfilis bystrou, avSak vypocitavou Mary Jane
Clairmontovou.” Udaje o jeji minulosti byly pfinejlep§im nepresné.
Clairmontova se prezentovala jako vdova po zesnulém francouzském
manzelovi, ale je naprosto jisté, Zze pfed Godwinem vdana nebyla. A jeji
déti mély rizné otce. Neni tedy divu, Ze Godwin tajil shnatek pfed svymi
prateli, ktefi by ho s nejvétsi pravdépodobnosti neschvalili. Nutno vSak
dodat, Ze Godwinova byla vcelku schopnou pFekladatelkou

z francouzstiny. "

V kazdém pfipadé se Godwinova rodina nyni rozrostla. Pani
Godwinova si do manzelstvi pfivedla dvé déti z pfedchoziho vztahu,
Charlese a Jane. Brzy pfibyl i dalSi €len, kdyZ se narodil syn William.
Z iniciativy pani Godwinové bylo zalozeno vydavatelstvi détskych knih,
aby zajistilo finan¢ni zabezpeceni pro pocetnou rodinu. Godwin ovSem
byl nezodpovédny a nemél smysl pro obchodni zalezitosti, proto podnik
neprosperoval tak, jak si jeho manzelka nejspiSe pfedstavovala. Godwin
si tudiz musel Casto pujCovat penize od svych pratel, pficemz bylo

nepravdépodobné, Ze by jim je mohl nékdy splatit.”*
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Pokud jde o rodinnou atmosféru, po pfichodu novych &lent se
zménila. Godwin si po nahlém odchodu sle€ny Jonesové vytvoril
s dcerami bliz§i vztah a zacali travit vice €asu spolecné. Mary ke svému
jedinému zbyvajicimu rodi¢i velmi pfilnula. Svého otce zboznhovala, az
téméF uctivala. Pani Godwinova vSak nesnasela Maryinu pfiliSnou
naklonnost k otci, a proto na ni zarlila. Ktomu pfispél i zvlastni zajem,
jaky o Mary projevovali navstévnici Godwinova domu. Pani Godwinova
pry Mary naru$ovala soukromi a omezovala jeji setkani s otcem.” Mary
se nemohla smifit s novym uspofadanim rodiny. S nevlastni matkou
nedokazala vychazet po dobrém. Pani Godwinova si myslela, Zze by se
Mary méla vice vénovat domacim pracim a méné €asu travit nad knihami.
Také ji zakazovala poslouchat otcovy vecCerni diskuze s jeho prateli.
Godwin byl ponékud laxni kdéni vjeho domé a do téchto spord
nezasahoval. VétSinu zasadnich rozhodnuti, i téch, ktera se tykala jeho
dcer, nechaval na své manzelce. V rodiné tedy panovala napjata
atmosféra. Kvdli jejimu odleheni byla Mary ve &trnacti letech poslana
k rodinnym prateldm Baxterovym do Dundee ve Skotsku.”®

Co se tyCe Maryina vzdélani, Mary nechodila do Skoly. Jak uz bylo
feCeno, pani Godwinova pfili§ neschvalovala jeji zalibu v Cetbé a nijak
nepodporovala jeji zajem o uc€eni. ACkoli Godwin zaznamenal, Ze jeho
dcera je bystra a horliva studentka, souhlasil se svou Zzenou, Ze
nepotiebuje podstoupit formalni vzdélani. Mary se tedy naudila Cist a psat
doma. Tento deficit oficialniho vzdélani Mary paradoxné prospél. Kromé
éteni se také aktivné vénovala fabulovani pfibéht, které na zadost otce
sepisovala pro jeho edici détskych knih. Prvni byla vydana, kdyz bylo
Mary pouhych jedenact let. Také vytvarela tydenni lekce pro svého
mlads§iho bratra, které on pak pfednasel pfed otcovymi hosty. Dulezity
zdroj poznani ji poskytovala Godwinova knihovna, pfiemz od otce
prevzala zvyk Cist alespon tfi knihy zaroven. V neposledni fadé mél na

Mary markantni dopad fakt, ze mohla naslouchat filosofickym, politickym,
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literarnim i védeckym polemikam svého otce s jeho prateli, mezi nimiz byl
velikani jako W. Wordsworth, S. T Coleridge, H. Davy a W. Hazlitt.”’

Mary stravila ve Skotsku dva roky, béhem nichZ si uzivala volnosti
a oddavala se ,snéni za bilého dne“. V této dobé se Godwin seznamil
s mladym basnikem Percy Bysshe Shelleym. Lépe feCeno, Shelley se
velice snazil o to, aby ziskal pozornost znamého autora politickych
romanud. Jejich vzajemnému sprateleni pomohl fakt, Ze Godwin byl
snadno ovlivnitelny lichocenim.”® Rozhodujicim argumentem, pro¢ ho
vzal Godwin pod sva ochranna kfidla, byl ten, Ze Shelley pochazel ze
zamozné rodiny. Godwin tak mohl doufat, Zze Shelley svému mentorovi
v pfipadé potfeby poskytne ptijéku, k éemuz také mnohokrat do$lo.”

Béhem svych Castych navstév v jejich domé Shelley seznamil
Godwinovi se svym zivotnim pfibéhem. Shelley ziskal vzdélani
v prestiznich vzdélavacich institucich, nejprve v Syon House a Etonu, pak
na Oxfordské univerzité. BEéhem studii se zajimal o magii a okultismus.
Také psal gotické romance, pfiCemz jeho texty St. Irvyne a Zastrozzi, byly
publikovany pfed jeho sedmnactym rokem. AvSak pod vlivem cCetby
Godwinova spisu Political Justice se zacal vice soustfedit na politicka
témata, nacez sepsal pamflet The Necessity of Atheism (1811). Jeho
radikalni koncepce nekorespondovala s nazory vedeni univerzity, a tak
byl Shelley spolu se svym pfitelem Thomasem Hoggem vyloucen. O
nékolik mésicu pozdéji si devatenactilety Shelley vzal Harriet
Westbrookovou. Pravdépodobné k ni nechoval vasnivé city, ale citil se
povinen vysvobodit ji z podruci despotického otce. Shelley nékolikrat vzal
Harriet ke Godwinovym na vecefi. Také se snazil rozSifit jeji obzory a
probudit v ni zajem o poezii. Harriet zpoCatku horlivé studovala, aby se
Shelleymu zavdécila, ale po narozeni jejich dcery lanthy tyto zaliby
opustila.®
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Mary se vratila dom0 v kvétnu 1814. Vztah mezi ni a nevlastni
matkou se nijak nezlepsil. Mary bylo Sestnact a byla relativné nezavisla, o
to min tedy brala vazné rozkazy pani Godwinové. Aby unikla stisnéné
atmosféfe, ktera doma panovala, chodila na prochazky po okoli.
NejCastéji se ukryvala u matcina hrobu na hrbitové v St. Pancras. Tam
mohla neruSené snit a opétovné rozjimat nad naméty, které pfi vecefrich
probirala otcova spole¢nost. Mary si zde pfedsevzala, ze se musi vice
vénovat samostudiu, aby jednou jeji knihy dosahovaly stejné kvality jako
dila Mary Wollstonecraftové.®*

Mary a Shelley se poprvé potkali vroce 1812. Shellyho tehdy
doprovazela jeho novomanzelka Harriet. Mary jisté mladého
talentovaného basnika obdivovala, ale sama byla jesté dité. Po jejim
navratu ze Skotska bylo vSe jinak. Mary béhem téchto dvou let dospéla,
fyzicky i intelektualné. Shelley zacal u Godwinovych vecefet témér kazdy
veCer. Brzy bylo jasné, Zze v Mary naSel zalibeni. A ona jeho city
opétovala. Godwin mél proti Shelleyho rostouci naklonnosti k Mary
znacné vyhrady. Svuj protest se v8ak snazil formulovat tak, aby neutrpély
jeho vztahy se Shelleym a on tak nepfiel o vitany zdroj p¥ijm(.%

Godwinovy namitky nemély na Shelleyho zadny vliv. Pfi nékterém
z Castych setkani s Mary v jejim utocisti na hibitové ji Shelley svéfil, Zze se
k nému Harriet chova odtazité a dokonce se nestara o jejich déti. Proto se
Shelley rozhodl, Ze svou Zenu opusti. V poloviné ¢ervence 1814 se seSel
s té8hotnou Harriet®® a oznamil ji, e misto jeho manzelky nyni zaujme
Mary. Zené& dal na vybér, jestli chce zlstat jako jejich pFitelkyné nebo se
vrati do rodného mésta. V druhém pfipadé by ji Shelley vyplacel ro¢ni
rentu. Shelley se domnival, ze jeho Zena sdili stejny nazor na jejich
manzelstvi, proto bez probléml pfijme jeho navrh. Harriet byla jeho

jednanim natolik zasko&ena, Ze ani neprotestovala.®*
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Mary se obavala, Zze kdyz jeSté neni plnoleta, jeji otec muze
podniknout zakonné kroky, aby jim zabranil byt spolu. Proto se rozhodli,
Ze uprchnou do Evropy. Brzy zrana 28. Cervence se za doprovodu Jane
Clairmontové vypravili k pobfezi, odkud pokracovali do Francie. Né&jaky
Cas pobyli v Pafizi, kde travili Cas nejen obchazenim mistnich
pamétihodnosti, ale také shanénim penéz pro jejich dalsi cestu. Odtud se
na oslim hibeté vydali do Svycarska a Némecka. Ke konci srpna dorazili
k Lucernskému jezeru. Zde si chtéli na Sest mésicl pronajmout maly
domek, avsak zjistili, Ze uz jim nezbyvaji penize. Rozhodli se tedy vratit
do Anglie, kam dorazili v zafi. Z denikl a dopisu, které psala béhem cest
po Evropé, Mary pozdéji sestavila svou prvni knihu a anonymné ji vydala
pod nazvem History of the Six Week” Tour (1817).%°

Po navratu domU na tom nebyli finanéné pfili§ dobfe. Shelley si
musel pujcit od manzelky Harriet, aby vabec méli z Eeho zit. Za par tydna
Shelleyho uhanéli Harrietini véfitelé a dokonce mu kvali dluhim hrozilo
vézeni. Penize ale nemél z Ceho splatit, protoZze po utéku s Mary byl
svym otcem vydédén. Musel se tedy skryvat. Mary byla v té dobé téhotna
a tato situace méla neblahy vliv na jeji zdravi. Navic se nemohla vidat se
svou rodinou, protoze jim to Godwin nedovolil. Mary tim byla poboufena,
ale nijak se nepokusila jeho rozhodnuti zménit. V listopadu byla nastésti
hrozba vézeni zaZzehnana a Mary a Shelley si mohli najit pfijatelngjsi
bydleni. K Maryiné nelibosti je vSak stale doprovazela Jane. Na zacCatku
roku 1815 doslo ke zlepSeni jejich financni situace, protoZze Shelley zdédil
néjaké penize po svém nedavno zesnulém dédecCkovi. Mary na konci
unora predCasné porodila dceru, ktera vSak za nékolik dni zemfela. Jeji
denikové zapisy naznacuji, ze ztrata dcery ji ranila, i kdyz to na sobé
nedavala znat. V kvétnu toho roku ziskala Jane né&jaké penize, a tak se
koneCné osamostatnila a usadila se v Lynmouthu. Mary a Shelley méli

ted vice éasu pro sebe a rozhodli se cestovat.®®
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Vlednu 1816 se Mary narodilo druhé dité, syn, ktery byl
pojmenovan po jejim otci. Tento ¢in ukazuje, ze ke Godwinovi stale
chovala uctu a vrelost, pfestoze on ji stejné emoce neoplacel. Godwin se
opét choval znacné pokrytecky. Ochotné pfijimal Shelleyho finan¢ni
prispévky, musely v3ak byt pfedavany potaji. Godwin totiz nechtél, aby
byl poSpinén Shelleyho Spatnou reputaci. Shelley byl chovanim Maryina
otce rozladén a zklaman, protoZze neoCekaval, ze by se Godwin se svymi
nekonvenénimi politickymi nazory postavil na stranu spoleCenské
ostrakizace. DalSi ranou pro Shelleyho bylo Spatné pfijeti jeho knihy
Alastor, or The Spirit of Solitude (1816). Proto se rozhodl s Mary a malym
Williamem odcestovat do zahranicCi. Jane je pfemluvila, aby se s ni vydali
do Svycarska, protoZe doufala, Ze tam potka lorda Byrona.?’

George Gordon Byron dorazil do Svycarska v kvétnu. Na cestach
ho doprovazel jeho osobni lékaf John Polidori. Shelley a Mary se
s Byronem seznamili a zadali s nim travit mnoho &asu. Casto dochazeli
do Villy Diodati, jeho Gtogisté u Zenevského jezera. Chodili na tary po
okolnich horach nebo se vénovali plachténi. Byron shledal mladého
basnika velice zajimavym. Navic respektoval jeho intelekt a zasadovost.
Byron s oblibou Shelleyho popichoval, ale ten si Byronovo Skadleni
nebral nijak osobné. Shelley vnimal Byrona také jako pozoruhodného
Clovéka, prestoze nesdilel nékteré jeho nazory a nesouhlasil s jeho
aristokratickymi rozmary.®

V srpnu 1816 Byrona ve Ville Diodati navstivil Matthew Gregory
Lewis®®. Vzhledem k tomu, Ze Lewis publikoval Uspé&sny goticky roman,
tématem diskuze se staly nadpfirozené zalezitosti. Shelley byl touto
sférou fascinovan, proto byl dotéen, kdyZz mu nebylo dovoleno ucastnit se
hovoru. Podle Byrona i Lewise totiz jako ateista nebyl opravnény nebo
schopny k tématu nadpfirozena pfispét, protoze rozumny ¢lovék nemuze
veéfit pfizrakim, aniz by véfil v Boha. Shelley se naopak domnival, ze

87 ROSSETTI, Lucy Madox Brown. Mrs. Shelley. [online] Release Date: October, 2004 [cit
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tvari v tvaf temné noci jsou i pochybovaCi mnohem otevienéjSi moznosti
existence nadpfirozenych jev(.®

Diky témto rozhovorim se cela spoleCnost zaCala zajimat o
duchafské pfibéhy. Mary celou situaci popisuje v pfedmluvé
Frankensteina k vydani zroku 1831. Ve Svycarsku bylo v lét&¢ 1816
pomeérné nevlidné destivé pocasi, proto spoleCnost kolem Byrona musela
omezit své vypravy do prirody a zdrzovala se v jeho vile. Dlouhou chvili si
kratili ¢tenim knih. Do ruky se jim dostaly také némecké ducharské
pribéhy, pfelozené do francouzstiny. Na Mary velice zapusobily, protoze,
jak sama wuvadi, i po patnacti letech si Zivé vybavovala detaily
z jednotlivych pfibéhl. Byron z nich byl také nadSen a navrhl, aby kazdy
z nich napsal vlastni strasidelny pfibéh. On sam vytvofil pouze fragment,
ktery pak pfipojil na konec basné Mazeppa (1819). Shelley chtél vytvofit
pfibéh, ktery by se zakladal na néjaké udalosti z jeho Zivota, ale
nepodafilo se mu to, protoze fabulace zapletky nebyla jeho silnou
strankou. Polidori®* podle Mary prisel se stradnym pfib&hem o Zené, ktera
byla za pozorovani kliCovou dirkou potrestana tim, ze misto hlavy ji na
krku sedéla pouze lebka.®?

VSichni tfi muzi brzy tento ukol opustili, jen Mary se nechtéla zadani
vzdat a dlouho pfemysSlela nad zajimavou zapletkou. Nechtéla totiz
vytvofit jen dalSi straSidelny pfibéh, ale pfala si s pomoci své invence
nové koncipovat namét nadpfirozena. Za dlouhych veceru naslouchala
Shelleyho konverzacim s Byronem, aniz by se do nich zapojovala. Jedna
takova diskuze poskytla Mary namét pro jeji pfibéh. Basnici tehdy
probirali, zdali je mozné odhalit podstatu zivota. Pfitom zminili i
Darwinovy Udajné experimenty®™, pfi nichz mé& u mrtvého d&erva
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neznamym zpGsobem vyvolat samovolné pohyby.* Po této konverzaci
nemohla Mary spat. Bez ustani o tématu uvazovala, az ji napadlo, ze ,by
bylo mozné mrtvolu oZivit; galvanismus je toho dokladem; tfeba by bylo
mozné vyrobit &asti téla, spojit je dohromady a obdafit je Zivotni silou.””
Tak se zrodil namét pro jeji nejslavnéjdi roman Frankenstein neboli
Moderni Prométheus, jenz byl vydan anonymné v roce 1818.%°

Poklidné dny u Zenevského jezera v$ak byly brzy pteruseny. Mary
a Shelley zjistili skuteCnou povahu Janina vztahu k Byronovi. Byla jeho
milenkou a nyni s nim Cekala dité. Mary nebyla z jejich poméru nadSena.
Dokonce i Shelley se svym nekonvenénim postojem k manzelstvi
neschvaloval, jak Byron s Jane zachazel. Mary se Shelleym se proto
rozhodli vratit do Anglie, aby tam Jane pomohli s ditétem. Také chtéli
zabranit tomu, aby se o téhle aféfe dozvédéla pani Godwinova.®’

Druhym moznym ddvodem, ktery je pfimél k navratu do vlasti, byl
provinily pocit ztoho, Ze ve svém souCasném nezmeérném Stésti
zapomnéli na Maryinu sestru Fanny, ktera zistala v domé& Godwinovych.
Fanny jim do Svycarska poslala dopis, v némz orodovala za svého otce,
ktery opét potfeboval penize. Fanny méla vielou povahu a vzdy se
snazila v rodiné uklidnit svary a nastolit klidnou atmosféru. Pod mirnym
povrchem se vSak skryvaly nedostatek sebevédomi a také pocit, ze do
rodiny nepatfi. Pfili$ ji tedy neprospélo, kdyz pusobila jako prostfednik ve
sporu mezi Mary a Godwinem.®® Mary se chtéla své sestfe vice vénovat,
avSak kratce po pfijezdu do Anglie se dozvédéla nestastnou zpravu.
Vrozena melancholie, kterou Fanny trpéla od détstvi, si vybrala svou dan.
Fanny odjela do vel§ského mésta Swansea a v mistnim hotelu se 9. fijna
1816 predavkovala opiovou tinkturou. Godwin nechtél, aby se rozneslo,
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Ze jeho dcera spachala sebevrazdu®, proto cely incident ututlal s tim, Ze
Fanny podlehla zanétlivému onemocnéni béhem cesty do Irska. Fanny
byla pohifbena v neoznateném hrobé. Mary bylo navic feCeno, aby se
drzela dal a nezhorSovala celou situaci. Mary i Shelley byli jeji smrti

zdrceni. Z&asti se také citili vinni, Ze si Fanny vice nev&imali.*®

V prosinci toho roku je zasahla dal$i rana. Shelley obdrzel zpravu o
své manzelce. Harriet také dobrovolné ukondcila svUj Zivot. Byla nalezena
utonula v jezeru Serpentine v londynském Hyde Parku. Harrietina smrt
Shelleyho velmi zasahla a povazoval ji za své osobni selhani.’®* Nicméné
nedlouho po tom se za pfitomnosti Godwinovych konal nezbytny svatebni
obfad v kostele sv. Mildred v Londyné&. Shatek byl uspiSen zejména proto,
aby doSlo ke kladnému vyfizeni Shelleyho zadosti o opatrovnictvi jeho
déti z prvniho manzelstvi, dcery lanthy a syna Charlese. OvSem soud mu
déti nesvéril, protoze ho shledal nezpusobilym se o né postarat. Jako
hlavni déivod byl uveden Shelleyho amoralni zptisob Zivota.**

V dobé&, kdy soud feSil péci o Shelleyho déti, se Jane narodila
dcera Allegra. Obé bydlely se Shelleyovymi, aby se Jane o svého prvniho
potomka nemusela starat sama. ldentita otce byla tajena, tak se mezi
lidmi zacCaly Sifit skandalni famy, jez otcovstvi pfipisovaly Shelleymu. Ten
se obaval pouze toho, aby tyto zvésti nemély negativni dopad na Mary a
jejich déti. Nedavno totiz k Williamovi pfibyla jesté Clara Everina. Po
rozhodnuti soudu ho navic zaCala pronasledovat pfedstava, ze by jim
mohly byt déti odebrany. Shelley proto opét uvazoval o odchodu do
zahraniCi. Z nékolika duvodd se nejvhodnéjSi destinaci jevila Italie.
Zaprvé zde bylo teplé klima, které by prospélo Shelleyho zdravi. Zadruhé

99V 19. stoleti byla sebevrazda ve Velké Britanii povazovana za trestny ¢in. Godwin zakazal o
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zde pravé pobyval Byron, s nimz chtéli Shelleyovi prodiskutovat finanéni
zaopatfeni jeho dcery Allegry.'®

Shelleyovi s Jane a détmi dorazili do lItalie v bfeznu 1818. Brzy po
jejich pfijezdu do Milana pfiSel dopis, v némz je Byron informoval, Ze si
vezme Allegru do své péce, pokud se Jane vzda v8ech narokd na ni.
Jane tedy Allegru s jeji chivou poslala do Benatek, protoze véfila, Ze to
bude v nejlep$im zajmu jeji dcery.’®* Poté Shelleyovi navstévovali italska
meésta a uzivali si krasy mistni pfirody. Dokud je opét nepostihla tragédie.
Clara onemocnéla uplavici a zemfela Mary v naruci. Devét mésicu na to

se William nakazil malarii a podlehl ji.*%

U Mary se pak projevil dédicny sklon k depresi, posileny jeji
tendenci zamérovat se pouze na temné stranky lidského zivota. Chmurné
nalady zhorSovaly jeji fyzickou kondici béhem dalSiho téhotenstvi. Pfesto
v listopadu 1819 porodila zdravého syna, jemuz dala jméno Percy
Florence. Shelleyovi poté stfidavé pobyvali v Livornu a Pise. Jane je
opustila a za€ala pracovat jako guvernantka v zamozné florentské rodiné.
Narozeni syna a podpora pratel, ktefi je navstévovali v jejich
dobrovolném exilu, mély blahodarny vliv na Maryinu psychiku.'%

Jeji dusevni rozpolozZzeni se zlepSilo natolik, Ze Mary zacala
planovat dalSi knihu, tentokrat historicky roman. Mary ho nazvala The Life
and Adventures of Castruccio, Prince of Lucca, ale Godwin béhem
editace nazev zménil na Valperga'®. Kniha je situovana do Italie ve 14.
stoleti. Mary v ni rozviji milostny pfibéh, ktery se odehrava na pozadi
mocenskych boji mezi guelfy a ghibelliny’®. Dlouholety pobyt v Italii ji
umoznil dobfe poznat taméjSi podminky a seznamit se s mistnim
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obyvatelstvem. Mary také poctivé nastudovala lokalni historii, aby jeji
kniha méla autenticky zaklad. Roman byl dokoncCen v lété 1821, avSak

vy$el aZ v roce 1823.1%°

Na podzim 1821 si Shelleyovi nasli dum v Pise, v némz si chtéli
vytvofit permanentni sidlo. Nedaleko od nich se usadil Byron. Brzy se
kolem Byrona a Shelleyho vytvofila skupina mimofadné pestrych
osobnosti, které se Casto schazely a diskutovaly o riznych tématech.
Vzajemna interakce literatl povzbuzovala jejich tvaréi dinnost. Byron
pokracoval na svém Donu Juanovi (1924). Mary pfepisovala jiné jeho
texty a zaroven si pfipravovala materialy pro dalsi roman. Shelley zase
pracoval na lyrickém dramatu Hellas (1822). Mary pozdéji toto obdobi
oznadila za jedno z nejétastnéjsich v jejim Zivoté.**°

Nutno zminit, ze Shelleyovi udrzovali s Byronem pratelsky vztah
zejména kvuli malé Allegfe, ktera se tou dobou nachazela v klastefe, kam
ji Byron umistil proto, aby zde ziskala katolickou vychovu. Shelley vSak
doufal, Ze se mu podafi svého pfitele presvédcit, aby Allegru svéfil radéji
do rukou né&jaké anglické rodiny. Cirkevni vychova mu totiZ pfipadala
nedostacujici. Shelley v pfemlouvani postupoval opatrné a jeho progres
byl nepatrny. V dubnu 1822 dorazilo z klaStera oznameni, ze Allegra
zemriela na nasledky tyfové nakazy. VSechny jeji smrt hluboce ranila.
Jane se uzaviela do sebe. Odmitla navrh, aby zlstala se Shelleyovymi
na pobrezi Ligurského more, a vratila se zpét ke své praci ve Florencii.
Mary, ktera byla znovu téhotna, opét upadla do depresivnich nalad,
jelikoz Allegfina smrt ji pfipomnéla relativné nedavnou ztratu vlastnich

déti. Jeji zdravotni stav se zhor§oval, coZ nakonec vedlo k potratu.**

Na konci Cervna 1822 Cekalo Shelleyovi pfijemné prekvapeni. Do
Italie pfijeli jejich dobfi pratelé Huntovi. Shelley se s pritelem Williamsem
na své lodi Ariel vydal do Livorna, kde se s nimi mél setkat. K méstu
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pripluli pozdé vecer, takze uz jim nebylo dovoleno pfistat ke bfehu. Noc
tedy stravili na lodi. Druhy den rano se radostné pfivital s Huntovymi.
Shelley jim pomohl nalézt Iékafe pro vazné nemocnou pani Huntovou a
také jim zafidil ubytovani v Pise. Mezitim se doslechl o tom, Ze Byron mél
néjaké problémy s urady a ze hodlal opustit Italii. Po smrti Allegry spolu ti
dva nemluvili, pfesto se Shelley za nim vydal, aby mu poskytl pomoc,
pokud by bylo potfeba. Nakonec si vée vyjasnili a udobili se.**?

Kdyz Shelley vyfidil vSechny nezbytnosti, rozhodli se s Williamsem
vratit zpét k manzelkam. Kolem poledne v pondéli 8. Cervence byla jejich
lod' pfipravena k odpluti. Kapitanu Robertsovi se nezdalo pocasi, proto
jim navrhl, aby odjezd o den odlozili. Williams vSak chtél byt u Zeny co
nejdfive, tak Shelley rozhodl, Ze vyrazi hned. Sotva vypluli, jesté byli na
dohled od pobiezi*'®, priblizila se prudka boure, ktera trvala asi dvacet
minut. Kdyz se mofe uklidnilo, na obzoru nebyla vidét zadna lod.
Shelleyho pfitel Trelawny Cekal tfi dny, jestli se neobjevi nebo neozvou,
Ze pfistali na jiném misté. Poté Byronovi a Huntovi oznamil, Ze Shelleyho
lod pravdépodobné ztroskotala.™**

Mezitim Mary a Jane Williamsova Cekaly na své manzely v jejich
spoleCném domé v pobfeznim mésté Spezia. V dopise od Williamse
stalo, Ze domU dorazi nejpozdéji ve Ctvrtek. Kdyz vSak jmenovany den
minul a nikdo nepfiplul, zaCaly se Zeny strachovat. Jejich obavy narostly
po obdrzeni dopisu od Hunta, v némz psal o pondélni boufi a Zadal
Shelleyho, aby mu dal zpravu, Ze je v pofadku. Mary a pani Williamsova
se proto vydaly do Pisy. Tam jim vSak Byron sdélil pouze to, Ze neni
znamo, co se s nimi stalo. Po tydnu vSak mofe jejich téla vyplavilo.
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Shelleyho ostatky byly pohibeny na anglikanském hrbitové v Rimé.
Kromé srdce, které méla az do smrti ve svém drzeni Mary.**°

Mary se tentokrat nepoddala zoufalstvi. Kvili synovi se rozhodla se
neohlizet zpatky, ale hledét do budoucnosti. Bezprostifedné po Shelleyho
smrti se prestéhovala k Huntovym do Janova. Jejich souziti vSak bylo
problematické. Mary citila, ze tam prfebyva. Navic se kvuli jejich péti
détem nemohla soustfedit na praci. Obratila se tedy na Byrona s prosbou
o0 pomoc. Ten ji chtél zafidit finanéni podporu od Shelleyho otce. Sir
Timothy vSak pozZadoval, aby mu svéfila Percyho Florence do
opatrovnictvi, jinak by ji penize neposkytl. Mary samoziejmé odmitla. A
rozhodla se, Ze se okamzité vrati do Anglie a bude se Zivit psanim.**°

Do Londyna pfijela v srpnu 1823. Prozatim se ubytovala v domé
Godwinovych, ale vlastni bydleni si chtéla obstarat co nejdfive, protoze
jeji vztahy s nevlastni matkou stale nebyly dobré. Za to s otcem se zacala
opét sblizovat a b&éhem konverzaci se vratil jeji obdiv k nému. Godwin ji
nyni bral jako rovnocenného partnera také diky tomu, ze se stala
uspésnou spisovatelkou. Mary navic velmi tésSilo otcovo uznani jeji prace.
Jejich rozhovory pokracovaly, i kdyZz se Mary pfestéhovala do Kentish

Townu, kde sdilela bydleni s Jane Williamsovou.'"’

Mary bylo lito, Ze svUj uspéch nemuze prozivat se Shelleym. Aby
zameéstnala svou mysl, ponofila se do prace. Nejprve se rozhodla sestavit
sbirku Shelleyho basni. Ta byla publikovana v roce 1824 pod nazvem
Posthumous Poems. Sir Timothy vSak pod hrozbou odebrani vyplacené
renty rezolutné zamitl, aby za jeho Zivota bylo vydano jakékoli Shelleyho
dilo nebo jeho Zivotopis. Mary tedy sbirku stahla z ob&hu™®. Pfitom jesté
pracovala na dalSi knize. Védecko-fantasticky roman The Last Man
sleduje osud osamélého Clovéka, posledniho pfezivsiho po moru, ktery
zdecimoval celé lidstvo. Postavy vtomto romanu mély predobraz

115 ROSSETTI, Lucy Madox Brown. Mrs. Shelley. [online] Release Date: October, 2004 [cit
26. 3. 2015] Chapter XII. Dostupné na: <http://www.gutenberg.org/cache/epub/6705>

116 GRYLLS, R. Glynn. Mary Shelley. A Biography, s. 175-179.

117 Tamtéz, s. 182-183.

118 V té dobé uz vSak bylo prodano kolem tri set kopif sbirky.
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v realnych osobach z Maryina okoli, v Shelleym a Byronovi. Mary béhem
psani zjistila, Ze neni snadné vyliCit osamélost posledniho prezivSiho ze
zniCené civilizace, kdyz byla v pfibéhu pfilis emocionalné zainteresovana.

Po smrti blizkych osob™*

se sama citila opusténa, coz ji branilo pfesné
vyjadfit tyto emoce. Roman nakonec dokonCila a vydala ho v roce

1826.1%°

Mary si Casto dopisovala s Trelawnym, snimz mohla sdilet
vzpominky na stastné obdobi v Pise i truchlit nad ztratou vyjimec¢nych lidi,
kterymi Shelley a Byron jisté byli. Trelawny k Mary choval hluboké city a
vazil si ji. Dokonce ji pozadal o ruku, ona ho vSak odmitla. Pfesto zustali
dobrymi prateli. Mary mu pomahala s vydanim jeho knihy. Nejprve
provedla jeji korekturu a posléze sehnala vydavatele. Podafilo se ji, aby
byla kniha publikovana v roce 1831, a dokonce bylo pozadovano jeji
druhé vydani v roce 1835. Trelawny také uvazoval o vytvofeni Shelleyho
biografie, ale Mary ho od toho odrazovala. Sama ji totiz touzila napsat,
ale branil ji v tom zakaz sira Timothyho.*?*

Jane Williamsova se sblizila se Shelleyovym pfitelem Thomasem

Hoggem'*

a vroce 1827 se za néj provdala. Mary se tedy znovu
prestéhovala do otcova domu, aby nemusela bydlet sama. V té dobé
pracovala na Zivotopisech vyznacnych literarnich osobnosti pro
Lardnerovu  encyklopedii*?®.'* Dale sestavovala dal§i sbirku
Shelleyovych basni, ktera byla publikovana v roce 1831 pod prostym
nazvem Poems. Kdyz vté dobé zacal Percy Florence studovat na

chlapecké internatni Skole Harrow, Mary se potykala s finan¢nimi

119 Byron zemfiel v dubnu 1824 v fecké valce o nezavislost.

120 GRYLLS, R. Glynn. Mary Shelley. A Biography, s. 185-190.

121 ROSSETTI, Lucy Madox Brown. Mrs. Shelley. [online] Release Date: October, 2004 [cit
26. 3. 2015] Chapter XIII. Dostupné na: <http://www.gutenberg.org/cache/epub/6705>

122 Hogg a Shelley spolu chodili na Oxford a poté z néj byli spole¢né i vylouceni.

123 Dinonysius Lardner, fyzik a matematik, ktery editoval tzv. Cabinet Cyclopaedia. Mary
ptispivala do rubriky Lives of Eminent Literary Men.

124 ROSSETTI, Lucy Madox Brown. Mrs. Shelley. [online] Release Date: October, 2004 [cit
26. 3. 2015] Chapter XIII. Dostupné na: <http://www.gutenberg.org/cache/epub/6705>



38

potizemi. Rozhodla se prestéhovat pobliz jeho Skoly, aby na ni syn mohl
zustat jako denni student.*?®

V rozporu s jeho filosofickym smysSlenim nastoupil Godwin v roce
1833 na post vysSiho ufednika na ministerstvu financi, ktery mu zajistili
jeho vlivni pratelé. Tim se vyfeSila jeho mnohaletd kriticka finan¢ni
situace, jelikoz k této pozici kromé vysoké mzdy nalezela i rezidence
v New Palace Yard. Post byl brzy zruSen, pfesto Godwinovi zustaly
vyhody z né&j plynouci. Godwin si jich vSak pfilis neuzil. Na pfelomu
bfezna a dubna 1836 onemocnél a byl upoutan na IUzko, kde se o négj
stfidavé staraly pani Godwinova a Mary. Kratce nato, 7. dubna, zemfel.
Ve své posledni vdli uvedl, Ze si pfeje byt ulozen vedle své prvni Zeny,
Mary Wollstonecraftové, na hibitové v St. Pancras.*?

Po dokoncéeni Harrow Percy Florence nastoupil na Trinity College
v Cambridgi. V lété 1841 se rozhodl s pfateli cestovat po Evropé. Pozval
Mary, aby se k nim pfipojila, ¢imz ji velmi potésil. Percy Florence dostaval
Ctyfsetlibrovou ro€ni rentu od sira Timothyho, takZe si mohl dovolit doprat
matce luxus, ktery si po letech stradani zaslouzila. Léto travili nejprve ve
Francii, pak se pfesunuli do Italie ke Komskému jezeru. Percy Florence
propadl plachténi stejné jako jeho otec, coz Mary znepokojovalo.
Nasleduijici 1éto vyrazili na Evropy znovu. Tentokrat navstivili Némecko,

Cechy, Rakousko, az opét zakotvili v Italii.**’

Roku 1844 sir Timothy Shelley zemfel. Jeho titul a majetek zdédil
jeho vnuk Percy Florence. Cast majetku, ktera by pfipadla Shelleymu,
kdyby Zil, nyni patfila Mary. Ta nejprve splatila své dluhy. Zaroven se
ur€itou penézni sumou snazila pfispét pfatelim, ktefi to potfebovali, ¢imz
oplacela pomoc, kterou obdrzela po ovdovéni.**® V roce 1848 se Percy
Florence ozenil s Jane St. John. Mary byla jeho vybérem potéSena,

125 GRYLLS, R. Glynn. Mary Shelley. A Biography, s. 218.

126 ROSSETTI, Lucy Madox Brown. Mrs. Shelley. [online] Release Date: October, 2004 [cit
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jelikoz si se snachou velice rozuméla. Jane byla navic milovnici
Shelleyho poezie, tudiz se starala o wudrzovani jeho pamatky a
distribuovani jeho dila.'®® Posledni roky Zivota stravila Mary se svym
synem a snachou. Jeji zdravotni stav se pomalu zhorSoval, az byla
CasteCné paralyzovana. Mary Wollstonecraft Shelleyova zemrela 1. unora
1851.1%

Jako vdova Mary touzila po urCitém spoleCenském statusu a
uznani. Pfestoze zastavala liberalni nazory, snazila se své psani i Zivot
pfizpUsobit konvencim tehdejSi doby. Pracovala tak, aby nebyla naf€ena
ze skandalniho stylu zivota. Takového, jenz byl pfipisovan jejim rodi€im
a manzelovi. Cely zivot se citila byt pod tlakem, jelikoz se snaZila
vyrovnat svym vzorlm, naplnit o¢ekavani, jez do ni byla vkladana, a
pfitom se vyhnout §patné reputaci.'®

129 GRYLLS, R. Glynn. Mary Shelley. A Biography, s. 247.

130 SEYMOUR, Miranda. Mary Shelley, s. 537-538.

131 LYNCH, Deidre Shauna - STILLINGER, Jack (eds.). The Norton Anthology of English Literature.
Volume D. The Romantic Period, s. 957.
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4 VYBRANA DILA MARY SHELLEYOVE
4.1 Frankenstein neboli Moderni Prométheus

Roman Frankenstein byl poprvé publikovan v roce 1818. Tehdy byl
zvefejnén anonymné, coz zpusobilo vinu spekulaci o autorstvi textu.
Walter Scott, napfiklad, ve své recenzi pro Blackwood’s Edinburgh
Magazine uvedl, Ze autorem romanu je Percy Bysshe Shelley.**?* Mary
Shelleyova poté Scottovi poslala dopis, v némz se pfiznala k autorstvi
textu a celou situaci mu vysvétlila. Napsala v ném, ze své jméno zatajila
z duvodu, aby svym mladickym literarnim pokusem nepo$kodila jména

svych rodiéd, uznavanych spisovatel(.**?

Vroce 1831 doslo ke druhému vydani romanu, knémuz
Shelleyova napsala pfedmluvu, v niZ popisuje okolnosti vzniku romanu a
vysveétluje zdroj inspirace pro jeho namét. Kdyz Byron vyhlasil soutéz ve
psani strasidelnych pfibéhu, Shelleyova byla ze vSech zucastnénych
nejvice odhodlana svuj pfibéh dokon€it. Fabulace zapletky ji zabrala
dlouhy Cas, protoZze se pokousela o vyjime¢ny pfibéh. Sama to popisuje
takto: ,Byla jsem zcela pohlcena vymyslenim pribéhu — pribéhu, ktery by
mohl souperit s témi, jeZ nas nadchly k nasemu ukolu. Takoveho, ktery by
promlouval k nejhlubSim obavam a probouzel vzruSeni a hrazu.
Takového, kvali némuz by se Ctenar bal ohlédnout, krev by tuhla v Zilach
a zrychloval by se srdecni tep. Pokud se mi toho nepodarilo dosahnout,

tak si m(j roman nezaslouzi oznacdeni strasidelny pfibéh.“***

VSechny podnéty, které Shelleyova nacerpala pfi naslouchani
rozhovorum Shelleyho a Byrona, se nakonec zhmotnily v désivém snu.

132 SCOTT, Walter. Blackwood’s Edinburgh Magazine 2. (20 March/1 April 1818) In: MORTON,
Timothy. A Routledge literary sourcebook on Mary Shelley’s Frankenstein, s. 42.

133 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. The Letters of Mary Wollstonecraft Shelley. Betty Bennett
(ed.) In: MORTON, Timothy. A Routledge literary sourcebook on Mary Shelley’s Frankenstein, s. 28-
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134 Author’s Introduction to the Standard Novels Edition [1831], s. 7-8. In: SHELLEY, Mary.
Frankenstein, or, The Modern Prometheus. ,I busied myself to think of story - a story to rival those
which had excited us to this task. One which would speak to the mysterious fears of our nature and
awaken thrilling horror - one to make the reader dread to look round, to curdle the blood, and
quicken the beatings of the heart. If I did not accomplish these things, my ghost story would be
unworthy of its name.” (Vlastni pieklad.)
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Zdalo se ji o bledém studentu zatracovanych umeéni, ktery kleCel vedle
véci, kterou sestavil. A zdéSené utekl, kdyZ se u jeho vytvoru projevily
znamky zivota. Sen se stal prfedlohou pro kratky pfibéh, ktery napinil
pozadavky Byronovy soutéZe. Shelleyova se poté nechala presvedcit,
aby pfibéh rozSifila na delSi praci, a tak se zrodil jeji nejslavnéjSi roman
Frankenstein.'®

Toto dilo je povazovano za pfedchudce védecko-fantastickych
pribéhld. Dé&j se to€i kolem védce Viktora Frankensteina, ktery stvofri
umélou bytost, pfiemz nema zadny plan, jak s ni nalozit. Necha svuj
vytvor napospas jeho osudu. Netvor se pokouSi v€lenit do lidské
spole¢nosti, ale neni mu to umoznéno. Frankenstein touzi na svuj
experiment zapomenout. Jejich cesty se vSak znovu proplétaji a oba se
museji vyrovnat s existenci toho druhého.

Podle Claire Lamontové se prvni ¢ast knihy zabyva odpovédnosti
stvofitele ke svému vytvoru.**® Jeji tvrzeni je, dle mého nazoru, pravdivé
jen CasteCné. Otazka odpovédnosti je zde pouze naznalena. Lze ji
odhalit v podtextu déje. Shelleyova ji vSak pfiliS nerozviji ani nenabizi jeji
feSeni. Frankenstein se od netvora distancuje a béhem vypravéni s nim
ani neprojevi soucit. Nepfipousti si, Ze by se vic&i netvorovi néjak provinil.
Nestésti, ktera ho v prabéhu knihy potkaji, vnima jako boZzi trest za svou
opovazlivost pokusit se imitovat bozsky akt stvoreni. Nikoli jako pomstu
ranéného tvora. Jeho nazor na celou situaci se v prabéhu knihy nezméni.

Lamontova dale uvadi, Zze ve druhé cCasti romanu se ukazuje
,znamé zlo“, které predstavuje monstrum pfi své honbé za pomstou. V té
chvili je pry uplatnén motiv dvojnika a netvor se stava psychologickym
odrazem Frankensteina.’®” Myslim si, Ze b&Zny omyl laické vefejnosti,
ktera nejednou stvoritelovo jméno pfisuzuje jeho monstru, vystizné
reflektuje provazanost obou hlavnich postav. Shelleyova zavrhla ostré

135 Author’s Introduction to the Standard Novels Edition [1831], s. 9. In: SHELLEY, Mary.
Frankenstein, or, The Modern Prometheus.

136 LAMONT, Claire. The Romantic Period (1780-1830), s. 316. In: ROGERS, Pat (ed.). The Oxford
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137 Tamtéz s. 316.
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odliSeni mezi kladnymi a zapornymi charaktery. V jejim pojeti se naopak
rozdil mezi nimi pomalu stira. Netvor navzdory svému jménu neni pouze
padouchem, ale v urcCitych fazich pfibéhu je hrdinou a v jinych zase obéti.
A Frankenstein neni kladnym hrdinou v pravém smyslu. Mimo jiné proto,
Ze nedokaze prijmout zodpovédnost za své Ciny.

Dulezity motiv knihy vidim ve zpUsobu, jak je prezentovana
perspektiva védy. Dle mého nazoru se zde Shelleyova zabyva zejména
moznym selhanim védeckého postupu. Tedy tim, co se stane, pokud se
néjaky experiment vymkne kontrole. Nebo je jeho potencial mnohem
vetSi, nez se predpokladalo. V tomto dile to spocCiva v tom, ze
Frankenstein chape monstrum jako hmotu. Sice ozivenou a pohybuijici
se, ale nikoli jako skute€nou bytost. Neuvazuje o tom, ze by netvor mohl
myslet, Ze by mohl néco citit nebo Zze by dokonce mohl mit podobné
touhy jako Clovék. O Frankensteinové postoji k bytosti, kterou stvoril,
nejlépe vypovida fakt, ze mu neda zadné jméno a nazyva ho pouze
netvorem.

Domnivam se, Zze Frankensteinlv pfibéh by mohl byt vniman jako
paralela k celé védecké komunité. Frankenstein objevi zpUsob, jak ozivit
nezivou hmotu, ale celou dobu tvorby se ani jednou nezamysli, co s
novou bytosti bude délat. Kdyz netvor obZivne, Frankenstein pred nim
uprchne. Nechce se 0 néj postarat, ale nedokaze ho ani zabit. Podobné
jako Frankenstein i védecka komunita ma schopnosti vykonat
neuvéfitelné véci, ale to automaticky neznamena, ze by je vykonat méla.
Lidské spole€enstvi by totiz nemuselo byt pfipravené na vSechno, co
véda dokaze. Véda by hlavné méla byt ochotha a schopna prevzit
odpovédnost za vSe, co vykona.

Podtitul knihy zni Moderni Prométheus. Shelleyova tim odkazuje
k feckému mytu o Titanovi, ktery svou pomoci lidem provokoval bohy,
zejména Dia. Prométheus nejprve Isti pfipravil bohy o lepsi ¢ast obétniho
zvitete. Zeus tedy lidi potrestal tim, Ze jim vzal ohen, aby maso museli jist
syrove. Prométheus vSak jeho zakaz obeSel a ohenn z Olympu ukradl.
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Zeus zufil a nechal Prométhea pfipoutat ke skale, kde mu kazdy den sup
rval jatra.’*® Tento podtitul byl zvolen proto, Ze titulni hrdina romanu
Shelleyové v nékolika aspektech pfipomina tohoto Titana. Zaprvé se
Frankenstein také vzeprel bohu, a to svym uspésnym pokusem o stvoreni
a oziveni bytosti podobné &lovéku'®. Zadruhé se Frankenstein timto
svym Cinem pokousel prospét lidstvu. Myslel si, Ze tak odhali podstatu
Zivota a poté bude moci najit zplsob, jak lidi ochranit pfed nemocemi a
oddalit jejich smrt. Za svou troufalost si vyslouzil kruty trest. Byl postupné
pfipraven o vSechny své blizké. A védomi, Ze je za jejich smrt sam
odpovédny, mu muselo pUsobit obrovska muka.

V knize jsou pouzity linearni a ramcova kompozice. Objevuje se
zde nékolik déjovych linek, které do sebe navzajem zapadaji. OhraniCujici
zapletku predstavuje pfibéh mladého moreplavce Waltona, ktery se
vydava k Severnimu podlu, aby objevil puvod magnetismu. Pfi plavbé
vezme na lod troseénika, jimz je Frankenstein, ktery mu vypravi svuj
pfibéh. Ramcova linie je prezentovana formou dopisi a denikovych
zapisu, ¢imz je vytvarena iluze, Ze se jedna o autenticky pfibéh. Hlavni
zapletku tvofi Frankensteinovo vypravéni, které zacdina jeho détstvim,
pokracCuje vytvofenim monstra a ztratou v8ech blizkych a konci setkanim
s Waltonem. Do této linie je vlozen jesté dalSi pfibéh, v némz netvor
sdéluje, co prozil béhem odlouceni od sveého stvofitele. Ten je také podan
retrospektivni formou. Tyto dvé déjové linky jsou rozdéleny na kapitoly,
pficemz kazda z nich mapuje urcité udalosti nebo okolnosti, které byly
podle jeho vypravéCe vyznamné pro dalSi vyvoj jeho Zzivota. Kapitoly
nekonCi nijak dramaticky, spiSe nabizeji zdanlivé zklidnéni. Naopak
zacCatky nasledujicich kapitol zpravidla pfinesou negativni, €asto i tragické
zvraty.

Navic je tu pouZit klimaxovy kompozi¢ni postup, coz znamena, ze
dochazi k postupné gradaci napéti. ZaCatek knihy prezentuje idylicky
stav, ale v prubéhu dé&je je kumulovano stale vice nebezpeci a hrozeb.

138 GRAVES, Robert. Recké myty, s. 142-144.
139 Dalsi podobnosti je fakt, Ze Prométheus je nékdy nazyvan stvoritel lidstva.
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Pribéh ma otevieny konec. Frankenstein zemrel, aniz se stihl s netvorem
vyporadat. Monstrum po stvofitelové smrti pfisahalo, ze ukonci svuj Zivot,
protoZe bylo jeho dilo dokonano. Ale kniha je zakoncena jeho odchodem
Z lodi, tudiz se zde nenachazi dukaz, Zze se netvor zabil. Také okolnosti
jeho existence jsou celkové nejasné. Kniha nepodava informace o tom,
jestli maze netvor zemfit pfirozenym zpusobem, kdyZ se nenarodil jako
lidé, ale byl uméle vytvoren. Nebo zdali je mozné ho zranit Ci zabit. Tyto
otazky zustavaji nezodpovézené.

Kazda déjova linka ma vilastni Casové a mistni zasazeni.
Waltonovy dopisy a zapisky jsou datovany do 18. stoleti, od prosince do
zari, ale nejsou zde uvedeny konkrétni roky. Dobrodruhova cesta zacina
v Rusku a pak po mofi sméfuje na sever. Frankensteinovo vypraveni
pokryva velky Casovy usek, jelikoz popisuje svlj Zivot. Nékterym €astem
se vénuje podrobnéji a néktera obdobi preskakuje. AvSak neni zde
uvedeno presngjSi temporalni urCeni. Pouze lze z Waltonova deniku
odvodit datum Frankensteinovy smrti, ke které doslo kolem 11. zafi nékdy
v 18. stoleti. Co se tyCe mist, navstivil jich Frankenstein mnoho. S rodici
Zil v Italii a Svycarsku. Studoval v Némecku. Podival se i na Britské
ostrovy. Nelze pfesné urcCit, kolik ¢asu uplyne v netvorové viozeném
pfibéhu, protoze se tam neobjevuji Casové udaje. Ale dobu je mozno
odhadnout z Frankensteinova pfibéhu. Netvorovo stvofeni a jeho
opétovné shledani s Frankensteinem déli asi rok a pul. Tato déjova linie

se odehrava hlavné na francouzském venkové, kde se monstrum skryva.

V dile se hojné uzZiva deskripce. Kniha je psana ich-formou, ale
kazda ze tfi vySe zminénych déjovych linek ma jiného mluvciho. Ten
vystupuje jako personalni vypravéc, tudiz zna vSe, co vi postava, kterou
zastupuje. Vyjadfuje jeji mysSlenky, emoce, vnitini pochody. Ale ostatni
postavy popisuje pouze zvenci.

Charakteristika postav, jez v urCitych ¢astech pfibéhu vystupuji jako
vypraveg, je podana vcelku podrobné. Nejvice prostoru je samoziejmé
vénovano titulni postavé, u niz je viceméneé vyliCen cely zivot. Detailné
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jsou zde popsany Frankensteinovo rodinného zazemi, jeho zajmy a
vzdélani. Viktora Frankensteina nelze tak jednoznacné zaradit. Nebo
abychom byly pfesnéjSi, jeho charakter se v pribéhu déje ménil. Détstvi
prozil v klidném a pratelské prostfedi. Byl to trochu samotarsky chlapec.
Vyznacoval se nespoutanou povahou a zvidavym duchem. ,Nikdo na
svété nemohl stravit stastnéjsi detstvi nez ja. RodiCe byli vtélenim
vlidnosti a laskavosti. Nepatrili k lidem, ktefi chteji panovité a bezohledné
vliadnout osudu svych déti, nybrz sami davali podnét k nescetnym
radostnym chvilim, které jsme proZivali. [...] Mé povaze bylo viastni
vyhybat se davu a daval jsem prednost pevnému pratelstvi s nékolika
malo druhy. [...] Byl jsem vznétlivy a obc¢as jsem podléhal zachvatum
divokosti, ale podle nejakého zvlastniho zakona mé ma povaha nevedla
k poSetilym zajmum, nybrZz k horlivé touze po poznani, ovSem nikoli po
poznani véech véci bez jakéhokoli vybéru.“+*°

Vlivem pozdéjSich udalosti doSlo k posunu ve Frankensteinové
povaze. Jejich pFi€inu Ize vysledovat kjednomu z typickych znaku
Frankensteinova charakteru. A to k dychtivosti po odhaleni skrytych
zahad pfirody, coz mu mélo zajistit vé€nou slavu. ,UZ jsem se zminil, Ze
Jjsem vzdy byl prostoupen hore¢nou touhou proniknout tajemstvimi
prirody. [...] Bohatstvi bylo pominutelnym cilem, ale s jakou slavou by se
setkal muj objev — ucinit lidské télo odolné nemoci a bezpecné pred
kaZdou smrti kromé nasilné!*** Cesta za slavou a uznanim se ponékud

zvrtla a jeho vytvor se vymknul kontrole.

Po hraznych ¢&inech, které monstrum vykonalo, se ve
Frankensteinovi probouzi temna stranka jeho povahy. Hlavou se mu honi
cerné myslenky, které ho povzbuzuji k pomsté. ,Kdykoli jsem si na néj
vzpomnél, skfipal jsem zuby, oCi mi Zhnuly a ja si horoucné pral znicit
onen Zivot, kterym jsem ho nedomyslené obdaril. Kdyz jsem uvazoval o
Jjeho zlo¢innych a odpornych skutcich, ovladly nenavist a touha po
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pomsté mou mysl a vedly ji pfes vdechny zébrany.“*

Zmeny
Frankensteinova chovani si vSimne i Alzbéta, jeho snoubenka. ,V tvém
vzhledu je vyraz zoufalstvi a nékdy i pomsty a nahanéji mi strach. Drahy

Viktore, zaZefi tyto temné vasnél**

Pozdéji riznymi zvraty déje pfisel Frankenstein téméf o vSechny
své nejdraz8i. Ocita se na pokraji Silenstvi a jeho jedinym Zivotnim cilem
je odstranit hrozbu, kterou pfedstavuje jeho vytvor.,"...Musim tedy vraha
zniCit ja sam. A to také bude jedinym smyslem meého Zivota.” Pri téch
slovech jsem se roztfasl a zmého chovani vyzarovaly posedlost a
bezpochyby i uslechtily Zar.“***

Podobnou autobiografii, i kdyZz zkracenou, o sobé poskytuje i
monstrum. To se na svét dostalo jako vysledek Frankensteinovych
experimentd, pfiemz v knize neni popsan presny postup, jak bylo
monstrum vytvoreno ani jak bylo oziveno. ,Jedné smutné listopadové noci
Jjsem se doZil dokonéeni svych snah. S uzkosti, ktera témér hranicila
S agonii, naskladal jsem kolem sebe Zivotodarné pristroje, abych mohl
vdechnout jiskru Zivota do neZivé hmoty, ktera mi leZzela u nohou. Byla
Jjedna hodina po pdlnoci, dést bubnoval neutésené do oken a svicka jiz
dohorivala, kdyz za posledniho zablesku svétla jsem spatfil, jak muj
vytvor otevrel matné Zluté oko. Jeho dech byl téZky a udy se mu kfecovité
zmitaly.“** Objevuje se jen maly naznak, Ze by k tomuto ugelu mohl byt
vyuzit blesk. Frankenstein totiz jednou fascinované vypravél o sile boure
a jejich bleski. A Miranda Seymourova navic piSe, ze Shelleyova
v détstvi vyslechla vypravéni o experimentu, pfi némz pusobenim
elektfiny doSlo u popraveného vézné k pohybim koncetin a dokonce se
otevielo jedno jeho oko.*

Frankenstein pfi tvofeni nijak nedbal na vyslednou podobu svého
vytvoru. Soustfedil se pouze na to, aby se mu podafilo ho zdarné ozivit.
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Takto je vylieno vzezieni netvora hned po jeho probuzeni. ,Zluta kize
sotva skryla soustavu svalu a Zil, viasy byly leskle ¢erné, rozeviaté, zuby
s vodovyma ocCima, které mély témér stejnou barvu jako Spinavé bilé o¢ni
dulky, v nichZz byly zasazeny, jako svra$téla pokoZka a Uzké zatrpklé
rty.**” Jeho osklivy vzhled, ktery je v knize mnohokrat zopakovan, budi
v lidech strach, na néjz reaguji vlepSim pfipadé uprkem a v horSim
pfipadé nasilim. Shelleyova zde odmitla premisu gotického romanu,
podle niz vzhled postavy odrazi jeji charakter. Prestoze ma netvor
ohavnou podobu, neni zly. Na zaCatku své existence je mirny a vstficny.
Nerozumi podstaté zla a nenavisti, kdyZ se o nich dozvida béhem svého
tajného samovzdélavani. ,Dlouho jsem nemohl pochopit, jak ¢lovék mize
zavraZdit svého blizniho, nebo dokonce pro¢ existuji zakony a viady, ale
kdyZz jsem naslouchal podrobnému li¢eni zloradi a krveproliti, prestal

jsem se divit a odvracel jsem se s odporem.“*®

Netvorova krutost a zatrpklost vznikaji jako odpovéd na negativni a
predpojaty pristup lidi k jeho osobé. Osaméni vyvolava frustraci, ktera se
vyhrocuje, kdyz mu Frankenstein odmitne stvofit druzku. Postupné se
jeho zlost vystupiiuje v zufivé bésnéni a Silenou posedlost. Takto své
pocity li€i na konci knihy samo monstrum. ,'‘Myslite si snad, Ze jsem byl
necitelny k zoufalstvi a vycitkam svédomi? On,‘ pokraCoval a ukazal na
neZivé télo [Frankensteinal, ,on nepocitil pfi pohledu na vykonany skutek
ani desetitisicinu  hrazy, kterou jsem pocitil ja prfi postupném
uskutecCriovani svych ¢ind. Straslivé sobectvi mé hnalo vpfed a pritom mi
srdce plnily vycitky. [...] Mé srdce bylo schopno prijimat lasku a pratelstvi,
nez je utrpeni naplnilo zlobou a nenavisti. AvSak tato nahla zména mi

zpusobila takova muka, jaké si ani neumite predstavit. “*°

V netvorové linii je kladen dUraz zejména na popis toho, jak sam
sebe ucil proto, aby lépe zapadl do spoleCenstvi lidi. Jeden z prvnich

147 SHELLEYOVA, Mary Wollstonecraft. Frankenstein, s. 71-72.
148 Tamtéz, s. 159-160.
149 Tamtéz, s, 295.



48

recenzentl Walter Scott povazuje tento aspekt knihy za nesmysiny.
Podle né&j je velice nepravdépodobné, ze by monstrum bez pomoci
dokazalo pochopit jazyk, naucilo se Cist a psat a dokonce porozumélo
dilam jako Ztraceny raj a Utrpeni mladého Werthera™ .*** Dle mého
nazoru bylo netvorovo vzdélani nezbytnou soucasti mysSlenkového
experimentu, ktery Shelleyova v knize navrhla. Pfibéh je prezentovan
z perspektivy tfi vypravécl, je tedy svédectvim ftfi odliSnych postav.
Monstrum muselo byt schopné nejen tlumocCit své zazitky, ale také
vyjadfit své emoce. Prostfednictvim uceni je navic Ctenafi pfedstavena
pocCateCni nezkazena povaha netvora, takze pak je Iépe vidét, jak se jeho
charakter méni a zhorSuje. Shelleyova zde také ukazuje selhani ze strany
ostatnich lidi, ktefi pouze z netvorova vzhledu usuzuiji, Ze je Spatny.

Povaha dvou hlavnich hrdind, tedy Frankensteina a monstra, se v
pribéhu déje méni. Jejich vlastnosti se vyvijeji, jak narazeji na mezni
situace. Naproti tomu vedlejSi postavy zUstavaji neménné. Alespon tak se
to zda na zakladé popisu, ktery podavaji postavy-vypravéci, pricemz
vychazeji pouze z vnéjSich projevu jejich chovani. V knize se objevuje
nékolik vedlejSich Zenskych postav, na néz lze uplatnit schematicky
model, uréujici charakter postavy. Jsou zde dvé Zeny predstavujici typ
mladé panny.

Prvni z nich je Alzbéta, Frankensteinova sestfenice. Ve skuteCnosti
s nim neni pfibuzna, ale jeho rodiCe ji pfijali za svou chranénku, tudiz
vyrostla v jejich rodiné. Jeji matka zemrela pfi porodu a otec byl uvéznén,
tak byla Alzbéta sirotek. Otec byl navic milansky Slechtic. Tim splnuje
charakteristiku tohoto typu postavy. A pokud jde o jeji vzhled ¢i povahu,
takhle o ni mluvi sam Frankenstein. ,Alzbétina Cista duse zarila v nasem
klidném domoveé jako vécné svétlo. To, co milovala ona, milovali jsme i
my, a jeji smich, libezny hlas a sladky pohled nebeskych oci nam

150 Prvé od Johna Miltona. Druhé od Johanna Wolfganga Goetha.
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neustale Zzehnal a dodaval sily. Byla vtélenim lasky, ktera nas zjemriovala

a pritahovala. >

Druhou predstavitelkou mladé panny je Justyna Moritzova. Divka,
kterou si pod kfidla vzala Frankensteinova matka. Pracuje v jejich rodiné
jako sluzebna, ale chovaiji se k ni spiSe jako k pfitelkyni. Justyna byla sice
jen polovi¢ni sirotek, ale jeji matka ji neméla rada. Nadrzovala Justyninym
tfem sourozencum a kJustyné se chovala zle. AZ ji vysvobodila
Frankensteinova rodina. | ona tedy odpovida charakteristice. Takhle ji
popisuje Alzbéta v dopise Frankensteinovi. ,Justyna se k nam vratila a
ujistuji Té, Ze ji mam velice rada. Je velmi rozumna a mila a neobycCejné

hezka. >

| kdyZ jsou tyto dvé postavy vykresleny podle zmifiovaného
modelu, tak se prece v jejich charakteru objevuji jisté odliSnosti.
Shelleyova jim pfidava odvahu a vnitini silu, kterou si zachovavaji i ve
chvilich, kdy Celi protivenstvim. Alzbéta se musi vyrovnat se ztratou hned
nékolika blizkych lidi. Takto reaguje na smrt své tety, Frankensteinovy
matky. ,AlZbéta skryvala svou bolest a snaZila se vystupovat jako
utesitelka. Hledéla s odvahou do budoucna a své povinnosti vykonavala
Statecné a horlive. Zasvétila zivot tém, které se naucila nazyvat strycem i
bratranci. Nikdy nebyla tak okouzlujici jako v onéch dobach, kdy slunny
usmev rozzaril jeji tvar a zalil nas svym jasem. Ve snaze privést nas na
jiné myslenky zapominala dokonce i na vlastni zarmutek.“*>*

Justyna je zase obvinéna z vrazdy Frankensteinova malého bratra.
Pfesto si zachovava mravni silu a stale vystupuje dastojné. ,Justyna se
tvafila klidne. Byla ve smutku a hluboké utrpeni jesté vice zkrasnélo jeji
puvabny obli¢ej. Vyraz jeji tvare vyjadioval presvédéeni o neviné. Ani se

nezachvéla, ackoli na ni hledélo mnoho lidi a zatracovalo ji.**°
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Zapornou zenskou postavu by mohla predstavovat Justynina
matka, ktera se svou dcerou nezachazi hezky. A obCas se chova jako
Silena. Takto li¢i Alzbéta pani Moritzovou po smrti jejich oblibenéjSich
déti. ,Jeji rozum se zacal kalit, domnivala se, Ze smrt jejich milacku byla
bozim trestem za jeji nadrzovani. [...] Ta uboha Zena byla ve své
kajicnosti velmi vrtkava. Obcas prosivala Justynu, aby ji odpustila jeji
nevlidnost, ale mnohem c¢astéji ji obviriovala, Ze zavinila smrt svych bratrt

a sestry. 4>

Pokud jde o muzské charaktery, tak u nich je modelovy systém
pouzit na vedlejSi nebo epizodni postavy. Jako kladny hrdina, ktery
zachrani divku v nesnazich, mize byt vniman namorni kapitan, jehoz
pfibéh vypravi dobrodruh Walton v dopisech své sestfe. Shelleyova viak
div€inu zachranu obratila naruby. Kapitan sice vysvobodi divku z rukou
jejiho zatvrzelého otce, nikoli tim, ze by si ji vzal, ale naopak tim, ze ji
vyvaze ze slibu o jejich spolecném snatku. ,V predvecer svatebniho dne
se jeSte jednou setkal se svou nevéstou. Tonula v slzach. Vrhla se mu
k noham a zaprisahala ho, aby ji usSetril. Pfiznala se mu, Ze miluje jiného,
ale protoze je onen mladik chudy, neda jeji otec nikdy souhlas k snatku.
Muj Slechetny pritel uklidnil prosebnici, a kdyZ mu prozradila jméno svého
vyvoleného, vzdal se ji. Jiz drive zakoupil statek, kde mél v umyslu stravit
zbytek Zivota, vsechno vS8ak vénoval svemu soku spolu se zbytkem
penéz, uréenym na nakup dobytka, a potom sam pfimél divéina otce, aby

dal souhlas k sriatku s jejim milym.°’

Kromé postav se text zaméfuje také na deskripci prostfedi. Goticky
roman je obvykle zasazen do stfedovékého prostiedi. Odehrava se na
gotickém hradé nebo rozpadlém Slechtickém sidle. Shelleyova vSak pro
svlj roman vybrala jiné misto, a tim je védecka laboratof. OvSem zajem
neni pfiliS vénovan jejimu interiéru ani exteriéru. Jejich popis se objevuje
minimalné a je pfedkladan jen v hrubych nacrtech. | z nich je v8ak jasné,
Ze se nejedna o pfivétivé misto. Jeho atmosféra pusobi chmurné, jak to u
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gotického romanu ma byt. ,Dilnu pro svou necistou praci jsem si zafidil
v osamélé komore Ci spiSe v jakési cele na pudé domu, oddélené od
vSech ostatnich byt paviaéi a schodistém.“>® Hrad se v knize vyskytuje
jen zfidka a v dalce. Pravdépodobné slouzi k dotvofeni malebnosti
zobrazované scenérie. ,Na sraznych ubocCich borovicemi porostlych hor
bylo vidét zficeniny starych hradid, mezi stromy probleskovaly

roztrou$ené chyse a dole se klikatila prudka Arve.°

Za to hojné a barvité Shelleyova Ili¢i krajinu oblasti, jez
Frankenstein b&hem svych cest navstivi. VétSinu mist jmenovanych
v knize Shelleyova osobné poznala, proto pfi jejim popisu vychazela ze
zkuSenosti. Je tedy pravdépodobné, ze se v deskripci odrazeji jeji emoce,
vyvolané bezprostfednim setkanim se vzneSenou nadherou krajiny.
Pfiroda zde ma ozdravujici uc€inek. Obzvlasté blahodarné pusobi na
Frankensteina, kterému uklidnhuje rozjittenou mysl. ,Pfistiho dne jsem se
toulal udolim. Zastavil jsem se u pramene Arveironu, napajeného
ledovcem, ktery pomalu sestupuje od horského vrcholu a prehrazuje
udoli. Pfede mnou se zdvihala strma ubocCi velebnych hor, nade mnou
visela snézna zed' ledovce, kolem bylo roztrouSseno nékolik borovic. [...]
Tato nadherna krasa mi pfinasela nejvétsi utechu, jakou jsem byl
schopen prijmout. PovznaSela mé nad vSechny malicherné pocity, a
ackoli mé nezbavovala zarmutku, prece jen ho zmirfiovala a

uklidriovala. “4%°

Dale Shelleyova v knize poukazuje na druhou stranku pfirody. Ta je
nebezpecna. Jeji désivost prameni z nezkrotné sily Zivla. Pfirodni ukazy
jsou hrozivé a pfitom fascinujici. Pfiroda vladne silami, které se Clovék
snazi pochopit a zkrotit. A vyuZit je ve svUlj prospéch. Podobné jako kdyz
Frankenstein oZivil netvora s pomoci blesku. ,Bourka se zfejmé rychle
blizila a po pristani jsem vystoupil na nizky kopec, abych mohl lépe
pozorovat jeji prabéh. Obloha se postupné zatahla a brzy jsem pocitil, jak
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na mé dopadaji velké kapky desté, jehozZ prudkost rychle vzristala. |...]
...nad hlavou mi s buracenim zahrmél hrom. Jeho dunéni se odrazilo od
Saleve, od Jurského pohori a Savojskych Alp. Prudky zasvit blesku mi
oslnil zrak a ozafil jezero, takZe vypadalo jako obrovsky ohnivy pruh.
Potom se na chvili vSechno jako by ponorilo do neprostupné tmy, dokud
se mi zrak nezotavil z pfedchazejiciho zablesku. [...] Sledoval jsem bouri,

tak krasnou, a prece tak strasnou...***

Do zapletek gotickych romana byva zapojen motiv nadpfirozena.
Objevuji se v nich duchové a démoni nebo se v nich dé&ji podivné ukazy.
Ty se alespon zpocCatku jevi jako nadpfirozené, ale pozdéji se ukaze, ze
maji rozumné vysvétleni. Shelleyova tyto gotické prvky nepouziva v jejich
puvodni podobé&. Ve Frankensteinovi funguji spiSe jako basnické
privlastky. , Tvor, kterého jsem pustil mezi lidi a vyzbrojil vali a schopnosti
konat hriizné Ciny, z nichZ jeden pravé vykonal, mi pripadal témér jako
muj vlastni upir, mdj vlastni duch vyprostény z hrobu a hnany touhou
znicit vée, co je mi drahé.“®* Dale napfiklad. ,Ani oZivenéd mumie by

nemohla byt tak ohyzdna jako tento netvor.“*®®

Zahadné prvky se ukryvaji také ve Frankensteinové honbé za
poznanim prirody, ktera ho zavede k pseudovédeckym naukam, k
nekromancii a k fascinaci démoni¢énem. Frankenstein totiz svlj zajem
nejprve zaméfi na pfirodni filosofii a dychtivé studuje dila takovych
autoru, jako byli Cornelius Agrippa, Paracelsus a Albertus Magnus.
Poznatky, které ve svych pracich nabizeli, byly za hranici bézného
poznani pfirody. ,Pod vedenim novych ucitell jsem se s neobycéejnou pili
vrhl do hledani kamene mudrct a elixiru Zivota. [...] Tyto touhy nebyly
Jjediné; moji autofi ochotné slibovali i moznost vyvolavat duchy a
d'ably.“®*  Shelleyova témito predvédeckymi disciplinami nahradila
démonské sily, které pusobily v puvodnich gotickych romanech.
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Frankenstein tak svym zajmem o rozvoj védy pfedznamenava Poeovu
tvorbu.

Béhem své prace na oziveni nové bytosti se Frankenstein nezalekl
ani temnych, pochybnych a hriznych &innosti. Na rozdil od postav jinych
gotickych romanlt Frankenstein nevéfil zdanlivé nadpfirozenym jevam.
Ale za to jeho €iny mohly u ostatnich lidi vyvolavat dés. ,Temnota nijak
nepdsobila na mou fantazii a hfbitov byl pro mé pouze mistem pro
ukladani tél, z nichz Zivot vyprchal a ktera se ze sidla sily a krasy stala
potravou ¢ervid. Nyni jsem si vzal za ukol zkoumat pFi¢iny a postup tohoto
rozkladu a byl jsem nucen trévit dny a noci v hrobkéch a marnicich.“®

Shelleyova se ve svém dile v urCitych ohledech vzdaluje od
klasické hruzostrasné literatury. Oproti anglickému gotickému romanu,
ktery se Casto navraci do minulosti, zasadila d&j své knihy blize své
soucasnosti. Jeji hrdina sice také pochazi z aristokratickych kruhu, ale
mnohem podstatnéjSi je, ze pro né& zvolila povolani védce. Tim
Shelleyova v podstaté sméfuje k modernim hrozbam, které prameni z
rozvoje védy. Proto byva Frankenstein ob&as oznadovan za pfedchidce
védecko-fantastického zanru.

Ve Frankensteinovi Shelleyova li€i udalosti zivota jednoho védce,
jak je v dopisech a lodnim deniku zaznamenal jisty mofeplavec. Timto
zpusobem se snazi déji dodat na autenticité. Vytvareni iluze, ze se jedna
o realny pribéh, patfi mezi charakteristické prvky gotické literatury.
Shelleyova vSak zvolila odliShou vypravéci formu. Déj je totiz liCen z
pohledu urcité postavy, ktera vystupuje jako personalni vypravéc. Tento
mluvéi se v pribéhu dé&je méni, ¢imzZ autorka nabizi komplexnéjSi obraz
pribéhu. Shelleyova zvolila také odliSny pfistup k postavam. Hlavni
hrdinové prestali byt statickymi modely. Autorka naopak zkouma, jak
tragické udalosti a obtizna rozhodnuti ovliviuji jejich povahu. Nelze
rovnéz kategoricky rozdélit jeji romanové postavy na hrdiny a antihrdiny,
nebot v podstaté ztélesrnuji oboji. Zalezi pouze na uhlu pohledu ¢tenare.
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4.2 Transformation (Promeéna)

Povidka Transformation byla publikovana v roce 1831 v oblibené

literarni roéence The Keepsake'®.

Shelleyova tehdy psala pod
prizviskem ,autorka romanu Frankenstein®, jelikoz sir Timothy, otec jejiho
manzela, nedovolil vydavat dila pod Shelleyho jménem. Inspiraci pro
svou povidku nacCerpala Shelleyova pravdépodobné v Byronoveé
nepublikovaném dramatu The Deformed Transformed (1822), s nimz se

seznamila, kdyZ jej pro Byrona piepisovala.*®’

Povidka vypravi pfibéh o zhyCkaném mladém muzi Guidovi, dédici
italského aristokrata, jenz mél vSe, ale vlastni vinou o to pfiSel. Svou
lehkomyslnosti se pfipravil o majetek. Kvuli pySe ztratil svou milovanou
divku Juliet. FaleSnymi prateli se nechal presveédcit k nerozumnému cCinu,
utrpeni a zasah nadpfirozené moci pomohly Guidovi pochopit, co je
v zivoté skutecné dulezité. Shelleyova se zde zabyva motivem dvojnictvi

a zamény identity.

Jedna se o kratkou povidku, ktera je tvofena souvislym textem bez
grafického €lenéni na kapitoly nebo jiné oddily. Na zadatku je citovan

uryvek z basné Piseri o starém namornikovi*®

od Samuela T. Coleridge.
Tato pasaz vypovida o mukach, ktera suzuji starého namornika, kdyz pfi
svém vypravéni musi stale dokola prozivat straslivou tragédii, jejimz byl
strijcem. Uryvek pravdépodobné& pfedznamenava vypravéci formu, pfi
niz vypravec citi povinnost sdélit pfibéh, pfestoze se dfive zarekl, Zze ho
nikdy nebude vypravét. Tato struktura fabule je pro Shelleyovou typicka a

objevila se uZ v romanu Frankenstein.

166 The Keepsake byl sbornik, ktery vychazel mezilety 1828 a 1857. Obsahoval basnické i
prozaické texty. Jeho editortim se podarilo ziskat prispévky od zvucnych jmen, kromé M. Shelleyové
to byli W. Scott, S. T. Coleridge a W. Wordsworth. MORRISON, Lucy - STONE, Staci L. A Mary Shelley
Encyclopedia, s. 229.

167 MORRISON, Lucy - STONE, Staci L. A Mary Shelley Encyclopedia, s. 445.

168 V originale Rime of the Ancient Mariner (1798). Do cestiny prekladano také jako Skldddni o
starém ndmorniku.
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Jak uz bylo naznaceno vySe, déj je vystavén na retrospektivhim
kompozi¢nim postupu. VypravéC predklada popis pfibéhu, ktery se
odehral pfed blize nespecifikovanou dobou. Udalosti, jez se staly v oné
minulosti, jsou prezentovany formou linearni a chronologické kompozice.
Pfibéh nema komplikovanou strukturu. Sklada se pouze z jedné déjové
linie, ktera se soustfedi na okolnosti tykajici se hlavni postavy, Guida.
Objevuje se zde také naznak klimaxového postupu, protoZze v prubéhu
vyvoje zapletky dochazi ke kumulaci dramatickych situaci a nasledné
eskalaci napéti. VSe nakonec vyvrcholi zavéreCnym fatalnim stfetnutim
mezi Guidem a jeho dabelskym protivnikem, ktery si chtél pfivlastnit jeho
zivot. Povidka ma uzavieny konec, ktery je doplnén o mravni ponauceni.
Guido zde pfiznava, ze je vlastné vdéény za hruzné udalosti, kterymi
prosel, protoze jen diky nim se poucil. AZ po prozitém utrpeni a désu si

zacal vazit dobrych véci, které mél a které povazoval za samoziejmé.

Pfibéh je prezentovan ich-formou z pohledu hlavniho hrdiny Guida.
Ten tedy vystupuje jako personalni vypravéC. Proto prevazuji popisné
Casti, zejména deskripce emoci a vnitfniho rozpolozeni hlavniho hrdiny.
Dialogy se zde pfili§ nevyskytuji. VétSina Guidovych interakci s dalSimi
postavami je zprostfedkovana jen nepfimo prostfednictvim jeho
vypravéni. Formou pfimé feci je prezentovan pouze rozhovor se skfetem.
Tento dialog hraje v déji kliCovou roli, a proto je zde uveden v plném
znéni.

Vv

Shelleyova pfibéh zasadila do své oblibené Italie. Dé&jiStém
hlavnich déjovych zvrati ucinila severoitalsky Janov, odkud také hlavni
postava pochazi. Cast piib&hu se v8ak odehrava také ve Francii. Guido
totiz touzil poznat svét, tak cestoval po Evropé, az zakotvil v Pafizi.
Casové vymezeni neni v piib&hu explicité uvedeno. Ovdem Guido ve
svém vypravéni zminuje francouzského krale Karla VI., jenz viadl na
prelomu 14. a 15. stoleti. Z toho usuzuji, Ze by se pfibéh mohl odehravat
v dobé jeho panovani nebo kratce po ném. Na rozdil od Frankensteina,
ktery se odehraval v dobé blizké autorCiné soucCasnosti, tuto povidku



56

Shelleyova zasadila do minulosti, ¢imz se navratila k prvnim gotickym
romanum, takovym, které psali Walpole nebo Radcliffova.

V této povidce se Shelleyova zaméfuje zejména na vyliCeni
niterniho stavu hlavniho hrdiny, proto zde neni vénovano pfili§ prostoru
deskripci prostfedi. U budov jsou zminény pouze jejich nazvy, ale jejich
popis neni uveden. Shelleyova se opét soustiedi spiSe na vykresleni
krajiny, zde nejvice na deskripci hornatého pobrezi a rozboufeného more.
,NEékdy témer pfemozen slzami, jindy blouznici agonii jsem se potuloval
po skalnatém utesu, ktery se s kazdym krokem staval divocejSim a
pustéjsim. Visuté skaly a strmé srazy vycCnivaly nad poklidnym
ocednem.“*®® Shelleyova se také znovu vraci k namétu nespoutanosti
prirody, kdyz popisuje prub&h boufe na mofi. ,Vecer byl nadosah, kdyz se
Jako mavnutim kouzelného proutku zacala od more blizit ¢erna mracna,
tyto skvrny na azuroveé obloze potemnély a vyruSily dosud klidné hlubiny.
Mraky mély podivné fantaskni tvary, jeZz se promériovaly a preskupovaly,
pricemz to vypadalo, jako by byly oviadany kouzlem. Hrbety vin se
zvedaly. Hrom nejprve slabé Septal, poté buracel pres Sirou plochu
zpénéného more, které se nyni zbarvovalo do purpurového odstinu.*™
Shelleyova dale na tématu ztroskotdni a smrti namofnikd ukazuje
marnost lidského snazeni o pfekonani nebo zkroceni pfirody. ,Kolem
mysu znenadani proplulo vétrem hnané plavidlo. Namornici se mu marné
snaZili prorazit cestu na oteviené more — vichfice ho tlaCila na skaly! [...]
Utes, o néjz se tfistily viny, nevédomé &ekal na svou kofist. Uder hromu

mi zahfmél nad hlavou v momenté, kdy byl maly ¢lun mrsten na svého

169 SHELLEY, Mary. Transformation, s. 12. ,Now subdued almost to tears, now raving in my agony,
still I wandered along the rocky shore, which grew at each step wilder and more desolate. Hanging
rocks and hoar precipices overlooked the tideless ocean.” (Vlastni preklad.)

170 Tamtéz, s. 12. ,Evening was at hand, when, seaward, arose, as if on the waving of a wizard’s
wand, a murky web of clouds, blotting the late azure sky, and darkening and disturbing the till now
placid deep. The clouds had strange fantastic shapes; and they changed, and mingled, and seemed to
be driven about by a mighty spell. The waves raised their white crests; the thunder first muttered, then
roared from across the waste of waters, which took a deep purple dye, flecked with foam.” (Vlastni
preklad.)
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nespatreného nepfitele. BEhem okamziku se lodka rozpadia na kusy.“*™
Tyto motivy by mohly byt vnimany také jako jista reminiscence, jiz
Shelleyova odkazuje ke ztraté svého manzela, ktery utonul pobliz
italskych brehd.

Hrdinova milovana Zena Juliet je klasickym pfikladem modelové
zenské postavy, jaka se objevuje v éfe anglického gotického romanu.
Juliet reprezentuje typ mladé nevinné divky. Dalo by se fici, Ze po néjaky
Cas byla sirotkem. Jeji matka zemriela a otec byl béhem politickych
nepokoju vyhostén z Janova. Za jeho nepfitomnosti Juliet pobyvala
v domé Guidova otce. V jejim charakteru se skloubi vSechny kladné
vlastnosti, jak to vyZzaduje profil tohoto typu postavy. Je mila, trpéliva a
vérna. Navic je neskuteCné plvabna. Takto ji popisuje Guido. ,Ani
rozkvétajici rize nemohla byt slads$i nez toto drahé dévce. Nadherny jas
rozzafril jeji tvar. Jeji postava, jeji krok, jeji hlas — mé srdce jesté nyni roni
slzy, kdyz pomyslim na vSe jemné, milujici a Cisté, jez bylo uchovavano
v tomto nebeském pribytku.“*’* Jeji povaha se béhem pfib&hu nezméni.
Navzdory vSemu, co si musi s Guidem vytrpét, nepfestava véfit, Zze se
Guido napravi a vrati se k ni.

Julietin otec, markyz Torella, se ponékud vymyka ze
schematického rozdéleni postav gotického romanu. Otcové nebo
opatrovnici jsou totiz v tomto Zanru obvykle zapornymi postavami. Byvaiji
prezentovani jako chamtivi tyrani. Kromé Slechtického titulu nema Torella
s timto typem postavy pfiliS spoleCného. Je to dobry Clovék, ktery byl
nespravedlivé vyhostén ze svého rodisté. Po navratu zexilu jeho
podnikani velice prosperuje a z néj se stane bohaty muz. Torella mi
pfipomina spiSe netradiCni variantu gotického hrdiny, takového, ktery

171 SHELLEY, Mary. Transformation, s. 12-13. ,Round this cape suddenly came, driven by wind, a
vessel. In vain the mariners tried to force a path for her to the open sea - the gale drove her on the
rocks. ... A rock, just covered by the tossing waves, and so unperceived, lay in wait for its prey. A crash
of thunder broke over my head at the moment that, with frightful shock, the skiff dashed upon her
unseen enemy. In a brief space of time she went to pieces.” (Vlastni preklad.)

172 Tamtéz, s. 4-5. ,The opening rose in May was not more sweet than this dear girl. An irradiation
of beauty was spread over her face. Her form, her step, her voice — my heart weeps even now, to think
of all of relying, gentle, loving, and pure, that was enshrined in that celestial tenement.” (Vlastni
preklad.)
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zachrani divku v nesnazich. Vtomto pfipadé vSak divku nahradil
marnotratny syn, tedy Guido, s jehoz vystfelky ma Torella az bezednou
trpélivost. Navic dava Guidovi mnoho druhych Sanci, aby se napravil. | ve
zpupnych momentech Guido vidi Torellovu dobrotu a shovivavost. ,Jeji
otec byl nejlep$i a nejlaskavéjsi z muzi. SnazZila se mi ukazat, Ze kdyz ho
uposlechnu, tak to prfinese samé dobro. Ochotné by pfijal mé opozdéné

podvoleni se a mou kajicnost by nésledovalo velkorysé odpusténi."

Postavou, kolem niz se cely déj odviji, je mladik Guido. Na néj
nelze uplatnit schematicky systém postav. Jeho charakter se v prabéhu
déje proménuje, ale jde o opacny vyvoj, nez jaky prodélal Frankenstein.
Zatimco Frankensteiniv charakter se v dusledku uréitych udalosti
ztemnuje a zatvrzuje, z Guida se diky sérii Spatnych rozhodnuti a jednoho
désivého zazitku stava lepsSi Clovék. Guido se narodil s neStastnou
kombinaci povahovych vilastnosti. Je naduty, panovacny, zbrkly a
nezvladatelny. Nerad se podfizuje autoritam a vzdy si musi prosadit svou.
Béhem pobytu ve Francii se chova nezodpovédné a vSechen majetek
rozprodava, aby mél hotovost na bujaré veCirky a dalSi radovanky. Kdyz
je téméf na miziné, rozhodne se vratit do Janova, kde chce sfiatkem
ziskat majetek. ,Byl ze mé téemér Zebrak, presto jsem mohl pfijit poZzadat
0 svou nevéstu a znovu vybudovat své jméni. Par dobrych obchodu by ze
mé opét udélalo bohade.’* Vzhledem tomu, Ze Guido své dédictvi témef
vyplytval, jeho budouci tchan, markyz Torella, navrhne urc€ita omezeni
tykajici se uziti spole€ného majetku manzell. Guido se v8ak necha
ovladnout svou pychou a nedokaze na podminky predmanzelské smlouvy
pristoupit. Kumpani, ktefi parazitovali na jeho zivotnim stylu, svym
popichovanim jesté povzbuzuji jeho vzpurnou povahu, az se Guido
pokusi svou milou Juliet unést. Jeho plan je vSak odhalen a Guido je

173 SHELLEY, Mary. Transformation, s. 9-10. ,Her father was the best and kindest of men, and she
strove to show me how, in obeying him, every good would follow. He would receive my tardy
submission with warm affection; and generous pardon would follow my repentance.” (Vlastni
preklad.)

174 Tamtéz, s. 6.1 was nearly a beggar, yet still I would go there, claim my bride, and rebuild my
fortunes. A few happy ventures as a merchant would make me rich again.” (Vlastni preklad.)
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uveézneén. Diky pfimluvé jeho opatrovnika se podafi trest zmirnit na
vyhnanstvi.

Poté se Guido potuluje po pobfezi. Hlavou se mu honi temné
myslenky. ,... smrst’ vasni posedla a rvala mou dusi. Bylo to jako, kdyby
mi v hrudi hofelo uhli. Nejprve jsem uvaZoval nad tim, co bych mél udélat.
Mél bych se pripojit k piratim. Odplata! — to slovo bylo balzamem pro mé
usi: - Prijal jsem ho — hyckal jsem ho — dokud mé nebodalo jako had.“*™
Zde narazi na podivného cizince, ktery mu nabidne nebezpeclnou
dohodu. Guido pfijme, jelikoz si ve své pySe mysli, Ze uZ nema co ztratit.

Antihrdinu  vtomto pfibéhu predstavuje neznamy cizinec.
Shelleyova na néj aplikuje ideu hruzostrasné literatury, podle niz se
povaha osoby zrcadli vijeho vzhledu. Tento padouch ma odpudivé
vzezfeni s mnoha télesnymi nedokonalostmi. ,Lidska bytost! — Lze to za
ni jeSté povazovat? Nikdy pfedtim jisté takova bytost neexistovala —
znetvoreny skret se Silhavyma ocCima, pokrivenymi rysy a télem
deformovanym tak, Ze i pouhy pohled na néj byl désivy.’® Ptes jeho
ohyzdnost je na ném cosi podmanivého, ¢im ostatni pfitahuje. Guido mu
dychtivé nasloucha, ackoli je znechucen jeho podobou. Skfet je obdarfen
magickou moci. Dokaze ovladat pocasi. ACkoli Guido tusi, Ze cizinec je
podivny, stejné se necha zvabit moznostmi jeho nadpfirozené sily. Skret
se tvafri jako pritel, ale jeho umysly jsou nedisté. Pfedstira zajem o Guida
jen, aby ho mohl zneuzit ve svUj prospéch.

Skiet se svou magii reprezentuje nadpfirozeno a hrizu z této
tajemné moci. V pfibéhu se operuje s kouzelnym zafikanim, ovliviiovanim
pocCasi i krvavym ritualem. Shelleyova se timto pojetim obraci spiSe
k duchafskym pfibéhim, jelikoz v této povidce nedochazi k racionalizaci
nadpfirozenych sil, které pak plsobi opravdovéji. OvSem €arodéjna moc

175 SHELLEY, Mary. Transformation, s. 11. ... a whirlwind o passion possessing and tearing my
soul. It was as if a live coal had been set burning in my breast. At first | meditated on what I should do.
I would join a band of freebooters. Revenge! — the word seemed balm to me: - | hugged it - caressed it
- till, like a serpent, it stung me.” (Vlastni preklad.)

176 Tamtéz, s. 13. ,A human being! - Yet was it one? Surely never such had existed before - a
misshapen dwarf, with squinting eyes, distorted features, and body deformed, till it became a horror to
behold.” (Vlastni preklad.)
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neni jejim hlavnim instrumentem, kterym se pokousi manipulovat
s lidskymi emocemi. Jak napovida nazev povidky, hlavnim tématem je
transformace, respektive proména Clovéka. Ta zde funguje ve dvou
rovinach, jako fyzicka a jako psychologicka pfeména. V prvnim pripadé
se jedna vlastné o zaménu identit. Ta nalezi k faustovské dohodé, kterou
uzavie hrdina s tajemnym cizincem. V ni se Guido zavaze, Zze vyménou
za poklad skretovi na tfi dny propujCi své télo. Pfi krvavém obfadu si
hrdina a trpaslik vyméni sva téla.

Druha transformace probiha v nitru hlavniho hrdiny. Guido se na
pocCatku déje chova spiSe jako antihrdina, coz mu vydrzi i v dobé, kdy se
ocitne na samém dné, Zebrak vylou€eny na okraj spole¢nosti. | v té chuvili
si nepfipousti vlastni pochybeni a ze svého nestésti vini ostatni. Pak
teprve pfichazi opravdova zkouska. Dabelsky skiet, s nimz Guido uzavrel
pochybny pakt, se po tfech dnech nevratil, takze Guido zUstal uvéznén
v ohyzdném zdeformovaném téle. Byl tedy pfipraven o posledni
,lastnictvi“, a to o vlastni identitu. Nyni teprve zaziva skuteCné utrpeni,
protoZze vtéto podobé se knému lidé uz nechovaji shovivaveé jako
predtim. Guido si zaCina uvédomovat, jak snadny Zzivot diky svému
postaveni a vzhledu mél. Velkym utrpenim je vS8ak zjisténi, Zze zradny
kouzelnik se v Guidové podobé vetfel do Torellova domu. Pfedstiranou
kajicnosti ziskal odpusténi pana domu, ktery mu navic chtél svéfit svou
dceru. Tato posledni rana dokonéi vnitfni proménu. Guido nemuze
dopustit, aby se Juliet dostala do rukou tomuto Istivému démonovi, a

rozhodne se se skietem bojovat na Zivot a na smrt.

Tento moment ma zasadni vyznam, protoZze Guido se vzdava
svych zajmu a bezpedi, aby zachranil nevinnou divku. Souboj se skietem
koncCi tim, Ze oba protivnici jsou ve stejném okamziku probodnuti. V této
chvili se Guido stava hrdinou v pravém smyslu slova, protoze je pro Juliet
ochoten polozit i vlastni Zivot. Guidovo sebeobétovani s sebou nese jisté
rozhfeSeni, diky némuz nakonec dochazi ke zlomeni skietova kouzla a
Guidova duSe a télo se opét spoji. V nitru uz to vSak neni ten samy
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Guido. Pycha i rozmafilost ho opusti a on kone¢né dokaze ocenit pravé
bohatstvi, které tkvi v dobrych pratelich a milované Juliet.

Shelleyova ve vztahu hrdiny a padoucha otevira zajimavou otazku.
Guido sam na konci pfibéhu uvazuje o povaze tajemného cizince.
Domniva se, Ze skfet byl zkouskou, kterou na néj seslal jeho strazny
andél, aby ho zbavil pychy. DalSim vykladem muze byt to, Ze zlovolny
kouzelnik je Guidovym alter egem. Motiv dvojnika je v povidce naznacen
uz voné zaméné tél nebo identit, ale vtomto smyslu jde spiSe o zlé
dvojcCe. Skreta lze totiz chapat jako hrdinovo horSi ja. BEhem vymény tél
se Guido muze pozorovat zvenci, a mize tak |épe pochopit poSetilost
sveho chovani.

Povidka Transformation svou formou vice pfipomina tradi¢ni pojeti
straSidelného romanu. Pfibéh se odehrava ve vzdalenéjSi minulosti a
vyznamnou roli v ném hraji nadpfirozené prvky. AvSak na rozdil od svych
predchudcli je Shelleyova v popisu historickych skutenosti pFesnéjsi.
Nadpfirozeno vSak nechava bez odhaleni, aby mohlo zanechat kyzeny
désivy efekt. | v této povidce zpracovala Shelleyova postavy po svém.
Podle archetypalniho modelu vytvofila pouze Juliet, tedy vedlejSi Zenskou
postavu. Charakter hlavniho hrdiny vSak prodélava béhem déje
transformaci ze zaporného hrdiny na kladného. Tento vyvoj charakteru
goticky roman nezna. Zde se naopak objevuje postupné odhalovani
skryté temné stranky. Shelleyova navic do pfibéhu zapojuje dvojnika,
ktery se stane Castym motivem v dilech nasledovnikd hrizostrasné
literatury, napfiklad u Poea a Stevensona.
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5 ZAVER

Diplomova prace byla zaméfena na tvorbu anglické spisovatelky
Mary Shelleyové. Cilem prace bylo provést literarni rozbor jejich
vybranych dél, pfic¢emz byl kladen ddraz na vyhledani typickych prvki
gotického romanu. Aby tohoto cile mohlo byt dosazeno, bylo nejprve
nezbytné predstavit tento literarni zanr. DalSim nutnym krokem bylo
prezentovani Zivotnich osudd a rodinného zazemi zkoumané autorky,
jelikoz jeji dilo bylo silné ovlivnéno praci jejich rodi¢lt, Mary
Wollstonecraftové a Williama Godwina, a jejiho manzela, Percyho Bysshe
Shelleyho.

Prvni Cast se zabyvala vznikem a vyvojem gotického romanu.
Tento zanr vznikl jako odpovéd na nékolik podnétu. V prvé fadé reagoval
na znovuoziveni zajmu o gotické uméni a literaturu. Za druhé se svou
fascinaci nadpfirozenymi a temnymi motivy stal jistou protivahou
k racionalité osvicenstvi a umérenosti klasicismu. Goticky roman mél ve
vice ohledech ambivalentni povahu. Jeho autofi zklasicismu a
osvicenstvi Cerpali, ale zaroven se proti nému stavéli do opozice.
V podobném protikladném duchu se hrlzostraSny roman vracel do
minulosti. Na jednu stranu byl stfedovék liCen jako temné barbarské
obdobi, kdy vladly tmafstvi a strach. Na druhou stranu se k nému obracel
s jistou nostalgii po Casech, které mély svij neménny fad. Obé jeho
reakce vychazely z pozadi tehdejSi doby. V ni byl kladen dlraz na
racionalitu, ale zaroveni se srozvojem védy a techniky bofily tradicni
hodnoty a tim lidé ztraceli své jistoty.

Dale byl struéné vyloZen vyvoj tohoto Zanru. Bylo zde odhaleno, Ze
ho Ize rozdélit do nékolika typu, a to historicky, strasidelny a hrlizostrasny
goticky roman. Nasledoval vy&et vybranych autorl, v némz byl ukazan
jejich pfinos k rozvoji gotického romanu, pfiéemz bylo zdUraznéno, o jaké
prvky se jednotlivi pfedstavitelé zasadili. V dalSi Casti byli pfedstaveni
autofi, ktefi v gotické literatufe nasli inspiraci a dale rozvijeli motivy tohoto

Zanru. Také zde byly zminény jiné literarni zanry, u nichz lze odhalit
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spojitost s hrlizostraSnym romanem, napriklad ducharské pfibéhy a
francouzsky freneticky roman.

Nasledujici pasaz se vénovala charakteristice typickych rysu
gotického romanu. Postupovalo se nejdfive od prostfedi. Autofi
hrdzostraSného romanu pfi navozovani désu velice spoléhali na to, ze
majestatnost gotické architektury ma silny vliv na psychiku ¢lovéka. Pri
popisu vyuzivali jeji velikosti, spletitosti chodeb i hry svétla a stinu.
Béhem vyvoje se v8ak pohled na ucel architektury ménil. Autofi kladli
také duraz na vyliCeni krajiny. Pfiroda méla na lidi opacny ucinek nez
architektura. Méla je uklidnit a navodit jim pocit bezpec€i. Postupem Casu
na seznam hrlizu nahanéjicich mist pfibyla védecka laboratof s jejimi
roztodivnymi smésmi, tajemnymi pristroji a désivymi experimenty.

Po deskripci prostfedi nasledovala charakteristika postav. Autofi
gotického romanu pfi vytvareni postav pracuji s modelovymi charaktery.
Existovaly Ctyfi typy postav, dvé kladné postavy, muzska a zenska, a dvé
zaporné, také muzska a zenska. Kladnou zenskou postavu predstavoval
model mladé panny, které je krasna, Cista a vzneSena. Zapornou
variantou byla stafena, ktera byla zla, Zarliva a €asto i Silena. Kladnou
muzskou postavou byl hrdina v pravém smyslu, mladik udatny, Cestny a
pohledny. Zaporny typ reprezentoval kruty tyran, ktery tyral mladou
pannu, dokud ho hrdina neporazil. ObCas se vyskytoval i dal§i modelovy
charakter, a tim byl byronovsky hrdina, vydédénec, kterého tizilo

nezname bfemeno viny.

DalSi kapitola se zamé&fuje na zivot Mary Shelleyové. Nejprve byl
kratce pfedstaveni jeji rodie. ZdUraznéna byla jejich literarni €innost, ale
zminén byl i jejich nekonvencni zivotni styl, ktery v tehdejSi dobé
vyvolaval znaéné pohorSeni u ostatnich lidi. A to ztoho duvodu, Ze
Shelleyova se jejich pochybnou reputaci citila ovlivnéna natolik, Ze se pak
snazila Zit tak, aby nedala lidem zaminku k naféeni ze skandalu. Zminéna

byla také prace Percyho Bysshe Shelleyho. V dobé, kdy spolu se
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Shelleyovou Zili, ji pfi psani poskytoval cenné rady, ¢imz mél nemaly vliv
na jeji tvorbu.

Posledni ¢ast byla zaméfena na rozbor dél Mary Shelleyové. Byly
zvoleny dvé jeji prace, znamy roman Frankenstein neboli Moderni
Prométheus a povidka Transformation (Proména). U obou zkoumanych
dél se pfi jejich analyze postupovalo podle stejného schématu. Nejprve
bylo pfedstaveno, za jakych podminek byla publikovana. Nasledovala
formulace hlavniho tématu celého pfibéhu. Popfipadé byly uvedeny
mozné vyklady vyraznych motivl, jez se v dilech vyskytovaly. Poté byla
zkoumana kompozi¢ni struktura, zplsob podani fabule a typ vypravéce.
Nasledovalo mistni a Casové zafazeni déje. Pak se pozornost soustredila
na charakteristiku postav, pfiCemz se kladl diraz na hlavni postavy.
Zavér byl vénovan popisu prostfedi a zplUsobu uZziti nadpfirozenych

motivu.

Shelleyova v obou analyzovanych textech naznacCovala, Ze se
jedna o zaznam skutec¢ného pfibéhu, ¢imz zachovala iluzivnost gotickych
romand. Dale CasteCné operovala se schematickymi modely literarnich
figur, a to konkrétné u vedlejSich postav. Hlavni postavy vSak pojala
odliSsnym zplsobem, protoze jejich charakter se vlivem dé&jovych zvratl
meéni. Ve Frankensteinovi se povaha obou hlavnich postav ztemnuje,
kdezto v Transformation se =z padoucha postupné stava hrdina.
Shelleyova v obou dilech pouzila také oblibeny motiv dvojnika, pficemz
jeho predstavitelé jsou pokfivenym odrazem hlavniho hrdiny. Odhaluji
nebo spousti jeho temnou stranku.

Motivy nadpfirozena Shelleyova zakomponovala spiSe do povidky
Transformation, v niz se vyskytuji kouzelnici s krvavymi obfady. Neni zde
vS8ak podano objasnéni téchto jevl, C&imz se text podoba spiSe
duchafskym pfibéhim nez gotickému romanu. Ve Frankensteinovi jsou
typické nadpfirozené hrozby uzity pouze jako basnické pfivlastky. Hruza
zde prameni spiSe z tajemnych védeckych postupu. Shelleyova je navic
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nepopsala podrobné, ale pouze je naznaCila, aby tim zddraznila
strasidelny efekt.

Shelleyova Transformation umistila do Italie a Francie pfelomu 14.
a 15. stoleti. Timto mistnim a temporalnim vymezenim Kkopirovala
obvyklou atmosféru gotickych romanu. Frankenstein se vSak vzhledem ke
svému zaméfeni na védecké poznani odehrava v 18. stoleti ve Svycarsku
a Némecku. Shelleyova timto pojetim pfedznamenala E. A. Poea a R. L.
Stevensona, jejichz dila se také vénuji védeckym namétim. Co se tyce
prostfedi, Shelleyova neposkytovala jejich detailni popis. Jeji dila se
soustredila vice na charakteristiku vnitfniho vyvoje postav, takze prostredi
nehralo dulezitou roli. Deskripce staveb se tedy vyskytuje minimalné.
Naproti tomu pfiroda v dilech Shelleyové ovliviiuje rozpolozeni postav,

proto je jejimu liCeni vénovano pomérné hodné prostoru.

Shelleyova téma strachu uchopila se zaujetim a implementovala do
néj vlastni prvky. Vychazela sice z plvodni gotické literatury, z jejich
némeckych variaci a z duchafskych pfibéha, ale jejich nastroje si
pfizpusobila podle svych potieb. Zaroven volila moderni naméty a stala
se tak predzvésti védecky zamérenych hororovych pfibéhl. Obecné Ize
fici, Ze dilo Shelleyové stoji na pomezi mezi straSidelnymi romancemi a

védecko-fantastickymi romany.
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7 RESUME

This thesis is concerned with life and work of English writer Mary
Wollstonecraft Shelley who is considered to be a predecessor of science
fiction. The objective of this thesis is to analyse selected Mary Shelley’s
works and identify the specific features of gothic fiction in these writings. It
is necessary for better understanding to present historical overview of
gothic fiction and to mention Mary Shelley’s background. The thesis is
divided into two parts. The theoretical part provides information about
eminent personalities in gothic fiction, introduces main aspects of this
genre and describes important periods of Mary Shelley’'s life. The
practical part of the thesis presents the analysis of her two works, novel
Frankenstein,or,The Modern Prometheus and short story Transformation.
This part is focused on determination of particular gothic elements in the
works mentioned above. This thesis endeavours to give evidence of Mary
Shelley’s peculiar application of gothic features in her work.



