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1 Uvod

Historické obdobi, kterym se v této praci zabyvam je 19. a 20. stoleti, a to
zejména pro jeho vyvoj v porovnani se stoletimi pfedeslymi, nebot’ teprve az v 19.
stoleti se trend ve vSech oblastech uméni, tedy i v hudbé méni. Az do 19. stoleti byl
veskery kulturni dé&j stoleti pod vlivem celoevropské nabozenské kultury. Diky jakémusi
uvolnéni tohoto tlaku zde vznikaji hnuti zaloZena na duchovni tvofivosti narodnich
kultur. Mezi rokem 1800 — 1900 také vznika novodoba c¢eska narodni kultura,
sledujeme naptiklad pocatky novoceské pisiiové tvorby a postupné utvareni cestiny jako
hudebniho jazyka (Jakub Jan Ryba, Fibich, Dvoidk, Janacek, Smetana a jejich Zaci).
Problémem historicky-hudebniho badani 19. stoleti je, ze pfi informativnim prizkumu
ohledné problematiky hudby v 19. stoleti byla evidence a dochovanost hudebnich
notovanych pramenti zna¢na, avSak pii zkoumdni téchto pramenli nebyla badani
vénovana dostatecnd pozornost. Mimo badatelsky zajem se tak ocitla dila, ktera upadla
vV zapomenuti at’ uz v disledku nedostupnosti, nebo nesouhlasem zameéteni urcitych dél

i druhovych oblasti s novodobym estetickym idealem?.

Vyvoj hudby na Plzenisku proSel béhem poslednich dvou staleti velkymi
zménami. Od lidové tvorby a kramatskych pisni, které byly vlastni prvni poloviné 19.
stoleti az do konce stoleti dvacatého, kdy se Plzen v ramci nasi vlasti stala jakousi
Mekkou rocku. AZ do 19. stoleti se hudebni ,pfedstaveni odehrdvala zejména
v cirkevnich okruzich. Svétskou hudbu ptredstavovala bud’ lidova tvorba, ¢i tvorba
umélecka. Hudba umélecka pak stala zejména na riznych spolecnostech, nebo riznych
Slechticich, ktefi jednotlivé hudebniky finanén€ podporovali. Nasledné zmény pfisly
prave v 19. stoleti. Pravé 19. stoleti mizeme z hlediska hudebniho rozd¢€lit na 2

poloviny, a to na jeho prvni polovinu az do 60. let?.

V prvni poloviné 19. stoleti prevlada zejména lidova a kramarska pisen. Pod
pojmem kramaiské pisent bychom si méli pfedstavit pisni¢kové skladby s pfitaZzlivou,
potazmo i moralizujici tematikou®. Tyto pisn& byly rozsiteny piedevdim v 17. — 19.

stoleti. Kramaitské pisné byly jakousi pololidovou tvorbou, byly skladany a tiStény,

! LEBL, V. Hudba v ¢eskych dé&jinach. Od stifedovéku do nové doby. Praha 1983. str. 287
2 LEBL, V. Hudba v &eskych d&jinach. Od stiedovéku do nové doby. Praha 1983. str. 287
¥ KOTEK, J. D&jiny &eské popularni hudby a zp&vu 19. a 20. stoleti. Dil 1, Do roku 1918. Praha 1995. str.
36
4



jejich autofi jimi pak na vefejnych mistech, zejména na trzich, ldkali ke svym stankm,
a krom¢ jiného zbozi jim prodavali i tisténé verze téchto pisni. Texty ¢asto byvaly o
udalostech, které bylo mozno interpretovat s lehkym ironickym nadechem, takze
kramatska pisen byla i jakymisi dobovymi zpravami, které rozsifovaly povédomi lidi o

oblastni udalosti v §ir§im kraji.

Od 60. let 19. stoleti, kdy doslo ke kulturnimu i politickému uvolnéni, se hudba
tak, jako jedno z odvétvi umeéni, stava jakymsi nositelem narodniho uvédoméni,
hrdosti a vlastenectvi. Diky témto udalostem zde kromé velkych skladatelti se zde v té
dobé uplatiiuje i1 velkd tfada rtiznych spolkl. Z nejvyznamnéjSich hudebnich umélct
naroda, ktefi ptisobili na Plzenisku je tfeba na prvnim misté uvést Jakuba Jana Rybu,
prestického rodaka, skladatele a ucitele, ktery predc¢il svou dobu v obou zaméteni. Jeho
jméno je spjato zejména s RoZmitalem pod TiemsSinem. Déle je to BedFich Smetana,
ktery v Plzni diky svému o 23 let star§Simu bratranci Josefu Frantiskovi Smetanovi, ktery

zde pusobil jako kantor, v letech 1840 — 1843 kone¢né uspésné dokoncil studium®.

Celé zapadni Cechy byly od pocatku 19. stoleti ovlivnény i muzikou ze
zapadoceskych lazefiskych mést, mezi které patii predevSim Karlovy Vary a
Marianské Lazn€. Pro financni moznosti téchto mést, zvlaste pak jejich hosti, do téchto
lazni pfichdzelo mnoho umélci, kteti zde vystupovali. S jejich ptibyvajici fevnivosti ale
bylo nezbytné je soustfedit do vétsich celki, vznikly tak lazenské kapely, prvni z nich
v roce 1806 v Karlovych Varech pod vedenim Johanna Schmidta®. Tyto lazefiské
kapely hraly pochopitelné piedevSim pro lazeniské hosty, ktefi byli zdrojem jejich
finan¢nich piijml. Pro svou kvalitu a repertoar, ktery byl opravdu kvalitni také diky
zndmostem s prednimi ¢eskymi i evropskymi umélci, pattily lazenské kapely, alespon

v 19. stoleti, mezi pfedni a nejkvalitn&j§i hudebniky minimélné na zapadé Cech.

Jak jiz bylo vySe zminéno, druhd polovina 19. stoleti byla uzce spjata se
spolkovou ¢innosti, jako bylo, co se hudby tyce, napt. divadlo, nebo pévecké soubory a
dalsi podobné. Jim a nékolika dal§im hudebnim odvétvim na Plzensku, jako je napft.
lidova pisei, ¢i popularni hudba, jsem se rozhodl v této praci vénovat vétsi prostor na

nékolika dalSich stranach.

4 HOLZKNECHT, V. Bedfich Smetana. Zivot a dilo. Praha 1984. str. 42
®FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzefi 1995. str. 41



Hlavnim motivem pro sepsani této prace pro mne bylo v radmci
mezipfedmétovych vztaht déjepis-hudebni vychova shrnout hudebni historii Plzné a
jejiho okoli. Na zakladé¢ tohoto cile se zamétuji zejména na nejvyznamnéjsi osobnosti,
instituce a hudebni t€lesa, ktera jsou s timto regionem spojena. Cilem je pak nabidnout
nejen navrhy nékolika didaktickych aplikaci, ale i informace, kter¢ by mély byt
nedilnou soucasti vyuky. Tuto praci jsem se rozhodl napsat mimo jiné i na zéklad¢ své
pedagogické praxe, pii jejimz vykonu jsem byl nemile pifekvapen neznalostmi zaku
ohledn¢ hudebni (a nejen hudebni) historie pravé regionalnich dé&jin. Vyuku
regionalnich dé&jin a informaci stim souvisejicim povazuji za naprosto nezbytnou
soucast vyuky, protoze tato vyuka siln¢ podporuje vlastenecké a zejména pak regionalni
citéni zakl. Toto citéni, ocenéni a chranéni naSich historickych a kulturnich hodnot je

podle mého nazoru, zejména v dnesni dob¢ plné globaliza¢nich trendd, naprosto nutné.

Vzhledem ktomu, ze 19. stoleti ma Sirokou, ale i znaéné rozptylenou
dochovanou zakladnu prameni, bylo redlné provést jen dil¢i sondy, které zahrnuly
vyrazné zjevy a vyznamné tvirci oblasti a pokryly jen nékolik zakladnich lokalit a
hudebné dokumentacnich instituci v Praze. S kritickymi edicemi (dostatecné pfipravené
prameny) souborného dila se zapocalo u Smetany, Dvoraka a Fibicha. PtestoZe jejich
vydavani trva uz nékolik desetileti, ani jedna z edic neni dosud Uplna. A to se netyka jen
okrajovych oblasti tvorby. U Smetany naptiklad chybi Viola, u Dvotéka vétSina oper
atd. Vzhledem k dlouholetému zanedbavani ediéni &innosti® byva kriticka edice b&Zngé
povazovana za postradatelny luxus. Z velmi poc¢etné hudebni produkce je v novodobych
praktickych edicich dostupny jen ten zlomek tvorby, ktery se z riznych pficin stal
soucasti dneSniho repertoaru, ktery se v podstaté jiz dale nerozsifoval, pouze se znovu
vydava. Lidové pisné byvaji zaznamenany Vv dobovych tisténych i rukopisnych
sbirkach, takze zapis byva problematicky. Pii zkoumani jsme tedy vice odkazani na
evidenci prament. | zde jsou vSak podstatné nedostatky, napiiklad tematicky katalog
vySel pouze Dvorakuv, ostatni jsou bud’ netplne, nebo nebyly nalezeny. Informace o
pramenech, které podava Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, jsou znaéngé
mezerovité, a pokud slovnik viibec uvadi ulozeni pramene, bylo odhaleno, ze jeho tdaje
¢asto neodpovidaji soucasné skuteénosti. Mnohé fondy nejsou dosud zkatalogizovany a

mnozstvi 1 kvalita informaci, které je mozno z hotovych katalogh ziskat, vétSinou

® OTTLOVA, M. Bedfich Smetana a jeho doba. Vybrané studie. Praha 1997. str. 12



nestaci (napfiklad ¢asto neni provedeno datovani, nevi se, jde-li o origindl ¢i opis, zda je
pramen Uplny atd.). Prameny mimo centralni shirky jsou ve velmi hrubych rysech
zachyceny v Privodci po pramenech dé&jinach hudby a v pruvodcich po archivnich

fondech.

Oproti diivéjsSim historickym epocham ma 19. stoleti zdanlivou vyhodu ve
zna¢né mife dochovani notovanych prament. Jak se sice ukazalo, evidence zatim
nedovoluje o pfipravenosti t€chto prameni Cinit v sou¢asném stadiu zavéry, avsak dilci
prihledy do kvantitativniho rozvrstveni pramene zakladny ukézaly jeji bohatou
Clenitost, vrstevnatost a strukturaci. Relativné malé naroky na notované prameny
souviseji s druhotnymi prameny, které méla v té dobé literatura k dispozici. Tyto
druhotné prameny byly napiiklad biografie apod. Literatura, ktera zachycovala hudebni
Zivot, vétSinou vénovala pozornost pouze operdm. Repertoarové soupisy se omezily
zatim na nckolik pfevazné prazskych instituci. Zékladni mezerou existujicich
divadelnich soupisti je napfiklad nedostatecnd znalost provozovaného repertodru ve
vSech sférach hudebniho Zivota, nebo také nedostate¢né podchyceni repertoaru
némeckych scén. Repertodr Sifeny jinymi cestami (napiiklad Slechtickych a
meStanskych salonech, hudebnich tstavech, ve spolcich atd.) zlistal vétSinou stranou
zajmu. Pfi zkoumani druhotnych pramenti zGstaly stranou prameny riznych tstavech a

institucich (naptiklad pedagogick}'/ch)7.

Hlavni problém zkoumani pramenti tykajicich se 19. stoleti je strnulost a
minimalni pohyb samotného hudebné v&deckého vyzkumu®. Pokud viibec existuji o
zkoumaném obdobi analyzy hudebnich dél, jsou vétSinou popisné a nehistorické, a
dosud uplatiiuji na hudebni tvorbu rtizné¢ modifikované analytické néstroje vytvorené na
modelu instrumentalni hudby pozdniho klasicismu. A tak diky jednostrannému dirazu
na architektonickou formu dospivaji ke zkreslujici abstrakci. Naprostym tapanim se
vyznacuji zejména analytické pokusy v ptipadé vokalni tvorby, které sem bud’ pienaseji
postupy vytvofeni na modelu tvorby instrumentdlni. Dalsi zatéz, ktera ovlivnila
dosavadni pohled na 19. stoleti, spo¢iva v tendenci K piilisnému oddélovani jevu.
V existujicich koncepcich se 0 19. stoleti pojednava ptevazné jako o historii osobnosti,

hudebnich druhl a instituci a je chdpano zejména jako historie narodni Skoly. Je zde

! OTTLOVA, M. Bedrtich Smetana a jeho doba. Vybrané studie. Praha 1997. str. 21
8 OTTLOVA, M. Bedfich Smetana a jeho doba. Vybrané studie. Praha 1997. str. 23



tedy zanedban samotny pohled na stoleti pary jako evropsky historicky celek a pomiji

tak vzajemné paisobeni evropskych kultur mezi sebou®.

Cesky vyzkum byl soustiedén zejména na vyznamné hudebni osobnosti 19.
stoleti — Smetana, Dvotak, Fibich. Na pozadi téchto osobnosti tedy vypada, ze
informaci o 19. stoleti mame hodné, avSak to neodpovida skuteCnosti, nebot’ vyzkum
ostatni hudebni tvorby, napiiklad co se tye i némecké hudebni kultury v Cechach
(sledovéni jediné vyvojové linie — Wagner) byl naprosto zanedbédn. Stranou
badatelského zajmu zlstaly celé oblasti hudebni aktivity., to se vztahuje 1 na tak vyrazné
druhové oblasti jako je kantata, oratorium, chramova, tane¢ni i funkéni hudba. Ale i tak
»zpracované“ druhy jako je opera nebo sbor jsou vlastné pojednany pouze z hlediska

provozovacich instituci. Na védecké urovni se tak viubec nefeSila otazka, z jakych

domaécich impulst rostla novodoba profesionalni ¢eska hudebni kultura®.

V pramenech o0 20. stoleti jsem pak nardzel zejména na problém rozlisit
dulezitost velkého mnozstvi jednotlivych stylti a interpretd. V tomto ohledu jsem se
soustfedil zejména na jejich vyznam nejen v oblasti regionalni, ale zejména v té
celostatni. Dal§im problémem také bylo, Ze ackoli existuje velké mnozstvi
audiovizudlnich zdznama z 20. stoleti, které jsou volné dostupné i na internetovych
serverech, tak zaroven neexistuje téméf zadna odborna literatura, ktera by se timto
tématem v daném casovém obdobi zabyvala. Podle mého nazoru je to pfedevsim proto,
ze zejména 2. polovinu 20. stoleti, respektive jeho posledni ¢tvrtinu ma jesté spousta
lidi v zivé paméti a autofi odbornych praci zatim nepovazuji zpracovani tohoto tématu
jako publikaci za dostate¢né dulezité. Pracoval jsem zde tedy, vedle nckolika mala
odbornych textd, 1 se zdroji internetovymi. Kromé toho jsem v tomto piipad€ vyuzil i
poznatky a znalosti nejen své, ale i pro mne znamych osob, které se hudbou at’ uz vice,

¢1 mén¢ profesionalné zabyvaji.

Pokud shrnu hlavni formy své badatelské prace, vyuzival jsem hlavné Ctyfi
zékladni. V prvni fadé to byla prace s odbornou literaturou, ze které jsem nacerpal
mnoho cennych informaci, hlavné co se tyka historicky star§iho obdobi. Timto obdobim
mam na mysli zejména 19. stoleti a prvni polovinu 20. stoleti. Literatury, kterd by se

zabyvala hudebnim dénim v Plzni, ¢i v zdpadnich Cechach viibec, neni v soucasné dobé

o OTTLOVA’, M. Bedfich Smetana a jeho doba. Vybrané studie. Praha 1997. str. 28
Y OTTLOVA, M. Bediich Smetana a jeho doba. Vybrané studie. Praha 1997. str. 29



dostatek. V tomto ohledu zde mohu vyzdvihnout snad jen pouze publikaci Stripky
Z plzeniské hudebni historie z roku 2014. V tomto ohledu jsem vybiral hodnotné
internetové zdroje, piesnéji feCeno webové stranky pfimo jednotlivych interprett, ¢i
hudebnich téles, ktefi jsou v dnesni dob& hudebné ¢inni. Vyuzil jsem také svych znalosti
mistni hudebni scény, které jsem pote dale konzultoval s odborniky. Pouzil jsem také
vyzkumnou metodu orélni historie, a to napf. v piipad¢ plzenské Porty. Spolecné se
svym kolegou Jakubem Heiclem jsem se 8. 4. 2013 seSel s Gc¢inkujicim na plzenské
Porté panem Milanem Benediktem KarpiSkem, ktery nam o této proslulé akci poskytl

velmi zevrubny rozhovor.

Svou absolventskou praci strukturuji na 2 veétsi celky, na teoretickou

a didaktickou ¢ast, pti cemz kazda z nich se jesté déli na nékolik podkapitol.

V teoretické Casti se zabyvam zkoumanim daného ¢asového obdobi (19. a 20
stoleti). Tuto ¢ast diplomové prace pak rozdéluji na n¢kolik dalsich podkapitol v ramci
zkoumanych témat. Prvnim tématem, kterym se v teoretické Casti zabyvam, je vyvoj
hudby na Plzenisku v prvni poloving 20. stoleti. Na toto téma navazuji nasledné lidovou
pisni. Lidova pisen je neodmyslitelny a nepostradatelny prvek v hudebné-historickém
vyvoji nejen Plzenska, ale i celého tizemi nasi republiky, povazuji tedy jeji popis za
nedilnou soucast této prace. Kromé lidové pisné se v této kapitole vedle ni vénuji kratce
1 pisni kramafské, které jsem se rozhodl vénovat prostor zejména v didaktické ¢asti své

prace. Dalsim tematickym celkem v teoretické Casti je divadelni tradice v Plzni.

Divadlo je nedilnym nositel kultury i hudby (opery, operety, muzikaly atd.),
pokladdm tedy za nezbytné stru¢né popsat vyvoj divadelnictvi v Plzni od jeho pocatku
az do 90. let 20. stoleti. Neopomnél jsem ani péveckd sdruzeni, ktera pusobila
v zapadnich Cechach, ale oblast svého regionu svym vyznamem piekroéila, a to nejen
v ramci Cech, ale i zahrani¢i. Déle jsem se rozhodl kratce se vénovat i Svazu skladateld,
ktery v Plzni fungoval a pod nazvem Zapadoceské hudebni centrum i nadale funguje a
zprostiedkovava posluchacim zazitky z umélecké hudby. Kromé toho jsem se také
kratce zamé&fil na vyvoj cirkevni hudby v Plzni ve 20. stoleti, protoZe je podle mého
nazoru zajimavé, jak se po svém ,,upadku® v 19. a zejména pak ve 20. stoleti tento druh
hudby, ktery ve stiedovéku a raném novovéku byl pro vSe urcujici, vyvijel dale.

Posledni podkapitolou teoretické ¢asti pak je hudba popularni.



Popularni hudba je pojem, ktery zahrnuje vSechny veskeré hudebni styly, kromé
umélecké, tradicni folkové a klasické hudby. Jako jisté predchiidce popularni hudby
muzeme oznacit lidovou a kramarskou piseni, ktera posléze na pielomu 19. a 20. stoleti
se pocala ménit v hudbu dechovou, kterd se povazuje za jakéhosi prukopnika pozdéjsi
popularni hudby. Neni tedy divu, Ze popularni hudba, jejiz pocatky mizeme nalézt na
pocatku 20. stoleti, si pro svou rozmanitost ziskala Sirokou zakladnu posluchaci a
samoziejmeé se zcela samoziejmé nevyhnula také Plzni. Z Plzné také pochazi, nebo v ni
alespon pobyvala spousta predstaviteli populdrni hudby. Ja jsem se rozhodl vénovat
praveé nejvyznamnéjsim osobnostem Ceské hudebni popularni scény, kteti z Plzné bud’
pochazeji, nebo s ni jsou spojeny jejich zacatky na cesté ke slavé, kterou dalece presahli

tento region.

V didaktické ¢asti své prace jsem vybral nékolik, konkrétn¢ 5 témat, k jejichz
vyuce zde navrhuji nékolik didaktickych aplikaci. Jde o témata, kterd jsou podle mne
pro plzenisky region ve vyuce hudebni historie nepodkrocitelnd a rozhodl jsem se jim
tedy ve své praci takto vénovat specialni prostor. Prvnim z téchto péti témat je osobnost
a tvorba Jakuba Jana Ryby, ktery se v okoli Plzn¢ narodil a ptisobil a svou osobnosti,

tvorbou a plisobnosti i v pedagogické roving piedbehl svou dobu.

Druhé téma je pak vénovéno spojitosti mezi velikdnem ¢eské hudby Bediichem
Smetanou a Plzni. P¥i své pedagogické praxi jsem zjistil, Ze prevazna vétsina zaka™
nema zadné tuSeni nejen o tom, jakou Plzen hrala roli v Zivoté Bedficha Smetany, ale
ani o tom, Ze v Plzni existuji i Smetanovy sady™. Ti nejbystiejsi Zaci, patrn& diky

znalostem ze ZU§13, vedéli alesponi fakt, Ze se Bediich Smetana narodil v Litomysli.

Ve tretim oddilu se zaméfil tématem navstévy divadla J. K. Tyla v Plzni.
Divadlo je nedilnym nositelem kultury a konkrétné toto divadlo je jednou z dominant
mesta Plzné. Setkal jsem se s faktem, ze mnoho lidi toto divadlo jesté nikdy
nenavstivilo a prostiednictvim prace se zaky bych tento nezajem o divadelni kulturu

chtél zménit.

1 Dokonce to bylo v jedné nejmenované plzeiské skole
12 A&koli tato plzetiska lokalita je pojmenovana po star$im bratranci Bedficha Smetany — Frantigkovi
Josefovi Smetanovi, ktery na tehdej$im zdej$im gymndziu pisobil jako pedagog
13 Zakladni umélecka kola
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Jako ctvrtym tématem jsem se zabyval kramdaiskou pisni a jeji tvorbou.
Takovato tvorba kramarské pisn€ nejen rozsiii podvédomi zéka o historii, ale procvici si
i své kreativni dovednosti. S tvorbou kramaiské pisné také mam vlastni zkuSenosti
z KHK*, Samotny zavér didaktické cCasti jsem vénoval plzeiiské rockové legende —
Katapultu. Katapult je jednim z nejvyznamnéjSich hudebnich ptedstaviteld Plzné
V posledni ¢tvrting 20. stoleti a zaci by tuto skupinu v kazdém ptipadé méli znat. Pro
vybér tohoto tématu také vychazim z faktu, ze pti vykonu své pedagogické praxe jsem
byl doslova Sokovan, Ze pojem Katapult, ani jeho pisni¢ky nefikaji détem na ZS,
dokonce v samotné Plzni, viibec nic. Tuto situaci povazuji za naprosto chybnou a je

nezbytné ji tedy napravit.

4 Katedra hudebni kultury
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2  TEORETICKA CAST

2.1 Vvvoj hudebnich zanru na Plzeiisku

2.1.1 Lidova pisen

Moderni folkloristika pojem lidova piseit chape jako ,,spontanni zpévni Zanry,
jejichz nositelem byly hlavné lidové venkovské a meéstské vrstvy v dobé ndrodniho
obrozeni a které se vyznacuji specifickymi formalnimi rysy, danymi typovym zakladem
wviirciho a interpretacniho procesu*® Lidova hudba, piesn&ji lidové pisné byly
nedilnou soucasti zivota naSich predkll zejména na venkové, at’ uz si v téchto pisnich
stézovali na milostné problémy, problémy s vSelijakymi ,,pany*, nebo at’ to byly veselé
hospodské pisnicky, nebo pisné€, které béznym lidem pomdhaly ptenést se pres tézky
udél neustdlého pracovniho tempa. Velkym problémem vsak bylo, ze tyto pisné se
doposud tradovaly a piredavaly pouze ustné, nebyl Zadny zaznam, na kterém by byly

zachyceny.

Dokonce jiz v prib¢hu 19. stoleti se ale lidova piseni zacala ze svého ptirozené¢ho
prostiedi, tedy i z venkova, vytracet. Stavalo se tak vSude kromé nékolika tradi¢nich
folklornich oblasti, kde se ptivodni lidova zpévnost a tradice i pod piivalem novych
pisiovych a tane¢nich Zanrd uchovavala'®. V zapadnich Cechach je touto oblasti
Chodsko. Lidova piseni byla vytlacovana nejen pololidovou kramaiskou pisni, ale i
novymi spolecenskymi a pololidovymi pisnémi, které se na venkov S$ifily z mést. Ve
druhé poloving€ 19. stoleti zacala lidovou hudbu vyuzivat i hudba dechova, ktera si
ziskéavala stale vétsi piizen u posluchaci. Rizné melodie lidovych pisni pak dechovka

pretvarela na polky a pochody v 2/4 taktu a valciky v 3/4 taktu.!’

Aby se postupem Casu nevytratila lidova pisent uplné€, bylo tfeba jednat, coz si
uvédomovali hudebnici a hudebni skladatelé dokonce uz v 18., ale zejména pak v 19. a
20. stoleti. V zapadnich Cechach projevovali sbératelé zdjem o Geskou lidovou piset

dokonce jiz v 18. stoleti. Napf. vime, Ze mlynat Antonin Francl ze Svihova'® zapisoval

¥ MACEK, J. Ceskoslovenska vlastivéda. Dil 3, Lidové kultura. Praha 1968. str. 302
1 KOTEK, J. D&jiny &eské popularni hudby a zp&vu 19. a 20. stoleti. Dil 1, Do roku 1918. Praha 1995.
str. 15
Y KOTEK, J. D&jiny &eské popularni hudby a zp&vu 19. a 20. stoleti. Dil 1, Do roku 1918. Praha 1995.
str. 15
8 FEIFERLIKOVA, R. Oldtich Blecha. Brno 2008 str. 94
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lidové pisné jiZz v roce 1768. Sbéru eskych pisni se vénovalo po celych Cechach mnoho
vyznamnych osobnosti, napt. Karel Jaromir Erben, Cenék Holas, Otakar Zich,
Jindfich Jindfich nebo Karel Weis. Cilem sbéru lidovych pisni bylo nejen to, ze byly
zaznamenany proto, aby se dochovaly, ale ztéchto lidovych napévku a melodii

vychazeli i mnozi at’ uz vice, ¢i méné vyznamni hudebni skladatelé.

V roce 1825 uvetejnil 35 zapist z Plzefiska Jan Ritter z Ritterberku®® ve své
sbirce Ceské narodni pisné a tance. Ritterovy zapisy byly vyuZity i nadale, pouzil je
zhruba po dvaceti letech ve své dvojdilné publikaci Prostondrodni ceské pisné a rikadla
zroku 1863 - 64. Ritter svij sbér provadél na zakladé gubernalniho sbéru, ktery
vyhlasila vroce 1819 videnska Spole¢nost piatel hudby. Na zikladé tohoto
gubernalniho sbéru vznikl v roce 1923 i tzv. Kolovratsky rukopis a také i sbirka
Tomase Antonina KunzeCeské ndrodni zpévy a tance, kterd pfinasi 40 zapisi
Z Plzenska, pfesnéji z farnosti ve Spaleném Poftic¢i, Druztové a MeSna na Rokycansku,

tato sbirka vSak ziistala neobjevena az do roku 1992.

Jakymsi prvnim odborngj§im sbérem pisni na Plzensku patii dik Jakubu
Skardovi, ktery kromé pisni sbiral i lidové tradice a v roce 1893 vydal knihu Svatebni
obyceje z okoli Plzenska. Na konci 19. stoleti se na Plzenisku také zabyval sbérem pisni
Oldrich Palla, jehoZz pivodni zdznamy se sice nedochovaly, ale k dispozici je opis

téchto pisni, ktery potidil Antonin Spelda v roce 1944.

Sbér lidovych pisni pokracoval i v prvni poloviné 20. stoleti, mezi nejznaméjsi
sbératele patfili na Plzensku Jaroslav Bradac, Josef Rais, FrantiSek Benes nebo OldFich
Blecha. Pravé na Oldtichu Blechovi (1892 — 1951) je zajimavé to, ze lidové pisné sbiral
béhem 2. svétové valky. Jeho sbér pisni zacal na popud N&arodopisného muzea
Plzeniska. Oldiich Blecha prochazel celé Plzensko v letech 1941 - 1943 od severu na
jih, doslova ves od vsi péékyzo (mozné také pro ponckud komplikovanou dopravu
Vv protektoratu). Pti praci postupoval jako ostatni sbératelé pisni, oslovoval zejména
starousedliky, neznaji-li néjakou pisnicku, melodii i text a pokud ano, pisen si okamzité
na misté zapisoval do not. K témto zapiskim jednotlivych textd a melodii pak byli
hudebné zdatni jedinci, mezi které O. Blecha patfil, schopni pozdéji vymyslet i klavirni

doprovod. Za tyto 2 roky sbéru nasbiral O. Blecha, mozna pro to, ze uz byl ponékud

¥ ULRYCHOVA, M. Popularni hudba. In St7ipky z plzeriské hudebni historie. Plzei 2014. str. 25
0 FEIFERLIKOVA, R. Oldfich Blecha. Brno 2008 str. 97
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pozd¢jSim sbératelem, pres 350 lidovych pisni (napt. O. Palla jich nasbiral vice nez

1000). Nejvice napévi (kolem 100) se Blechovi podafilo ziskat v okoli Chrastu®.

Sbér pisni v prvni poloving 20. stoleti na Plzeiisku byl poté také katalogizovan, a
to v Narodopisném muzeu Plzeiiska jeho zakladatelem Ladislavem Labkem. Dnes tato
kartotéka ¢ita priblizné kolem 2000 polozek. Labek vénoval svou pozornost, a to
nemalou, i kramafskym pisnim, nebot’ sbirka téchto pololidovych kramaiskych tiski
¢itd 1500 samostatnych listd a 45 Spalickli. Své prvni reprezentativni publikace, ktera
spojuje vybérovou edici pisniového repertodru a také podrobny vyklad, se Plzen dockala
az vroce 2011. Tato publikace nese nazev Plzenisko v lidové pisni l.Antalogie
historickych zdpisii hudebniho folkloru 19. a 20. stol?* Autorem této publikace je
Zdenék Vejvoda.

A jak vlastné takova lidova muzika, ktera hlavn¢ slouZila jako doprovod k tanci,
vypadala v praxi? Je samoziejmé, ze lidovi hudebnici byli z naprosté vétSiny amatérsti
hudebnici, kteti neméli sebemensi znalost not a obecné zndmé melodie rozsifenych
lidovych pisni hréli jen podle sluchu a zpaméti, Casto pii hranich téchto pisni také
improvizovali. Tito hudebnici mohli byt bud’ mistni muzikanti z fad chudsich obyvatel

nebo 1 rizni pocestni Sumari, ktefi svym putovanim vlastné rozSitovali lokalni repertoar.

Mezi nejstarsi doprovod lidovych tanct patii piStala a buben. Jiz na prelomu
17. a 18. stoleti se hlavnim doprovazejicim nastrojem staly dudy, kterym se na Moravé
fikalo gajdy. Plzeisko spada stejné jako vétsina celych zapadnich a jiznich Cech do
oblasti, kterou vyznamny cesky folklorista Josef ReZny nazval ,stfedoevropskou
dudéckou zonou“. Zvuk dud také ovlivnil melodiku mnohych napévi, ale i charakter

zdejsiho zp&vu®. V 18. stoleti pak asto byly doprovazeny i houslemi.

Pocet jednotlivych muzikantli na tane¢nich zabavach samoziejmé zavisel na
mistnich pomérech, tedy zejména na financéni situaci objednavatelii, chudSim
taneénikiim postacil jen samotny dudak. Béhem 19. stoleti se pak mezi duo dudy a
housle pridava i klarinet, toto trio pak tvoii tzv. malou selskou muziku®, ktera je

typickd 1 pravé pro oblast Plzeniska. Na vétSich a bohatSich zabavach se zacala

! FEIFERLIKOVA, R. Oldtich Blecha. Brno 2008 str. 99
22 ULRYCHOVA, M. Popularni hudba. In St7ipky z plzeriské hudebni historie. Plzeit 2014. str. 26
2 ULRYCHOVA, M. Popularni hudba. In St7ipky z plzeriské hudebni historie. Plzeit 2014. str. 26
* KOTEK, J. D&jiny &eské popularni hudby a zp&vu 19. a 20. stoleti. Dil 1, Do roku 1918. Praha 1995.
str. 27
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uplatiiovat tzv. velka selska muzika®, ktera se nejastgji skladala ze dvou klarinetd, 1 -
2 housli, dud a kontrabasu. Do poloviny 19. stoleti byval ¢asto soucasti selské muziky i
cimbal, ten viak v celych Cechach pravé uz v poloving 19. stoleti zacal rychle ustupovat
zejména tahaci harmonice. Slozeni malé selské muziky je jesté v nékterych lokalitach
na Plzensku, jako Chrast, ¢i DySina dolozen®, ale jak jiz bylo vySe zminéno, charakter
lidové hudby se zac¢al ménit zejména na hudbu dechovou, kterd byla hrdna riznymi
kapelami, samoziejm¢e v dechové hudb¢ byly stéZejnimi néstroje zestové (trubka atd.).
Téchto zmén se Cesky lid dockal zejména diky 60. letim 19. stoleti, kdy doslo ke
kulturnimu i politickému uvolnéni a mohla tak byt zahajena mohutné spolkova ¢innost.
Kromé kapel vojenskych mél svou kapelu prakticky kazdy spolek, sokolové, hasici,

veterani, hornici nebo i meésta.

» KOTEK, J. D&jiny &eské popularni hudby a zp&vu 19. a 20. stoleti. Dil 1, Do roku 1918. Praha 1995.
str. 28
% ULRYCHOVA, M. Popularni hudba. In St7ipky z plzeriské hudebni historie. Plzeit 2014. str. 27

15



2.1.2 Divadelni tradice v Plzni

Divadelni tradice v Plzni saha az na ptelom 18. a 19. stoleti. Jiz od konce 18.
stoleti se mohli Plzenané setkavat s riznymi, avSak zatim jen ojedinélymi divadelnimi
predstavenimi. Zatim §lo pouze o némecky hrané ¢inohry, ale od pocatku 19. stoleti
za&aly n&které z hostujicich divadelnich spole¢nosti, napt. Schantrochova®’, zafazovat
do repertoaru svych her i oper, které ale byly rovnéz zpivané pouze v némeckém jazyce.
Prvni Ceskd hra byla v Plzni uvedena jiz vySe zminénou Schantrochovou divadelni
spole¢nosti v roce 1818 a u divaku se setkala s obrovskym ohlasem. Roku 1932 byla na
popud radnice (v t¢ dobé byl purkmistrem Martin Kopecky) v Plzni postavena pro
divadlo dokonce prvni samostatnd budova?®, aviak i pies to se zde &eské hry

vyskytovaly 1 nadale pouze ojedin¢le.

,Zapas o cCeske divadlo “*®

se obyvatelim Plzné podatilo vyhrat v 60. letech
minulého stoleti, coz bylo umoznéno celkovym uvolnénim narodniho, politického a
kulturniho napéti. Samoziejmé i predtim, tedy celé obdobi 19. stoleti, se Cesti vlastenci
v Plzni snazili o zprostfedkovani Ceskych ochotnickych ptedstaveni, jejich snahy vSak
byly usp&$né jen z malé Casti. V této dobé (60. 1éta 19. stoleti) i nadale divadelni
predstaveni zajist'ovaly divadelni spole¢nosti, které zde tucinkovaly. V roce 1863 bylo
pfi jednani na radnici rozhodnuto o tom, Ze se bude hrat stfidavé némecky 1 Cesky.
Tomuto pozadavku bylo hostujicimi divadelnimi spolecnosti, které zde ucinkovaly,
vyhovéno, avSak 1 pfes to byla vétsi ¢ast divadelnich her némeckych. Tato praxe vSak
netrvala dlouho, jiz za dva roky, tedy v roce 1865, vyslo z radnice nafizeni, Ze nadale se
V Plzni bude hrat pouze ¢esky. Plzenské narodni uvédomeéni bylo stale vétsi, na podzim
roku 1868 dosahla Ceska plzenska vefejnost toho, ze vibec poprvé v historii byla cela
divadelni sezona svétena Ceské divadelni spoleCnosti, a to sice té, kterou vedl Pavel
Svanda ze Semé&ic® (doposud byla v Plzni nejaktivn&jsi Schantrochova divadelni

spole¢nost).

Svandova divadelni spoleénost byla ptivodné pouze ¢inoherni, operni skladby se

zde nastudovavaly jen velmi vyjimecné, ale tlak Ceského publika na ziizeni opery

2" FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzeti 1995. str. 46
%8 Budova tzv. ,,malého divadla“ stila v dne$ni Riegrové ulici, budova némeckého divadla byla pozdgji
vybudovana v dnesni Goethové ulici
2 FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzei 1995. str. 46
% Semgice - obec nedaleko mladé Boleslavi
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ustaviéné silil, takZe se Pavel Svanda (pravé roku 1868) rozhodl k ¢inohie pripojit také

soubor operni a operetni.

Prvnim opernim dirigentem se v Plzni stal houslista a skladatel Mo¥ic Anger
(1844 -1905)*!, ktery pochézel ze Susice. Zajimavosti je, ¢ Anger byl jako kapelnik
Svandovy spole¢nosti piisobici v Plzni (1868 — 90) piijat na doporuteni Bedficha
Smetany. Anger krom¢& Plzné ptsobil napt. také v Praze nebo i v Rakousku, psal opery,

operety, balety i napft. scénickou hudbu k mnohym ¢inohram.

Svandova divadelni spole¢nost sezndmila plzefiské publikum s nékterymi
vyznamnymi operami — napt. Trubadur od Guiseppe Verdiho, Hugenoti od Giacoma
Meyerbeera, Gounodova opera Faust a mnoha dalsi dila. Nejvyznamnéj$im ¢inem
a sice Prodané nevésty od Bedficha Smetany. Plzen se stala prvnim méstem hned po

Praze, kde se tato slavna eské opera hréla, premiéra se konala 30. 10. 1869%,

Prvni dvé 1éta Svandovy plzenské operni éry (1868-70) je oznatovana za prvni
zlaty veék plzenské zpévohry, nejen diky dobfe volenému repertoaru, ale také diky dobré
interpretacni urovni. Co se ty€e operety, ta tehdy stala pon¢kud ve stinu opery, avsak i
jeji provedeni bylo stejné kvalitni. Svandova divadelni spole¢nost kon¢ila svou prvni
plzefiskou éru v sezoné 1874-75, po odchodu Motice Angera v dirigentské funkci
postupné vystiidali FrantiSek HruSska a Bohuslav Hfimaly (syn varhanika
arcidékanského chramu v Plzni Vojtécha Hiimalého, ktery pochazel z Blatne, jeho
bratfi se také vénovali hudb&). V opernim souboru v této divadelni sezéné doslo

3

k celkovému uméleckému poklesu3 , ale diky dobrému vybéru repertoaru byla

navstévnost stale vysoka.

Svandova divadelni spole¢nost byla v té dobé v krizi a tak se plzeiisti rozhodli
nahradit tuto spole¢nost divadelnim spolkem Josefa Emila Kramuela. Kramuel vSak
ptisel do Plzné pouze s Cinohrou, jeho pusobeni v divadelni sezoné 1875-76 bylo
vefejnosti pfijato s obrovskou nevoli, coZz mélo za nasledek to, Ze od té doby na

plzefiské divadelni scén& opera jiz nikdy potom nechyb&la®*. V nésledujicim obdobi

$1ISMID, 1. Popularni hudba. In St#ipky z plzeriské hudebni historie. Plzeti 2014. str. 12
%2 FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzefi 1995. str. 47
3 FIALA, J. Zapadaceska vlastivéda. Hudba. Plzet 1995. str. 47
* FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzefi 1995. str. 48
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dochéazelo k neustalému stiidani divadelnich spole¢nosti, které v Plzni pusobily. V roce
1876 se pouze na jednu sezénu vratila Svandova spole¢nost s dirigentem Josefem
Klickou. Nasledn¢ vsak byla vystfidana spoleénosti Jana Pistéka s kapelnikem
Jindfichem Hartlem. Dal3i rok se do Plzn& opét vratil Pavel Svanda, ktery zde se svou
spoleCnosti pusobil do roku 1881. V téchto tiech letech bylo na Plzeniské scéné
predstaveno napiiklad dilo Antonina Dvotdka, Smetanova opera Hubicka nebo
naptiklad dilo Otto Nicolaie Veselé panicky windsorské. Dalsi tii roky (1881-84) patiily
spolecnosti FrantiSka Pokorného. V tomto tfileti byla kromé jiného poprvé inscenovana
Beethovenova Fidélia nebo naptiklad Smetanova opera Dvé vdovy. Poté se do Plzné
naposledy vratila spole¢nost Pavla Svandy, ktera zde ptisobila do roku 1886. Léta 1886-
89 patiily opét divadelnimu souboru Jana Pistéka. Tento soubor mél vyssi Groven nez
Svandova spoletnost®. Zejména v prvnim roce, tedy v roce 1886, kdy byl dirigentem
opery Karel Kovaric, dosahla plzenska zpévohra svého uméleckého vrcholu. Praveé
Kovatic jako prvni nastudoval v Plzni Prodanou nevéstu v autorové konecné uprave a
zaslouzil se také o inscenaci Wagnerovy opery Lohengrin, coz bylo viibec poprvé, co
bylo Wagnerovo dilo v Plzni hrano. I ptes Kovaficiv odchod z Plzné (nahradil ho
Jindfich Hartl) pokracoval Pisték s inscenaci Wagnerova dila (napiiklad opera

Tannhaser)*®.

V obdobi 1889-91 vedl divadlo Vendelin Budil. Zadn4 operni premiéra se viak
v té dob& neuskuteénila. V roce 1892 nastoupil do Plzné Pavel Svanda mladsi a fidil
divadlo do roku 1895. Jeho spole¢nost méla v t¢ dob& opravdu bohaty operni a operetni
repertodr. Z nejvyznamnéjSich dél se hraly napiiklad Mozartatv Don Juan, od
Cajkovského Evien Onégin a Pikovd dama, ¢i Vilém Tel od Rossiniho. Dokonce byl
také podniknut prvni zajezd plzenské opery v jeji historii (dirigentem byl Antonin
Kott) — v Plasich byla uvedena Hubicka od Bedficha Smetany.

Poslednich pét let v devatenactém stoleti patfilo opét Vendelinu Budilovi®,
ktery v zacatcich sice v opete opét zakolisal, kdyz svéfil jeji vedeni Ludviku Vitézslavu
Celanskému, ale brzy se dirigentské taktovky ujal znovu Antonin Kott. Kott navazal na

své predchazejici zkuSenosti ve vyhledavani a nacvicovani Ceskych 1 zahrani¢nich

P FIALA, J. Zépadoteska vlastivéda. Hudba. Plzeit 1995. str. 48
% SMID, 1. Popularni hudba. In StFipky z plzeiiské hudebni historie. Plzeh 2014, str. 12
$'SMID, 1. Popularni hudba. In St#ipky z plzeiiské hudebni historie. Plzeti 2014. str. 12
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posluchadsky oblibenych d&l*. Byla zinscenovana napiiklad Smetanova zp&vohra
Braniboti v Cechach, Kovaficovi Psohlavci, Verdiho velmi znaméa a popularni opera
Aida. Kott ale ani neopomijel ani produkci oblastni, pro inscenaci si vybral napiiklad
operu od H¥imalého Svanda duddk (ta viak nevzbudila vétsi ohlas) a také uvedl jako
novinku skladbu plzeniského skladatele Stanislava Sudy U bozich muk. Diky této
zpévohie obratilo divadlo pozornost na tvorbu zéipadoceskych skladatelii a zacalo

inscenovat jejich dila.

Nejvyznamnéjsi skladatelskou osobnosti t¢ doby byl v Plzni Stanislav Suda
(1865-1911)*. Stanislav Suda byl rodakem z nedalekého Starého Plzence. Jeho
skladatelské uméni musime vyzdvihnout nejen pro néj samé, ale také proto, ze Stanislav
Suda byl nevidomy, zrak ztratil jiz v détstvi po t€Zké nemoci. Ve svych 9 letech byl dan
na vychovu do slepeckého Ustavu v Praze na Hrad¢anech. Zde se naudil skvé€le hrat na
flétnu a velmi dobie zvladal i klavir. V hudebni teorii se vzdélaval u Frantiska Zdenka
Skuherského. Po smrti svého otce se mlady Suda musel vratit domi, aby pomohl matce
zabezpecit svou pocetnou rodinu. Nékolik let se tedy vénoval koncertni ¢innosti jako
flétnista, absolvoval také rozsahlé turné po ceskych zemich i Némecku. V Plzni se
usadil jako ucitel hudby a ladi¢ klaviri v roce 1887. Hned svou jiz vySe zminénou prvni
operou U bozich muk vzbudil Suda pozornost vetejnosti. Velkym tspéchem bylo také,
7ze hned po Gspésné premiéie v Plzni vroce 1897 byla tato opera provedena také
Vv Praze. Neméné uspéSna byla i jeho druha opera LeSetinsky kovir. Bez odezvy
nezlistaly ani dila Bar Kochba, symfonie Zivot ve tmdch, symfonické basné Hudba
svetlem a Slepcova piseni. Sudovy cetné drobné instrumentalni skladby zaujaly
plzenskou vefejnost natolik, Ze se v téchto na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti

neustale provozovaly na mnoha plzeniskych hudebnich vecerech.

Nové divadelni budovy s daleko vétsim prostorem pro divaky i ucinkujici se
Plzen, ktera v t¢ dobé méla uz 50 000 obyvatel, dockala v roce 1902. Konkurz vyhrél
navrh architekta Antonina Bal§anka a po 3 letech stavebnich praci bylo slavnostné

otevieno nové divadlo, které funguje dodnes. Divadlo J.K. Tyla na pomezi dnesnich
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Smetanovych sadi a Klatovské ulice bylo otevieno za zvuki Smetanovy Libuse 27. zari
1902%.

Uplnou novinkou diky témto prostorim byla, e se k opefe a opereté v Plni
vubec poprvé piipojil i baletni soubor. Kromé toho se diky velikosti prostoru zlepsily 1
moznosti divadelniho orchestru. Reditelem nového divadla se stal jiz znamy Vendelin
Budil*. Zajimavosti je, Ze poprvé v historii byl tento feditel placen méstem — feditelé ve
starém divadle byli samostatni podnikatelé. Kapelnikem zistal nadale Antonin Kott,
kterému pomahal Emanuel Bastl. Na nové scéné se rozrostl 1 operni repertoar. Piibylo
do n& zejména dilo Antonina Dvoidka naptiklad Cert a Kdca nebo Rusalka.
Nejoblibenéjsi byly mezi obyvateli Plzné vSak nadale opery Bedficha Smetany. Kromé
toho samoziejmé nechybéla dila riznych evropskych skladatelti. Kromé téchto d¢l,
které ptesdhly ramec statl, ve kterych vznikly, zde byly uvedeny i dila oblastnich
skladateli naptiklad Karla Kovatice, Otakara Bradace, Josefa Bartovského nebo

Emanuela Marsika, roddka ze Spaleného Pofici, ktery vSak plsobil v Bratislave®.

Opereta se stala v Plzni popularni pfedev§im v obdobi prvni svétové valky. Za
jejim vzestupem staly zejména dvé osobnosti a to Milada Gruberova a Karel Hruska.
Kromé toho se po padu Rakouska-Uherska stalo divadlo symbolem a nositelem ceské
kultury. V nasledujicich letech se v divadle vysttidalo plno fediteld i umélci, kteti zde
bud’ plsobili nastdlo, nebo zde i hostovali. Téchto umélct bylo opravdu mnoho. Vzdyt
jen za kratké trvani prvni republiky se zde vystiidalo témét dvacet choreografii. Mimo
jiné zde jako host vystupovala v hlavnich rolich vyznamna ¢eska operni pévkyné Ema
Destinnova™®, a to sice na konci prvni svétové Vélky44. Divadlo svou ¢innosti pfinaselo
pozitky zuméni 1 kulturni zazitky Plzeflanlim za prvni republiky, ale i béhem druhé
svetové valky. Zavieno bylo pouze po atentatu na Heydricha45. Stejné jako vSechna
ostatni divadla vzemi bylo i plzenské divadlo zavieno piiblizné dva mésice.
Dalsi kapitola plzeniského divadla se oteviela roku 1945. Do vedeni opery nastoupili

n&kteif novi pracovnici jako napfiklad Pavel Dédecek*® nebo Véclav Nosek. Dirigentem
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byl Antonin Bartdk, ktery toto misto zastaval jiz diive. V prvni povalecné sezoné byla
uvadéna zejména Ceska dila naptiklad Smetanova Libuse, Tajemstvi nebo Kovaricovi
Psohlavci. V roce 1947 se i plzeiiského operniho pultu objevil i prvni zahrani¢ni
dirigent — jako host tu vystoupil americky dirigent Walter Decloux*’, ktery byl
vojenskym dirigentem americkeé armady. V Plzni nastudoval a provedl opery Fidelio od
Beethovena a Macbetha od Guiseppe Verdiho. Nasledujici 1éta byla opét ve znameni
Zastych personalnich smén. Unor 1948 se promitl i do zptsobu fizeni plzefiského
divadla, napiiklad byl omezen pocet rocnich premiér48 a podle nazoru nadfizenych
organt (Krajsky ndrodni vybor) se mél klast vétsi duraz na kvalitu, vybrouseni a
kolektivni spolupraci vSech slozek operniho kolektivu. Za umélecky chod divadla
odpovidali v 50. letech dirigenti Frantisek Belfin, Karel Vasata a rezisér Karel Berman.

Belfina pak v roce 1955 pak nahradil Bohumir Liska®.

Nastudovavany byly hry zejména ceskych autorli, napiiklad i soudobého
skladatele Bohuslava Martinli. Ze zahrani¢nich autori byla v této dob& pochopitelné
hréna dila autorti zejména ruskych®. Dila eskych i ruskych autorti tvofilo patef
repertodru oper a operet i v n¢kolika nasledujicich letech. Béhem Sedesatych let doslo
K uvolnéni napéti v celé ¢eské spolecnosti, neni tedy divu, Ze stranou nemohla zstat
samoziejmé ani divadlo. Na poc¢atku 60. let se vSak na programech zacala vyskytovat

také nova dirigentskd jména a to zejména jméno Jifiho Karaska nebo Dalibora Brazdy.

Vedle operety se postupné v této dob€ objevuje 1 muzikal, jako jeji rovnocenny
partner™. V roce 1962 byla uvedena hra Jikiho SlitraSvatba siatkového podvodnika,
ale 1 napfiklad popularni americky muzikal Libej mé Kdto. DalSim muzikalem, ktery si
zde odbyl svou premiéru, byl napiiklad Limonadovy Joe, kde v hlavni roli zatil Rudolf
Cortés®®. Aviak vie skonéilo po okupaci Ceskoslovenska v roce 1968. Prvni sezéna po
tomto roce sice probihala podle plvodniho planu, ale pro nésledujici rok byly
pfipraveny pouze tii premiéry (jednou z nich byl osvédéeny Cikansky baron od Johanna

Strausse. Jinak se obnovily hry, které byly uvedeny jiz v 50. letech a kromé toho se
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zacala znovu hrat tzv. klasicka opereta. Tato situace trvala az do let osmdesatych, kdy

se repertoar opét rozsifil a pfinesl opét vétsi mnozstvi premiér.

Co se ty¢e operniho souboru v této dobé, v roce 1967 byl po odchodu Bohumira
Lisky do funkce $éfa opery jmenovan Karel Vasata™, ktery tuto funkci zastavala az do
roku do doby, nez se rozhodl odejit na odpocinek, bylo to v roce 1979 a nahradil ho
Oldiich K#iz**. Vasata stravil v plzefiské opefe v riznych funkcich pres 30 let a zapsal
se tak do jeji historie. V 70. letech se ve funkci dirigenta opery vystfidalo nékolik
umélci, ti zde ale nezistali dlouho. Jifi Kout a Albert Rosen brzy emigrovali55 a Josef
Chaloupka, ktery byl jmenovan do funkce dirigenta roku 1974, zastaval kromé
dirigenta v plzeniské opete i funkci jednoho z dirigenti v N&rodnim divadle v Praze.
V letech 1977 — 1979 byl dirigentem Ivan Pafik, ale v roce 1979 se jiZ na plny Gvazek
do této funkce vrétil Josef Chaloupka, ktery zde puasobil az do roku 1987, kdy ho opét
nahradil Ivan Parik. Z vyznamnych her, které zde byly v této dobé hrany si mtzeme
pfipomenout napi. Juliettu nebi Ariadnu od Bohuslava Martinti, Arabellu Richarda

Strausse nebo napf. operu Igora Stravinského Zivot prostopdsnika®®.
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2.1.3 Pévecka sdruzeni

Stejné¢ jako ceské divadlo, které se diky politickému uvolnéni v Sedesatych
letech zacalo prosazovat, zacal se rozvijet i ¢esky sborovy zpév. V Plzni jiz v dubnu
1861 zalozili plzefisti amatériti zp&vaci pévecky sbor Hlahol®” pod vedenim Jana
Sinkuleho. Oficialni stanovy spolku byly schvaleny az v roce 1862 a velkym krokem
kupfedu byl také prichod Hynka Pally>® do funkce sbormistra v roce 1864. Palliv
piinos byl ten, Ze dal sboru pevnou a pokrokovou linii, k cemuz jisté nemalo piispéla
skutecnost, Ze po jeho boku stal ucitel klavirni hry a zpévu Jindfich Pech a basnitka

Eliska Krasnohorska, kterd v té dob& v Plzni zila>.

Pod vedenim Hynka Pally dosahl Hlahol vysoké umélecké urovné. Uz v roce
1867 mohl Hlahol provést Smetaniv sbor Rolnicka a jeho ¢lenové se podileli i na
prvnim plzeiiském nastudovani Prodané nevésty v roce 1869. Jesté na konci 60. let 19.
stoleti byl vedle plivodné¢ muzského sboru zalozen i sbor Zensky a zaznéla zde i1 Pallova
kantata Noc nad Vltavou a néktera dalsi dila. Dalsim sbormistrem, ktery v Hlaholu
pusobil, byl Matéj Slezak, ktery vroce 1874 nahradil Hynka Pallu. Pod vedenim
Slezaka dosahl sbor jesté¢ vyssi urovné. V 80. letech zacal sbor pracovat s Dvotfdkovu
tvorbou. V roce 1884 uvedl také Dvorakovo dilo Stabat mater. Tato skladba byla
opakovana celkem Ctyfikrat, pfi¢emz ve tfech ptipadech ji fidil samotny autor.
S interpretaci Dvotakovy tvorby pokracoval Hlahol cela 80. 1éta az prakticky do roku
1894, kdy Maté¢j Slezak opousti misto sbormistra. Kromé& Dvotédkova dila ale Hlahol

uvedl i dilo Mozartovo, Verdiho nebo Haydnovo.

Nékteti clenové Hlaholu pozadovali, aby se provozoval vyluéné muzsky sbor.
Nakonec byl tedy takovyto sbor zaloZen v roce 1896% a protoZe se tento sbor
pfipravoval zejména na soutéz v PafiZi, zacalo se mu fikat ,,pafiZsky odbor® —
samoziejm¢ existoval a fungoval v rdmci Hlaholu. Tento sbor pak cestoval a soutézil
V hudebnich soutézich po celé Evropé¢ a byl také prvnim Ceskym péveckym sborem,
ktery si ziskal slavu a uznani i v cizin€¢ Pod vedenim Norberta Kubata pak tento sbor

wrwv

zvitézil v pévecké soutézi v Bruselu a naslednd i v Pafizi®. Tento sbor viak v roce 1901

" FIALA, J. Zapadoceska vlastivéda. Hudba. Plzeit 1995. str. 53
¥ BOCANOVA, L. Popularni hudba. In St7ipky z plzeriské hudebni historie. Plzei 2014. str. 9
¥ BOCANOVA, L. Popularni hudba. In St7ipky z plzeriské hudebni historie. Plzeti 2014.str. 10
%0 ETALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzeti 1995. str. 54
% BOCANOVA, L. Popularni hudba. In St7ipky z plzeriské hudebni historie. Plzeti 2014.str. 10
23



pti ndvratu do vlasti mél interpersonalni problémy a pravé v roce 1901 se zn¢j stal novy
muzsky pévecky sbor s nazvem Smetana, takze vedle smiSeného sboru Hlahol

fungoval v Plzni i tento novy muzsky pévecky sbor.

Krom¢ Hlaholu a pozd¢ji sboru Smetana na Plzefisku existovalo vice sbort.
Naptiklad v Klatovech vznikl vroce 1861 ptuvodné muzsky pévecky spolek
Sumavan®, ktery zalozil amatérsky hudebnik Petr Jirges. Vroce 1871 se pak
Sumavan stal sborem smiSenym. Také v Susici existoval pévecky vlastenecky spolek
Slovanska lipa, ktery vznikl jiz ve 40. letech 19. stoleti. Tento spolek vSak byl na
ptikaz Gfadi zruSen, k jeho znovu zaloZzeni mohlo dojit az na pfelomu 50. a 60. let 90.
stoleti po padu Bachova absolutismu. Tento znovuzrozeny sbor si vzal do nazvu patrona
Ceské zemé a byl zaloZen jako spolek Svatého Vaclava. Tento spolek byl naptiklad u
slavnostniho poloZeni zakladniho kamene Narodniho kamene v roce 1868%. Tyto
spolky viak zdaleka nebyly jedinymi pé&veckymi spolky, které na zapadé Cech
existovaly a putsobily. Byly ale ur¢it¢ nejvétSsi a jejich Cinnost trvala dlouho a
presahovala ramec oblasti. Z menSich sbord zde piisobily napiiklad spolek Hvézda
v Kralovicich (do roku 1921), v Piesticich pivodné muzsky a pozdé&ji smiSeny sbor
Skala (do roku 1950). Dalsimi sbory byly napiiklad spolek Prachen v Horazd’ovicich,
Zaboj v Rokycanech ¢i zbiro$sky smiSeny sbor, ktery nesl nazev Hlahol stejné jako
plzenisky. Ve vétSich méstech, jako byly naptiklad Klatovy, Rokycany nebo Domazlice
a v mnohych dalSich, vedle sebe Casto existovalo 1 vice sbort, které vznikly vétSinou
jako odnoze puvodnich spolkit v dobé, kdy mezi ¢leny ¢i sbormistry doslo k riznym
rozmiskam®™.

Vyznamnou funkci mély pévecké spolky v mistech, kde bylo pro né pifimo
sbory napiiklad v zapadoceskych lazenskych méstech — v Karlovych Varech nebo
Marianskych Laznich. Také naptiklad v Chebu ma sborovy zpév svou tradici, ale

celkové vzato tato mésta na samotném zapadé Cech byla siln& pod némeckym vlivem,
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takze tyto sbory zpivaly v jazyku némeckém. Pravé Cheb se stal jakymsi stfediskem

festivali némeckych péveckych sbori, kam dokonce byli zvani hosté az z Bavorska®.

Ve 20. stoleti byl prednim smiSenym sborem na Plzeiisku i nadale plzensky
Hlahol, ktery na poc¢atku dvacatého stoleti vedl sbormistr Norbert Kubét. V této dobé
byl jakymsi vrcholem c¢innosti Hlaholu rok 1912, kdy na oslavu svého 50. vyroci
usporadal Hlahol maly festival. Na tomto festivalu uvedl fadu zejména Ceskych skladeb,
pfi¢emz se tohoto koncertu ucastnila i Ceské filharmonie a fada hostujicich solovych
zpévaki. Po roce 1914 se ve vedeni sboru vysttidala fada jmen jako naptiklad FrantiSek
Krofta, Stanislav Suda mladsi, FrantiSek Burian nebo Emanuel Kumpera. Od 30. let 20.
stoleti se ale zacal Hlahol dostavat do jakési krize a to zejména diky mensimu zdjmu
vefejnosti o spolkovou praci, ktery mohl byt zpiisoben tehdejsi hospodafskou krizi®®.
V nasledujicich nékolika malo desetileti se ve vedeni sboru vystfidalo nékolik
sbormistrii. Upadek Hlaholu viak zastavit nedokazal zadny znich. Tento nejstarsi

plzenisky sbor ukonc¢il svou ¢innost na zac¢atku 60. let 20. stoleti.

Pé&vecky spolek Smetana, ktery vznikl z pivodné takzvaného Patizského odboru
plzetiského Hlaholu, pattil mezi ptedni ¢eské muzské hudebni sbory v Cechach dlouhou
dobu®’. Jeho dobrou troveii se dafilo udrzovat i ve dvacatém stoleti, naptiklad sbormistr
Bohdan Gselhofer zde pisobil neuvétitelnych 34 let od roku 1926 do roku 1960. Tento
sbor sklizel uspéchy nejen v Cechéch, ale i nadale v zahrani¢i a to je§té i po druhé
svétové valce. Vroce 1901 vznikl v Plzni dal$i muzsky pévecky spolek s ndzvem
H¥imaly. Jeho prvnim sbormistrem se stal Vojtéch Ambroz. Tento spolek byl dokonce
ve 30. letech soucasti plzenského Hlaholu, ale po case se sbor Hiimaly opét
osamostatnil a to zejména diky osobé nového sbormistra Emila VI¢ka, ktery poté tento
sbor vedl vice nez dvacet let. Po jeho odchodu v 50. letech mél ale tento sbor mnoho
problémt, které nedokazal vyfeSit a nakonec se rozpadl. Na pocatku 20 let vznikl
V Plzni po spolku Hiimalého dalsi délnicky pévecky sbor. Tento sbor byl pojmenovan
Bendl a brzy se stal shorem smisenym. V tomto sboru se jiz od jeho zacatku vystiidalo
nekolik sbormistr. Nejdéle zde plisobil FrantiSek KoSan, ktery tento sbor vedl az do

roku 1938. Po skonceni druhé svétové valky mezi lety 1948 az 1958, kdy v jeho cele
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stdl Antonin Brejcha, se vyrazné kvalitativnd pozved]®®.V nasledujicich letech viak
stejn¢ jako u ostatnich plzenskych péveckych spolkil ¢innost tohoto sboru skomirala.
Krom¢ téchto sborti zde kratkou dobu pusobily také naptiklad muzsky pévecky sbor
Cech (do roku 1936), nebo od roku 1934 do padesatych let Pévecké sdruZeni
zapadoceskych ucitelek, které bylo od roku 1938 spojeno Péveckych sdruzenim
zapadoceskych ucitelii. Ve dvacatém stoleti pokracovaly také ve své Cinnosti dalsi
pévecké spolky a to zejména klatovsky Sumavan a susicky Svaty Vaclav, ktery po
skon&eni prvni svétové valky zménil nazev na Svatobor®. Oba tyto soubory nadéle
nastudovavaly dila vyznamnych Ceskych i zahrani¢nich autorti, naptfiklad Smetany,
Dvoréaka, Strausse nebo Mozarta. V dobé druhé svétové valky se pak oba tyto spolky

snazily svou ¢innosti podpofit narodni a vlastenecké uvédomovani posluchaci.

Pravé v dob¢ druhé svétové valky tada tradi¢nich péveckych spolkll, zejména
vV men$ich méstech, musela nedobrovolné pterusit svou ¢innost a ani po osvobozeni
republiky se jiz nepodafilo je obnovit. Je samoziejmosti, Ze i némecké pévecké spolky
vzhledem k povale¢nym udalostem zanikly, a to zejména diky odsunu némeckych

obyvatel.

Po tinorovém prevratu v roce 1948 zacaly byt tradi¢ni sbory, zejména ty muzske,
pokladany za burzoazni preZitek a byly prakticky odsouzeny k postupnému zaniku®.
VétSina téchto hudebnich téles v Plzni méla své spolecenské prostory v MéStanské
besedé. Tato reprezentativni budova byla zménéna na Zavodni klub Skoda a asem
ptislo nafizeni, Ze pévecké sbory mohou pracovat jen a pouze pod patronatem tovarnich
zavoda ¢i jinych podobnych instituci. Tovarni zdvody vSak braly toto amatérské

péstovani hudby pouze jako ptitéz. Coz byl dalsi diivod, proc tyto spolky zanikaly.

Prvnim nové vzniklym péveckym sborem v zdpadnich Cechach byl v t&chto
letech v shor Tosta AS. Tento sbor byl zalozen pii tehdejsim Zavodnim klubu tovarny
Tosta A§ vroce 1953. Jeho shormistr Vladimir Stépan upiednostiioval repertoar
soudobych skladatelil. Jakékoliv tradici ¢i predchozi tvorbé nevénoval prakticky Zadnou
pozornost. Sbor Tosta AS vzbudil pozornost, a vroce 1958 dokonce ucinkoval na

Praziském jaru a také vroce 1961 ucinkoval spoleéné s Lazeniskym orchestrem

%8 FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzei 1995. str. 92
% Webové stranky Susického kulturniho centra, dostupné z:
http://www.kulturasusice.cz/cz/spolky/svatobor.html [17. 6. 2015]
" FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzei 1995. str. 125
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Frantiskovy Lazné v Némecké demokratické republice. Kromé toho se tento sbor
ucastnil mnoha péveckych soutézi, ve kterych se tradicné umistoval na ptednich
pozicich. Nedlouho po sboru Tosta AS vznikl i v Plzni podobny komorni hudebni sbor.
Tento sbor nesl nazev Ceska pisei a byl zalozen pfi Krajském studiu
Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni. Jeho zakladatelem byl Zdenék Lukas a hlavnim
cilem tohoto sboru bylo pfi pravidelném ucinkovani v rozhlase uvadét potady lidovych
pisni. Uroveti tohoto sboru ale brzy piesahla ramec lidového repertoaru a rozhlasového
vysilani. Vedle lidovych pisni se tedy sbor zacal zabyvat i fadou sborovych skladeb
prevazné od soudobych tviirci. Tyto skladby, vedle jiz stavajicich lidovych pisni, sbor
zpival na mnohych celovecernich koncertech, které se konaly ve velké vétsing v Plzni.
Neni divu, ze diky své kvalité¢ se tento sbor vypracoval na umélecky vrchol nejen
v kraji, ale i v celé republice, o ¢emz sv&€d¢i mnoha vitézstvi v riznych sborovych
soutézich. Ceska pisefi se také dockala nékolika usp&snych vyjezdi do zahraniéi, ale i
toho, e jim néktefi skladatelé, predeviim ze zapadnich Cech, své skladby piimo

vénovali’t.

Pocatkem 70. let zacal byt o sborovy zpév opét zajem, a to i u vedoucich
kulturnich &initelii’. Neni tedy divu, Ze mnohé nové sbory byly zakladany, ale i sbory,
které jiz davno zmizely ze slavné zéfe reflektorl, se opét zacaly dostavat na vrchol.
Té&mito sbory byly zejména susicky Svatobor a klatovsky Sumavan. Tyto sbory piestaly
nastudovavat velka dila 19. stoleti, ale zaméfily se spiSe na krat$i a poslechové méné
naro¢né skladby. Samoziejmé zcela béznym se stalo, Ze se tyto sbory také zacaly
ucastnit mnohych soutézi peveckych sbort. K podobnym sborim miizeme zaclenit i
pévecky sbor Cerchovan, ktery pasobil v Domazlicich a okoli. Také na Karlovarsku a
Sokolovsku ptisobila fada péveckych téles, vybér skladeb a aktivity téchto sbor byly
ale také velmi podobné trendu 70. let. NejvyznamnéjSim zenskym sborem byl nejspise
pévecky sbor Pedagogické fakulty, ktery byl zalozen Jaromirem Kloboukem v roce
1964. Tento shor pak, v ramci pravé Zenskych péveckych sbord, dosahl patrné nejlepsi
trovng 3. 70. 1éta 20. stoleti pak dala prostor 1 pro zakladani sbort détskych, jednim
z nich byl naptiklad Tachovsky détsky sbor, ktery byl zaloZen v roce 1974. Obecné

muzeme fici, ze zakladani a zejména pak troven péveckych sborti bylo od pocatki

™t Webové stransky shoru Ceské piseti, dostupné z: http://www.ceskapisen.cz/?q=node/4 [17. 6. 2015]
"2 FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzeti 1995. str. 126
" FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzeft 1995. str. 127

27


http://www.ceskapisen.cz/?q=node/4

vzniku téchto hudebnich téles az dodnes zévisla na sbormistrovi, na jeho zkusenostech,
schopnostech a osobnosti’®. Dnes existuje fada p&veckych sborii, at’ uz vétsich, nebo i
mensSich. Mnohd méstecka tohoto regionu maji své pévecké sbory a kromé nich se

s peéveckym sborem muzeme setkat v podstaté na kazdé zékladni skole.

" FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzeit 1995. str. 128
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2.1.4 Svaz skladatelu

Diky velkému poctu skladatelt, ktefi jiz v 19. 1 ve 20. stoleti, ktefi svou tvorbou
ovlivitovali hudebni Zivot zapadnich Cech, byla vroce 1960 zalozena Krajska

pobocka tehdejSiho Svazu Ceskoslovenskych skladateld”

. Pfedsedou této pobocky se
jako prvni stal Bofivoj Mikoda a €leny se stali Antonin Devaty, Jaroslav Chlupak,
Jaromir BaZzant, Milo§ Snejdar, Josef Bartovsky, Josef Hordk a Bohdan Gselhofer.
Tajemnikem tohoto svazu byl z po¢atku Bohumir Samek, ale v roce 1964 ho nahradil
Antonin Spelda. Spelda také zalozil v roce 1963 Kruh pratel a hudby v Plzni, ktery

funguje dodnes’®.

Jiz po kratké dobé po svém zalozeni =zaCala tato pobocka Svazu
Ceskoslovenskych skladatelli poradat pocetné koncerty komorni hudby a na podzim
roku 1964 také nékolika denni piehlidku tvorby zapadoceskych autori. AvsSak tato
pobocka se konce 60. let nedockala, protoze diky politickym udéalostem v roce 1968
byla rozpusténa. Diky Antoninu Speldovi, ktery jednal s fidicimi kulturnimi
predstaviteli, doSlo vroce 1973 k zaloZzené nové Krajské pobocky. Neni divu, Ze
predsedou této pobocky se stal pravé Antonin Spelda. Z ptivodnich &lent byli do této
pobocky piijati Antonin Devaty a Jaromir Bazant, dal§imi novymi tvafemi byly Oldfich
Semerak, Jan Malek, Karel Odstr¢il, Jifi Teml, Jifi Stépének a Jan Slimacek. Tato nové
vznikla Krajska pobo¢ka Svazu skladatelii ovliviiovala dalSich téméf dvacet let
hudebni zivot v Plzni. Prakticky kazdy mésic potadala koncerty plné riznych novych
skladeb. Tyto skladby byly dilem nejen zapadoceskych skladatell, ale objevovaly se
zde 1 dila autorti z Prahy, Ostravy, Brna a Banské Bystrice. Kromé toho se zde
objevovala 1 n€kterd dila zahrani¢ni, kterd pochazela z takzvanych druzebnich mést
Plzng, z Gery'’ a ze Sverdlovska’®. Krajska pobocka Svazu skladateld v Plzni byla také
autorem nového napadu, ktery od ni prevzaly 1 n¢které dalsi skladatelské pobocky, a to

sice pofadani vecerti hudby pro déti a mladez.

Po roce 1989 se tato Krajska pobocka Svazu skladateli zmeénila na
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Zapadoceské hudebni centrum’® a mnoho pivodnich ¢lend pieslo i do této nove
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organizace. ZhorSila se vSak finan¢ni situace. Ke zhorSeni finan¢ni situace
Zapadoceského hudebniho centra dosSlo zejména kvili tomu, Ze tato nova organizace
dostava z Prahy pouze malé ¢astky, t€émito ¢astkami pak dokaze pokryt pouze nepatrnou
¢ast svého rozpoctu. Zbytek vydaji by podle instrukci z Prahy mély pokryt pifijmy
z ¢lenskych piispévku. Celkoveé se tedy musel snizit rozpocet této organizace, takze se
omezil pocet koncerti a také bylo rozhodnuto, Ze na téchto koncertech zazni vedle

novinek i jiz osvéd&ené skladby™.

8 FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzefi 1995. str. 145
30



2.1.5 Cirkevni hudba

Az do 19. stoleti byla cirkevni hudba a celkové cirkevni kultura tou, ktera
ovlivitovala zivot a veskerou kulturu v tehdejsi Evropé. V 19. stoleti se vSak 1 diky
narodnimu uvédomovan a nacionalistickym hnutim v mnoha statech Evropy dostava do
pozadi. Je samoziejmé, ze ani po Druhé svétové valce nebyl tento druh hudby
podporovan, zajimavé vsak je, Zze pravé v 2. poloving 20. stoleti se posluchaci v Plzni
mohli setkat s kvalitni hudbou i na karech plzenskych fimskokatolickych kosteld. Je
samoziejmé, ze prvenstvi mezi témito kostely si celé 20. stoleti udrzoval kiir chramu
svatého Bartoloméje. V téchto plzenskych kostelich pracovali hudebn¢ zdatni
varhanici a samoziejmeé feditelé téchto kir, mnozi z nich ztstali ve své funkci i po roce
1945. Naptiklad u svatého Bartoloméje to byl Bretislav Picka, ktery funkci feditele
zastaval az do roku 1963. Je pochopitelné, ze diky politickému systému po roce 1948

m¢él znacny pocet téchto kostelti problémy.

Chramovou hudbu na uspokojivé urovni se dafilo provozovat jen na nékterych
mistech. Do poptedi se dostal kiir v kostele pri frantiSkanském klasteie, kde pasobil
jiz od roku 1924 Josef Milt®. Uz v dobg prvni republiky zde byly provozovany naro¢né
duchovni skladby, na kterych se podileli kromé amatérského ¢i poloamatérského
orchestru také solisté byvalého Méstského divadla. Tento chramovy sbor se také stal
Clenem takzvané Cyrilské jednoty, ktera se snazila prosadit provozovani kvalitni
duchovni hudby. Cinnost tohoto spolku skonéila vroce 1953, kdy byl stejné jako
mnoho dalSich kulturnich instituci zrusen. Tento sbor dokédzal v dobé svého plisobeni
nastudovat skladby nejvyznamnéjSich ceskych 1 svétovych skladateld, jako byl
Beethoven, Mozart, Haydn, nebo Vaclav Jan Tomasek, FrantiSek Ladislav Hek, Josef
Bohuslav Foerster a mnoho dalsich. Josef Milt ve své ¢innosti nepolevil ani po roce
1948. Jeho hudebni zaméteni bylo v této dobé sméfovano predevSim na vanocni a
velikono¢ni svatky. Josef Milt se svym sborem tak nastudoval skladby Jakuba Jana
Ryby, FrantiSka Xavera Briksiho nebo Karla Dittera a mnohych dalSich skladatelti
duchovni hudby. V roce 1963 pak byl Josef Milt pravdépodobné jako posledni
z tediteli kdru oficialné jmenovan do funkce v chramu svatého Bartoloméje, kde
pokracoval ve své ¢innosti. Spolecné s nim také piesla do tohoto chramu i pfevazna cast

jeho peéveckého sboru, takze Josef Milt mohl prakticky bez preruseni a hledani novych

81 FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzeti 1995. str. 150
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které zde Josef Milt nastudoval v poslednich letech svého pusobeni, byla mse Petra
Ebena. Josef Milt odesel v roce 1979 na odpocinek a po jeho odchodu nedosahla hudba
V hlavnim plzeniském chramu za celé 20. stoleti takové trovné, jakou méla pod jeho
vedenim. Kostelni kir frantiSkdnského klastera se diky tomu, Ze zde jsou umistény
nejlepsi plzenské varhany, v prabéhu let se stal hlavnim stfediskem varhannich koncertti
v Plzni. Tyto koncerty se zde konaly i v dobé, kdy se chramové hudbé vzhledem
K neptizni rezimu, piili§ nepfalo. Oficialni propagace téchto a jim podobnych koncerti
byla minimalni. I pfes tyto problémy se ale plzeiiskym kulturnim pracovnikiim podafilo
téchto koncertli varhanni hudby udrzet a realizovat i nadale. Kromé celé generace
pfednich Ceskych varhanikli koncertovalo v Plzni 1 mnoho vynikajicich varhanikl ze
zahrani¢i®. Na t&chto varhannich koncertech se podilela i cela fada pfednich plzeniskych

umélct, jako Jitka Chaloupkova, Ladislav BeniSek nebo Hana Berankova.

82 FIALA, J. Zapado&eska vlastivéda. Hudba. Plzeti 1995. str. 151
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2.1.6 Popularni hudba v Plzni

Jednou z prvnich osobnosti popularni hudby, kterou mizeme spojit s Plzni byl
Karel HasSler. Jméno Karla HaSlera je spojovano sice s Prahou, at’ uz jako jeho
rodistém, C¢i pasobistém, v Plzni ale stravil na prelomu 19. a 20. stoleti vojenskou
sluzbu®®, a to sice v proslulém 35. p&im pluku. Neni se tedy emu divit, ze Hasler na
pocatku 1. svétové valky slozil pro 35. péi pluk oslavnou pochodovou pisen

Pétatiicatnici, ve které jim mimo jiné i pieje navrat z fronty zpét.

Vyznamnou osobnosti ¢eské hudby a divadelnictvi této doby byl Emil
FrantiSek Burian, ktery se narodil v Plzni 11. ¢ervna 1904 do hudebni rodiny. Klavir a
kompozici vystudoval na prazské konzervatoii a je mimo jiné i autorem naptiklad opery
Alladina a Palamoid, ktera méla premiéru v roce 1925. 1925 je pro Buriana také
vyznamnym rokem proto, Ze spoleén¢ s nckolika dal$imi umélci zaklada v Praze
Osvobozené divadlo. V roce 1933 pak také zalozil v Praze divadlo D34. 2 svétovou
valku stravil Burian v koncentra¢nich tdborech a po ni se vratil zpét tidit divadlo D34.

Emil FrantiSek Burian zemfiel za nevyjasnénych okolnosti 9. srpna 1959 v Praze.

V 50. letech se nejvtsi hvézdou popularni hudby stal Rudolf Cortés®®. Zpsvak,
jehoz jméno neni dnes jiz piili§ znamé, se narodil v Plzni 16. biezna 1921. Byl synem
pivovarského truhlafe a jeho plivodni jméno byla Rudolf Kraisinger, pozdéji si, mozna
kvali jistému nadechu exoti¢nosti a pfitaZlivosti, vzal piijmeni po své matce, ktera
pochazela z Brazilie. Cortés se pozdéji nejvice proslavil jako zpévak v orchestru Karla
Vlacha a také na divadelnich prknech, které znamenaji svét — ztvarnil naptiklad hlavni
roli v divadelni inscenaci Limonadového Joe. Pro svou tehdejsi popularitu a zajimavy
hlas byl napodobovan velkym mnozstvim zpévakil, coz vedlo k tomu, Ze se bohuZzel

brzy oposlouchal®

a 1 vorchestru Karla Vlacha byl nahrazen mladym zpévakem
Milanem Chladilem. Konec Cortésova zivota poznamenala i Alzheimerova choroba,

tento zp€vak zemiel v zapomnéni 12 prosince 1986.

Z Plzné& pochazi také jeden z piednich ¢eskych muzikantii, divadelniki a textafi,

ktery je znamy zejména diky divadlu Semafor a spolupraci s Jitim Slitrem. jde

“CEKANOVA, M. Popularni hudba. In StFipky z plzefiské hudebni historie.. Plzef 2014, str. 35
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samoziejm¢ o Jititho Suchého. Jifi Suchy se narodil v Plzni 1. fijna roku 1931. Jeho
rodina se sice jiz v jeho atlém détstvi piestéhovala do Klatov a posléze do Prahy, Suchy
ale spojitost s Plzni neztratil, protoZze v mladi do Plzné cCasto jezdil ke své teté a diky
Castym navstévam plzenského divadlo i kina poznaval zdejsi kulturu®. Suchého hvézda
na celorepublikové scéné zaCala stoupat v padesatych letech 20. stoleti. Je
spoluzakladatelem prazskych divadel Na zabradli a Semafor. Pravé v divadle Semafor,
které zalozil spoletné sJifim Slitrem, se dostal minimalné do podvédomi viech
obyvatel tehdejsi CSSR. Kromé toho, Ze si ho nedokaZeme piedstavit jinak, nez-li jako
predstavitele inteligentniho humoru s jeho povéstnym slamackem, kterému zustal vérny
dodnes, je i autorem spousta textii ke spousté pisni, zejména pak bluesového stylu. Jifi
Suchy ziskal za svou tvorbu v Zivoté mnoho ocenéni, dokonce i mésto Plzen ocenilo

svého rodéka Cestnym a obcanstvim, a to sice v roce 2001.

V roce 2009 mésto Plzen udélilo €estné obcanstvi 1 jednomu z nejvyznamnéjSich
a nejpopularnéjSich Ceskych zpévaki, samoziejmé jde o Karla Gotta, ktery pochazi
z plzenské ¢tvrti Slovany. Karel Gott se narodil 14. ¢ervence 1939, v Plzni stravil celé
své mladi, v ugilisti na Skvriianech se vyudil elektrikafem a jiz na konci 50. let zpival
v riznych plzeiiskych kavarnach a klubech, v roce 1958 zvitézil v soutézi amatérskych
zpévakia®’, coz byl pro n& impuls, aby se o 2 roky pozd&ji zacal Zivit hudbou
profesionalné. Vyznamnym meznikem pro kariéru Karla Gotta byl rok 1962, kdy mu
Jifi Suchy a Jifi Slitr nabidli angazma v jejich divadle Semafor. Velké uspéchy na sebe
nenechaly dlouho ¢ekat. V roce 1963 se Karel Gott poprveé stal Zlatym slavikem a od
té doby vyhral tuto anketu vice nez tficetkrat. Na svém konté ma Gott bezpocet hiti,

vyprodanych sl 1 turné nejen po Cechach a po evropskych zemich, ale 1 v zamofi.

V 60. letech 20. stoleti se téSila velké ptizni a popularité divadla malych forem,
v Plzni to bylo divadlo Alfa, které mé¢lo v té dobé piizvisko kabaret (bylo v dnesni
Americké ulici). V prvni poloviné Sedesatych let jim prosly i tfi pozdé&jsi hvézdy
¢eského showbusinessu a popularni hudby, byt ani jedna z téchto osobnosti z Plzné

nepochazela.

Prvni z téchto 3 osobnosti byl Jifi Grossman (1941 — 1971), ktery v divadle

Alfa plisobil v roce 1963. Krom¢ hrani, zpivani a moderovani se v Plzni také vénoval

®CEKANOVA, M. Popularni hudba. In StFipky z plzefiské hudebni historie.. Plzeit 2014. str. 37
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psanim ruznych sloupkil do tehdejsiho Plzeniského kulturniho ptehledu. Grossmaniv
talent vSak presahoval plzenské hranice, a tak se brzy vratil do Prahy odkud pochazel.
Zpival a hral na kontrabas v kapele Dixie Party, ale nejvice zndmym se stal diky
spolupréci s Miloslavem Simkem, se kterym vytvofil legendarni dvojici inteligentnich

komiku.

Dalsi osobnosti, ktera prosla v letech 1963 - 1964 angazma v divadle Alfa byla
Marta KubiSova. Jiz od zacatku jejiho plisobeni v divadle Alfa bylo jasné, ze tato
zpévacka pivodem z Ceskych Budgjovic zde dlouho neziistane, vzdyt uz na jeji
premiéru se na ni pfijeli podivat zastupci péti prazskych divadel. Marta KubiSova
stravila v divadle Alfa pouhou jednu divadelni sezénu, po které se piesunula do
prazského divadla Rokoko. V roce 1966 ziskala svého prvniho Zlatého slavika a
proslavila se také v triu GoldenKids s Vaclavem Neckaiem a Helenou Vondrackovou.
Jeji kariéru v8ak na 20 let stopl vpad vojsk zemi VarSavské smlouvy v roce 1968. Po
dvacetiletém zakazu vefejného vystupovéani s mohla KubiSova pted publikum znovu

postavit az v listopadu 1989.

Divadlem Alfa prosel také dalsi ¢len tria GoldenKids Vaclav Neckar. Piivodné
prazsky rodak pfiSel do divadla Alfa z mosteckého Divadla pracujiciho. Neckar do
Plzné pfiSel na podzim roku 1963 a stravil zde 2 divadelni sezony, neZ se v roce 1966
presunul do divadla Rokoko, spojitost z Plzni ale neztratil, protoze si v baletnim
souboru divadla J. K. Tyla nael manzelku®. Krom& zp&vu se vénoval i herectvi,
ztvarnil role v Silen& smutné princezné, Ostie sledovanych vlacich nebo Skfivancich na
niti. I pies to, Ze Neckar na zacatku 21. stoleti prodélal mozkovou mrtvici, tak i nadale

koncertuje dodnes.

V 70. letech 20. stoleti se Plzen stala jakousi lihni rockovych kapel a muzikantt,
kterou zustava az dodnes. Nejvyznamnéjsim predstavitelem tohoto druhu hudby je v 70.
letech dozajista Olda Riha. Olda Riha se sice narodil v Praze 18. fijna 1948, ale jiz
Vv détstvi se jeho rodina prestéhovala do Plzné, kde mlady Olda propadl rock and rollu.
UZ v roce 1963 zalozil svou prvni kapelu, zasadnim pro né&j ale bylo setkani s Jifim
,Dédkem* Sindelafem, ktery jiz dnes bohuZel neni mezi nami, v kapele Black Stars

v roce 1966. Na zacatku sedmdesatych let tito dva muzikanti spolecné s bubenikem

88CEKANOVA, M. Popularni hudba. In Stipky z plzeiiské hudebni historie. Plzeti 2014. str. 41
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Krampolem®® zalozili bigbitovou kapelu Mahagon, kterd si vyslouzila v zépadnich
Cechach obrovskou popularitu, ale i zikaz &innosti. Mladi rockefi se ale snadno
nevzdali, pfesidlili do Prahy, kam zdsah ani informace o ném nesahaly a zménili si
jména na dnes legendarni Katapult. Za dobu své vice jak tiicetileté existence se kromé
riznych problému s komunistickym rezimem dockal Katapult také dvakrat vitézstvi ve

Zlatém slavikovi a obrovské popularity svych pisni mezi celym narodem.

Dalsi velice vyznamnou a popularni rockovou skupinou, ktera se zapsala do
Plzeniské hudebni historie je kapela pop-rockova Turbo, ktera byla zaloZzena v roce
1981 Jifim Langem a Richardem Kybicem (1. prosince 1941 — 12. kvétna 2003). Pravé
jedine¢nym Kybictv hlas se stal pro Turbo naprosto stéZejnim. V osmdesatych letech
20. stoleti si tato kapela ziskala obrovskou popularity mezi lidmi, naptiklad diky hitim
jako Hrdc nebo Chtel jsem mit. V roce 1990 ale kapela ukonc¢uje svou hudebni ¢innost,
ke které se vraci v roce 1999, v roce 2001 nahrava dalsi album, ale brzy ptijde hrizné
zjisténi, a to sice, ze Richard Kybic trpi rakovinou, které vroce 2003 podléha.
Zesnulého Richarda Kybice nahrazuje Mira Chrastka a Turbo je hudebné aktivni
dodnes®.

Casem vsak stale silily hlasy, které volaly i po jiném druhu hudby, nez byly ty,
které se do té doby v celé CSSR hraly. Doposud Vv pozadi ziistaval folk, toho se ale
kone¢né mohli obyvatelé Plzn¢ dosyta nabazit v 80. letech, nebot’ pravé na celd 80. 1éta
20. stoleti se Plzefi také stala hostitelem soutéze Porta, kterd vznikla v roce 1967 v Usti
nad Labem. Tento festival byl vénovan folkové, trampské a country hudbé. Pravé v 80.
letech si tento festival ziskal obrovskou Ptizent fanouskli, mozné proto, ze tento druh
hudby byl celkové v celé CSR ponékud nedostatkovym zbozim. Po prvnich ro¢nicich na
plzenském vystavisti se Porta pfesunula do amfiteatru na Lochoting a 1 tento prostor mél
co délat, aby pojmul obrovskou masu navstévniku, kterou Porta lakala. Az 30 000 lidi
se bylo ochotno zde mackat, jen zahlédli a slySeli hudebniky, kteti zde vystupovali.
Mezi témito G¢inkujicimi byli napf. Jarek Nohavica, Wabi Dan¢k, bratfi Ryvolové,
bratii Ebenové, Robert Kiest'an, rodak ze Starého Plzence Jaroslav ,,Samson* Lenk a

spousta dal$ich. S jednim z uc¢inkujicich Porty, Milanem Benediktem Karpiskem, ktery

8 Stalymi ¢leny pozdgjsiho Katapultu byli Riha a Sindela¥, bubeniki se vystiidalo n&kolik.
% \Webové stranky skupiny Turbo, dostupné z:http://www.turbo-rock.cz/[18. 1. 2015]
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na Porté vystupoval se skupinou EFS, se nam s kolegou Jakubem Heiclem na jate 2013

podaftilo udélat rozhovor, jehoz doslovny piepis pfikladam v pftiloze.

Na pocatku 90. let 20. stoleti se na Plzeiisku prosadili a pozdéji jeho ramec

prerostli zejména 2 osobnosti sou¢asné popularni hudby Bohous Josef a Dan Barta.

Bohous$ Josef se narodil v Plzni 3. Unora 1962. Svou prvni kapelu Laser, ve
které hral a zpival, zalozil uz na stfedni skole™. Po Laseru pusobil v n¢kolika dalSich
kapelach, ve kterych byl uz frontmanem. Po navratu z Vojny zalozil kapelu Burma
Jones se kterou se proslavil. Diky svému hlasu, ale mozna také diky nejvétsimu hitu
kapely Burma Jones, kterym byla Samba Vv kapkdch desté® si Bouhouse Josefa vimla
Sirok4 hudebni vefejnost a byla mu nabidnuta role v ¢eské verzi muzikalu Jesus Christ
Superstar. Na muzikalové draze jiz Bohous$ Josef ziistal a ve velké spousté muzikala

dodnes ucinkuje.

Dan Barta je ptivodné rodak z Karlovych, kde se narodil 14. prosince 1969, do
Plzn& prisel v 80. letech studovat rentgen®®. Ackoli piivodn& neplanoval hudebni
kariéru, stal se shodou nahod ¢lenem znovuobnoveného Extrabandu, poté skupiny
Vyprodej, az nakonec zalozil s Jifim MikeSem Milym skupinu Alice, se kterou vesel do
obecného hudebniho podvédomi lidi. V roce 1993 piisla Bartovi nabidka u¢inkovani
v muzikalu Jesus Christ Superstar, kterou pfijal. Po muzikalu Jesus Christ Superstar
ucinkoval jest¢ v muzikdlu Evita, nacez se dal na soélovou dradhu. V soucasnosti

vystupuje s vlastni kapelou Illustratophere®.

V druhé poloving 90. let ramec Plzeniska pterostla i plzenska kapela Semtex.
Kapela Semtex, ktera je podle vlastnich slov nejlepsi kapelou na svété a predstavitelem
country-brutal-technofolku®® do povédomi viech obyvatel Ceské republiky vesla na
konci 90. let 20. stoleti diky své snad mezi v§emi v€kovymi vrstvami popularni pisni
Masinka. Semtex ale 1 nadéale zlstava vérny Plzni a Plzenisku, ackoli v posledni dobé
nekoncertuje piili§ Casto. Z jejich pisni a vystoupeni lze usoudit, Ze jejich hlavnim

uméleckym cilem je pobavit publikum.

% Studoval Stiedni zem&d&lskou skolu v Kiimicich

%2 CEKANOVA, M. Popularni hudba. In StFipky z plzeiiské hudebni historie. Plzei 2014. str. 44
BCEKANOVA, M. Popularni hudba. InSt#ipky z plzeiiské hudebni historie. Plzeti 2014, str. 44

% Webové stranky Dan Barta & Illustratophere, dostupné z http://www.danbarta.cz/ [17. 6. 2015]

% Webové stranky kapely Semtex, dostupné z: http://www.semtex.cz/[18. 1. 2015]
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3 Didakticka cast

3.1 Didaktické aplikace k vvbranym umélcim a hudebnim Zanrim

3.1.1 Jakub Jan Ryba (1765 — 1815)
Zivot

Jakub Simon Jan Ryba se narodil 26.10. 1765 v Pfesticich do rodiny kantora a
hudebnika Jakuba Jana Ryby (nar. v Nepomuku). Od roku 1780 studoval v Praze na
piaristickém gymnéziu, studium se mu vSak nepodafilo zdarné dokoncit a v roce 1785
zacina studovat filosofii. Nejvice ho ovlivnila stoickd filosofie (napt. Seneca), kromé
rodné CeStiny dokdzal Cist dila rliznych autorl také v némcin€, francouzsting, italSting,
latin¢ a fectiné. Po absolvovani ucitelského kurzu pusobil jako uéitel v Nepomuku,
pozdéji v Mnisku, az nakonec vroce 1788 nastoupil jako ucitel v Rozmitale pod

Ttemsinem, kde stravil zbytek svého zivota.

Jeho hlavni Zivotni ndplni a také rozhodujicim zdrojem piijmu byla prace ve Skole,
vychova a vzdélavani déti a mladeze, které se svédomite i za cenu osobnich obéti az do
smrti vénoval. Jako otec sedmi déti, které zistaly nazivu z tfinacti narozenych, musel v
poslednich létech zZivota, zejména po statnim bankrotu v roce 1810, Celit existencnim
potizim, spojenym mj. 1 s vydrzovanim dvou synu na studiich. Ve svych vyukovych
metodach byl ve své dobé zna¢né nepochopen, celou jeho kariéru provazely problémy
s nadfizenymi i s rodi¢i zakl. Nepochopeny Ryba, ktery pfedbéhl svou dobu (po vzoru
Seneky) spachal sebevrazdu 8.4. 1815. Jeho vyznam a pifinos byl docenén aZ mnoho let

po jeho smrti®.

Za dulezité povazuji také, aby si Zaci uvédomili ptisobnost tohoto autora z regionalniho

hlediska.

%\ roce 1992 vznikl Gesky film NOC PASTYRU, ktery pojednava pravé o J.J.Rybovi.
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Nazev aktivity: Za humny byl Ryba

Cilova skupina: Zaci 6 ZS.
Casovy aktivity: 5 minut.

Cil aktivity: Zak za pomoci prace s mapou pochopi souvislost mezi ptisobnosti

J. J. Ryby a svym regionem.

vvvvvv

J. J. Ryby a krétce o nich pohovofi.
Kli¢ové kompetence: Kompetence obcanské, kompetence komunikativni

Mezipiedmétové vztahy: Déjepis, Zemépis, Hudebni vychova.

Dilo

Patefi Rybova dila je hudba cirkevni, jeZ vznikala z praktické potieby
rozmitalského kliru a z povinnosti vyplyvajicich z funkce jeho fteditele, kterou Ryba
zastaval po celych 27 let svého pusobeni v Rozmitale (1788-1815). Vedle skladeb
uréenych pravé pro mistni potfebu, mezi néZ patii i jeho nejvyznamng;jsi skladba Ceska
mSe vanocni, vznikla také tfada d¢l, urCenych jinym ceskym kirim, kterd svym
rozsahem, obsazenim 1 ndrocnosti prekrocila hranice mozZnosti Rybova plisobisté
(skladby pro plzenisky a svatohorsky kiir aj.). Z velice rozsédhlého dila (ptes 1100
skladeb) se vSak dodnes zachovala pouze cast, v ptipadé¢ hudby cirkevni okolo 400
skladeb, z hudby svétské pouze nepatrné torzo. A praveé, divame-li se dnes komplexné
na Ryblv hudebni odkaz, shledavame autora osobnosti vSestranné¢ nadanou, kterd
piekrocila hranice tvorby z povinnosti, pro vydélek a zanechala dilo, které i dnes
vzbuzuje respekt a Uctu. Srovname-li jeho podminky s podminkami soucasnikl
pusobicich za hranicemi, musime vyzdvihnout jeho pracovni nasazeni podpoiené

uZzasnou pili, kterou kompozici vénoval.

39



Ceska mSe vano¢ni

Utitel vypravi®’: Ceské mse vanocni, znamd také pod nézvem ,, Hej, mistie,
pochazi z roku 1796. Svéemu tviirci J. J. Rybovi zajistila vehlas nejen po celé Evropé, ale
stala se trvalou soucdsti vanocnich svatkii i v zamorskych zemich. Tato skladba odrazi
Cesky lidovy prvek, jak po textové, tak i po hudebni strance. Je tedy spodivem, ze tato
skladba stdle a uspésné konkuruje v obdobi Vanoc skladbam velikanii svétové klasické
hudby. Tato skladba, jiz si autor nijak zviast necenil, vSak zastinila dalsi velice
rozsahlou a zZanrové rozmanitou Rybovu tvorbu, ziistavajici stranou zajmu a dostupnou
pouze uzké skupine hudebnich znalcii a nékolika nadsenych priznivcii.Skladba je
slozena z casti: Kyrie, Gloria, Graduale, Credo, Offertorium, Sanctus, Benedictus,

Agnus, Communio.

Po expozici k tomuto tématu bude nasledovat poslech Ceské mse vanoéni — Kyrie a jeji

jednoduché analyzy (text, orchestrace).

Néazev aktivity: Libezné tény Ceské m$e vano&ni

Cilova skupina: Zaci 6 ZS.
Casovy aktivity: 15 minut.

Cil aktivity: Poslech® této skladby buduje v Zacich schopnost hudebni analyzy

na zakladg vlastniho nazoru®.

Ocekavany vystup: Po poslechu Zak analyzuje tuto skladbu z hlediska

hudebniho i narodné-historického.
Kli¢ové kompetence: Kompetence obcanské, kompetence komunikativni

Mezipiedmétové vztahy: Déjepis, Zemépis, Hudebni vychova.

% poznamka autora
% Ukéazka Kyrie na youtube, dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=03kIMGCZ75w [12. 12.

2014]

% Originalni orchestrace Ceské me vanoéni: s6lové hlasy a smieny sbor, koncertni flétna, 2 klarinety, 2
lesni rohy, clarino principale (trubka), dvoje housle, viola, kontrabas, tympany, koncertantni varhany.
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Kyrie

Ucitel vypravi™®: Prvni ¢dst Kyrie (z Fec. kyrios = pan) zahajuje prosbou Kyrie,
eleison (Pane, smiluj se). Pro ni Ryba obvykle volil, jak napsal v deniku, hudbu plnou
pokory a divery. V této skladbe se vsak od svého zaméru ponékud odchylil a latinsky
text zcela pominul. Cele ji sveril dvema solovym muzskym hlasiim. Hned uvodni ,,Hej,
mistfe, vstai bystie“ je sice na hony vzdaleno piivodni pokorné prosbé kodifikovaného
textu, ale jiz od pocatku dila Ryba tuto i dalsi casti podridil dejové linii vanocni hry, v
niz se pastyri chystaji do Betléma oslavit JeziSovo narozeni. Mlady pastyr budi svého
mistra (sprdavce ovcéina) a oba hledaji pricinu rozlicnych prirodnich vkazu: ,,Vzhlédni
na jasnost, nebes na Svarnost®, ,,mésic jasn¢ plapola®, ,,denice jiz vychazi“, ,,z haji vola
zvet, cvrlikanim pielibym ptacki zvuéi kef, rozléha se les.” Rozespaly mistr je zprvu
mrzuty, ale kdyz zaslechne ,,libé hrani®, zaujaté se podivuje nad neobycejnou situaci. Po
dvojzpévu ,,Co jest to, co jest za libé hrani, uznavd mistr vaznost situace: ,,JJsem rad,

ree
1.

zes mne probudil k tomu podivani* a pojme umysl bézet tam, ,.kde to 1ibé zn

Pro pochopeni tézké textatrské prace pro J. J. Ryba navrhuji pro Zdky ve volnéjSim
predvanoénim obdobi nasledujici aktivitu: Zaci ve dvojicich vymysli verSovany text ze
soucasné doby na vanoc¢ni téma, ktery aplikuje na libovolnou vano¢ni melodii. Tento
ukol na 1-2 vyucovaci hodiny podpoii tvotivost zaki a zaroven také jistou empatii vici

autorovi a jeho praci. Zaci poté tuto pisefi piedstavi pied zbytkem tiidy.

Néazev aktivity: Textafem ve ti'idé Jakuba Jana Ryby

Cilova skupina: Zaci 6 ZS.
Casovy aktivity: 1-2 vyudovaci hodiny.

Cil aktivity: Vedeni zakt k tvuréi ¢innosti, zak vytvoii vanocni text, ktery

aplikuje na libovolnou vano¢ni melodii.

Ocekavany vystup: Zak prezentuje svou tviir¢i a originalni praci pred tfidou.

190 poznamka autora
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Kli¢ové kompetence: Kompetence komunikativni, kompetence sociélni a

personalni.

Mezipiedmétové vztahy: Déjepis, Hudebni vychova, Cesky jazyk
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3.1.2 Bedrich Smetana

Bedfich Smetana je jednim z nejvyznamnéjSich hudebnich skladatelti v ¢eskych
dé&jinach, je tedy zcela nezbytné, aby Zaci tohoto velikana ¢eské hudby 19. stoleti znali,

a aby také védéli, jakou tlohu v jeho Zivoté hrala prave Plzen.

Bedfich Smetana se narodil v Litomysli 2. biezna 1824. Jiz od mladi tihl
k muzice a také z pocatku k zabavé, ktera byla s hudbou spojena. Laska k hudbé a
nezkrotnd mladistvd povaha byly hlavnimi diavody, pro¢ mlady Bedfich vystiidal
mnoho Skol —napt. v Jihlavé, Némeckém Brod¢, nebo Praze, zadnou vSak pro své
kéazenské prohtesky a zanedbavanou dochazku nedokazal dokoncit. V tomto ohledu se
mu stala osudovou pravé Plzen, kam pfisel v roce 1840 na pfimluvu svého o 23 let
starSiho bratrance Josefa FrantiSka Smetany, studovat gymnazium. Josef FrantiSek
Smetana byl na tomto gymnaziu profesorem a pravé po ném nesou své jméno jiZ vyse
zminéné Smetanovy sady, byt svou sochu zde ma jak Josef FrantiSek, tak 1 jeho
mnohem znaméjsi synovec Bedfich. Pod vlivem svého bratrance Bedfich konecné
gymnazialni studia v roce 1843 dokoncil. Avsak ani zde mlady Bedtich mezi nejpilngjsi

zaky nepatfil, uvadim napft. piithodu s feditelem gymnazia Stanislavem Zauperem:

nwZauper Bedricha Smetanu prekvapil, jak rozveselené tridé predvadi na
stupinku u tabule monolog Cisare Diokleciana z Kopeckého hry, zahalen do plasteé
misto togy a napodobuje pohyby loutky. Zabran do umeéleckého vykonu sotva zaslechl
tenky hlas reditelitv: ,,Co to tu tropite“? ,,Cvicim se v deklamaci* zmohl se na odpoved’
polekany Dioklecian. ,,To je naprosto podivny zpusob deklamace!* 7kl prefekt, ale

nevyvodil — zrovna pre bohosluzbami! — diisledky. “***

Kromé toho Bedfich Smetana v Plzni velice pfilnul k taneénim zabavam a také
zacal komponovat, neni divu, Ze jedna z jeho prvnim skladem — Vzpominka na Plzern, je
v rytmu jeho oblibeného tance — polky. Vliv Josefa Frantiska Smetany byl zasadni i
V tomto sméru, byl to pravé Josef Frantisek, ktery premluvil Bedfichova otce, aby ho

nechal naplno se vénovat muzice. Po studiich v Plzni zamifil Smetana do Prahy, kde

1°1HOLZKNECHT, V. Bedfich Smetana : Zivot a dilo. Praha 1984. str. 44
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zacal hudbu systematicky studovat. Aby si zajistil potfebné finance pro studium, tak se
také stal ucitelem hudby v rodin¢ hrabéte Leopolda Thuna. Pro nasledujici roky
Smetana ale nebyl v Praze finan¢né dostate¢né ohodnocen a ani jeho pokusy o to stat se
klavirnim virtuosem nebyly UspéSné. Smetana se tedy rozhodl piijmout financné
zajimavou nabidku na misto ucitele ve §védském Géteborguloz, kde stravil cela 50. léta
19. stoleti. Po navratu do vlasti v roce 1861 se Smetana angazoval v mnoha péveckych
souborech, divadlech a dalSich hudebnich télesech, ale také zac¢al komponovat své opery
— napt. Branibori v Cechdch, Prodand nevésta, Libuse, Hubicka a dalii. Pravé Prodana
nevesta je doposud vibec nejoblibenéjsi ceskou operou, je tedy nezbytné, aby se vryla

zakim do podvédomi.

V roce 1874 se ale Smetanovi stalo snad to nejhorsi, co se hudebnimu skladateli
muze stat — ohluchl, ani to mu vSak nezabranilo v dalSim komponovani, Vv této dob¢
vznikl soubor symfonickych basniMa vlast, ktery oslavoval krasy Cech. Nejproslulejsi
skladbou z tohoto je pravdépodobné Vitava. V nasledujicich letech se ale Smetantiv
zdravotni stav stale zhorSoval, na samém sklonku svého zivota v roce 1884 byl dokonce
zavien do Ustavu pro choromyslné v Praze na Vinohradech v Katefinské ulici, kde i 12.

kvétna 1884 zemfel.

Didaktické vyuZziti:

Jako didaktickou aktivitu zde vyuzivam kiizovku. Zaci jsou jiz poudeni
z ptedchozi hodiny o dile a zivot¢ Bedficha Smetany, zatim vSak o jeho plsobeni
V Plzni nevédi. Ukol zaka bude nejen vyplnit kiizovku s kli¢ovymi pojmy k této latce,
ale i poté vyuzit tajenku, ktera bude Smetanovy sady, pii praci s mapou (plankem
mésta). Zak po vyplnéni kiizovky vyhleda toto misto na mapé Plzné. Po splnéni tohoto
ukolu vSemi zaky bude nasledovat fizend diskuse, o piivodu nazvu tohoto mista. Tohoto
vyhledavani na mapé vyuzivam také k rozsifeni dalSich historicko-geografickych
znalosti déti - zak uvede dalsi, alespon 3 historicky vyznamna mista v Plzni, ¢i jejim
blizkém okoli (napi. kostel sv. Bartoloméje, Radyné, Rotunda sv. Petra a Pavla ve

Starém Plzenci) a vyhleda je na map¢.

102y Goteborgu se sice jeho finanéni situace zlepsila, ale Smetanovi pfili§ nevyhovovalo, Ze na rozdil od
Ceskych mést, zejména Prahy, zde neni dostatecny spolecensky Zivot
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Nazev aktivity: Kdysi hradby, dnes park: .......c.cccocceeees iiieieennns

Cilova skupina: Zaci 6. tiidy ZS
Casovy rozsah aktivity: 1 vyu¢ovaci hodina

Cil aktivity: Zak se seznami s vyznamnym mistem ve svém okoli, je schopen ho

vyhledat a vysvétlit diivod jeho nazvu

Ocekavany vystup: Zak dokaze na map& vyhledat vyznamné misto ve svém

okoli a pohovofit o jeho vyznamu
Klicové kompetence: Kompetence obcanské

Mezipiedmétové vztahy: Déjepis, Zeméepis
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3.1.3 Navstéva divadla

Tématu divadla a divadelni tradice v Plzni jsem se vénoval jiz v celé jedné

kapitole v teoretické ¢asti, prejdu tedy piimo k didaktickému vyuziti.

Didaktické vyuziti:

Krom¢ teorie je ve vyuce nezbytny i prozitek, kterym divadelni ptedstaveni je.
Je tedy potieba, aby se zici s divadlem seznamili prostfednictvim vlastniho zazitku.
Cilem tohoto tkolu vSak neni klasicka navstéva divadelniho pfedstaveni, kdy se vedeni
Skoly rozhodne a vezme né€kolik tfid na dopoledni divadelni ptedstaveni, urcené
zejména pro déti. Tento kol navrhuji pro zaky 8. a 9. tfid, ktefi jsou jiz samostatni a

dokazi se tak 1 rozhodovat a jednat.

Je nutné, aby c¢lovék z Plzné, ¢i jejiho okoli alespon jednou v Zivoté navstivil
divadelni ptedstaveni v divadle J. K. Tyla v Plzni, ¢imz apeluji na to, ze cela fada lidi,
zejména z venkovského prostfedi je i v dnesni dob¢ o tento prozitek ochuzena. Zaroven
bude tento Ukol propojen s historickou exkurzi ve mésté kultury 2015. Cilem tohoto
ukolu bude naplnit nékteré z klicovych kompetenci, a to zejména kompetence k uc¢eni
— vyhledava a tfidi informace a na zékladé€ jejich pochopeni, propojeni a systematizace
je efektivné vyuzivd v procesu uceni, tvircich ¢innostech a praktickém Zzivoté. Daéle
budou naplnény i kompetence k ieSeni problému — vnima nejriznéjsi problémové
situace ve skole i mimo ni, rozpozna a pochopi problém, pfemysli o nesrovnalostech a
jejich pfic¢inach, promysli a naplanuje zpiisob feSeni problémi a vyuzivd k tomu
vlastniho usudku a zkusSenosti. A v neposledni fad¢ tento kol podporuje i kompetence
obcfanské — respektuje, chrani a oceni nase tradice a kulturni i historické dédictvi,
projevuje pozitivni postoj k uméleckym diliim, smysl pro kulturu a tvotfivost, aktivné se

zapojuje do kulturniho déni a sportovnich aktivit.

Zadanim ukolu je, Ze Zak samostatné vyhleda (v pocitacové, ¢i tisténé podob¢)
program divadla J. K. Tyla v Plzni a vytvofi pro své rodic¢e pozvanku na jednu divadelni
hru, kterou na zakladé vlastniho uvazeni, ¢i recenzi na ni, vybere. Vystupem z tohoto
ukolu pak bude odevzdani této pozvanky a kratkého hodnoceni, ikonicky text,

(minimélné¢ polovina, maximaln¢ vSak 1 celd stranka A4 v pocitaCové podobg)
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divadelniho predstaveni, vcetné reakci jeho rodici, které zak odevzda uciteli. Pro

kontrolu zaka bude pozvanka do divadla i hodnoceni podepsané rodici.

Nazev aktivity: Pozvanka do divadla

Cilova skupina: Zaci 8. a 9. t¥idy ZS
Casovy rozsah aktivity: Samostatny kol v Zikové volném Case

Cil aktivity: Zak navstivi divadelni hru, jakéhokoli Zanru, v divadle J. K. Tyla

Vv Plzni a je schopen nésledného hodnoceni této aktivity

Oc&ekavany vystup: Zak odevzdd pozvanku do divadla, kterou vytvofil pro

rodice, a také své hodnoceni této navstévy divadla

Kli¢ové kompetence: Kompetence obcanské, kompetence k feseni problémd,

kompetence k uceni
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3.1.4 Kramarska pisen

Ucitel v avodu edukacniho bloku zopakuje zdkladni udaje o kramaiské pisni:
, Pod pojmem kramarskda pisenn bychom si meéli predstavit pisnickové skladby
S pritazlivou, potazmo i moralizujici tematikou. Tyto pisné byly rozsireny predevsim
v 17. — 19. stoleti. Kramarské pisné byly jakousi pololidovou tvorbou, byly skladany a
tisteny, jejich autori jimi pak na verejnych mistech, zejména na trzich, lakali ke svym
stankiim, a kromé jiného zbozi jim prodavali i tistéené verze téchto pisni. Texty casto
byvaly o udalostech, které bylo mozno interpretovat s lehkym ironickym nadechem,
takze kramarska pisen byla i jakymisi dobovymi zpravami, které rozsirovaly povédomi

lidi o oblastni udalosti v sirsim kraji. “ '

Didakticke vyuZziti:

V kramaiské pisni vidim velky eduka¢ni potencial, a to jednak v jeji aktualni
podobé a jednak v soucasné dobé v modifikované formé projektové vyuky. Cilem
navrhovaného projektu je podpofit a péstovat kreativni mySleni déti, posilit
mezipfedmétové vztahy a naplnit nékteré kliCové kompetence, zejména pak
kompetence obcanské (zak respektuje, chrani a oceni naSe tradice a kulturni i
historické dédictvi, projevuje pozitivni postoj k umeleckym dilim, smysl pro kulturu a
tvofivost, aktivné se zapojuje do kulturniho déni a sportovnich aktivit). Déle jsou podle
mého néazoru velmi smysluplné napliiovany také kompetence komunikativni (zék
rozumi riznym typim textll a zdznamdi, obrazovych materiald, b&zné uzivanych gest,
zvukl a jinych informac¢nich a komunikacnich prostfedkli, pfemysli o nich, reaguje na
né a tvofive je vyuziva ke svému rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spole¢enského
déni) a kompetence socialni a personalni (zak piispiva k diskusi v malé skupiné i k
debaté celé tridy, chape potiebu efektivné spolupracovat s druhymi pfi feSeni daného
ukolu, oceniuje zkuSenosti druhych lidi, respektuje rizné hlediska a Cerpa pouceni z

toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a d€laji).

Tento projekt propoji déjepis, hudebni vychovu, vytvarnou vychovy a cesky

jazyk. Casovou dotaci navrhuji pfiblizné na 6 vyudovacich hodin.

193 Doporuéeni autora
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Zaci jsou rozdéleni do skupin po 4. V prvni &asti ukolu ugitel détem predlozi
nékolik regiondlnich povésti (jejich celkovy pocet by mél prevySovat pocet skupin),
Z nichz si kazda pracovni ¢tvefice si jednu vybere. Z této vybrané povésti pak bude
skupina vychézet pii tvorbé textu pisné, déti si timto zplisobem rozsiti svou slovni
zasobu, nauci se tvoriveé pracovat se slovy a v neposledni fadé doplni historické znalosti
o oblasti, kde zije. Tento text skupina zakt nasledné aplikuje na libovolnou jiz existujici
melodickou linku (pfedpokladam, Ze vymysleni vlastni melodie je vysoce nad moznosti
pramérného zaka ZS), hudebni doprovod je samoziejmé mozny. Posledni &asti tohoto
projektu je doplnit piseit doprovodem ikonického textu, ktery odpovida dé&ji pisné. Zaci
namaluji na ¢tvrtky formatu minimalné A4 nékolik obrazkti — na kazdou jeden, které
budou znézoriiovat dg&j téchto ,,ptibeht. Zavér projektu bude ptedstavovat spole¢na
prezentace, pfi niZ déti ohodnoti praci vSech skupin a vyberou nejlepsi ,,dilo*, které

muze piislusnd skupina predvést napt. pred rodici ¢i ostatnimi tfidami na Skolni besidce.

Néazev projektu: O ¢em vypravi kramarské pisné

Cilova skupina: Zaci 1. a 2. stupné ZS.
Casovy rozsah projektu: 6 vyucovacich hodin.

Cil projektu: Zak na zakladé historického a hudebniho poudeni vytvoii
kramétskou piseni, pracuje tviréim zptisobem a vhodné prezentuje vysledek své

prace.

Ocekavany vystup: Zak prezentuje vytvorenou kramaiskou pisein pred

ostatnimi spoluzaky.

Kli¢ové kompetence: Kompetence obcanské, kompetence komunikativni,

kompetence socialni a personalni.

Mezipfedmétové vztahy: Déjepis, Cesky jazyk, Hudebni vychova, Vytvarna

vychova.
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Féze projektu v ramci vyuc¢ovacich hodin:

1. hodina: rozdéleni zakid na skupiny po 4, prezentace regionalnich povésti a nasledny

vybér jedné z nich
2. hodina: tvorba vlastnich textii na zéklad¢ vybrané povésti

3. hodina: prace s textem a hudbou, aplikace textu na libovolnou existujici melodickou

linku, mozna prace s hudebnimi nastroji

4. hodina: vytvareni obrazkt, které budou odpovidajici d&ji pisné¢ a budou ho tak

doprovazet

5. hodina: nécvik pisni v jednotlivych skupinach véetné zkousku doprovazejiciho

ikonického textu

6. hodina: vystup jednotlivych skupin a vyhodnoceni projektu
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3.1.5 Katapult

Katapult je dosud nejvyznamnéj$i rockovou formaci, ktera v Plzni vznikla.

Puvodnim nazev této kapely znél Mahagon. Zalozili v roce 1975 Olda Riha'®

se svym
kamaradem z détstvi, se kterym se znal jiz od utlého mladi z kapely Black Stars'®,
Jitim ,,D&dkem* Sindelatem'®. Tetim zakladajicim ¢lenem Mahagonu byl pak bubenik
Vladimir Krampol. Tato kapela si v zapadnich Cechach vydobyla znaénou popularitu,
ale trendiim tehdejsiho politického vedeni CSSR jeji styl piili§ neodpovidal, takze ji
bylo vystupovani brzy zakézdno. Kapela se tedy pfesunula do Prahy a pfi té ptilezitosti
na misto bubenika ptiSel Anatoli Kohout, ktery se stal z hract na bici u Katapultu, jichz
se vystiidala celkem velka fada, nejvyznamnéjsim. Bylo to jednak proto, ze Kohout ve
skupin€ piisobil hned v n€kolika obdobich a jednak proto, ze pfinesl novy népad jak
obejit zakaz ufadl a dale vystupovat - kapela byla diky nému pfejmenovéna na
Katapult. Ustélilo se také slozeni kapely — Olda Riha — kytara + zpév, Jiii ,, Dédek
Sindelat — baskytara + vokaly, Anatoli Kohout — bici.

Zpocatku Kohoutova finta se zménou nazvu ,zabrala“, brzy se vSak zakaz
vystupovani z Mahagonu pienesl i na Katapult. Popularita Katapultu ale uz sahala az
k takovym vySinam, Ze jeho dalsi uc¢inkovani bylo nezastavitelné. Za dobu své vice jak
tiicetileté existence ziskava Katapult pozdéji obrovskou zakladnu fanouski a také 2x
vyhrava anketu Zlaty slavik. Uspéch Katapultu mazeme hledat zejména v textech jeho
pisni. Hudebni koncept skladeb je velmi jednoduchy, casto zaloZzeny jen na stéidani
nékolika mala akordu, texty jejich pisni vSak vypravi doslova o Zivoté - nejen o lasce
(Ja nesnidam sam), ale také o pratelstvi (Nekdy pfisté), o riznych zivotnich problémech
(PGIlno¢ni zadvodni draha), a dokonce o problémech celého svéta (Az). Na tato témata
obecenstvo velmi dobie slySi a pfijima ,,Kat'dky* za své. Po smrti Jifiho ,,Dédka“
Sindelate v roce 2009 pokracuje i nadale Olda Riha v koncertovani, pro fadu fanouskd

uz ale Katapult ,,zemftel se Sindelarem.

104 (* 1948 Praha)
1051963 — 1967)
106 (%1949 Domazlice — 2009 Praha)
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Didakticke vyuziti:

Z hlediska meziptedmétovych vztahli (zde predevsim hudebni vychova, Cesky
jazyk a literatura) doporucuji pro praci s hudebnimi ukézkami skupiny Katapult zamé&fit

Se na praci s textem, a to zajména kvuli kvalitam témat i jejich zpracovani (viz vyse).

V tomto ptipad¢ zalezi na osobé ucitele, zda si vybere pisn€é o zivotnich

situacich - Hlupdk vaha, Nekdy pristé, nebo nad¢asovou piseii o Zivotnim prostiedi 4Z.
Pro ukazku edukacniho vyuziti vyuziji text pisné Az..

Nazev aktivity: AZ se bude psat rok dva tisice Sest

Cilova skupina: Zaci 9. tiidy ZS.
Casovy rozsah aktivity: 1 vyu¢ovaci hodina.

Cil aktivity: Zak analyzuje text pisné az, zak vysvétli spoledenské divody pro
vznik textu této pisné (pocatky ekologie), zak vyjadii svij esteticky nazor na

tuto skladbu.

Ocekavany vystup: Zak dokaze text pisné aplikovat na melodii pisné, zak tuto
piseni srovna s pisnémi se stejnym tématem, napt. Midnight Oil — Beds are

108

burning®’/ Totalni nasazeni — Minuta ekologie'®, Zak navrhne adekvétni feeni

alespon jednoho ze soucasnych ekologickych problém.
Klicové kompetence: Kompetence obcanské, kompetence k feSeni problémd.

Mezipfedmétové vztahy: Hudebni vychova, Cesky jazyk, Dé&jepis,

Enviromentalni vychova.

197 Ukazka na youtube, dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=ejorQVy3ms8E [19. 5. 2015]
108 Ukazka na youtube, dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=1k7IC0A0Gcl [19. 5. 2015]
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4 Z7.avér

Zapadni Cechy se svym hlavnim centrem Plzni, ktera byla zaloZena roku
1295, vzdy pattily a dodnes patii mezi nejspecifi¢téjsi izemi naseho statu a hraly v jeho
historickém vyvoji dilezitou roli. Plzen neni, jak by se v souc¢asnosti mohlo zdat, pouze
méstem vynikajiciho piva a sportu, ale i méstem hudby a kultury. Ze tomu tak
doopravdy je, doklada i fakt, Zze praveé Plzen ziskala titul Evropské hlavni mésto kultury

pro rok 2015. Nedilnou soucasti kulturniho zivota je také praveé hudba.

Jiz na prelomu 18. a 19. stoleti na Plzenisku zil a piisobil na svou dobu velmi
progresivni hudebni skladatel a pedagog Jakub Jan Ryba. Plzen se také v 19. stoleti,
skladatel Bedfich Smetana. A byla to pravé Plzen, kde Smetana pfilnul ke svému

nejoblibenéjSimu Zanru, ktery poté doprovazel celou jeho skladatelskou ¢innost, polce.

Na pozadi téchto velikanli ¢eské hudby zde existovala i hudba lidova. Ackoli
Plzen a jeji nejblizsi okoli nepatii, mezi dnes znamé tradi¢ni folklorni oblasti, jako
naptiklad Chodsko, tak zaznamy sbérateli lidovych pisni a mistnich popévki
vypovidaji o tom, Ze i1 zde hrala hudba lidova velkou roli. Vedle lidovych pisni zde
existovali i pisné kramaiské. Oba tyto zanry se pak pretransformovaly v tolik popularni
hudbu dechovou, kterd zejména v prvni poloviné 20. stoleti, byla mezi hudebnimi

posluchaéi jednim z nejzadangjsich hudebnich Zanri v tehdejsich Cechach.

Bylo to hlavné zejména narodni uvédomeéni a citéni v 19. stoleti, diky kterému se
hudba vymanila z vlivu dosavadni vSudypfitomné nabozenské hudebni kultury.
V zapadoceskych laznich zacala v té dob¢ prevladat hudba, ovlivnéna nasim nejblizSim
zapadnim sousedem, Némeckem, ale v Plzni na zdklad¢ tohoto narodniho citéni zacala
vznikat tak nepominutelna divadelni tradice. Tuto divadelni tradici v Plzni reprezentuje

zejména divadlo J. K. Tyla, jehoz hlavni budova zde stoji od roku 1902.

V 2. poloviné 20. stoleti se pak Plzen stala rodistém celé fady osobnosti Ceské
populdrni hudebni scény. Z Plzné pochazi takové hvézdy, jako je napiiklad Jiti Suchy,
mnohonasobny Zlaty slavik'®® Karel Gott, nebo dnes jiz zesnuly Rudolf Cortés. Vedle

téchto osobnosti se v Plzni dafilo ve druhé polovin€, zejména pak v posledni Ctvrting

1% Dnes Cesky slavik, od roku 1996
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20. stoleti, 1 rockovym kapelam. Pravé i diky kapelam jako jsou Katapult, ¢i Turbo,
které zde vznikly, se Plzef stala v ramci Ceské republiky, jakousi Mekkou bigbitu''°.
V 80. letech 20. stoleti Plzen stala hostitelem festivalu Porta. Porta znamenala ve své
dob¢ naprosty fenomén. Do prostoru lochotinského amfiteatru se tehdy dokézalo vtésnat
az neuveétitelnych 30 000 lidi, jen aby si mohlo poslechnout pisné z zanrti folkové,
trampské a country hudby. Je velmi podivujici, ze po tficeti letech dnes jméno tohoto
festivalu, kromé jeho tehdejSich aktivnich i pasivnich Gcastnikd™!, nefika lidem zhola

nic.

Region zapadnich Cech, zejména pak Plzné a jejiho okoli, byl, je a dozajista
i nadale bude vyznamnym centrem kultury a hudby. V tomto ohledu pocit'uji velkou
hrdost na tento region, ze kterého sam pochéazim. Stejny pocit hrdosti bych chtél vzbudit
i ve svych zacich. V dnes$ni dobé je podle mého nazoru velice dulezité klast velky
vyznam na vyuku regiondlni historie, kterd v zacich pomaha vzbudit zajem o nase
kulturni a historické dédictvi. Na samotny zavér bych chtél jesté dodat, Zze kromé
zmapovani téchto regionalnich hudebnich dé&jin v 19. a 20. stoleti, zaroven v didaktické
&asti své prace navrhuji i nékolik aplikaci, jejichz prostfednictvim chci u zaka ZS svych
pedagogickych cili dosdhnout. Po takovéto vyuce, alespont doufam, bude kazdy seSit
dé&jepisu, nebo hudebni vychovy zdobit napis: ,,Jsme Cesi! Jsme Plzefiané¢! A mame byt

na co hrdi!“.

1o Viyraz ,,Bigbit“ pouzivali v Cechédch pro rockovou muziku jeji posluchaci zejména v posledni ¢tvrtiné

20. stoleti
" Uinkujici + posluchati
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5  Summary

West Bohemia with its main centre Pilsen, which was founded in 1295, has
always been and still is among the most advanced areas in our country and played in its
historical development an important role. Pilsen is not as it might seem at present, only
the city of great beer and sports, especially football, but also a city of music and culture.
That really is evidenced by the fact that just Pilsen won the title of European Capital of
Culture for 2015. An integral part of cultural life is also music and the very music in
Pilsen in the past two hundred years | have focused on in this work.

At the turn of the 18th and 19th centuries in the Pilsen area lived and worked at
that time very progressive composer and teacher Jakub Jan Ryba. Pilsen is also in the
19th century, a place where he studied, at least from a national perspective, the most
important Czech composer Bedfich Smetana. And it was in Pilsen, where Smetana
clung to his most favourite genre, which then accompanied throughout his
compositional activity, polka.

On the background of these giants of Czech music there also existed folk music.
Although Pilsen and its immediate surroundings is not among today’s known traditional
folklore areas such as Chodsko, still record collectors of local folk songs and chants,
speak about folk music played a big role here. Besides folk songs there also existed
broadside ballads. Both genres have then transformed themselves into so much popular
brass music which in the first half of the 20th century was among music listeners one of

the most sought after musical genres in Bohemia at that time.

It was mostly notably national awareness and sentiment in the 19th century,
thanks to which the music emerged from the influence of the existing ubiquitous
religious musical culture. The West Bohemian spa towns began at that time to dominate
the music, influenced by our closest western neighbour, Germany, but in Pilsen, on the
basis of national sentiment began to emerge as public policy theatrical traditions. This
theatrical tradition in Pilsen represents mainly the J. K. Tyl theatre, whose main

building stands here since 1902.

In the second half of the 20th century, the Pilsen became the birthplace of a

number of personalities of Czech pop music scene. From Pilsen come such stars as Jiti
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Suchy, multiple Golden Nightingale Karel Gott, or already deceased Rudolf Cortés.
Besides these figures Pilsen managed in the second half, especially in the last quarter of
the 20th century, to bring up even rock bands. Now thanks to bands like Katapult or
Turbo, which originated here, Pilsen became in the Czech Republic a sort of mecca for
rock music. In the 80"s of the 20th century, Pilsen became a host of the Porta festival.
Porta meant in its time absolute phenomenon. The Lochotin amphitheatre area had
managed to cram an incredible 30,000 people, just to allow the people to listen to songs
from the genres of folk, tramp and country music. It is very surprising that after thirty
years now the name of the festival, besides to its active and passive participants, people

do not know.

Region of Western Bohemia, especially Pilsen and its surroundings, was, is and
will certainly continue to be an important centre of culture and music. In this regard, |
feel great pride to the region from which I come. The same sense of pride I want to
wake up in my pupils. Nowadays, in my opinion, is very important to place great
importance on teaching regional history, which helps pupils to arouse interest in our
cultural and historical heritage. At the very end | would like to add that in addition to
mapping these regional music history in the 19th and 20th centuries, | also suggest
several applications within the didactical part of my work, which means | want to
achieve my educational goals at the elementary school. After such an instruction, at
least 1 hope everyone will every workbook, history or music education decorate the

inscription: ,,We are Czechs! We are Pilseners! And we have to be proud of it!".
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V letech 1981-1991 se v Zapadoceské metropoli konal festival plzeniska porta. Za téchto 10 let
trvani si cestu na plzenské vystavisté a pozdéji do lochotinského amfiteatru naslo pres 10 tisic

lidi. Jaky byl hlavni smysl plzefiské porty a pro¢ se postupem casu stala pojmem?

Takova otazka vseobjimajici, ja si pamatuju rok 1981, kdy porta tady v Plzni
kotvila a ja jsem vty dobé se viastné vénoval uplné jiny muzice nez té, co na porté
znéla. Tehdy jsem byl jeste zaprisahlej bigbitaik, ale uz jsem presné toho roku se setkal
se svym pozdejsim kytaristou, zpévikem a taky souputnikem vkapele EFS -
Experimentélni folkové studio s Michalem Polcarem a ten na portu jezdil a dost
nadsené o tom povidal. Nevzpominam si, jesté jestli v tom jednaosmdesatym, ale pozdéji
ve dvaaosmdesdtym to uz jsem nechybél mezi divaky a dokonce pak ve dvaaosmdesdatym
na podzim jsme zaloZili tu jiz zminovanou kapelu EF'S, takze od ty doby téch x let az do
jednadevadesatého jsem to vnimal ze dvou uhlii pohledu, jednak toho pohledu divika
V hledisti, jednak z pohledu ucastnika, muzikanta kdyz jsem sedél na tom podiu a dival
se na ten dav lidi, coz bylo mimochodem velmi prijemné, kapely z tohohle Zanru tak asi
nemély moc Sanci kVystupovani v takovym kotli, aby je vidélo nadupany plzensky
vystaviste, posléze teda ten nadupanej lochotin, kazdymu bych to pral, ponévadz to je
pocit teda neopakovatelnej. Zviasté dejme tomu, kdyz jsme pak v tom pétaosmdesatym
prosli uspésné tim sitem vsech tech kol, dostali jsme se do toho plzenského findle a
zvitezili. My jsme tam vlastné byli v tom findle jestli se nepletu osmdesatctyri, pet, Sest
no a Vv tom pétaosmdesdatém jsme teda ziskali tu hlavni cenu kyZenou, no a kdyz jsme pak
tedy ucinkovali na tom findlovym veceru - koncerte, tak to bylo fantasticky, jesté ted mi
tadyhle nabiha husi kiize. Vstavaji mi chlupy, kdyz si vzpomenu na to, jak jsme, to co
clovek videl, atmosféru, to bylo nabity, elektrizujici, Ze to jsou moc hezké vzpominky,
nicméné to byl kumst se dostat do toho findle, protoze kapel byly stovky v Cechdch.
Taky si pamutuju, Ze jsem byl pekné nastvanej, kdyz jsme dejme tomu v tFiaosmdesatym
jako mladi ambiciozni muzikanti jsme si mysleli, Ze jsme samosebou skveli. Kdyz nam
tehdejsi porotci jako nam dali stovku v krajskym kole v Citicich, uteklo nam to o fous,
postoupily tam jiny kapely, Ze jo a my jsme si mysleli, protoZe to byla asi tak, Ze
Z kazdyho kraje postupovalo asi tri tusim v kazdym tom podzanru to znamend trampska

muzika, folk, country, no a my jsme si samosebou mysleli, zZe nas jako porotci poskodili,
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ze jsme byli lepsi, no bylo to takovy klani, prosté néco jako Sparta Slavie. Ale zase mezi
téma muzikantka teda takhle nebylo, méli jsme tam spoustu kamosii a bylo to fajn. Cili
byly to dva rizné pohledy Vv tom triaosmdesdtym, jsem sedél v publiku a désné jsem
zavidel tem, co tam jsou na tom podiu, no byla tam i kapka néjaky horkosti, Ze jsme tam
taky mohli bejt, a to prosté nevyslo, tak o to vic jsme makali, mél na to clovek cas, byl
student, to znamend , Ze jste se mohli hodné vénovat, pak jsme tam tedy byli na tom
podiu, to jsem vy dobé skutecné asi byl sStastnej, to jsem zazival néco, co tehdad
dvaceti, jednadvacetiletej kluk jako muzikant, byla to Spicka, c¢eho se asi tehdy nechalo

v tyhlety muzice v tomhle stylu dosédhnout.

Zminil jste rok 1983, kdy jste plzeriskou portu navstivil zatim jenom jako divak, tak
bych se zeptal, jakda hudebni skupina nebo jaky zpévak vds nejvice v tom roce 1983

oslovil?

Mné se libily kapely takovyho stylu, jako Ebeni, ty jsem skutecné miloval, oblibenou
moji kapelou byl Folktym, Roman Venclovsky, Pavel Kopriva a spol, taky zapadoceska
legenda CPS, pisnicka Motylek byla skutecné viZasnd a nadcasovd a ja si myslim, Ze
kdyby Jarda Jezek mél delsi cas na tomhle svete, tak Ze by jsme o nich slyseli mnohem
vic, takze to byl muj Sdlek caje. Priznam se, Ze tak uplné jsem nemiloval takovy ty
trampsky kapely a pisnickare, my jsem jako z ty pozice tech folkacii tak jsme na né
koukali tak jako vselijak a Fikali jsme, Ze jo, Ze to jsou kosikdri a tak podobné,
konickari, a zase oni jim se ne moc obecné treba ne moc se jim libila folkova muzika,
protoze se jim zddla slozZitd, komplikovana, témata, o nichz se zpivalo, tak jim byla
daleko cizejsi, vty trampsky muzice skutecné slo o tu romantiku spani v lese a o ty
dalky, volani dalek, Ze jo, a tohleto vSechno zatimco folk si tehdy hledal takova
zasadnéjsi téemata tykajici se béznyho Zivota, o to vic asi tehdy byl vniman tehdejsi
protoze se tam tesily otazky dejmetomu eticky nebo takovy ty zdleZitosti proste zivota,
uplatneni cloveka na tyhle zemi, proc tu viastné ta sebereflexe, nektery pisnicky byly
hodné zadumany hodné, no nékdy to az ty folkovy kapely prehanély, ty texty byly tak
zamotany, ze v podstaté nikdy nepochopil, co chtél basnik rici, zatimco dejmo tomu ty
trampsky muziky, tam to bylo jasny. Kdo spi pod celtou je stastnej, ten mu tam voni
Jjehlici, je usmudlanej, a o tom zpivaly takovy kapely jako Brontosauri, Nedvedi Ze jo a
tak dale. Pak abych nezapomnél ve vyctu téch kapel mych oblibenych Spiritual kvintet,

IX



ten jsme milovali zcela bezmezné. A pak tam byla kategorie tedy jesté country kapel,
tam hodné tem jsme zase rikalo pidlikaci, protoze tam nechybélo banjo a nékdy tam to
bylo spis takovy o tom, kdo zapidlika rychlejs. TakZe to nékdy to byly uzasné
instrumentalni vykony, ale nam milovnikiim folku a zhudebnéni poezie pisnickari a
takovejmhle tem slo asi o néco jinyho, mimochodem to je to dilezity, folk velmi casto
zhudebnoval treba kvalitni poezii, a ne vzdycky basniky milované tim oficialnim

rezimem.

Prvni dva roéniky porty, ktera se konala v Plzni, se datuji v letech 1981 a 1982 se
konaly v prostorach tehdejsiho plzeriského vystavisté, myslite si, Ze to na tu dobu byla

dobra volba?

Ja o tom vitbec nepochybuji. Na tom vystavisti to bylo skutecné skvély, ovsem vystavisté
V tom triaosmdesatym, Ze to tam bylo naposled nebo tak néjak, ze uz tam fakt nebylo
K hnuti. Tam lidi sedeli pred tim vecernim koncertem, mimochodem ta muzika znéla
viastné po celym, takze i v ledech dalsich i na tom vystavisti se dély sélové recitaly nebo
takovy ty koncerty mensi, ale ten hlavni soutézni tusim vZdycky od téch sedmi nebo osmi
to bylo na Lochotiné. No ale na tom vystavisti to bylo takovy hezoucky. Tam méli
vSichni k sobé bliz, nékdy teda az moc, lavicky nékdy byly davno obsazeny a lidi sedéli
na celtach na zemi, tak jako kdyz nahodou si potreboval nékdo odskocit, tak proste se uz
zpatky ani nemusel dostat, ale bylo to takovy, vzpominam, jak jsme byli namackani
vSichni na sobé, bylo to hezky. Ten Lochotin potom prines uplné néco jinyho, mélo sanci
zaleZitosti, coz se také mnohym nelibilo treba divakiim, mnozi z nich zacali takovejch
tech skalnich fanouski tak naopak zacali odjizdeét v dobé konani plzenské porty, si
zbalili usarmu nebo tele a odjeli nekam do lesii do toho klidu, do toho svyho campu, aby

se tady nemuseli proplejtat drama lidi, jim se to zdalo jako Matéjska pout.

Mpyslite si, kdyz? se v roce 1983 pravé plzeiiska porta piesunula do toho lochotinského
amfitedtru, Ze to byl krok dopiedu, to je takovd rozporuplna otdazka pro hodné lidi, tak

jestli si myslite, Ze to byl krok dopiedu nebo taky troSku mdte pocit jako jini?

Ja jsem se to asi uz mozna snazil zodpovedet. Tam jsou fakt dve hlediska, dva pohledy.
Mneé se to vystaviste daleko vic libilo, ja k nemu mam fakt hezkej vztah a ty nejuzasnéjsi
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vzpominky, asi mozna taky z toho diivodu, ze pak po skonceni toho vzdycky soutézniho
koncertu tak se pak muzikanti dostali, sesli jsme se tam v téch salasich, Veéch si
pamaruju, Ze se ta jedna jmenovala, tam byly nocni jamstationy, tam jsme meli moznost
S ruznejma muzikantama se potkat a zazpivat si spolecne, zahrat vsechny mozny ty
tehdejst hity, takze i to i ty nocni jamstationy, to je tehdejsi vzpominka na to vystaviste.
Ten Lochotin z hlediska muzikanta to bylo fajn, Ze jsme se dostali do takhle
velikanského kotle a tolik lidi v jednom okamzZiku vidélo a slyselo, divici to moznd
vnimali jinak, ale jak jsem 7ikal, vystavisté nebylo nafukovaci, kdyz sem do Plzné prijelo
dva nebo pét tisic lidi dejmetomu, ale kdyz uz jich tady bylo dvacet, pétadvacet tisic, tak

kam s nima. Cili asi logicky se to néjakym zpiisobem vyresit muselo.
Kdy? se iekne portyr, co se vam jako prvni vybavi?

To byl takovej casopis tam vydavany a vsichni jsme se na néj désné tésili. Vychazel
tusim okolo paty hodiny odpoledne, takze reflektoval deni predeslého dne a eventuelné
néjaké aktualitky z toho dopoledne, redakce sidlila na vystavisti, tam uplné dole ve spod
za vodou a tam treba porotci méli moznost napsat svij ndzor na kapely, co vystupovaly,
kapely se tam mohly zpovidat se svej pocitii, jaky to bylo, kdyz vystoupily na tom podiu,
to byla takova platforma, kde si lidi vyménovali svoje ndzory, obzvldst ze zacatku, mam
doma snad jesté nékde néco malo schovano, kdyz to bylo tak jako hezky graficky
udelano, pan Kucera tam hodné ilustroval, to kty porté proste patrilo, kdyz tak
vzpominam, tak jako bych to vidél, to byla soucast ty porty, na ten jsme se fakt tésili, az
vyjde a kdyz se tam objevil néjakej ten kamelot, tak okamzité ten sStos zmizel v cuku letu

Jjedna dve.

A tim jsme zminili plzeiiskou portu 7 vaSeho pohledu navstévnika, ted’ bych se zeptal,

V jakych letech jste vystupoval na plzerisky porté s vasi kapelou?

Tak my jsme v tom triaosmdesatém se sice nedostali do toho findle, to znamena do téch
souteznich koncerti, ale vystupovali jsme na vystavisti, tam bylo spoustu scén, treba
scena u sudu, obri sud dole tam mezi téma pavilonama, tak tam byly néjaké koncerty,
mensi se taky v téch dalsich letech délaly na ty hlavni scéné plzenského vystaviste, ten
triasmodesatej jsme tam byli jako nesoutézni kapela, nicméné i tak pro kazdej band to
znamenalo désné moc objevit se tady v Plzni, uz to bylo jisté ocenéni, Ze se clovek dostal

do tésného zavesu té jakoby tehdejsi Spicky v tomhletom zZanru. No potom osmdesatctyri,
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peét, Sest to bylo ve znameni téch Lochotinii, v tom pétaosmdesdatym jsme teda zvitezili,
kdyz jsme dostavali takovouto sosku tenkrat, ten keramickej nesmysl, mimochodem mam
ho doma na kousky, ponévadz bylo takovy maly zemétreseni, spad z police a uz ho nikdo
neslepil, ale my jsme byli nadseny, Ze jsme to ziskali a ta atmosféra tam byla uZasna
Z pohledu muzikanta, ten dav, kdyz zacne tleskat, prelevaj se ty viny potlesku nebo
povyku téch dejme tomu tricet tisic lidi, to je nezapomenutelny, jeste vilastné casto
vzpominam. No soucasné na tom vystavisti byly porad néjaky ty mensi scény, kde jsme
taky vystupovali, takze ted’ mi naskakujou takovy ty vzpominky a vesmés se mi to zda
vSecko hezky, idylicky, uzasny, i kdyz samosebou zZe tam asi uplné vSechno hezké a
idylické nebylo, je mi jasny, Ze obzviasté na tom Lochotiné se mezi divaky se
vyskytovalo jisté mnozZstvi estébdkii oblecenych treba do toho zelenyho, do teéch
maskacii, aby splynuli s davem, takze to hlidany bylo, Ze tehdejsi SSM vlastne vymyslel
ten systém predkol, hlidani textii, kdy ty texty musely byt odevzdavany atak dale, takze
dejme tomu mélo to i sva negativa, ale pro nas milovniky tyhledy muziky to bylo
skutecny top, bylo to nejvic, ceho tehdy slo dosahnout a skutecné porta byla takovym
stredobodem naseho snazeni. Ja bych rek, zZe jako nékdo se tésil na vanoce, povazuje je

za takovy néjaky ten meznik v tom roce, tak my jsme se tésili na portu.

Dokazal byste srovnat uspéch na tehdejsSi plzeriské porté k néjakému dneSnimu
hudebnimu ocenéni nebo vystoupeni na hudebnim néjakém vyznamném festivale

V dnesSni dobé?

Mozna Ze je to takové podobné ocenéni jako kdyz clovek dostane tu hudebni cenu Andél
nebo néco takovyhleho, mozna Ze to je néco jak Tyty, nebo ja nevim cesti Lvi, to zase
dostavaji v oblasti filmu, my jsme to alespon tak chdpali, faktem je, Ze tahle scéna
nebyla tolik zasazena komerci, takze ja bych to klidné prirovnal k nécemu takhle

vyznamnemu.

V roce 1981 navstivilo plzeriskou portu tehdy jesté na plzeiiském vystavisti priblizné
2500 navstévnikia. Vroce 1988 piislo do lochotinského amfitedtru pies 30000.
Mpyslite, Ze navstévnici plzeiiské porty se rozSiiovali do celé spolecnosti, nebo
navstévovala portu pouze jedna vrstva nebo chcete-li Fict jedna generace tehdejsi

spolecnosti?
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Ne, ja si myslim, Ze to bylo na porté hezky, ze tam jezdilo velikansky spektrum, cela
paleta lidi, zdaleka ne vsichni méli na sobé ty maskace, ale tam to néco bylo podobnyho
jako Vv dobdach kdysi ddavno vznikal Sokol, to bylo dilezity, koneckoncii takhle to
fungovalo i v trampingu. Nebylo dilezity, jestli je nékdo vysokoskolsky vzdélan, studuje
nebo jestli nékde ve Skodovce déla nebo mete $pony, to bylo socidlni slozeni velice
pestré, vekove taky, mnozi mladi lidé, treba mladi manzelé tam jezdili uz i se svejma
detma, to byla takova zvlastni to byla komunita, kterou spojovaly urcity véci. Do jisty
miry je to samosebou laska k tyhlety muzice a odpor k takovymu tomu, co nam bylo
nabizeno pomoci tehdejsi jediné existujici ceské televize, na deskach se tahleta muzika
taky vyskytovala minimalné, to byla panecku udalost, kdyz Wabimu tehda vyslo elpicko
Rosa na kolejich a dlouhou dobu zase nic, snad jediné jesteé Plavci a Spiritual kvintet,
no Honza Vycital taky, ale bylo toho malo v tyhle muzice, to je fakt. Takze lidi po tom
bazili o tomhle stylu, nechtéli slyset takovouto popinu, takovyto ,, Ein kesl buntes*,
Helenku, Michala Davida a tohle, co nam hrdla média, takze to bylo asi to, co nejvic
lidi spojovalo a driv tam byla velika sire lidi, tam prichdzeli nékdy v docela
pozehnanym véku, co pamatovali tramping jesté snad predvalecnej, no soucasné ty maly
deti s téma maminkama a tatinkama spali mali spunti nékde pod stanem nebo v celte.
Plzen se vty dobé stala takovym zvidastnim méstem, troSicku mozZna tim méstem
setkavani, mozna Ze to pripominalo takovej malej ceskej woodstock. Samosebou nebyly
to uplne myslenky hippies, ale takovdta volnost, svoboda, nebo néjaky sebevyjadrenti
tam kazdopadné bylo a ja osobné myslim, Ze pravé takovata vzdélanéjsi cast spolecnosti
touzila taky po nécem, aby slyseli muziku trosku inteligentnéjsi, aby neposlouchali ty
blaboly ty televize. TakzZe myslim si, Ze velka vétsina lidi v publiku patrila jakoby k té
vzdelanejsi casti spolecnosti. JenomzZe, nechci ted’ pausalizovat, jako ty takovy ty nizsi
pudy se sly vybit nekam na caje, ale tady prichazeli lidi, kteri premysleli o pisnickach, o
textech hlavné teda, v téch textech se hledaly vsechny mozny jinotaje, faktem je, Ze
soudruhum vadilo leccos, vadily jim slova jako osud, andél, panbuh, to byl vidycky
probléem, aby se tam ta pisnicka nejakym zpiisobem vecpala, ale nékdy jim taky néco
uteklo, taky mnohdy jim ani néktery jinotaje nedosli, ale v publiku to tedy vidycky
zasumeélo, kdyz se tam ty dvojsmysly na tehdejsi treba politickou situaci s Husdkem a
takovy ty vsechny Sasky, kdyz se tam takova néjaka malickost ozvala, fakt si myslim, Ze

na portu jezdili i z velky dalky lidi, kteri méli v hlavé koncert ty muziky.
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Zminil jste pana Wabiho Daiika, ktery pravé v prvnim rocniku vroce 1981 na
plzeriské porté ziskal zvlastni ocenéni poroty za Divku v mercedesu. Co se vam vybavi,

kdyz se fekne Wabi Danék, néjaka pisnicka nebo jako hudebni vzor?

No faktem je, ze Wabiho pisnicky jsme taky milovali. Ja si vzpominam, Ze jsem byl
ochoten v tom triaosmdesdatym absolvovat jeho recital na vystavisti v poledne pod
spalujicim sluncem, vydrzeli jsme tam, i kdyz to bylo fakt na upal nebo na uzeh nebo jak
se to jmenuje, nekolik tisic lidi po néem bazilo, dychtilo, jeho pisnicky nas oslovovaly, on
je takovej, do dneska si zachoval takovy punc chlapstvi, Wabi neni Zadna takova
zzenStila bytustka poskakujici po podiu, ale chlap se svym ndzorem, to znamena hlavné
jeho image, jeho hlas, tohle a jeho pisnicky umély ty véci jako pojmenovat. Kdyz jsem
treba slysel jeho pisnicku Listopad, tak jsem si vidycky rikal, Ze neni mozny napsat lepsi
pisnicku o podzimu. Paradoxem je, ze sam jsem jednu zplodil a dokonce byla tehdy na
porté velmi uspésna a lidi na ni dost vzpominaji, ale my jsme na Wabiho koukali jako na

takovyho hudebniho poloboha.

Plzeriska porta je taky spjatda s tehdejsim politickym reZimem a rizné reakce na to.

Jaka byla reakce totalitniho reZimu na plzefiskou portu?

To se tézko odpovida. Clovek, ktery viastné zil, dejme tomu v takovy ty muzikantsky
ulité, samo sebou, ze nam Slapali na paty, kdyz méla kapela vystupovat, musela kapela
mit jakoby ty prehravky, predkldadat texty, cokoliv se jim nelibilo, tak vyhodili, uz tehda
Jjsme zjistili, jak leccos oblafnout, jak prosté proplout tim sitem, aby vsichni byli
spokojeni, aby se vik prosté nabastil a koza zistala cela. Taky je mi jasny, Ze mnoho
Sanci se dostat, takzZe ti vystupovali na takovejch to ilegalnich akcich a znam trebas
dejme tomu Vlastu Tresndaka a dalsi, Petra Lucku mozna a urcité jich bylo vic, Janota,
Noha, nékdy se nekdo podobny na porte taky mihnul, coz byl takovej hudebni svatek,
takze urcité to rezim s pomoci tehdejsiho SSM viastné spoluorganizovalo portu, tak to
meél oSetrenej, ja viastne nevim, co se delo v zakulisi, takovejch téch politickych bojil,
Fikam urcité tam bylo mezi lidma spoustu estébakii, ale my jsme je tak néjak asi
nevnimali, no tak proto to byla tajnd policie, Ze jo, Ze to neméli napsany na cele. Nas
prostée mé bavila ta muzika, jako nezazil jsem tam néjaky veliky treba policejni akce,

daleko horsi s policii setkani byla, kdyz clovék vyjel na cundr na malou nebo velkou
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Ameriku, vystoupil na berounsku a tam nékdy delali velky odchyty na trampy. Ale na ty
porté nedochazelo, aspon si tak nevzpominam, k néjakym vyloZené utokum rezimu na
tuhle muziku nebo na ty jeji fanousky, na to si nejak nevzpominam, nicménée
nepochybuju o tom, Ze to méli vSechno Séfovany, ze vedeli, jak mohou nastavit ty
mantinely, kam asi to dovoli, aby to §lo a kam uz ne. Reknéme, Ze neodchazel nikdo

Z jeviste, z podia tedy v zZelizkach, to ne.

Plzeiiska porta je pojem hlavné osmdesdtych let minulého stoleti. Vnimal jste jesté
pied sametovou revoluci néjaky pokrok ku piedu, nebo naopak si myslite, Ze ty léta

pired sametovou revoluci byly slabsi neZ v prvnich roénicich?

Ja si myslim, Ze v téch textech neustale dochazelo k tomu, ze se mohlo vic a vic, ono to
teda nepochybné asi souvisi s Gorbacovem, tehdy vyhlasil tu glasnost, coz bylo tusim
V Sestaosmdesatym, nebo tak néjak, dokad tomu vsemu séfoval Breznév se svym
srostlym obocim, tak to bylo vsechno jinak, ale pak najednou se vic mohlo, oteviené se
mohlo mluvit, to samosebou zpévdci toho hned lisacky vyuzili, byl to takovy slovnik
pingpong, nekdy prosté ti zpévaci na podiu zazpivali néjakej ten jinotaj, dvojsmysl, no a
bylo videt, jak to publikum bavi, jak to publikum chyta takovyhle micky nadhozeny, jo to
byl nadhoz a jenom na lidech bylo, jestli to dokaZou pochopit a zasmecujou, zasméjou
se, odmeni to potleskem a lidi byli velmi vnimavi tehdy. Ja vyslovim takovou kacirskou
myslenku, zZe lidi byli mnohem vnimaveéjsi nez dneska. Velka cdst populace bita bojem o
svoji kazdodenni existenci zblblejma seridalama na Nové a podobnych stanicich, tak uz
V podstaté ten mozek k Zivotu ani nepotiebuje, ale tehdy to bylo takovy vsechno jiskrny,
nerikalo se nic polopaté, protoze kdyz se to reklo na tvrdo, tak by si clovek nejsnaz
vyslouzil to, Ze minimadlné by ho vyhodili ze zaméstnani, mél by néjakej postih,
eventuelné mohl skoncit v base za nejaky hanobeni cilu socialismu. Takze se vsechno
vSelijak tak hezky Sikovné zaobalovalo a mnozi v tom byli mistii, za vsechny bych si
dovolil jmenovat pana Jiritho Tichotu, vedouciho Spiritual kvintetu, jeho privodni slovo
obzvlaste takovy takovy ten slovni pingpong s Dusanem Vancurou od basy, tam toh0
bylo tolik, co se nechalo pochytit, to bylo uzasny. Svym zpusobem to trebas bylo jako
tesné pred valkou Voskovec s Werichem, to bylo na podobny bazi, taky se spousta véci
nemohla, ale presto se nechaly vycist mezi radky, nebo kdyz Mirek Kovarik zacal
recitovat, coz byly jeho solo kapri, to byly extra cisla, kdyz tam recitoval Hrabéte nebo

Kajnara, celej ten Lochotin, to viastné ztichlo a on se do toho pustil, on tuhletu poezii
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miloval, to byly uzasny zazitky. A myslim si, Ze i mnoho lidi trebas v tom publikum bylo
podobnou poezii zasazeno uplné poprvné v zZivote, ze se s tim setkali az tam, takze to
meélo takovou, kdyz to Feknu nadnesené, vzdélavaci Sou. Spousta lidi si uvédomila prave,
Ze existuje néco hlubsiho, nez takovej ten materialistickej pohled na svét, takovyto jako
boj o chléb zdejsi a zZe taky existujou nejaky myslenky, a téch tam na ty porté bylo teda

pozehnaneé.

Setkal jste se vy osobné nebo nékdo z vaseho okoli s néjakym vainym problémem na

plzerisky porté?

J& si teda ani nevzpomindm. Samosebou nemiizu zapomenout, kdyz nds jednou jako
kapelu zakazali kvili tomu, Ze jsme si vydali viastni zpévnicek, Ze jsme se neptali po
néjakym schvalovani, tehda z toho byly velky popotahovacky, na néjakou dobu jsme
meéli zakazano vystupovat, malér z toho méla i ta dotycnd, co to vytiskla, to bylo tehda
V podniku Metrostavu, nakonec nds pozvali, Fekli ty ty ty, my jsme teda slibili, Ze uz
nikdy nic podobného nedopustime, no takze po néekolika mésicich zastaveni cinnosti na
kulturnim stredisku v Plzni, kdyz nam bylo naSim zrizovatelem tenkrat dirazné
domluveno a my jsme mohli zacit, tak jsme pochopili, Ze véci se musi délat Sikovnéjs a

Ze v podstaté na téch Svestkach se clovek nesmi nechat nachytat.

Myslite si, Ze po sametové revoluci byla plzeriskda porta uz jen takovy pojem a nebo

jesté méla divakiim a ucinkujicim co nabidnout?

Ja si myslim, Ze porta nebo viibec tahle muzika ma co nabidnout do dneska, protoze ono
tim padem bolSevika se nezménily mnohé negativni véci, treba zloba, zavist, svinstvo,
donaseni, c¢muchalstvi, dneska naopak tyhle veéci napriklad eskalujou v riznych
podnicich, takze ono to vsechno nebylo jenom o tom bolSevikovi, ale porta asi jako
festival sama osobné si prosla néjakym takovym obloukem, kdy vznikla az do ty etapy
pred Plzni, vty Plzni zaZila asi ty nejvétsi, nejhezci, nejsilnejsi leta. Ja si osobné
myslim, Ze to kulminovalo v néjakym tom péta sesta osmdesdatym a neni to jenom teda
Z toho duvodu, zZe jsme team tehdy nejen byli a ziskali tu cenu, ale mélo to asi takovej
nejvetsi naboj. Potom dejme tomu K tomu listopadu 89 to uz to byla hodné masova akce
no a pak ten 89 to znamenalo vseobecné velikej zlom, lidi se zacali zajimat o politiku,
mnozi z nich se zacali zajimat o projekty, aby mohli podnikat a sdly vlastné zely

prazdnotou, divadla, koncerty, to bylo vSechno v hlubokym upadku, Ze lidi se samo
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sebou zabyvali neécim uplné jinym a myslim si, Ze uplné stejnej osud postihl i portu, pak
navic zacaly néjaky dohady mezi temi, kdo ji organizovali, ja jsme se s temahle lidma
zas tak uplné neznal, znal jsem tam takove, kteri byli moc fajn, treba za vSechny bych
chtel jmenovat Jardu Studenyho ze Sokolova, to byla takova zlata dusicka, to byl ¢lovek,
kterej viastne Zil jenom pro tuhletu muziku a organizoval spoustu festivalii, dostavnik a
podobné akce. No a pak tam samoziejmé byli takovy ti svazaci, kteri pochopili, Ze
viastné by se z toho nechaly vytriskat penize a Ze by se to mohlo pojmout néjak
komercne. Jednim z téch, co nebyl miij salek caje, byl treba Michal Jup Konecny, tak
ten vlastné to pojal tak, ze pak se to néjak rozhadalo a on si zalozil ten festival Zahrada.
Portu pokud vim, tak si chvilku néjak tahali, pak si to nechali spise ti prislusnici
trampsky muziky, pred asi teda deseti lety jsem znova vystoupil jen tak pohostinsky
S moji kapelou na porté v Ustf nad Labem, tam se ona dostala viastné obloukem, taky
Vv tom Usti néjak zacinala, no vlastné byla jind doba, jiny klima ve spolecnosti, prosté to
splnilo sviij ukol a bylo neudrzitelny, aby megafestival dal fungoval, ale ja jsem, asi
bych nikdy nebyl z téch lidi, jako co by Fikali, Ze porta byla Matéjska pout nebo néco, ja
jsem ji jako muzikant vzdycky uctival a byl jsem rad, Ze vitbec funguje, jsem se na to
tesil samosebou, priznejme si, zZe ty takovy ty pocity, kdy za clovekem chodi néjaky ty
fanynky, tak komu by to asi nedélalo dobé, ze jo. Ze taky jsme byli o téch 25 let mladsi a
o0 vice, takze to byla prosté urcitd Zivotni etapa, jejiz vlastné porta, tahle muzika, moje
kapela, to bylo vsechno soucasti néjakyho tehdejsiho zZivotniho pocitu, symbolem tyhle

etapy, co jsem zazil, takzZe ja na to mam skutecné hezky vzpominky.

Tehdejsi dramaturg tehdejsi porty Michal Konecny se nechal slySet, Ze plzeriskd porta pro néj

osobné skoncila 17. listopadu 1989. Jaky je vds nazor na toto tvrzeni?

Ja si myslim, Ze jsou to hlavné kecy, Michal to chtél pouzit hlavné nebo spis vyuzit,
Michal prosté si tu tuhletu muziku privlastnil, a asi z toho ma slusnej byznys, ale ja se
nemyslim, Ze prosté néjakym 17. Listopadem skoncilo vsechno hezky v tyhlety muzice,
nehledé na to, ze téma 17. Listopadu, téma prevzati moci, téma zakulisnich dohod té
doby bychom se proste mohli bavit dalsi hodiny a hodiny, stejné jako z celym tim
poradné zakulisim, co vsechno se v tom zakulisi odehravalo, stejné jako ja, jakoZto
muzikant vilastné nevim, co se odehravalo Vv téch prostordch zakulisi, v tom takzvaném
Stabu porty. Je mi jasny, Ze to tam mezi takovyma tema lidma reknu to pateticky s cistou

dusi, ty lidi, co jim Slo o tuhletu muziku a jesté jednou podotykam, zZe symbolem

XV



takovyho cloveka opravdu byl ten Jarda Studeny, kterej je uz neboztik, no a mezi tema
lidma, kteri to vlastneé dohazovali estété a vseho tohohlec toho, tak jsem celkem rad, ze
nevim, jak to skutecny zakulisi vypadalo. Ale pro mé to skutecné jsou hezky vzpominky a

nechci si je takovejhlema néjakejma ndazorama nékoho jinyho nechat kazit.
Myslite si, Ze i v dnesni dobé by bylo moiné poiddat portu v Plzni?

To je desné diskutabilni otdzka, obaviam se, ze uz ne. Ale zase vsechno tireba z hlediska
hudby a vkusu, jak jsem Fikal, Ze porta byla tehdy takovou spojnici, prisecikem hlavné
myslenkovym lidi, ktery méli urcity Zivotni styl a taky méli takzvaného spolecného
nepritele a na ty porté se potkavali s podobné naladényma bytostma. Dneska je to
zacal jako pisnickdr s jednou kytarou a skoncil s bigbitovou kapelou za zady, tak
takovejhle podobnej vyvoj se d& vysledovat v cely spolecnosti. Dneska predevsim mlady
lidi prostre poslouchaji uplné jinou muziku nez my jsme tehda poslouchali, cili ja si
myslim, Ze vSechno je jinde, jinak a Ze se dvakrat do stejny reky vstupovat neda. Takze
by to asi by to bylo v tyhlety chvili kiiSeni neboztika. Spis je lepsi zachovat si ho v téch

nejlepsich vzpominkdch, zakonzervovat si ty vzpominky tak, jak to bylo.
Cili vy osobné byste p¥i vzkiiSeni plzeiiské porty zavrhl zde vystupovat?

To snad ne, asi kdyby mé nekdo oslovil, pozadal, ja bych tam kazdopadné Sel, protoze
tohleto to je vyzva, ale uz by se to asi nedalo dohromady v téch intenzich, jako to bylo
tehdy, prosté doba se zménila, zmenily se i kulisy ty doby, takze asi by to bylo vSechno
jiny, ja mozna, moznd Ze by to bylo zajimavy, kazdopdadne by se tam potkal spousta
treba bejvalejch kamosii, muzikantii v tom zdkulisi, mozna, Ze jsme se nevideéli cely léta.
Pak zase dalsi muzikanti by se tam nepotkali z toho diivodu, Ze uz jamujou v tom
nebeskym baru a Ze jich je, jednim treba z takovejch, nezminil jsem se o nem, milacku,
byli napriklad taky Wabi a Miky Rivolovée. Karel Plihal taky kdyz se objevil, ted’ uz
vithec nesleduju, nevim, jak Zije, co déla, a kdyz se objevil, tak jeho pisnicky plny
poetiky byly takovy uzasny. Kdybych zacal s tema vzpominkama, tak by mi vyskocilo
mnozstvi lidi, kapel, na ktery jsem nespravedlivé zapomnél pritom vzpomindni, ale ty co

Jjsem jmenoval byli za takovy tehdejsi milacky, ti mi asi utkveli v ty hlave nejvic.
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Dékuji vam za vds cas, rozbor, vdas rozbor byl pro nds inspirativni a jesté bych se vds
chtél zeptat na posledni otizku. Na co nejradéji vzpomindte, kdy? se Fekne ten pojem

plzeiiska porta?

Fakt si asi sobecky nejvic vzpomenu na to, jak jsem tehda dostal do ruky tu sosku, ten
keramickej nesmysl, kdyz jsme prosté byli vyhlaseni vitezi, ja si dokonce vzpominam na
takovou dzinovou bundu, jakou jsem mél na sobé, fakt uplné zive to vidim, Fikam, mohl
bych popsat nejenom to obleceni, ale i svoje pocity, to byl takovej hodné emotivni
moment, ale viitbec cela ta doba méla sviij naboj, svoji atmosféru, muzika nas bavila,
bavilo to to nase publikum tehdy, kdyz se k tomu prichomejtly néjaky fanynky, tohleto
v§echno okolo taky nebylo neprijemny, cili celkové ten dojem je velice pozitivni, ja
opravdu z celyho toho oblouku ty porty tak nejradsi vzpominam na ty doby, kdy jsem

stal s houslickami na tom pédiu toho Lochotina a vidim to Zivé do dneska.
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