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Uvod

Cilem mé bakalaiské prace je zasvétit Ctenafe do historického vyvoje hudebni kultury
od stfedovéku do renesance. Nasledné poukézat na historicky a souc¢asny vyvoj hudby stiedovéku
a renesance ve sveté a u nas. Jako dalsi cil mé prace jsem si vytyc€ila priblizit vyklad staré hudby
dne$nimi hudebnimi umélci a uskupenimi. Chtéla bych zminit pfedevSim jejich pfistupovani
k hudebni problematice v jiz zminénych obdobich. V tivodu si dovoluji velmi stru¢né zminit rané
projevy hudebniho zivota clovéka spolecné s nastinem objevovani staré hudby v pocatcich
dvacatého stoleti az do soucasnosti.

Hudebni Zivot je soucasti hudebnich dé¢jin a lidské kultury obecné. Pocatky hudby sahaji
az do doby pravéké. Nejstar§i zdznamy produkce hudebniho Zivota se tykaji zpévu, ale neni
jemozné datovat. Zpév se vté dob€ nejspiSe pouzival pifi praci nebo jako prostiedek
pro dorozumivani se na del$i vzdalenosti. S postupem casu si lidé ke zpévu ptiddvali jednoduché
nastroje, kterymi byly naptiklad pistaly, bubinky ¢i jednoducha chrastitka. Tyto zpevy a hry mély
nejcastéji charakter nabozensky.

Zéajem o interpretaci staré¢ hudby vzrostl v evropské novodobé historii v druhé poloving
dvacatého stoleti. Prohlubovani znalosti, zakladani samostatnych oborii na vysokych Skolach
a formovani specifického publika je dokladem toho, Ze se zdaleka nejednd o mddni zélezitost jedné
generace. Stejné vychovné tendence se objevily i v Ceské republice. Dnes na ¢eském trhu existuje
pomérn¢ zna¢né mnozstvi kulturnich ¢int. Stale Castéji se objevuji vetejné diskuze o zplisobech
interpretace toho ¢i onoho umeéleckého dila. Piesto, date-li se do fe¢i s nékym, kdo starou hudbu
interpretuje nebo potrada koncerty, setkate se nejednou s ndzorem, Ze je to obor v naSich konc¢indch
stale nedocenény.

Interpretace hudby stfedoveéké a renesancni je dnes velmi ovlivnéna naro¢nosti posluchace.
V dnesni dobé se u nas stard hudba provozuje trochu ,,hurd*' stylem. Hudebnici nedé€laji rozdily
mezi hudbou stiedovékou a renesanéni. Ve sttedoveéké hudbé pak nerozlisuji, zda se jedna o skladby
duchovni, liturgické, dvorské, studentské, vojenské ¢i hospodské. Z dobovych pramenii vime,
ze se toto velmi peclivé rozliSovalo. Rovnéz se v téchto obdobich rozliSovalo, které nastroje
se pro jaké skladby hodi a které nikoliv. Velmi Casto se dnes pouzivaji bici nastroje, které mély
své misto v hudbé tanecni a valecné, ale jiz velmi omezené v hudbé dvorské a témét byly vylouceny
v pisnich milostnych, duchovnich a liturgickych. Piedev§im ve druhé poloviné 14. stoleti
by se mohutnym bubnovéanim, jak je dnes velmi oblibené, zcela zakryla ohromnd dovednost
rytmickych slozitosti vrcholného obdobi ars nova aars subtilior. Interpretace staré hudby
se v dnesni dobé v mnohém 1isi od origindlu dané doby, jelikoz dnesni ¢lovék vnima hudbu jinym
zptisobem nez sttedovéky ¢irenesancni. Diky tomuto faktu mnoho hudebniki, ktefi se alespon
z Casti zivi hranim staré hudby pro vefejnost, musi do jist¢é miry tuto hudbu pietvaret
a popularizovat pro sluch konzumentt 21. stoleti.

1 Timto slovnim vyjadfenim je poukézano na zptisob zpracovani stredovéké a renesancni hudby, ktery se kolikrat
neslucuje s dochovanym materidlem a s naslednou dobovou interpretaci daného obdobi. Zpravidla tito hudebnici
nauce staré hudby nevénuji dostatek Casu.



1. Nastin hudebni historie

1.1. Pocdtky hudebnich projevii

Hudba je soucasti vSech lidskych spoleCenstvi bez ohledu na etnikum, stupen historického
vyvoje a druhu spoleenského ziizeni. Miizeme ji tedy povazovat za bezprostiedni a trvalou potiebu
¢loveéka. Nejstarsi dochované prameny jiz z obdobi mladsiho paleolitu tvrdi, ze tak tomu bylo
od samych zacatkd vyvoje ¢lovéka jako biologického druhu homo sapiens. Clovék tohoto druhu
poprvé projevil svoji uméleckou aktivitu nasténnymi jeskynnimi malbami, kultovnimi so$kami
zen z kIl mamutt ¢i z mékkého kmene stromu, zpévem a obfadnimi tanci. Tyto zpévy a tance byly
doprovazeny jiz prvnimi primitivnimi hudebnimi néstroji, jimiz byly Skrabky, bubinky nebo také
jednoduché pistaly?.

Hudebni néastroje se vyvijely spoleéné¢ s vyvojem kulturniho zivota c¢lovéka. Utvarela
se kultovni hudba ve sluzbach magie, v ukolébavkach ¢i v roznécujicich valeénych tancich.
Uz v raném obdobi ¢loveka se v mnoha kulturdch stala hudebni dovednost soucasti vysadni profese,
napiiklad kouzelnici ¢i $amani.’

1.2. Stitedovék — hudba feudalni spolecnosti

Evropskd hudebni kultura se ve svych pocatcich formovala jako kultura feudalni
spole€nosti. Stfedovék je tradi€ni oznaCeni d&jinné epochy mezi koncem antické civilizace
a zacatkem novoveéku. Oznaceni této historické epochy, jako stfedovek, se poprvé objevilo
v renesanci. Stfedoveék je obvykle ohrani¢en padem Zapadotfimské fiSe v roce 476 a padem
Konstantinopole roku 1453, piipadné¢ objevenim Ameriky KryStofem Kolumbem roku 1492
¢1 zvetejnénim devadesati péti tezi Martinem Lutherem roku 1517. Hudebni kultura stfedovéku
se formovala zhruba od 5. do 15. stoleti. Poté nésledoval vyvoj hudby renesanc¢ni, ktery se obvykle
datuje az kolem roku 1600. Slohovy meznik mezi t€émito dvéma obdobimi lezi ve 14. stoleti.

Pro hudebni vyvoj sttedovéku jsou dilezitd dvé hlediska. Predevsim rozvinuti feudalismu
arozsifeni kiestanstvi. To znamena obdobi vzniku a vzestupu vyvojové faze feudalismu
a universalni vlady fimské cirkve zhruba od 4. stoleti do roku 1400. V tomto tisiciletém obdobi
se v celé Evropé ustalil specificky charakter rozvrstveni tehdejsi spole¢nosti. Jako byl klérus,
Slechta ¢i rytifi, ktefi predstavovali poddany pracujici lid. Z pohledu mimo evropsky kontinent

se jevi evropska stfedoveka civilizace, a tim 1 jeji kultura, jako vyjimec¢na a jedine¢na.

2 Nejstarsi dochované pistaly jsou pfiblizné z doby 100 000 let pf. n. 1. a jsou bez ténovych otvort. Nejspise slouzily
jen jako signalni néstroje a vabnicky. Z doby zhruba 30 000 az 20 000 let pf. n. L. jsou jiZ dochovany tyto dechové
nastroje s nékolika ténovymi otvory. Tyto nélezy jsou nespornym diikazem, Ze jiZ v tak rané etapé historického
a hudebniho vyvoje €lovéka existovalo rozliSovani urcitého poctu ténovych vysek, tfebaZe z dneSniho hlediska
,hecistych®.

3 'V této kapitole jsem informace Cerpala z knihy Jaroslava Smolky a kolektivu, Dé&jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.



V raném stfedovéku se izemi Evropy zacina pietvaret a postupné zanika doposud fungujici
fimsk4 méstska civilizace, ktera se postupné méni na neucelené primitivni zemédélské civilizace.
Na zacatku 4. stoleti se fimska fiSe rozdéluje na ¢ast vychodni a zapadni. Timto pocalo st¢hovani
narodd, které trvalo zhruba dv¢ staleti. Na tzemi zapadofimské fiSe, ktera definitivné zanikla
kolem roku 476, zacaly vznikat neustalené statni celky ovladané barbary. Ditlezitym stitem se stala
koncem 5. stoleti fiSe franckd. Odolala najezdiim Arabt v 8. stoleti a rozsifila se na izemi dne$ni
Francie, Némecka a Italie. Francké ftiSi vladl Karel Veliky, ktery byl roku 800 korunovan
na fimského cisate. Po vyhlaeni tzv. ediktu milanského, roku 313, se kiestanstvi v Rimé stalo
statnim nabozZenstvim a postupné pronikalo do barbarskych celkli, mezi které patii Germani
¢i Slované. V 6. stoleti se oddélila zapadni cirkev od té vychodni a wvytvofila si pfisné
centralistickou organizaci. Po rozpadu francké fiSe se pocala v 9. az 10. stoleti vytvaret podoba
Evropy tak, jak ji zname dnes.

Ovsem ve vrcholném stfedovéku se zapocaly vytvaret stabilizované monarchie, naptiklad
Francie, Anglie, Polsko & Uhry a Cechy. Vyrazné se zlepsila tiroveii zemédélstvi, a to umoznilo
postupné oddéleni femeslné vyroby od zemédélské. V tomto vrcholném obdobi zacala vznikat
meésta s vlastni samospravou. Pii méstech se postupné rozvijelo Skolstvi, které mélo ptiznivy
vliv na pozdéjs$i zakladani univerzit. Cirkev si ziskala nezdvislost na feudalni moci, tim zacala
rozSifovat sva pole piisobnosti, zvétSovala svilj majetek a stala se ve své podstaté sama mocnym
feudalem.*

Evropsky stiredovek byl na rozdil od starovéku a novovéku dobou, kdy cirkev a politické
narody vytvofily jednotu spoleCenstvi kiestant, ktera byla fizena dvoji moci, a to svétskou
a cirkevni. Hlavnim poslanim cirkve bylo Sifit kfestanstvi, soustavy ndbozenského uceni,
etické zasady a soustavné provozovani liturgie. Nedilnou soucasti liturgie byly 1 zpévy, které mély
znacny vyznam pro vyvoj stiedovéké hudby. Zapadni liturgie vyuzivala latinského jazyka.
Bylo tedy nutné zajistit pro duchovenstvo urcity stupenl vzdélani, ktery se v pribehu zdokonaloval.
Kromé vyuky latinského jazyka bylo vytvofeno tzv. sedmero svobodnych uméni, jehoz soucasti
byla také ars musica. Diky plisobeni cirkve zaCaly vznikat sit¢ instituci a bohosluzebnych mist,
napf. kostely, chramy, pfi kterych existovaly kapituly se svornym zivotem knézi. Po cely stfedovek
se formovaly feholni fady, jejichz piedstavitelé pospolu zili v klasterech’ nebo v méstskych
konventech®. AZ ve vrcholném stfedovéku se zapocaly univerzity osamostatiiovat a vymafiovat
z cirkevniho vlivu.

Slechta ve stiedovéku povétsinou Zila z prace poddaného zemédélského lidu. V pribéhu
tohoto obdobi se Zivotni formy §lechty velmi odliSovaly a neustdle prométiovaly. Slechta vznikala
ze ¢lenti vojenské druziny krale ¢i kniZzete, ktery svym vérnym sluzebnikim, tzv. vazallim,
daval piidu jakozto 1éno, ¢i feudum. Tato Iéna se v pritb¢hu let a staleti stala dédicnymi. Zprvu méla
Slechta prevazné vojensky charakter. Pozd¢ji se bojovnici ménili ve spravce opevnénych hradi,
dvorské hodnostaie a postupné svrchované vladare svého tizemi.

4 Na konci 14. stoleti jejich neSvary a neshody mély za nasledek, Ze se jinak tak pevné cirkevni vazby rozstépily.
5 Benediktini, pozdéji cisterciaci a premonstrati.
6 Minorité, dominikani, kiiZovnici apod.



Zemédelsky lid byl povinen obstaravat pidu svych pani a nemél tudiz zadny pfistup
ke vzdélani. I tak se na venkové rozvijela specificka kultura a muzické uméni. V raném sttedovéku
tato kultura jeSté¢ souvisela s pohanskymi piedstavami, ptirodnimi kulty a magickymi obtady.
Se zakladanim mést, piredev§im od 12. stoleti, vznikala dal$i socidlni vrstva osobné svobodnych
méstant. Ti se vnitin€ rozliSovali na obchodnicky patriciat, femeslniky a chudinu. Zde se formoval
zivot odlisnym zptisobem, nez tomu bylo na venkové. Ve méstech se stietavaly a potkavaly vSechny
stavy a vrstvy stfedoveké spolecnosti. Zde se konaly vetejné slavnosti, trhy, produkce komediant
a hudebnikli na ndméstich, trzistich ¢i putyk. Zapocala vznikat tedy specifické vetejna kultura.

Muzeme fici, Ze hudba ve stfedovéku méla odlisny charakter, nez ma soucasny hudebni
zivot. Hudba spolecnosti slouzila pfedev§im k urcitym lidskym cinnostem. Pfi bohosluzbach
¢i tanci byl hudebni projev hlavni soucasti. Kdezto pfi pracovni ¢inosti a druzné zabavé plnila llohu
dopliitkovou. Z tlohy sluzebné a funkéni se hudba zacala vymanovat az na sklonku stifedovékého
obdobi s ptichodem vyspélych typt polyfonnich skladeb. Ve stfedovéku nebyl znam pojem
origindlniho hudebniho dila, dokonce ani pojem skladby. Az do vrcholného stfedovéku vznikala
hudba improvizaci a ustalovanim improvizovaného. Takto interpretované hudebni projevy
se uchovavaly v paméti a §ifily ustni tradici. Casto s nepfesnostmi, novymi variacemi a odchylkami.
Hudbu bylo mozné stale pietvaret, a to i kdyz jiz byla zapisovana. Kazdy hudebnik mél urcity podil
na kolektivnim vytvareni a pretvareni hudebniho materidlu. Stfedovéci lidé véfili, Ze schopnost
tvoreni je vyluén€ bozi vlastnost, a tudiz je clovek pouhym nastrojem v jeho konkretizaci.

Hudebnici vétSinou interpretovali hudbu vlastni ¢i cizi, kterou si dle svého upravovali.
Tyto osobnosti byly nazyvani jako musicus’. Stiedovéké interprety lze délit na pouhé spontanni
muzikanty a zpévéky, jejichz doménou byl pouhy usus®. Doménou vzdélanych hudebniki byla
ars a scientia’. Takovd vzdé€lani byla mozna ziskat pouze studiem tzv. svobodnych uméni
na cirkevnich Skolach a univerzitach. AvSak i1 nevzdélani umélci uméli téz vytvaret pozoruhodné
hudebni projevy.

Hudebni notace nebyla dlouhou dobu zapotfebi, tudiz se vyvijela velmi pomalu.
Vyjimkou vsak byl liturgicky zpév, ktery mél byt ptiblizn€ od 8. stoleti provozovan v jednotném
zavazném znéni. Ke spravnému znéni stacila tzv. neumova notace. Tato notace pomoci Carek,
tecek a hacki naznacuje piiblizny vySkovy pribéh melodie. S nartstem liturgického hudebniho
materidlu zacala nartstat potieba spolehlivéjsiho notového zdpisu, kterymi ale neumy nebyly.
Zavedly se tedy vice spolehlivé linky, které umoznily piesny vyskovy zéapis. Do této soustavy linek
se téz vpisovaly neumy. Dilezité linky byly oznaCovany pismeny g, d, f, ¢i ¢. Z téchto pismen
se v pritb¢hu staleti vyvinuly hudebni klice ve tvarech tak jak je zndme dnes. Pocet linek v soustave
se ustaloval az do vrcholného stfedovéku, jejichz konecnd ¢isla byla Ctyii ¢i pét. Tvary pouzivané
pro neumovou notaci se proménily v monumentalni a kaligrafické znaky. Ty se na linkach obvykle
oznacuji jako chordlni notace. AZ ve 12. stoleti byla rozvinutd notace, ktera zachycovala
také délkové poméry toni.

7 Hudebnik, skladatel, pfipadné téZ basnik ¢i upravovatel.
8 Uzitkova hudba.
9 Umeéni, nauka a véda.



Zpocatku se svoji podobou tato notace, zvana modalni a pozdéji menzuralni, nelisila od té choralni.
Znaky pro skupinu tonit a pro jednotlivé tony dostaly urcity rytmicky vyznam az se zavedenim
soustavy slozitych pravidel. Tato pravidla byla ménéna v pritbéhu 13. a 14. stoleti. Tim se zvySovala
schopnost zaznamenat i slozit&j$i rytmické a metrické ttvary. "

1.2.1. Chordal

Jak bylo jiz zminéno v piedchazejici kapitole, cirkev zdpadniho svéta ve své liturgii a zpévu
vyuzivala latiny. Zdrojem veskerych textt byla bible, zejména Kniha zalmi. Choral byl zpévem
vyluéné jednohlasym.

Na pocatku raného stfedovéku zapocalo formovéani nékolika samorostlych typti chorélu,
napt. fimsky, irsky, ambrosiansky ¢i galikansky. Jak bylo zminéno vySe, od 8. stoleti nastala
reforma a chordl byl v celé¢ zapadni a stfedni Evropé sjednocen jako posvatny, jediny a zavazny
bohosluzebny zpév cirkve. Od 9. stoleti byl tento zpév pojmenovan jako Gregoriansky choral podle
papeze Rehote Velkého''.

Gregoriansky chordl pfedstavuje ohromny soubor rozdilnych zpévnych typti a forem,
které provazeji prakticky vSechny bohosluzebné tikony. Hlavnimi tkony byly msSe a kanonické
hodinky'?. Vznikal staletym tvir¢im snazenim dnes jiz nezndmych zpévéakia ve sluzbach cirkve.
Choral putsobil téz jako slohovy zdklad ovlivilujici evropskou hudebni tvorbu skladatelti
1 hudbu lidovou.

Vicehlas do této hudebni formy zacal pronikat az od 9. stoleti, zejména pak v klaSterech.
Jednotny choral byl zpivan jako prvni hlas, druhy hlas byl improvizovan dle urcitych pravidel
v zésad¢ neménilo. V 2. poloviné 12. stoleti se v pafizské katedrale Notre Dame rozvinula prvni
polyfonni kompozice responsorialnich forem choralu. I této formé cirkev vyhovéla."?

1.2.2. Duchovni hudba

Duchovni hudba za sviij vyvoj liturgickou funkci neziskala. Cast&ji vznikala a byla
tradovéana jako vazna spolecenskd hudba v komunitach klerikti v klasterech, kapitulach ¢i pozdéji
ve spolecenstvi vzdélanych laikl. Nékteré Gtvary duchovni hudby se setkdvaly s ohlasy ve vSech
vrstvach spolecnosti, napt. pisné.

Styl duchovni hudby zprvu vychazel piredevsim z choralu. V pozdéjsich staletich pak spise
z charakteristického stylu nejmladsi choralni tvorby severni ¢asti Evropy. Ve vrcholném stiedoveéku
se poté vice uplatiiovaly vlivy soudobé svétské hudby, do které zasahovala i polyfonie."

10 V této kapitole jsem informace Cerpala z knihy Jaroslava Smolky a kolektivu, D&jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Degjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

11 VEéfilo se, Ze on byl ten, ktery jej slozil.

12 Officia tvorila celodenni cyklus osmi poboZnosti. Tyto poboZnosti mély navzajem odliSny poradek.

13 V této kapitole jsem informace Cerpala z knihy Jaroslava Smolky a kolektivu, D&jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

14 V této kapitole jsem informace Cerpala z knihy Jaroslava Smolky a kolektivu, D&jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.



1.2.3. Svetska hudba

Ani svétskd sttedovékd hudba nebyla jednotného razu, jelikoz se do namétd a utvareni
zpévnych texti 1 do vybéru hudebnich nastroji promitaly tfidni a skupinové zvlastnosti.
Oblast svétské hudby je nejméné podlozena historickymi prameny. Z mnohych zpévnych forem
zname jen texty ¢i mame jen nepiimé zpravy. Autenticky zpusob interpretace zlstdva tajemstvim
a taktka vSechny pfejimané nazory na ni jsou jen hypotetické.

V prostiedi Slechty se uplatnilo hned né¢kolik typt hudby. Kazda pftilezitost méla sviij
specificky hudebni doprovod, napiiklad rozmanité fanfary trubek byly vyhrazeny pro uvitani
Slechty, oproti tomu rohy a bubinky slouzily k ceremoniim, loviim a turnajim. Instrumentalni hudbu
k tanci, zdbav€ pii hostindch a slavnostech zpravidla interpretovali najati potulni hudebnici.
Zhruba od 14. stoleti si néktefi panovnici i1 Slechtici udrzovali stdlé a rizné pocetné soubory
instrumentalisti'>. Svétskd stfedovékd instrumentadlni hudba vznikala pouze improvizaci.
O jeji podobé neni takika zaddného zaznamu. V improvizaci pravdépodobné existovalo téma,
které bylo oblibenym popévkem, pisni nebo jen urcity melodicky model. Toto téma bylo nejspise
s prostfedim, ideologii a zivotnim stylem S$lechty mé¢la vokalni tvorba. Vokalni hudbu zpravidla
v latinském jazyce vytvareli piislusnici kléru. Tato hudba slouzila k dvorské zabavé a k oslavé
vyznamnych udalosti. Do textu byly promitany svétské, ale i duchovni momenty. Velmi Castymi
naméty pak byly chvalozpévy, pisn€ o vyznamnych bitvach, smutecni zpévy i milostna tématika.

Rany stfedoveék byl bohaty na hrdinskou epiku v narodnich jazycich. Tento Zanr se péstoval
pirevazné v Slechtickych kruzich. Namétem hrdinské epiky bylo vypravéni o neuvéfitelnych,
¢asto nadpfirozené udatnych ¢inech legendarnich bojovniki. Epika starogerméani odraZela ptechod
od rodové spolecnosti k feudalni a od pohanského mytu ke kiestanstvi. Zhruba od 6. stoleti byla
vokéalni a instrumentalni svétska hudba piedkladana specializovanymi pévci'®. Ti vytvareli
a predavali drobnéjsi skladby dale. Zpévni slozka spocivala v opakovani a obménovani urcitych
melodickych formuli pro jednotlivé verSe. Tyto skladby nariistaly a spojovaly se v rozsahlejsi
vypravné zpévy, které byly od 9. stoleti jiz zapisovany. Svlij vyvoj ukoncily ve 12. stoleti jako
nezpivany literarni epos. Napiiklad romanska epika zachycovala vyspélejsi systém feudalnich
vztahil. Oproti tomu francouzsky chanson de geste li¢il od 12. do 13. stoleti rytitsky Zivot, valky,
kiizacké vypravy. Staroslovanska epika byla vytvarena v Rusku, kde pozdéji dvorskd tématika
presla do lidové tradice a v obménach se dochovaly do nové doby. Podobnym zpiisobem
byla vytvatena i epika jiznich Slovani.

S ptichodem vrcholného sttedovéku se zacala vyvijet dvorska lyrika. Feudalni vztahy byly
v tomto obdobi upevnény a to vedlo k vyhranéni Zivotniho stylu Slechty, kterd Zila v mocnych
hradech, kde si vytvofila zvla$tni moralni zésady a spolecenska pravidla. Statecnost, vérnost,
oddana sluzba vazala panovi a jeho vyvolené panny byly ctnosti rytife, které byly ¢asto popisovany
v Cetnych ,,Zakonicich lasky* a opévovany v pisnich.

15 Témito instrumentalisty byli pfedevSim hraci na drnkaci néstroje, piStce nebo hudce.
16 Takto vokalné a instrumentalné specializovani umélci se Casto nazyvali bardy, skaldy nebo scopy.



Nameétem pro utvorfeni pisné¢ bylo predevsim prostfedi spoleCenského Zzivota, diskuse o lasce
amoralce. Ve 12. az 13. stoleti méla dvorskd lyrika jednohlasou formu s heterofonnim
instrumentalnim doprovodem. V tomto obdobi byla dvorska lyrika jiz spojovéna se jmény autor

textll. Mezi vyznamné trubadury patiili i lidé z okruhu §lechtického'”. '8

1.2.4. Stiedoveky vicehlas

Byl to hudebni projev pouzivajici n€kolik samostatnych hlasi, ktery rozvijel vertikalné
harmonickou slozku. V Evropé tento hudebni druh postupné ziskal prim a stal se pilifem vyvoje
umélé hudby. Pravé ve stfedovéku se odehraly prvni faze vyvoje vicehlasé hudby. V raném obdobi
se vicehlas interpretoval spiSe improvizaénimi praktikami, ve vrcholném pak zapocal rozvoj
polyfonni kompozice.

Improvizovany vicehlas se prakticky vyskytoval a vyskytuje v lidové hudbé po celém svéte.
Jde o kombinovani heterofonie, kdy druhy hlas sleduje hlavni napév, ale uplatiiuje odlisné
odchylky, ornamentélni dopliiky, s paralelnim vedenim hlast. V jinych ptipadech se mohou uzivat
ostinata, coz je druhy hlas opakujici urcity melodicky motiv. Déle se objevuje imitace nebo také
kanon. Tyto zdékladni techniky vznikaji béhem samovolné improvizace, zpravidla k dosazeni
vyrazového stupiiovani. Lze pfedpokladat, ze takovy vicehlasy projev se rozvijel jiz u nékterych
kultur v pozdni dob& kamenné a ve stfedovéku se mohl uplatiiovat v lidové hudbé nebo v hudbeni
zb&hlosti zpévak, ktefi se doprovazeli na hudebni nastroje.

Mezi nejstarsi ptfimé prameny vicehlasu na evropském kontinentu patii anonymni traktaty
Musica enchiriadis a Scholia enchiriadis zhruba z 9. stoleti. Ty se zabyvaly naukou
o improvizovaném vytvafeni vicehlasu. Nazyvaly jej organum, které mélo sva pravidla a notové
ptiklady. Hlavni melodii tohoto organa byl choralni napév, zvany také jako vox principalis.
Druhy hlas vox organalis se pohyboval ve spodnich paralelnich kvartich nebo kvintach.
Tyto dva zakladni hlasy bylo mozno zdvojit v oktavach. V pribchu 9. az 12. stoleti ptibyvaly
teoretické navody a konkrétni zdznamy skute¢né vicehlasé praxe'®. Zhruba ve 12. stoleti se rozsifil
typ dvojhlasu, ve kterém k toniim choralni melodie byly zapojeny ve vrchnim hlasu malé¢ skupiny
ton az dlouha melismata. Tento styl byl znam jako melismatické organum, které se rozvijelo
predevsim ve francouzském klastefe St. Martial v Limoges a ve Spanélském klastefe Santiago
de Compostella. V pribéhu staleti se z organa zacala vyvijet skladebni technika zvana metoto.
Ve svych pocatcich se z organa odstépilo tak, ze vrchnim hlasim klauzuly byly podlozeny nové,
navajem ruzné texty. Nazev moteto bylo zprvu pfifazovano k duplu, pozdé¢ji zacal oznacovat celou
skladbu. Dalsim specifickym druhem vicehlasé hudby bylo konduktus. Byl to druh vicehlasé
latinské pisné, ve kterém hlavni melodie, ¢i napév byl umistén do spodniho hlasu®.

17 Napriklad William IX - hrabé z Poitiers, vévoda akvitansky. Raimbault de Vaqueiras, Giraut de Bornelh.
kral Jindfich IV Navarrsky.

18 V této kapitole jsem informace Cerpala z knihy Jaroslava Smolky a kolektivu, Déjiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

19 Naptiklad Winchestersky tropart z roku kolem 1050.

20 Vyznamni predstavitelé stfedovékého vicehlasu byli napfiklad Magister Leoninus, ktery tvoril kolem roku 1180,
za svij Zivot stvoril velkou knihu organ, kterou pojmenoval Magnus liber organi. Tato kniha byla jesté v duchu
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Vyse zminéné hudebni techniky a formy se vyvijely v obdobi zvaném Notre Dame, které trvalo
odroku 1150 do roku 1250. B&hem n¢&j pokracoval vyvoj v tésné souvislosti s teorii,
rozvijela se také dalsi pravidla a komplikovanéjsi techniky:.

V obdobi zvaném Ars antiqua, trvajicim od roku 1250 az do roku 1320, doslo ke zna¢nému
rozsifeni umélé polyfonie do zbylych zemi Evropy. Zakladem systému se stalo déleni na tfi dily
rytmickych hodnot*. Tyto inovace byly odrazem zvySené starosti o libozvucnost vicehlasu
a rytmické rozliSovani jednotlivych hlasii. Mezi hudebniky se velké oblibé téSilo 1 moteto. Hudebni
repertoar byl rozSifovan diky neustdle novym textovym uUpravdm a obménam hudby starSich
klauzul. V hudb¢ postupné¢ zacaly prevladat francouzské svétské texty. Nékterd moteta citovala
refrény truvérskych pisni. VétSina skladeb byla pfedavana anonymné, az kolem roku 1300 pfinesl

zajimavé rytmické zvlastnosti Petrus de Cruce™.

Dalsi stupen stfedoveékého vicehlasu, ktery nasledoval po obdobi Ars antiqua, se jmenoval
Ars nova , nebo-li nové uméni. Objevilo se ve 14. stoleti v teoretickych spisech predstaviteld nové
generace. Do této tak zvané nové generace patfil Philipe de Vitry, Johannes de Muris a dal§i. Mimo
pronikavych pifinostt do polyfonniho tvofeni se tvorba této generace piiblizila svébytnému
a individualnimu dilu, které bylo vyjadfenim myslenek svého autora. Nova prozkoumavani
rytmického systému a notace dospé€ly k ojedinélym vyjadienim rytmickych a metrickych moznosti,
které nebyly piekonany do poloviny 20. stoleti. Diky n€kterym pravidlim, pronikala do melodiky
stale silngj$i chromatika, umélé tony zvané musica ficta. Moteto se v postupu let pietvoftilo
na tak zvané izorytmické. Toto moteto ovladala komplikovana stavebni technika vyuzivajici
metricko-rytmickych zmén obdobi ars nova. To umoznovalo vytvofeni rozsahlych, rozumné
vystavénych struktur. Zpracovani tenoru prostiedky izorytmie pfipomina nékterou serialni
skladebnou techniku 20. stoleti*. Izorytmii mizeme chdpat jako opakovani ur¢itého rytmického
modelu v priabéhu utvaieni melodického hlasu. Pro zhudebnéni svétskych poetickych texti a forem
truvérského typu se vyvinula zvlastni vazba zvand kantilénova piseii. Hlavnim hlasem melodie

A4

skladby byl tak zvany cantus, ktery byl zaroven nejvyssim hlasem.

dvojhlasé tvorby s pfevazovanim melismatického organa. Druhym vyznamnym predstavitelem byl Mistr Perotinus,
ktery tvoril zhruba kolem roku 1200 a prepracoval sbirku Magistra Leoninuse. UZival tfihlas i c¢tyrhlas, rozvijel
useky v diskantovém stylu. Sam vytvoril téZ nékolik rozsahlych konduktt.

21 Longa a brevis, ktera se délila na tfi semibreves.

22 Skladatel, teoretik a ucitel 14. stoleti. Narodil se pobliZz Amiens v severni Francii. Studoval na magistra
na univerzité v Parizi.

23 Melodicka fada byla nazyvana color, rytmicka zase talea. Splynutim téchto fad vznikla tenorova melodie, ktera byla
zakladnou polyfonni konstrukce. Pozdéji k této zdkladné pfibyl jesté jeden podobny spodni hlas. Byl nazvan
kontratenor.



Doprovodné hlasy, tenor a kontratenor, tvofily instrumentdlni doprovod. Tato vazba
pronikala postupné 1 do jinych hudebnich druhii, napiiklad do zhudebnéni liturgickych texth
apouzivana byla jesSt¢ v obdobirenesance. Mezi vyznamné autory tohoto obdobi patii
Philipe de Vitry** a Guillaume de Machaut®.*

1.3. Vyvoj hudby stiedovéku na iizemi Cech

Mluvime-li dnes o ¢eskych zemich, mame na mysli dne$ni uzemi Cech a Moravy. V obdobi
sttedovéku se vSak tizemi Ceského statu casto promeénovalo na rizné dlouhé casové pasmo.
Docasné ptipojovani nekterych sousedicich zemi mélo za nasledek vytvéfeni institucionalniho
spojeni, migraci hudebnikd, asimilaci hudebniho repertodru i charakteru hudebniho projevu viibec.
Uzemni hledisko hudebni kultury ve stiedovékych Cechach nelze postihnout na dne$nich mapéch
a popsat béznymi oznacenimi, kterymi jsou domaci a cizi. Z veskerych izemnich promén zasahlo
do vyvoje hudby nejprikaznéji pfipoutani Slezska k Ceské Korung, které postupné probihalo
od roku 1327.

Roku 973 zacala vznikat diecéze prazska a roku 1063 pak olomoucka, ale i po jejich vzniku
nalezely ¢eské zemé nadale k arcidiecézi mohucské, a to az do zaloZeni prazského arcibiskupstvi
roku 1344. V tomto obdobi benediktyni neméli liturgii, kterda by jim byla nafizovana
ze zahrani¢niho centra. Kdezto vztahy cisterciackych a premonstratskych klasterG spocivaly
na vzdjemnych vazbéach jednotlivych konventli a na jejich zavazné vazbé k centru Francie,
Citeaux a Prémontré. Oproti tomu v &eskych zemich minorité s klaristkami*’ patfili ke spole¢né
bavorsko-cesko-polské provincii.

Stiedovéci 1idé si velmi dobfe uvédomovali zdkladni rozvrstveni své spole€nosti®®.
Pro obdobi mezi 9. a 10. stoletim je dosti zdsadni souboj kiestanstvi s pohanstvim. JelikoZ v obou
piipadech byly hudebni aktivity a projevy neodmyslitelnou soucdsti ndbozenskych obtadi,
s jistotou nemtizeme Fici jaky byl na tizemi Cech pohansky systém. Zdali se jednalo o ucelené
a detailn¢ ritualizované nébozenstvi ¢i o smés rtiznych animistickych ptirodnich kulti a praktik
magie. Tato otdzka ma vyznam 1 pro posouzeni zakladny, na které se formovala hudebni kultura
lidovych vrstev. O lidovém zpévu jsou patrné ony zmiilované pohanské piezitky.

24 Narodil se kolem roku 1291 a zemfel kolem roku 1361. Za sviij Zivot byl klerikem zastavajici ufadu u kralovského
dvora. Byl vaZenym hudebnikem a basnikem. Z jeho hudby se vSak priliS nedochovalo, snad jen zlomek jeho
celozivotni tvorby. Na konci Zivota byl jmenovan biskupem v Meaux. VySe zmifiované teoretické a notacni inovace
ars novy prednesl zhruba kolem roku 1315 v okruhu patiZské univerzity.

25 Narozen zhruba kolem roku 1300 a zemfel 1377. Byl niZ8im klerikem a sekretafem Jana Lucemburského.
Od roku 1340 Zil v RemeSi a Zivil se jako kanovnik, ale stdle slouZil aristokracii, napf. Boné Lucemburské
nebo Navarrskému krali. Na sklonku Zivota nechal uspofadat a opsat sva rozsahla basnickd a hudebni dila.
Jeho mnohotvarné kantilénové pisné jsou nejstarSimi presvédCivymi doklady o zdamérném vyjadfovani odstint
nalad a souladu s obsahem textu. Je nejvyznamnéjsim hudebnim skladatelem 14. stoleti a zaroven i predstavitelem
stylu Ars nova.

26 V této kapitole jsem informace Cerpala z knihy Jaroslava Smolky a kolektivu, Déjiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.

27 Rad, ktery zaloZil FrantiSek z Assisi roku 1212 jako druhy mensi ¥ad na podnét svaté Klary.

28 ,Pracujici maji Zivot knéze a rytife, rytifi maji branit knéze a pracujici, knézi maji ucit a vychovavat rytife
a pracujici k lidskym zptsobiim a prosit za né Boha.“ Takto zni jeden z mnoha principidlné shodnych vyrokut
tehdejsich mysliteld.
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Obsah téchto pisni byl Casto zaméfen na chvalozpévy zabezpecujici plodnost, Urodu, zdaiilé
pracovni postupy a vibec usilujici o ,,ovladnuti piirody. Pohanské lidové pisn¢ byly casto
napadany cirkvi jako bezobsazné pisné, rozmarilé tanecni pisné ¢i d’abelské zpévy. Lidové projevy
sttedovéku nebyly pouze hudebniho charakteru, odrazela se zde tanecni a divadelni slozka
s ptirodnimi motivy.

Kfestanstvi, v dobé jeho zavadeni na izemi Cech a Moravy, bylo jiz pevnym, ideologickym,
ritudlnim a institucionalnim systémem. Kiestansky systém zde prosazoval diametralné odliSny
fad bohosluzeb. Bohosluzby se zavazné soustfedily do kostelti, které doposud pohanstvi neznalo.
VSse probihalo pravidelné a kazdodenné. Bohosluzby mély sviij hierarchizovany kalendat,
ve kterém nabyvaly zvlaStni zavaznosti nedéle a svatky. VSe bylo postaveno tak, aby kiestanské
svatky abohosluzby ptekryvaly ty pohanské. Kiestanské bohosluzebné hodinky byly
téz obohaceny o divadelni a zpévné slozky, av§ak nastrojova hudba €i tanecni projevy byly v boZzich
prostorach zakazany. Liturgické zpévy byly interpretovany pouze knézem a jeho pomocniky,
kterymi zpravidla byli klerici. Pro ¢esky lid to bylo néco nového, neuvéfitelného. Zacal zde vznikat
novy fad hudebniho Zivota, ktery spocival na urcitych pevnych centrech a jejich vynikajicich
zpévnych projevech.

Pohané si na novy tad kiestanskych bohosluzeb zvykali dlouho. Kofeny zde zapoustél
velmi pomalu, nerovhomérné a ne vSeobecn€. Proces christianizace pokrocil ziejmé v 9. stoleti
dosti daleko na Moravé, kdezto do Cech postoupil az koncem stoleti. V tomto obdobi se nechavali
pokitit n€kteti Slechtici, jako naptiklad ptremyslovsky vévoda Boftivoj. Z toho vyplyva, ze hudebni
kultura v prostiedi formujici se Slechty byla spiSe nejednotna a dvojlomna jiz ve svém zakladnim
charakteru. Miizeme usuzovat, ze ideje, latky a naméty kiest'anského rytifstvi pronikaly na nase
uzemi v mnohem mensi mife. Prvni ndznaky vzdé€lani a kultury se zacaly projevovat nejdiive
ve feudalnich sidlech s vystavénymi kostely®.

11. az 12. stoleti je etapou upeviiovani vlady kiestanstvi v Ceskych zemich, ackoliv jsou na zadatku
11. stoleti stale patrné zminky o pfezivani pohanstvi. V pribéhu 12. stoleti kiestanstvi definitivné
a Clenéni Casu v méfitku roku®, tydne’! i dne*. Se zalozenim olomouckého biskupstvi roku 1063
byl dan podnét k vytvofeni nového centra kultury a vzdélanosti, ale téZ odliSného repertoaru
bohosluzebného zpévu na Moravé. S nastupem 11. stoleti zapocaly na ¢eském venkové mohutné
vystavby kostelli. Na konci této etapy existoval kostel takika v kazdém vétSim osidleném misté.
Tyto kostely patiily zakladatelim feudalim, kteti méli zisk i z cirkevnich desatkti. KnéZzi byli stale
sluzebniky feudalti a jejich boj za vymanéni z tohoto postaveni byl dovrSen az ve 12. stoleti.
Toto knézstvo dosud nevytvarelo jednolitou vrstvu, a to ptredevSim proto, ze nezilo v celibatu,
melo své rodiny a bylo spojeno pfedevsim se zijmy prostého lidu nezli se zajmy cirkve.
V kapitulach pfi chramech a v klasterech byly uplatiiovany spise zajmy cirkve.

29 Prazsky hrad, Budec ¢i slavnikovska Libice.

30 Advent, Vanoce, postni obdobi a jiné.

31 VSedni dny a nedéle, svatky, pouti a jiné slavnosti.

32 Cas je udavéan v terminech bohosluzebnych aktti., nap¥iklad hodina jitfnich chval, hodina nesporni a dalsi.
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Pocet téchto institucich stale narGstal. V nich se navySoval kolektiv kleriki v uzavienych
komunitach se zcela specifickym fadem, ktery obsahoval mnohem vice bohosluzebnych ukont,
ato véetné zpévu. V tomto obdobi bylo na uzemi Cech vystavéno kolem tficeti Sesti klasterd.
Zprvu pouze klastery zasvécené fadu svatého Benedikta®, aZz po roce 1140 pak zejména fadu
premonstrati* spolu s fadem cistercidckym®. Premonstratské a cisterciacké fady byly v té dobg
uzce spojeny s nadndrodnimi a nadstatnimi organizacemi, a to diky svym fidicim centrim,
které se nachazely ve francouzskych konventech. Zde se kazdoro¢né konaly fadové smény a byly
podporovany papezem. Mezi klaSternimi Skolami u nés a klaSternimi stfedisky v Bavorsku,
Rakousku, Sasku a Polsku zapocaly vznikat t€sné vazby. PrisluSnici vyssiho postaveni, kterymi byli
biskupové, opati nebo kanovnici byli ve styku s cirkevnimi institucemi nejen stiedoevropskymi,
ale 1 zapadoevropskymi. Nékteti z nich studovali na kapitulnich ¢i klaSternich Skolach v némeckych
zemich, ve Francii a Italii. Dozajista tyto skute¢nosti mély vliv na pozvolné spojovani ceské cirkve
s mezinarodni cirkevni organizaci a pfispivaly k obohacovani liturgického zpévu a jeho potieb,
kterymi byly zpévni knihy, které byly pozdéji mnoZeny v Ceskych skriptoriich. V tomto obdobi
byl Cesky stat s kone¢nou platnosti statem Pfemyslovci, ktefi se postarali o vyhlazeni rodové linie
Slavnikovct a VrSoveil. Nasili niz§i Grovn€ bylo hlavni formou vlady a mocenskych zapasi.
V praxi to bylo tak, ze knize se svou druZinou objizd¢l zemi, pficemz vybiral a vyjidal feudalni
rentu v naturaliich. Z nemnoho zapist, které se z této doby dochovaly vime, ze kniZze dohlizel
na spravce hradu, konal soudy, udilel piidu svym druziniklim, ktefi byvali vybirdni z fad poddanych.
V pribéhu 12. stoleti se z dvorské sluzby pozvolna stavaly urady a hradsti spravcové usilovali
o plné a tim padem i dédi¢né dispozicni pravo na sva 1éna, kterd byla dosud udélovana pouze z viile
knizeci. Diky tomuto procesu se zacaly formovat nové rodové Slechty, které se chtély uplatiovat
1 v mezinarodnich stycich a mit vétsi podil na vnitini politice. Ve statutech Konradovych roku 1189
byly tyto pozadavky uzdkonény a daly za vznik nové cesté¢ k vytvotreni Slechty a Slechtickych
panstvi vrcholného stfedovéku. Diky tomu se mohly zacit uplatiiovat i1 reprezentacni a kulturni
ambice Slechty. Je velmi pravdépodobné, Ze se Ceska Slechta setkdvala na véaleénych vypravach,
kiizackych tazenich, poutich do proslulych posvatnych mist s mezinarodnimi rytitskymi mravy,
ritualy a uméleckou produkci, ktera je provazela. Nelze vyloudit postupné pronikani této produkce
do ¢eskych feudalnich sidel, ani po¢atky domaci tvorby. Lidova kultura je celkem nejasna.

33 Tento fad je nejstar$i existujici mnissky ¥ad zapadniho kiestanstvi. Ridi se Reholi svatého Benedikta z Nursie
z pocatku 6. stoleti. Rehole byla sepsana pro mnisské spolecenstvi na Monte Cassinu.

34 Rad premonstratskych feholnich kanovnik(i. Nazev fadu vznikl dle jejich matefského klastera ve francouzském
Prémontré, ktery zaloZil v lesnim tdoli pobliZ burgundského Laonu roku 1121 Norbert z Xantenu. Mezi hlavni
zasady jejich tehole patfil asketicky Zivot, kondni knéZskych povinnosti mezi véficimi, charita, rozvijeni
vzdélanosti a védy. Premonstratsky fad se stejné jako cistercidci rychle $ifil po Evropé. Oba fady vytvorily pevné
avlivné organizace, které byly Fizené z jednoho centra, z ptivodnich klastert. Jejich pfedstavitelé vyznamné
zasahovali i do politického Zivota. Premonstrati se fidi feholi svatého Augustina.

35 Mnissky Fad zaloZeny roku 1098. R4d Zije dle pfisnych zésad klasterniho Zivota hlasanym Benediktem z Nursie.
Navazuje na benediktinskou tradici, ackoliv vznikl jako reformace benediktinského fadu. Nazev ziskal podle
latinské podoby mista kde byl zaloZen. Rad se d&li na muZskou a Zenskou vétev. Jeho ¢lenové se oznacuj jako
cisterciaci a cisterciacky. Roku 1098 nespokojeny opat z benediktinského klaStera Molesme zaloZil spolu
s dva a dvaceti mnichy klaster ve francouzském Citeaux. Tento klaSter se stal centrem reformniho hnuti
v benediktinském fadu, které se odpojilo od pfepychu a okazalosti. Soustfedilo se pfedevSim na prostotu a odfikani
podle hesla sv. Benedikta, které benediktyni postupné opustili.
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Lze ale predpokladat, ze i na venkové pocalo kiestanstvi prekryvat zbytky pohanskych povér
azvykll. To mélo za nasledek sblizovani lidové zpévni a hudebni kultury se zpévem cirkve
a hudbou feudalnich vrstev.

13. az 14. stoleti bylo etapou vrcholného stiedovéku, kterda znamenala ve vSech vrstvach
dosazeni vzorovych predpist. Cirkev se stala nejmocnéj$i a nejmajetnéjsi feudalni instituci t¢ doby.
Tudiz byla nezavisla na stdtni moci. Boj o vlastni cirkevni jurisdikci byl dovrSen na zacatku
13. stoleti. V pribehu 14. stoleti bylo zalozeno prazské arcibiskupstvi, kterému se podiizovalo
olomoucké biskupstvi a nové biskupstvi v Litomysli. Na konci této etapy stiedovéku méli Cechy
a Morava kolem tfi tisice pét set kosteli. Noveé bylo zalozeno sto sedmdesat osm fadovych
konventt, kterymi byli dominikdni, minorité, kartuziani a augustinidni. Dohromady zde existovalo
na dvou set ¢trnact fadt. Takto markantni rozmach mél pozitivni vliv na rozvoj cirkevniho zpévu.
Postupem c¢asu se zacaly objevovat vetejné projevy, které byly piipravou k reformaci cirkve.
Kacitska hnuti pfinasela nové impulsy pro duchovni zpév Sirokych vrstev, ktera pak vyvrcholila
v nasledujicim obdobi. Slechta vstupovala stile vyrazn&ji do popfedi. Politické a mocenské
soupeteni, jez se v tomto obdobi odehravalo na nasem uzemi mélo za nésledek Casté krize a zvraty.
Na konci 14. stoleti se bezpochyby védélo, ze podpora zpévu, hudby a pfislusnych instituci
spoleCenského hudebni provozu je stavovskou povinnosti aristokracie a predevsim panovnika.
Z pramenii vime velmi mélo, proto je velmi pravdépodobné, e se na tizemi Cech a Moravy
péstovalo vyjimecné, narazové a nesoustavné umeéni, které prevazné pasivné piijimalo podnéty
mezinarodni aristokratické kultury, naptiklad minnesang, potulni hudebnici, navstévy cizi Slechty
a hostovani cizich hudebnikli na slavnostech. Velmi vyznamnym prvkem této doby byla mésta,
formovani méstského obyvatelstva a jeho socialni rozliSeni. Méstskd pospolitost predstavovala
organismus zasadné odliSny od pospolitosti venkovskych ¢i zeméd€lskych. Tim se ve méstech
upevilovaly zivotni formy a zvyklosti, které se stavaly vlastné svého druhu hudebnimi udalostmi
zajistovanymi urcitymi osobami a institucemi. Vyznacnou zvukovou atmosféru mésta vytvarely
zvony mestskych kosteld. Ty ohlasovaly pravidelné c¢as rozdilnych bohosluzeb 1 mimotadné
udalosti. Pro oznamovani bliZici se navstévy ¢i vypuknuti ohné méli na starost povézni hudebnici.
V urcitou denni dobu sméli hrat i k poslechu. Méstsky piStec spolecné s bubenikem vytrubovali
a hlasali zpravy s nafizenimi z obce. M¢ésto, ve své podstaté, zamestndvalo mnoho hudebniki
na rtiznorodé prilezitosti, kterymi byly slavnosti, ceremonie, pfipadné také vecerni promenadni
koncerty. Hudba se v t¢ dob& rozdélovala na hudbu pracovni, reprezentativni 1 zabavnou.
Trhy, hospody, 14zn€ byly vefejnymi podniky, které spolu se Skoly, s Karlovo univerzitou v Praze,
s konventy feholi dominikdnd a minoritd dévaly prostor pro setkdvani, stfetavani a splyvani
nejriznéjsich hudebnich projevii a stylovych tendenci. Mésta té doby byla jakousi kiizovatkou
obchodu. Zde se setkavali a spolu Zzili pfisluSnici mnoha narodnosti. Velmi silny pfiliv obchodnikt
a déInikt z ciziny nastal bdhem roku 1300. Bylo pravdépodobné, Ze se potulni hudebnici z Cech
takto dostavali do cizich krajii a jist¢ tomu bylo i naopak. Dalo by se fici, ze vétSina mést

wevr

mela v tomto sméru mésta prazska.
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Stiedovékou hudbu nelze chapat jako hudbu dnesni, v dneSnich béznych predstavach.
Ve stfedovéku nevidéli hudbu jako souhrn hudebnich skladeb, které mohou vznikat individualng,
origindlné¢. Hudba dneSni doby zije pfevazné souhrnem rozlicnych koncertii s nejraznéjSimi
pravodnimi akcemi a riznorodymi formami instituciondlniho zabezpeceni. Stiedovéka filozofie
nejpravdépodobnéji na hudbu pohlizela jako na abstraktni védu. Takika jen jako na ztélesnéni
bozského tadu. Stredoveky clovék nahlizel na hudebni projevy jako na jednu ze slozek svych
zivotnich aktivit a prtvodnich jevli Zivotnich forem. Ve zvukovych projevech té¢ doby byla
rozpozndna schopnost plnit ur€ité ulohy komunikativni, signdlni, sjednocujici a pfispivajici
k soustfedéni. Hudba v té dobé méla ve spolecnosti své ptirozené uplatnéni. K lepSimu pracovnimu
vykonu napomadhaly jednoduché popévky a fikadla. V mimopracovnich aktivitich pfispivaly
hudebni projevy k potiebé her, mezilidské komunikace a spole¢enského zarazeni, naptiklad tanec,
divadlo a jiné. Hudebni projevy bezpochyb zahrnovaly i emociondlni kvality. Na druhou stranu
mély tendence se vymanit ze spontaneity a sméfovat k ur¢ité mife estetické potieby a zaliby.*

1.3.1. Liturgicky zpév

V oblasti cirkve byl hlavnim a intenzivné péstovanym hudebnim projevem bohosluzebny
zp&v, ktery byl nazyvany choral. V tomto obdobi byl choral jiz na vysokém stupni svého staletého
rozvoje. Na tuzemi Cech byl choral dovezen a zde pfijat jiZ jako hotovy systém liturgické hudby.
Zalatek Sifeni kiestanstvi v Podunaji je datovan k 5. stoleti. Sifeno bylo v riznych formach
jako arianské i jako katolické.

Tyto kiestanské kulty mély své svérdzné a nejednotné liturgie, a tim také zpévy.
Je pravdépodobné, ze zminéné liturgie byly podobné pozdéjsi slovanské liturgii cyrilometodéjské.
Od 7. stoleti do Cech pronikaly misie britské a iroskotské, které v 9. stoleti dospély az na Moravu.
Misie z Franské ii3e zesilila na tzemi Cech a Moravy az v 9. stoleti. Slovanska liturgie s ptichodem
Cyrila a Metod&je na Velkou Moravu pretrvala do sklonku stoleti. Odtud se dostala i do Cech
a udrzela se zde az do 10. stoleti. V této dobé se na Gizemi Cech snazila prosadit i liturgie latinska.

Liturgicky zpév byl soucasti mSe, kterd byla jiz ustdlenym ritudlem. Skladala se vyhradné
ze zpévu a zpévni recitace. Mluvené slovo zazn€lo jen pii kazani. Nékteré Casti mSe zpival
sam knéz ¢i biskup. Na zbytku se podilel sbor klerikli a Skolenych pévci. Texty zpévii byly spise
proménlivé. Kazdou nedéli a ve svatek se uplatiovaly jiné texty. Souhrnné se nazyvaly proprium
missae. Jejich charakter byl uz vyhranén a repertodr k uzivanym svatkim zhruba hotov.
Naproti tomu ordinarium missae byly zpévy s texty, které jest¢ nebyly hotovy. Velmi dulezitou
bohosluzbou byly také kanonické hodinky, které se nazyvaly officia. Tvofily celodenni cyklus osmi
poboznosti zacinajicich po pilnoci a pokracujicich az do vecera v urcitych, obecné znamych
intervalech®”. Pfesny vycet téchto hodinek nelze ve struénosti podat, jelikoz za cely stfedoveék
se nepodaftilo podrobnou osnovu onéch hodinek sjednotit.

36 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v ¢eskych d&jinach: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.

37 Matutinum byla hodinka po piilnoci. Laudes pak jitini, pfi vychodu slunce a jiné. Napfiklad malé hodinky byly
zcela jednoduché a kratké. Oproti jim jsou ostatni rozsahlejsi a na zpév bohatsi.
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Diky tomuto faktu mizeme piedpokladat, Ze v nejstarSim obdobi se provadéni hodinkového officia
na uzemi Cech pfili§ neuskute¢iiovalo.

Z repertoarového hlediska nebylo podstatnych rozdili mezi latinskym choralem,
ktery k ndm pronikal jiz od 9. stoleti, a mezi slovanskym choralem, ktery vytvofili Konstantin
a Metod¢j. Bylo vSak nutné slozit texty a napévy pro novy slovansky bohosluzebny zpév.
Byly ptelozeny liturgické texty z feétiny a latiny, které se uzivaly na s nimi spjatou melodii**.
Vzacnou pamatkou slovanské liturgie jsou tzv. Kyjevské listy, které obsahuji formulare
msi pro vSedni dny amsi o sv. Klimentovi. S velkou pravdépodobnosti byla liturgie fimska
predlohou pro slovanskou liturgii, kterou obohatili o byzantské prvky. Obdobné¢ tomu bylo
1 se zpévni slozkou této liturgie. Na tento fakt poukazuji dvé zndmé skutecnosti. Béhem prvni cesty
Konstantina a Metod&je do Rima papeZ uznal pravovérnost slovanské liturgie a s posvécenim pfijal
slovanské liturgické knihy. Spolu se slovanskymi vérozvésty onu liturgii zpivali 1 fimsti biskupové.
Nebylo tedy mezi liturgii fimskou a slovanskou zasadnich rozdilii. Druhou skute¢nosti je okolnost,
Ze ani v upornych stiznostech knézi z Franské tiSe a v jejich boji proti Konstantinovi a Metod¢jovi
se neobjevuji stiznosti proti liturgickému zpévu jako takovému, nybrz proti jazyku, ve kterém byla
bohosluzba provadéna. Jazykova stranka cyrilometodéjského obfadu byla zfejmé jedinou
podstatnou odchylkou od zapadniho zplsobu aplikovéani liturgie, ktery spocival v lating.
Pro slovany srozumitelny slovansky jazyk liturgie velmi dobie upeviioval jejich kiest'anské
vyznani, ale také stimuloval a usnadiioval tvorbu liturgickych textii a zpévii.

Jak jiz bylo zminéno vyse, slovanska bohosluzba zacala pronikat na uzemi Cech a Moravy
na konci 9. stoleti. Slovanska liturgie se zde udrzela jen do 10. stoleti. Pozd¢ji nebylo biskupt,
ktefi by mohli svétit nové knéze. I pfes podminky, které v Ceskych zemich panovaly neustala
slovesna a slovesné¢ zpévni tvofivost, napiiklad staroslovénské liturgické zpévy o sv. Vaclavu,
officium o svatém Cyrilu a Metodéjovi, legendy o zivoté knézny Ludmily a zivoté sv. Vaclava.
Legendu Cijeji Casti bylo mozné piizpusobit k liturgickym zpévnym lekcim v slovanském
hodinkovém officiu.

Ptes vSechnu snahu, koncem 10. stoleti, nakonec zvitézil latinsky gregoridnsky choral.
Jemu ustoupily i latinské liturgie britskych a iroskotskych misiondii. Repertoar latinského
chorélniho zpévu byl do naSich zemi v 9. az 10. stoleti pravdépodobné v Uplnosti importovan.
Osvojenti si latinské liturgie bylo pro doméaci klérus samo o sobé naro¢né a trvalo dlouhou dobu.
Jak bylo zminéno vySe provozovani liturgie se konalo pouze v kostelech. Radikalné se omezila
aktivni pévecka ucast véficich na bohosluzbé. Ritualni ikony a zpév smél vykonévat pouze klérus
ajeho vybrani pomocnici. Ony zéasady byly uplatiovany v latinské i slovanské bohosluzbé.
Upevnéni a Sifeni chordlniho zpévu u nds zaviselo pfedevSim na dostatecném poctu stredisek
liturgickych obtadii a osob, které je provadély. Bohuzel vychova a Skoleni domaciho kléru byla
zapadnimi misiemi podcenéna. To mélo disledky pro Sifeni, kvalitu a kultivaci liturgického zpévu,
jelikoz jeho znalost musela byt osvojovana dlouhym a pracnym ucenim pod dohledem ucitele.

38 V pramenech o svatém Konstantinovi se uvadi, Ze pfeloZil vSechen cirkevni fad a své Zaky naucil veSkerym
hodinkém, neSporam a obradiim mesnim.
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V této dobé liturgické knihy jesté ziidkakdy obsahovaly notaci. Pokud notace byla soucasti téchto
knih, byla toneumovd notace, ktera slouzila pouze jako mnemotechnickd pomicka.
Urcovala jen piiblizné obrysy melodického prib&hu. Zminky o znalostech notace na tizemi Cech
se objevuji v Kyjevskych listech, které byly napsany kolem roku 900. Zde je patrnd kombinace
prvkl znakového byzantského systému s prvky zapadnimi. S velkou pravdépodobnosti byla kvalita
vyuky liturgického zp&vu na Velké Moravé mnohem vyssi nezli na uzemi Cech.

Pro prosty lid, ktery mél stidle v zivé paméti pohanské zvyklosti, byl v tomto obdobi
ktestansky obtad zcela nezvyklym procesem. Pti procesich, pohibech, svéceni chramd, vitani
cirkevnich hodnostaii nebo pfi slavnostnich statnich aktech byly vSude zpivany zalmy a litanie
s invokacemi Kyrieleison — Christeleison, na nichZ se smél podilet shromazdény lid. Jiz na pocatku
ktest’anstvi u nds znéla tato fecka slova z ust lidu ve zkomolené podob¢ znamé jako kirlesu, krilesu,
krlesn, krles a podobné.

V obdobi 11. a 12. stoleti se v cirkevni sféfe podstaté rozsitila zdkladna provozovani
liturgického zpévu. Vzestup byl zapocat v posledni ctvrtiné 10. stoleti. Byla zaloZena
dv¢ biskupstvi, roku 973 v Praze a roku 1063 v Olomouci. NavySoval se pocet skupin klerikti
z domaciho obyvatelstva. Snad nyni v tomto prostiedi se mohlo pé&stovani chorédlni zp&vu dostat
na vyss$i iroven v plnosti repertodru i moznostech interpretace. Zapocalo se zuzitkovavat bohatstvi
forem antifonickych® a responsorialnich®. Mimo kapituly a klastery vladly poméry mnohem
primitivnéjsi. Liturgicky zpév tu byl pouze v rukou knéze a jeho zadka klerika, ktery Cetl epiStolu
a lekce, odpovidal kné€zi pii msi a zpival s nim zalmy. Vzdélavani se v choralnim zpévu probihalo

v

pomalu i v nejptiznivéjsich podminkach.

Ve 12. stoleti jiz na tizemi Cech pobyvalo nékolik schopnych a vzdélanych cirkevnich
hodnostait, ktefi prosadili ve svém dosahu vysoky standard bohosluzebného tadu, tedy i zpévu.
Je pravdépodobné, Ze na vSech klaSternich a kapitulnich Skolach byla vénovana pozornost vyuce
liturgického zpévu a zédkladim hudebni teorie, ktera se v zapadni Evropé rozvijela jiz od poloviny
9. stoleti. Studenti téchto Skol soucasné zpivali v chramech. Jejich sopranové a altové hlasy
umoziovaly dosud nebyvalé zvukové obohaceni choralniho zpévu. To stailo proto, aby nebyly
vytvafeny zvlastni soubory chramovych zpévakd. Kapituly a klaStery v té dobé mély
1 své knihovny, ve kterych uschovavaly ptevazné liturgické rukopisy. Pro msi to byly misaly
a gradudly, pro officia breviafe, antifonare, zaltafe, hymnafe a dalsi typy. Je pravdépodobné,
ze 1 venkovsti knézi byli vybaveni zdkladnimi liturgickymi knihami. Tyto knihy knéZi a cirkevni
hodnostati nakupovali az z ciziny. Knihy byly cennym a vdécné pfijimanym darem od ,,statnich®
nebo cirkevnich navstév. Predni klastery a kapituly vlastnily od 12. stoleti pisatfské dilny,
které se nazyvaly skriptoria. V téchto dilnadch se poté potiebné knihy dale mnozily. OvSem stale
se v této dob¢ zpival choral zpaméti. Zpévniky s notami slouzily jen k dodrzovani zavaznych
a neménnych melodii pro predzpévaka, ktery zpév zahajoval.

39 Kontrasty a souzpévy nékolika sbort.
40 Rozmanité stiidani s6lového a sborového zpévu.
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I ptes nedostatek pramentl, neni vylou¢eno, e se na tizemi Cech nedostala z ciziny nova
tvorba liturgickych zpévi. PredevSim zpévy ordinaria missae a sekvenci. Pfedpoklada se, Ze kult
svétc domaciho plvodu byl vzdy nejsiln€jSim impulsem a divodem pro novou tvorbu.
Pieneseni ostatkti knizete Véclava ze Staré Boleslavi na Prazsky hrad roku 932 bylo faktickym
svatofeCenim. AvSak prvni zminky o Véclavském kultu mame nejdiive z ciziny.
Duchovni hry se na naSem uzemi vyvijely az od 10. stoleti. Jejich zékladem byly tropy, které mély
formu dialogu a pojily se s vano¢nim a velikono¢nim intriotem. K ptivodnim tropiim se postupem
Casu pridavaly dramaturgické upravy, a tak se formovaly nové typy her, o nichz mame bezpecné
doklady z 12. stoleti. Do liturgického zpévu raného stfedoveéku spadal 1 pocatecni tisek vyvoje
evropské polyfonie. Ve 13. az 14. stoleti vznikaly nové zpévni trendy, ale stile se pokracovalo
v téch drivéjsich. Nartistala mocenska, majetkova a ideologicka suverenita cirkve. Stale se zvySoval
pocet feholnich konventd a poctu feholnikli v fadech ¢eskych zemich. Zcela pievladaly fady sidlici
a pasobici ve méstech, jako byli chudobni frantiskani ¢i kazatelé dominikani, kteti spolu s mensimi
fady tvorili hustou a mnohonasobné svdzanou vnitrostatni i mezinarodni sit. Diky nardstajicimu
poctu kleriki nardstal pocet znalych liturgického zpévu a vykondvanych bohosluzeb.
Zpivané mSe se uskuteciiovaly vicekrat béhem dne. Mnoho svatkii obsahovalo hojnd procesi,
kterd v Praze zavedl Karel IV. Shromazd’oval ostatky svatych z celého svéta. Tento akt byl nazyvan
jako Den svatosti s velkym procesim a vystavovanim relikvii. Okézalost bohosluzebného ritualu
dosahovala svého vrcholu v pompé a pestrosti sloZek, které se jich ucastnily.

Od poloviny 13. stoleti je dolozend existence chramovych zpévakul, ktefi byli Skolenymi
a placenymi specialisty. Zaci cirkevnich kol byli roztfidénymi a materialné zaopatienymi soubory
chlapctl, kteii se v Cechach nazyvali bonifanti nebo dobii chlapci. Na Moravé tito chlapci byli
nazyvani jako chudi Zaci, ktefi navstévuji chor. Chlapecky zpév byl jen zpestienim zpévu
muzského, jehoZ postupnou institucionalizaci bylo vidét ve zfizovani vikaia*, ktefi piebirali
soustavné povinnosti zpévu. I pfes piisny zékaz cirkve prameny z této doby hovoii o pronikani
instrumentalni hudby do bohosluzebného zpévu. Tolerovany byly pouze varhany, a to jako
nenapadna podpora choralniho zpévu.

Rozrastani doméaciho cirkevniho provozu si vyzadalo i urcité reformy. Cirkev zreformovala
vnitini organizaci a vytvofila systém arcijahenstvi®, ktery vykondval dozor nad siti farnosti.
Diky snaze dékana Vita* o reformu liturgického zpévu v Cechach vznikly nové zpévni knihy.
Sam dohlizel nad jejich spravnosti a zasadil se o rozmnozeni téchto knih pro dalsi kapitulni a farni
kostely. Z pramenii neni bohuzel znamo, v jakém nota¢nim systému byly nové knihy zapsany.
Dosavadni zpévniky byly vesmés psany neumovym notacnim systémem. Zavazné znéni choralnich
napévi mohla zajistit pouze tzv. chordlni notace, uzivajici linkové osnovy a soustavy klict.

41 Je jako sociologicky pojem nesmirné Siroka perspektiva procesuélniho osvojovani riznych kulturnich, spolecensko-
pravnich pravidel, norem a zakond.

42 Zéastupce kanovnika.

43 Je titul a Gfad duchovniho. Ve stiedovéké katolické cirkvi patfil k nejvyznamnéjSim ufednikiim diecéze. Jeho
vyznam ale upadl se zavedenim tifadii vikdfe a generalniho vikare. Ufad preZil u nékterych cirkvi zépadniho
kiestanstvi, napiiklad v cirkvi anglikdnské a u kiestand sv. Tomase.

44 Byl kanovnikem od 1234 a pozdéji i dékanem kapituly u sv. Vita v Praze. Stal se reforméatorem cirkevniho zpévu
v Cechach. Dékan Vit zemrel roku 1271.
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Neni vylou€eno, ze se dékan Vit zasadil také o prosazovani nového notacniho systému u nés.
V ¢&innosti dékana Vita pokracoval biskup Tobias z Bechyn&®. Na sklonku 13. stoleti byla unifikace
liturgie ajejiho zpévu v Cechach dovriena. Oproti tomu Morava si uschovala v liturgii a také
v notaci rozdilné rysy az do doby olomouckého biskupa Jana ze Stfedy. V poloving 13. stoleti
¢innost prazského arcibiskupa ArnoSta z Pardubic pfinesla dislednou reformu. Pofidil nové
skvostné knihy, do nichz bylo ulozeno v$e z tehdejsiho zpévu svétského typu. V téchto zpévnicich
je pouzivin monumentadlni a vzorovy typ specifické ceské vétve choralni notace
tzv. nota rhombica*, ktera v Geskych zemich vyzrala v uplynulém stoleti a byla uzivana
téz na Moravé i v dalSich staletich.

Od konce 13. stoleti lze sledovat pozoruhodné zndmky vyvoje nového origindlniho stylu
menzuralni polyfonni kompozice, ktera sméfovala od improvizace k vytvaieni skladeb v pravém
slova smyslu. Ve vychozich hlasech pfestaly figurovat tradi¢ni choralni napévy a objevovaly
senové tvofené melodie nebo nové Upravy melodii existujicich. V piidanych hlasech
se pak uplatiovaly promyslengjsi stavebni postupy, jako prace s motivem, symetrické formové
zaokrouhleni. Casto bylo uZzivano principu vymény hlasi. Na samém konci tohoto obdobi
se do organdlnich skladeb promitaly vlivy z druhé vrstvy stfedoveké polyfonie, naptiklad modalni
a menzurdlni rytmika, odliSné harmonické normy a vedeni hlast. Je pravdépodobné, Ze tato
organalni praxe byla oteviend podnétim z oblasti umélé kompozice a pronikla za brany klastert
do prostor svétskych kostell, kde se stala obecnym majetkem. Tyto nové polyfonni utvary byly
kompozicn¢ ainterpretacné mnohem naro¢néjSi nez improvizované staré  organum.
Vyzadovaly dokonale vzdélané hudebniky. Proto se v ceskych zemich potfebné podminky
pro uzivani této produkce vytvorily az na samém konci 13. stoleti. Pouze v takovych institucich,
které uzivaly dobrych aambiciéznich zpévak®, kterych nebylo mnoho. Rada polyfonnich
liturgickych skladeb u nas vznikla z italskych a anglickych hudebnich stylt 13. a 14. stoleti.

Choral byl funk¢éné zaméien a vazal se na predepsany text. Nebylo tedy mozné jakékoliv
improvizace jako takové. Slo pouze o jakési improvizadni vypliiovani uréité kostry skladby,
kterd byla zpocatku ovlivnéna psalmodii zidovské synagogy. Takto strukturované hudebni kostry
se staly modely choralnich zpévu. Pii jejich vypliovani se zaroven upeviovaly typické kratké
¢i dlouhé ¢lanky. Nové napévy poté vznikaly tzv. centonizaci*’. Ony dva zpuisoby vzniku melodii
se dale opakovaly, zesilovaly a umocnovaly. Ustidlené a znamé melodie pak poskytovaly nové
abstraktni modely a vyplné. Nékdy se jednalo jen o pietvoreni starSich melodii k novym textim.
Stfredovéka hudebni produkce méla vlastné charakter svobodného hromadného vyuZzivani vSech
dostupnych hudebnich projevil, které se v souctu jevi jako typické, nebot’ spocivaly na typickych
modelech, motivli a byly typickym zplsobem skladdany do novych sestav. Tyto postupy jsou
charakteristické i pro rany vicehlas.

45 Byl biskupem mezi léty 1278 aZ 1296. Byl nejvyznamnéjsim Slechticem své doby. Pochéazel z vyznamného ceského
rodu BeneSovct.

46 Kosoctvercova nota.

47 Rizné kombinovani znamych motivii a melismat. Tento postup nemél daleko od hudebniho skladani jako takového.
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Naznacené pomeéry v oblasti hudebni tvofivosti stfedovéku se odrazeji v otazce tvlrci
hudby*. Ve stfedovéku se nepovazovalo za nutné spojovat jména hudebnikd s dilem, ackoliv neni
vylouceno, ze ve svém okoli byli znami. Jako skladatelé byli oznaCovani 1 basnici.
Je tedy pravdépodobné, Ze ne vSechna jména skladatel ve stfedovéku patfila pravé hudebnim
skladatelim. Bylo bé&zmé, 7ze vyznamnou skladbu slozil i vyznamny &lovek™.
Skladatelé ve stiedoveku byli nazyvani pouze jako hudebnici s ptivlastky vyborni, vynikajici
&i nejlepsi®. Skladby, u kterych je mozné domnivat se, Ze vznikly na uzemi Cech ziistavaji byti
anonymnimi. Nelze prokazat, ze urcitou skupinu stylové shodnych skladeb vytvofil jeden autor.
Takto se délo ipo celé Evropé. Pouze rytiiské zpévy a vytfibend umeéleckd tvorba polyfonie,
ve Francii a Italii ve 14. stoleti, mohou nabidnout zastupy osobnosti.”!

1.3.2. Duchovni hudba

Liturgické zpévy nebyly jedinou tvorbou ¢eského kléru. Nova tvorba samoziejmé pramenila
z nabozenského zivota a mySleni kléru. Motivaci této nové tvorby byly tvofivé potieby,
ambice vyjadrit se k aktudlni problematice dané doby a zapojit se do spole¢enské komunikace.
V dobrém rozkvétu komunit klaSterd, kapitul a jejich Skol se tak ona mimoliturgickd duchovni
hudba stavala vnitini komunikaci, stavovskou hudbou, hudbou pro vaznou i svateéni zabavu.
Byla vlastn& jakousi propagaci a popularizaci ndbozenstvi. Slouzila jako komunikace mezi cirkvi
a ostatnimi vrstvami spolecnosti, které si tak osvojovaly duchovni kulturu a ideologii v podobé¢
svatecnitho domaciho ¢i masového zpévu. Ten vSak nebyl uréen pro tak svaté misto,
kterym byl kostel, ale smél znit pii slavnostech cirkevnich a statnich mimo chram.

V duchovnim zpévu v tomto obdobi krystalizovaly pisn¢ nebo utvary, které mély nckteré
vyrazné pisiiové rysy, jeZ delSi tradici prevladly, piehodnotily a pretvofily nepisnovy zaklad.
Texty téchto pisni mély pravidelnou stavbu s opakovanim stavebné totoznych tutvari s pevné
rozmisténymi rymy. Z SirSiho hlediska je piseit zpévem poezie a hudebnim projevem cloveku
nejbliz§im a nejpiistupnéjSim. Proto je pisen nezbytnou a vSudypiitomnou slozkou spolecenské
existence hudby.

48 Sv. Augustin tuto otazku vyjadfil vyrokem ,.creatura non potest creare“, coZ znamena ,stvoreni nemuze tvorit“.
Hudba byla vniména jako néco, co jiZ existuje a je dilem boZim. Je mozZné ji jen odhalit a nechat projevit.
Nejspise proto se na stfedovékych miniaturdch maluje sv. Rehof s holubici. Holubice pfedstavuje ducha svatého,
ktery mu diktuje podobu gregorianského choralu.

49 Rehot Veliky slozil gregoriansky chordl. Sv. Vojtéch dle pramenti o dvé sté let pozdéji slozil Hospodine pomiluj ny.
Janu Husovi bylo zhruba o padesét let pfifazeno nékolik pisni. NejspiS jen textova ¢ast onéch pisni. Tito vyznamni
lidé méli ¢i mohli mit, mimo nutnych hudebnich pfedpokladt, také nezbytné vzdélani k tomu, aby dokazali hudebni
produkci zachytit, zapsat hudebni notaci.

50 Leoninus byl nazyvan latinsky optimus organista, to jest nejlepsi skladatel organ, doslovné organaf. Perotinus
byl zase optimus discantor, nejlepsi diskantaf. Philippe de Vitry byl perla hudebnikid. Ten, ktery umi moteta
jako nikdo jiny.

51 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v Ceskych dé&jinach: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.
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Duchovni tvorba méla u nas zavazny charakter jiz od pocatku. Prosba boha o zachovani
zékladnich hodnot byla v raném stfedovéku aktudlni pro pfislusniky kléru i1 vSech vrstev
spolecnosti. Vyrazné¢ a pusobivé byla zformulovéana litanie Hospodine pomiluj ny, ktera byla
ve své podstaté volnym prekladem zkracené litanie ke VSem svatym. Hospodine pomiluj ny vznikla
nejspiSe v 11. stoleti, ale neni vylouceno, Ze vznikla jiz dfive. Zpocatku sméli onu litanii zpivat
pouze ¢lenové kléru a pritomny svétsky lid ji uzaviral zvolanim ,.krles”. Obdobné provedeni méla
pisenn Svaty Véaclave, vévodo Ceské zemé. Obecné uctivani knizete Vaclava pocalo v 11. stoleti
a v poloving 12. stoleti se stalo statni ideologii, kterd ucinila ze sv. Vaclava symbol ¢eského statu.
V tomto obdobi byl aktualni podnét k vytvofeni a osvojeni svatovaclavské pisné silnéjsi.
Pistiova povaha je markantnéj$i nez u struktury Hospodine pomiluj ny, a to v textu i v napévu
se uplatiuji zvlastnosti versové vystavby s rymovanym zakonéenim. Litanie Hospodine pomiluj ny
se stala pisni lidovou spiSe ndhodné, kdezto piseit Svaty Vaclave byla patrné zdmérné vytvorena
pro lid.

V obdobi mezi 13. a 14. stoletim se rozvijela i hudba mimoliturgicka. PfedevS§im diky
rozrustani kléru a celého osvéti v feholnich konventech, kapituldch, farnostech, na Skolach
a na univerzitach. Ve vSech zminénych institucich se rozristaly fady talentovanych a tvofivych
jedinct, ktefi rozvijeli typy a formy duchovniho basnictvi a zpévu ze znamé tradice a poznavané
z novych mnozicich se zdrojii evropského uméni. K propagaci a popularizaci mimoliturgické tvorby
pfibyla funkce esteticka, kterd piekonala rané sttedovéky zdrzenlivy a realisticky funkcionalisticky
postoj k uméleckym projeviim. V prosttedi kléru se vytvaiel stale vétsi prostor pro osobni zéliby
a kolektivni zdbavu.

Rejsttik duchovni lyriky zahrnuje drobné formy blizici se pisnim i skladby komplikovanych
forem, zvanych lejchy. Jejich popularita byla v té dobé velmi velké. Nejproslulejsi z nich byl lejch
O Maria mater Christi zhruba z poloviny 14. stoleti. Ten byl v rtznych formach spojen
s liturgickymi zpévy Aleluja, Kirie, Gloria a s milostnymi pisnémi Jezt’ mne vSe radost ostava
a Kratka mi s¢ radost stala. Tyto skladby byly v pozdéjSim obdobi nazyvéany jako ZaviSovy.
Melodika lejchil vychazela z pozdné stiedoveké choralni melodie. Ta byvala pod tlakem menzuralni
polyfonie a svétské hudby interpretované v jednoduché pravidelné rytmice. V této dob¢ téz vnika
nové sbliZeni pisiovych utvarti vzeslych z pozdni choralni tvorby s latinskymi pisnémi, cantiones,
vyrustajicimi z obecné soudobé melodie. Ta spojovala melodické postupy riznych vrstev duchovni
a svétské hudby, polyfonie a lidové hudby.

Vznikd téz styl, ktery se nazyva conductus. Jednalo se o pisfiovy utvar s basnickym
nabozenskym textem. Conductus byl tvoten tak, ze hlavni napév z choralu byl vlozen do spodniho
hlasu. Kdezto vrchni hlasy byly komponovany zpravidla v diskantové technice. Tradice a produkce
konduktovych pisni nebyla jiz pouze vysadou klaster, ale i svétskych kosteli a studenti.
Nejstar$i pramen této hudby pochazi z cisterciackého klastera ve Vys$§im Brodu z roku 1410.
V ceskych zemich se konduktovd produkce pomérné rozvinula a zminky o ni Ize nachazet jesté
v 15. stoleti ve spojeni s bohosluzbou. Nepochybné méla prvotni uplatnéni v zabavné spolecenské
hudbé v komunitach klerika a na Skoléach.
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V této neliturgické sféfe se u nas rozvijelo i izorytmické moteto. Tato konstrukéné narocna
forma obdobi ars nova nebyla uréena pro liturgickou funkci. UdrZzovani izorytmického moteta,
feSiciho spise svétské nez nabozenské problémy, vyzadovalo hudebni znalce a milovniky hudby,
kteti hledaji jemnosti uméni. V okruhu ceského kléru vsSak takto zaméfené stfedisko umelecké
tvorby a recepce nenachazime. Na konci sttedovékého obdobi vznika jesté hudebni typ, ktery vzesel
ze slouceni konduktové a kantilénové sazby. Instrumentalni ivody, mezihry a zavéry byly tvofeny
jako melismatick4 kantilénovéa véta bez textu a provadély se instrumentélng. Useky s textem byly
zpivany a tvofeny z konduktové, sylabické a syrrytmické sazby. Ve své dobé se tyto pisné tésily
velké oblibé a praktikovani po dlouha obdobi, snad az do 15. stoleti. Posléze byly ve stfetu s novym
renesan¢nim polyfonnim stylem. Byly vnimany jako archaické, odstépovaly se z nich jednotlivé
hlasy a zily pak jako jednohlasé pisné dalsich stoleti.*

1.3.3. Hudba svétska

Lidova kultura vychazela nejspiSe z pohanského svétového nazoru, ve kterém se objevoval
kult magie a magickd obtadnost. Trvani téchto ritudlnich muzickych projevi ziejmé dlouho
vzdorovalo S$ifeni novych kiestanskych obfadi. Snad do 11. stoleti byly cirkvi odsuzovany
pohanské pisné a zvyky, které slované provadéli. Kiestané je s oblibou nazyvali d’dbelskymi
pisnémi, rozmafilymi tane¢nimi pisnémi ¢i jako jalové hry a prozpévovani. Tyto pohanské projevy
byly Casto soucasti praci nebo zabavy prostého lidu. Dnes jiz nemame prostredky k rekonstrukei
tohoto pojeti hudby ani nélezy hudebnich néstroji nepomohou zjistit zvlastnosti ténového
materidlu, melodiky nebo dokonce tonality.

Hudebni kultura vznikajici Slechty se pravdépodobné v tomto obdobi vyraznéji neodliSovala
od lidové kultury. V8ak piijimani kiest'anstvi a jeho zpévu bylo nepochybné silngjsi nez u prostého
lidu. Knizeci déti zpravidla navstévovaly cirkevni Skolu a ucily se modlitbdm a péni zalmi.
Ceska knizata s druzinou méla &asto piilezitosti seznamit se s dvorskou kulturou v némeckych
zemich, kde se v 9. stoleti udrzovala tradice pozoruhodné karolinské renesance™.

Velkomoravskym dvotranim byly v té dobé otevieny cesty na jih a slovansky vychod.
Tim se Ceské zemé zaclenily do okruhu mezinarodniho ptisobeni potulnych pévcil. Neni vyloudené,
ze ¢esti pévei zformovali epické piibehy o lucké valce, které jsou pravdépodobné z prvni poloviny
10. stoleti, jako hrdinsky epicky zpév. V textové slozce tento zp€v pokracoval dle vzitych
kompozicnich pravidel, posloupnosti typickych motivii, ve kterych se objevuje jesté pohanska
magie a ¢ary, ale také prvky feudalniho moralniho kodexu. Hrdinné ptibéhy mely hudebni podobu
zdanlivé velmi prostou. Ve své podstaté to byla zpévni recitace, pii které ustdlené melodické
modely slouzily ke zvyraznéni zacatki a zavéra versi. V té dob€ instrumentdlni doprovod vznikal
improvizaci. Pojem S$lechta v t¢ dobé znamenala neusazend vojenskd druzina kniZete a doCasné

52 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v ¢eskych dé&jindch: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.

53 Nazev pro obrodu kultury a vzdélanosti fiSe Karla Velikého trvajici pfiblizné od 8. stoleti do prvni poloviny
9. stoleti. Karolinskd renesance stavi na mySlence obnoveni antickych tradic, vedle kterych se nové a vyraznéji
posazuje idea kiest'anstvi.
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spravce hradil, pfipadné jiné podobné ufedniky. Az v pribéhu 12. stoleti se zacala utvaiet nova
rodova Slechta, ktera budovala sva panska sidla, v nichz se pot¢ mohla vytvaret urcitd stavovska
kultura slouzici k reprezentaci a zdbavé. Dle historickych a folklornich pramenii se zd4, ze tehdy
byla zformovdna povést o puvodu premyslovského rodu v epicky komponovany zpév.
Ten byl vytvaien dle obdobnych pravidel jako v ptedeSlém historickém obdobi zpév o lucké vilce.
Je nesporné, Ze pokud v Ceskych zemich existovali na konci 11. stoleti dvorsti pévci, pak pravé
tato rozsahla vypravéni orodu Premyslovci byla aktudlni a Zadouci pro zvySeni prestize
pfemyslovského krale nebo jeho nésledovnikid. V dobé mezi koncem 11. stoleti a zaCatkem
12. stoleti vime o existenci dvornich p&vct®. Zacatkem 12. stoleti dvorska kultura piestavala
mit na hrdinské tématice zajem a prechazela k péstovani zpévni lyriky. Zpévni lyrika byla jakymsi
odrazem upeviiovani feuddlnich vztaht, vyhranéného Zivotniho stylu Slechty s jejim zvlastnim
moralnim a spolecenskym kodexem. Poméry v Ceskych zemich spliovaly predpoklady pro novou
vinu rytitské kultury az ve 13. az 14. stoleti za vlady poslednich ptemyslovskych krali.
Od 13. stoleti se Slechta stala se svymi mocenskymi z&jmy dilezitym faktorem osudu ¢eského statu.
Jeji rostouci bohatstvi vytvafelo pozvolna pifedpoklady k piepychovému Zivotnimu stylu,
se kterym zajiSt'ovala kulturni zaliby.

Svétska produkce nebyla cizi ani kléru. Je zndmo, Ze v raném stiedoveéku byl klérus jedinou
vrstvou tehdejsi spolecnosti, ve které se udrzovalo alespofi zékladni vzdé&lani®. Vzdélani klerici
predavali své znalosti o studii pisafiny ¢i diplomacie negramotnym feudalim. Vzijemné souziti
kléru a panovnickych dvort vedlo k tomu, Ze ¢ast naukového materidlu nebo umélecké tvorby
ptislusnik kléru slouzilo z4jmim, potfebam, zalibam Slechty. Analisty a kronikafe v klaSterech
¢1 kapitulach spojovalo se svétskym dénim totéz pouto, co basniky a hudebniky, ktefi u dvora krala
¢i cisafti vytvareli oslavné, smutecni a milostné pisn€. Tato svétska produkce se rozrustala
ve francouzskych, italskych a némeckych klasterech jiz od 6. stoleti. Ta pfedevSim dosdhla
pozoruhodnych vysledkli na dvote Karla Velikého a nepochybné se uplatnila i na knizecim dvoie
Velké Moravy a piremyslovskych Cech. BohuZel se nedochoval Zzadny materil, ktery by tuto
skute¢nost dokazoval. Ani skutenost o zakovské vrstvé, ktera by na uzemi Cech zaji§tovala
hudebni produkci. Repertoar potulnych i stalych muzikant byl v podstaté totozny. Casto zaviselo
na vynalézavosti a hudebnich dovednosti téchto muzikantd, kteti improvizovali lyrické nebo tanecni
skladby. Ovsem ptesnd podoba téchto skladeb neni zndma. Zakladem pisni bylo urcité zakladni
téma, které snad bylo oblibenym popévkem ¢i abstraktnéjSi melodicky typ. Tento zaklad
se opakoval, variacné meénil a stylizoval se dle moznosti daného nastroje. Pouze ndhodou a zcela
jedine¢né byly nékteré modely zapsany. Instrumentdlni improvizace byly ve své podstaté

jednohlasé, mohly byt zpestieny jednoduchymi praktikami lidového vicehlasu®.”’

54 Khnize Vladislav 1., syn krale Vratislava II., daroval ptidu svému jokulatoru jménem Dobrieta. To bylo nejspiSe
v letech 1109 az 1117. V dobé, kdy Zil Kosmas a pripravoval se napsat svoji kroniku. Roku 1176 obdaroval knize
Sobéslav I1. podobné jokulatora Kojatu. Dalsi jokulatory mame dosvédcCeny jesté ve 13. stoleti. Jokulator byl dvorni
pévéc, ktery interpretoval chvalozpévy na svého péana.

55 Znalost pisma, zaklady tzv. svobodnych uméni, pravni nauka, filozofie.

56 Heterofonii, paralismy nebo prodlevou.

57 CERNY, Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stredovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon,
1989. 483 s. ISBN 80-7058-163-8.
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1.4. Hudba renesance ve svéte

Casové ohrani¢eni obdobi renesance je &asto uvadéno v obdobi od 14. stoleti do konce
16. stoleti. Slovo ,,rinascita* je piekladano jako obrozeni ¢i obroda. Pocatek nového hudebniho
slohu se datuje od 30. let 15. stoleti. Pohyblivé promény kultury a uméni byly odrazem krizové
situace a novych vyvojovych prvki evropského feudalismu. Od zacatku renesance se vyvijel
a pretvarel postoj lidi ke svétu a k roli ¢lovéka v ném. Nové renesancni smysleni se velmi liSilo
od toho stiedovékého. Ono smysleni bylo oznaovano jako humanismus. Ten vychazel prvotné
ze zajmu o antiku, antickou literaturu a filosofii, kde bylo mozno se s témito myslenkami setkat,
ozivovat a §ifit je prostfednictvim hlubsiho studia klasickych jazykd. Toto mysleni se vyhranilo
k novému presvédceni, ze Clovék je osobnosti, individualitou se samostatnou vili, ze je stiedem
svého svéta, ktery svym jedndnim mize vlddnout. Humanismus se rozvijel dale svym usilim
o vysoké a vSestranné vzdélani, také o vychovu harmonického, distojného a mravné dokonalého
clovéka. Humanismus takto pokrokové prostoupil a ovlivnil snad vSechny oblasti poznéni
a kultury. Ptispé€l také k vzestupu tzv. humanitnich véd, ale soucasné i véd pfirodnich a techniky,
které zbavoval zdbran naboZenskych tezi. Védecka dila se zacala psat v narodnich jazycich a diky
vynalezu knihtisku se stala dostupnymi Sirsi vetejnosti.

Zakladni rozvrstveni feudélni spolecnosti se sice ve své podstaté nezménilo, ale probihalo
dalsi odliSovani uvnitt spoleCenskych tiid. To pusobilo jako dulezity ¢initel pro vyvoj kultury
auméni v renesanci. Doposud jednotna a pfisné centralizovana cirkev se v prib&hu rozstépila.
Reformacni cirkve se zacaly osvobozovat od diktatury Rimu. Posléze samy opustily nebo oslabily
princip centralismu. Zjednoduseni obfadli mélo za nasledek omezeni bohosluzebného zpévu
na jednodussi utvary. S uzivanim narodnich jazykl pfi bohosluzbach byl vyrazné posilen aktivni
podil shromazdénych lidi, kteti se zapojili do zpévu duchovnich pisni. Cirkevni posloupnost velmi
dlouhou dobu nevénovala pozornost stavu a charakteru cirkevniho zpévu. Ten naddle zistaval
v rukach hudebnikd, kteti byli zaujati hudebnimi, uméleckymi otazkami techniky a stylu hudby.

Teprve az Tridentsky koncil®®

vyhlésil reformu, ktera odstranila pozdné sttedovékou choralni
tvorbu asnazila se o posileni vdzného, uméfeného a duchovniho razu chramového zpévu.
Pro kulturni vyvoj v obdobi renesance mél velky vliv a znany vyznam i dvorsky Zzivot
v panovnickych sidlech a na dvorech zamozné Slechty. PoZzadavky stavovskeé, ale i osobni
reprezentace nutily aristokraty k velkorysému mecenasstvi, k vydrzovani hudebniki ¢i maliit,
k objednavani uméleckych dél a k péstovani spolecenského zivota, ve kterém bylo mozné uplatnit

mnohotvarné umélecké aktivity. V tomto sméru se Slechtou soupefilo i bohaté méstanstvo.

58 Je 19. ekumenicky koncil uznany katolickou cirkvi. Svolal jej papez Pavel III. roku 1545 a zasedal v italském
Trentu. Koncilu se ucastnilo 255 biskupti, ktefi fesili otazky protestanstvi a katolické reformace. Vytvorili celkem
Sestnact dogmatickych dekretd, které se vénuji mnoha aspektim Kkatolictvi. Koncil zasedal od roku 1545
do roku 1563. Postupné mu predsedali tfi papeZové. Prvnim byl jiz vySe zminény papez Pavel III., druhy Julius III.
a tfetim predsedou koncilu se stal Pius IV. Jeho priibéh se rozclenil do tfi obdobi a dvaceti péti zasedani.
Velmi zietelné vymezil katolickou nauku o spase a ospravedlnéni, svatostech a biblickém kanonu proti reformaci.
Zasadil se o sjednoceni liturgie v fimskokatolické cirkvi. Omezil rozdilné mistni ¢innosti. Timto omezenim byla
nasledné upevnéna podoba tzv. tridentské mse, ktera pretrvala v uZivani fimskokatolické cirkve aZ do obnovy
liturgie po druhém vatikanském koncilu. Ta je v mensi mife slouZena dodnes jako tzv. mimoradnd forma msSe svaté.

23



Méné majetni méstané téz piijimali tyto Zivotni a spoleCenské formy, proto se ve vrcholné
renesanci zrodily umélecké zanry a ptiznacné stylové rysy souvisejici se svébytnou kulturou
méStanstva.

Renesan¢ni humanismus vyznamné ovlivnil pojeti uméni a chapani jeho smyslu.

.....

bylo ve stiedoveku. Pocital s clovékem, nikoliv s Bohem jako s hlavnim piijemcem a posluchacem
hudebniho projevu, jako tomu bylo ve stfedovéku. M¢éfitkem krasy hudby jiz nebyla souhra
autoritativni nauky s abstraktnimi matematickymi poméry intervalll a souzvukd, ale s lidskym
smyslovym vnimanim a svobodnou rozumovou schopnosti. Ono pojeti se uplatiiovalo i mimo
svétskou hudbu. Novym renesanénim smysSlenim byla zasazena i liturgickd a duchovni hudba.
Od sklonku 15. stoleti vesel do uzivani pojem skladatel, ktery se odlisil od stfedovékych pojmu
pro oznaceni hudebnikil, napf. musicus ¢i cantor. Komponovani hudby bylo vniméno jako tvotfivy
proces samostatného objevovani nééeho nového. Zkomponovand, pisemné upevnénd hudba takto
mohla pfetrvat véky jako dokonalé a absolutni dilo. Renesance rozpoznala a pochopila, Ze tvofivost
neplyne z Ducha svatého, ani z pouhé nauky, ale ze jeji podminkou je vrozené nadani.
Stavalo se, Ze vyznamni skladatelé byli povySovani do Slechtickych stavi.

Jiz zminéné pojeti hudby a hudebni tvorby v tomto obdobi se vztahovalo pouze
na komponovanou menzuralni polyfonii. Ta se postupem casu stala vSeobecn¢ rozsifenym typem
hudby. Typem postupné pievladajicim a vzestupné se vyvijejicim. Jednohlasa hudba a zpév takika
ustoupily do pozadi. NejspisSe kvili pretrvavani ¢erpani hudebnich kompozic starsiho stfedovéku,
ktery stal jiz mimo sféru uznavané umélecké tvorby. Proména pojeti hudebni tvorby nezasahla
do funk¢nich vazeb hudby k typickym lidskym cCinnostem, ani do ¢lenéni hudebnich druha
spolecenské hierarchie pozdné feudalni spolecnosti. Nicméné se toto rozliSeni v obdobi renesance
vyrazn¢ uvolnilo. Pfi¢ina tohoto uvolnéni byla ve spoleCenskych tfidach a vrstvach,
které jiz od sebe nebyly tolik oddéleny. Jiz vySe zminéna polyfonie se stala spolecnym hudebnim
typem, ktery se pozvolna staval siln¢j$Sim a siln¢j$Sim. Az prevladajici pisemna tradice hudby déavala
moznost rychlého pienaSeni hudebnich skladeb z jedné sféry do druhé. PredevSim po objeveni

v

a rozSifeni nototisku.

Stiedovekeé potulné hrace a pévce vysttidalo profesionalni a institucionalizované zajistovani
hudebniho provozu. Renesan¢ni hudebnici se v prubéhu 15. stoleti stale castéji usazovali
a vstupovali do stalych sluzeb Slechty, mést i1 cirkve. Vesmés vSechny tyto vrstvy potfebovaly
své instrumentalisty. Cirkev si k provozovani vokalné-instrumentalnich polyfonnich skladeb
najimala méstské & $lechtické hudebniky. Slechtické a panovnické dvory své hudebni soubory
zamé&stnavaly pro signalni ¢i zdbavné funkce. Mésta méla muzikanty pro obdobné prilezitosti
jako Slechtické a panovnické dvory. Skromnéjsi sttedovéké poméry byly v renesanci kvantitativné
1 kvalitativné piekondvany. Dvorskd hudba byla instrumentdlné bohatSi nez ve stiedoveku.
Velké oblibé se v této dobé t&Sily predevsim loutny™.

59 Drnkaci nastroj s charakteristickym vydutym korpusem a se zdvojenymi strunami. Loutny se od sebe odliSuji
Casovym a geografickym zatrazenim, systémem ladéni, ostrunénim ¢i velikosti.
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V renesanci dosahovaly lepSiho spolecenského postaveni a finan¢niho ohodnoceni spise
vokalni kapely. Tato hudebni uskupeni byla najimana povétSinou katolickou cirkvi ve vétSich
chramech nebo aristokracii na svych dvorech, aby zajistili slavnostni formy bohosluzeb.
Kapely byly zajimavé svym pestrym spojovanim a miSenim typu repertodru a interpretacnich styld,
coz se pak diky stiidani zpévaka Sifilo celou Evropou. Pévei zac¢inali s ucenim jiz v détském véku,
obvykle v cirkevni kapele jako tzv. pueri®. V téchto institucich se chlapcim dostavalo hudebniho
1 vSeobecného vzdélavani. Pokud po prodélani mutace nepfisli o hlas, pokraovali v pévecké draze
ve sluzbach cirkve nebo Slechty. Diky poskytovanému vzdélani a praxi ovladali vSechny druhy
vokalni hudby své doby. V 15. stoleti mély kapely kolem dvaceti az tiiceti zpévakid a varhanika.
Az v 16. stoleti se poCty zacaly zvySovat a utvafely se smiSené¢ dvorské kapely ze zpévaki
a instrumentalistd pro sluzbu v chrdmu, u tabule av komote. V cele takovychto kapel
stali znameniti hudebnici a velmi Casto piedni skladatelé své doby, kteti sami vyrostli v prostiedi
kapel aza vedeni jejich uciteld a kapelniki. Naptiklad dvorskou kapelu v Mnichové vedl
od roku 1564 Orlando di Lasso®. Za jeho vedeni v roce 1569 méla tato kapela kolem 61 ¢lent.
V reformacnich cirkvich se o bohosluzebny zpév staralo sdruzeni méstanti za spoluprace mestskych
Skol. Zpé&v pro tato sdruzeni byl jakési vedlejSi povolani. Nékterd dosahovala vysoké trovné.
Profesionalni hudebnici v renesanci zajistovali pomérné rozsahly hudebni Zivot, z ¢asti vefejny®
a z Gasti soukromy, pro vybrané spolecenstvo®. Timto se zacala vyrazné rozvijet interpretace hudby
pro poslech a ocenovani hudby jako predmétu piednostné estetického zajmu. Na to navazal rozvoj
amatérského muzicirovani, které se projevovalo ve vSech vrstvach spole¢nosti.

Diky rostoucimu celospolec¢enskému zdjmu o hudbu se proméioval i zplsob jejiho Siteni.
Pozvolna zacala ptfevladat pisemna tradice hudby. Notace polyfonni hudby se s vyvojem stale
zjednoduSovala. V poloving€ 15. stoleti se doposud pouzivand ¢erna menzuralni notace pietvotila
v bilou menzuralni notaci. Ta jiz byla schopna podéavat interpretovi jednoznacna pravidla,
ktera nenutila uzivatele k pracnému zkoumani zapisti. Nota¢ni ¢innost 15. stoleti mohla jesté malo
oblibené byly hadankové pokyny pro interpretovani kanonickych hlast. V 16. stoleti notace
od téchto narokti opustila a byla pfistupna opravdu pro zpév z listu. V renesanci predstavovaly
notové materialy jakési rukopisné kodexy obsahujici vSechny hlasy skladby pohromad¢ na dvou
strankach rozeviené knihy. V poloviné 15. stoleti se hlasy zacaly rozepisovat do zvlastnich
hlasovych svazkii mensSiho formétu. Diky vyndlezu knihtisku se v 16. stoleti urychlilo
a zjednodusilo $ifeni hudby.

60 Chlapci.

61 Narodil se roku 1532 a zemiel kolem roku 1594 v Mnichové. Byl vlamskym hudebnikem a jeden
z nejvyznamnéjSich skladatelti 16. stoleti. Spolu s Palestrinou je povazovan za vrcholného skladatele polyfonni
hudby své doby. Za své zasluhy byl cisafem Maxmilianem II. v roce 1570 povySen do Slechtického stavu a papez
Rehof XIII. mu udélil Rad zlatého rouna. Na sklonku Zivota predal ¢ast svych kapelnickych povinnosti synu
Ferdinandovi. Zanechal po sobé obrovské dilo, vice nez dva tisice skladeb vSech tehdejsich Zanrti, sedmdesat msi,
sto deset motet, francouzské Sansony, italské madrigaly, némecké pisné, liturgickou hudbu ve stylu nizozemské
vokalni polyfonie a mnoho dalSich.

62 Pri méstskych ceremonii a zvyklostech, v kostele.

63 Dvorni bohosluzba, dvorni hudba a produkce kapel ¢i virtuosti v komore.
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Ve vétSich méstech se stavéla nakladatelstvi® a obchody s hudebninami mély brzy
celoevropsky rozsah. Renesancni hudebni teorie se zabyvala skute¢nou problematikou, kterou pied
Bylo to systematické utéidéni a pojednani veskeré vicehlasé hudby své doby®. Toto utfidéni provedl
nejvyznamnéj$i teoretik 15. stoleti Jahannes Tinctoris” ve svém dile, které pojmenoval
Liber de arte contrapuncti. Tinctoris svym idedlem o libozvu¢ném kontrapunktu ovlivnil tvarci tsili
skladatelt vrcholné renesance. Teorie kontrapunktu dosahla vrcholu v dile Gioseffa Zarlina®,
ktery dospél k pochopeni a vykladu uhrnnych souvislosti a vazeb veskerych slozek tvoricich
kontrapunktickou vétu, kterou popsal ve svém spisu Istituzioni harmoniche.

Mimo zavaznych a pokrokovych teoretickych praci vznikaly a tiskem vychéazely cetné
ptirucky, kompendia a ucebnice. Byly uzivany k soukromému vzdélavani i na skolach. Zpocatku
byly psany latinsky, pozdéji v narodnich jazycich. Vyuka hudby se jiz neomezovala pouze na zpév
ateorii vokalni hudby, ale i se rozvijela vyuka hry na nastroje. Pro samouky byly k dispozici
ptirucky a instrukce, avSak pifimou modou té doby byli spiSe domaci ucitelé, ktefi pracovali
pro Slechtu i mé&$tanstvo. Pfirozenou pfi¢inou zajmu o instrumentdlni hudbu se stal rozkvét vyroby
hudebnich nastroja.

Jednohlasa hudba a zpév v obdobi renesance vychéazel ze stars$i stiedovéké tradice.
Choral, ktery byl interpretovan v latin€, byl stale v katolické cirkvi zdvaznou soucasti obiadd.
Do n¢j postupné prostupovala menzuralni rytmika a novodobé melodické mysleni, které vychazelo
z melodiky pisni a vicehlasych tutvart. VySe zminény Tridentsky koncil odstranil z choralu
sttedovéké tropy a sekvence. Melodickd podoba chordlu se velmi lisila od tehdejSiho hudebniho
citéni. Na zakladé¢ toho byly ulinény pokusy o upravy a zjednoduSovani choralni melodie.
Prvotni reformace v Ceskych zemich pfinesla vyznamné oziveni jednohlas¢ hudby.
Dale pak v Némecku, Anglii a Francii. Stidle zde byl pouZivan choral, ktery byl ptekladan
do narodnich jazyka. Dulezity byl rozmach zpévu obce véficich pfi bohosluzbach. S tim souvisela
1vlna tvorby lidovych a duchovnich pisni. Zasadni promény reformacnich liturgii se tak staly
zdkladem pro urCit¢ podoby kostelniho zpévu v jednotlivych protestantskych cirkvich.
Svétsky jednohlasy zpév nebyl v pozadi, jak by se mohlo zdat, ale trval a rozvijel se dale v lidovém
a méstském prostiedi. Napiiklad v Némecku byl v 15. az 17. stoleti p€stovan tzv. meistergesang.
Byl to zpév mistri pévcl, ktefi se sdruzovali do spolkli. V téchto spolcich tvofili a provozovali
pisné dle specificky stanovenych pravidel. NejznaméjSim meistersingerem byl norimbersky Svec
Hans Sachs®.

64 V Benatkach od roku 1501 Ottaviano dei Petrucci, dalsi poté v PafizZi, Antverpach ¢i Norimberku.

65 Napriklad systém osmi cirkevnich stupnic jiZ neodpovidal dobové praxi a bylo nutno jej reformovat.

66 Improvizované supra librum i komponované res facta.

67 Byl to franko-vlamsky skladatel a hudebni teoretik. Narodil se kolem roku 1435 a zemfel kolem roku 1511.

68 Italsky hudebni teoretik, ktery se narodil roku 1517 a umfel roku 1590. Narodil se v Chioggia pobliZ Benatek.
Byl ve své dobé nejuznavanéjSim hudebnim teoretikem kontrapunktu. Byl také prvni teoretikem, ktery upozornil
na dtilezZitost akordu. Do té doby byly trojzvuky chéapéany jako spojeni dvou intervalti. Uvédomil si zakladni
rozdilnost durového a mollového trojzvuku. Otevtel tak cestu k teorii harmonie zvuku. Vytvoril rozsahlé dilo Teorie
kontrapunktu.

69 Byl némecky meistersinger, basnik a dramatik. Vyucil se obuvnikem. Narodil se v letech 1494 a zemfel roku 1576.
Povoléani obuvnika vykonaval od svych sedmnacti let. ZacCal cestovat a na cestach pracovat, takto se zivil pét let.
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Na zacatku 15. stoleti byla jiz uméla komponovana polyfonie znama takika v celé zapadni
Evropé. Pomalu pronikala i do stfedni a vychodni Evropy. Ve slohovém spojeni se v tomto obdobi
prolnuly a spojily tfi zdsadni prvky. Prvnim byla staletd tradice hlavnich zasad francouzského
kontrapunktu a osvédCenych forem moteta a kantilénové pisné. Druhym zase piekvapiva
harmoni¢nost anglické vokalni hudby. Tietim faktorem se stala vyrazna melodi¢nost italského
trecenta. To se pfi svém vyvoji instinktivné orientovalo na opérné body durové a mollové toniny.
PouZivani a rozvijeni onéch zminénych faktori mélo za nasledek radikéalni rozchod se slohem
sttedoveéké polyfonie. Tim se vytvorily zéklady pro novy hudebni sloh.

V tomto obdobi jiz mizeme ucelné vymezit jednotlivé hudebni druhy podle kompozi¢né-
technickych pojmii nez tomu bylo ve stiedovéku. S vyjimkou mse smély byt rGzné druhy
provozovany rozdilnymi interprety a pfijimany ve vSech vrstvach. Svétské pisiiové utvary byly
v 15. stoleti souhrnné pojmenovany jako chanson. Jejich zakladem byla francouzska kantilénova
pisen. V chansonech ptevladal i francouzsky text a milostné naméty, ze kterych se postupné
vytracely galantni prvky rytitské poezie. V oblibé byly stale tradiéni basnicko-hudebni formy™.
Vokalné-instrumentalni sazba chansonu byla na pocatku renesance dulezitym polem slohovych
a prechazely k vokalnimu obsazeni. Mnohé starSi chansony slouzily jako podkladovy material
k dal$imu zpracovani v jinych druzich polyfonie, piedev§im ve msich.

Zhruba do poloviny 15. stoleti dozival typ izorytmického moteta, které bylo komponovano
k slavnostnim pfilezitostem dvorského ¢i cirkevniho zivota. Se stale vyvijejicimi se hudebnimi
slohy tento typ moteta zanikl. Misto ného, jako pfechodna forma, vzniklo pisfiové moteto.
Tento typ m¢él jediny latinsky text duchovniho razu. Nejcastéji se v téchto pisnich oslavovala Panna
Marie. AvSak ono moteto mélo strukturu a vSechny hudebni znaky chansonu.
Uplatiiovala se v kostele, ale vice oblibend byla jako soucast vazené spolecenské hudby u dvora,
v klasterech, v krouzcich hudebniki ¢i neprofesionali. Moteto v t€ dob¢ vykrystalizovalo
v rozsadhlou &tyf azZ Sestihlasou kompozici s jednim latinskym textem duchovniho charakteru.
Zpusoby interpretace byly rozmanité a prevazovala naro¢na kontrapunkticka prace. Dle tématiky
textu sméla pisnova moteta vstupovat, jako nezavazna vsuvka, do liturgické hudby nebo byt
provozovana pii slavnostnich pftilezitostech. Pozadu ve vyvoji neziistavala ani mse. Kolem roku
1500 pocali skladatelé uzivany cantus firmus’ melodicky parafrazovat ve vSech hlasech
a mSe prechazela k prokomponované sazb¢ a vokalnimu obsazeni.

Poté se rozhodl stat se meistersingerem v Innsbrucku, ale stal se jim az v Mnichové. Usadil se v Norimberku,
kde se oZenil a zemfel.

70 Ballade, rondeau, virelai ci ballata.

71 Pevny pfedem dany hlas, ktery je zdkladni melodii v kontrapunktickych skladbach. Byva komponovéan jako prvni
a vychozi. Pravidla kompozice jsou mimofadné pfisna. Cantem firmem ve vicehlasych mSich jsou casto melodie
gregorianského choralu.
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Prvotni vyvoj renesancni polyfonie vyznamné zasahli zejména anglicti skladatelé,
piedeviim Leonel Power” a John Dunstable”. Prva generace nizozemskych hudebnikd,
nazyvana burgundska, prosadila hlavni slohové znaky a stézejni druhy renesancni hudby.
Za zakladatelskou osobnost je povazovan Guillaume Dufay”. Neméné dilezitym autorem
této generace byl i Gilles Binchois™.

Skladatel¢ druhé generace rozvijeli a rozSifovali jiz novy polyfonni styl v celé Evropé.
Pasobili v riznych  hudebnich  profesich, Antoine  Busnois’,  Johannes  Tinctoris”,
Johannes Touront™. Ov8em nejvyznamnéj$im skladatelem této generace byl Johannes Ockeghem™.
Treti generace Nizozemcu opét a predevSim hloubé&ji zuzitkovala podnéty italské renesanéni
kultury. V imitacnim kontrapunktu ¢i v kénonu dosahla tfeti generace vrcholu technické
svrchovanosti. V tvorbé této generace vladla predevsim vyrazova umétenost, soulad kompozi¢nich
prosttedkt s hudebnim obsahem a vyvazenost v wuzitych skladebnych postupech.
Nevyraznéjsi osobnosti této syntézy dosavadniho vyvoje 15. stoleti byl Josquin Desprez®.
Josquin Desprez nebyl jedinym vyznamnym skladatelem tieti generace.

Na pocatku 16. stoleti byla nizozemska polyfonni tvorba rozsifena a pfijimana jiz ve vSech
evropskych zemich. Timto se zacaly vytvéret pfedpoklady pro osobité, narodnostné ¢i mistné urcité
stylové odliSeni, a to jak v druzich liturgické a duchovni hudby, tak zvlasté v druzich svétské hudby.

72 Rok narozeni neznam, pouze rok umrti 1445. Byl autor cetnych motet, ¢asti mse a jedné z nejstarSich tenorovych
mSi. Trihlasé Missa Alma redemptoris.

73 Narodil se kolem roku 1380 a zemfel roku 1453. Byl ve sluzbach vévody z Bedfordu. V téch letech zfejmé pobyval
ve Francii. Vytvoril priblizné 60 skladeb, vyznacujicich se vyrazné melodickym a konsonantnim stylem.
Tvofil mSe, moteta, izorytmicka a pisiiova moteta, dvé svétské pisné.

74 Narodil se v Bruselu 5. srpna 1397, zemfel 27. listopadu 1474 v Cambrai. Od détskych let se vénoval hudbé
az do jeho stafi. Jako hudebnik se pohyboval ve sluzbach mezi Nizozemskem a Itdlii. VSestranné podnéty
zuzitkoval ve své universalni a stylové mnohotvarné tvorbé, kterd zasahovala do vSech druhti soudobé polyfonie.
Je autorem 81 chansonti, 13 izorytmickych, 2 pisfiovych a zhruba 60 liturgickych motet. Dale 28 Castecnych
a 10 dplnych cyklickych msi.

75 Narodil v letech 1400 a umira kolem roku 1460. TéZiSté jeho tvorby je v 56 chansonech. VétSina z jeho hudby
je jednoduché a nese jasné obrysy, nékdy i velmi prosté.

76 Znam je pouze rok umrti 1492. Vi se, Ze slouZil ve sluZbach burgundského dvora a na konté ma kolem
63 chansonti.

77 Zil v letech 1435 a7 1511. Piisobil ve Francii, Italii a pozdéji v Uhrach. Byl vyznamnym teoretikem a skladatelem.

78 Cinny mezi 1450 a 1480. Piisobil predevsim ve stfedni Evropé. Snad p¥imo v Praze.

79 Zacinal jako zpévdk v antverpské katedrdle kolem roku 1443. Od roku 1452 pusobil na francouzskym dvore,
kde se stal i kapelnikem. Ve velkych formach Ockeghem uplatiioval dlouhé fraze melismatické, rytmicky proménné
melodiky. Ve své vrcholné tvorbé usiloval o vokalni sborovy zvuk. Rozsifil tonovy prostor do hlubokych basovych
poloh. Dochovalo se 22 chansont, zrhuba 12 motet a 10 msi.

80 Franko-vldsmky hudebni skladatel, ktery Zil v letech 1450 aZ 1521. NejspiSe byl Zakem Dufaya a Ockeghema.
Byl nejslavnéjsim a nejvyznamnéjsim evropskym skladatelem mezi Dufayem a Palestrinou. Je zpravidla povazovan
polyfonniho stylu vokalni hudby, ktery vznikl pravé v dobé jeho Zivota. Za svého Zivota byl ve spojeni
s francouzskym dvorem Ludvika XII. Stal se posléze duchovnim a zemfel jako probost v Condé.
V priibéhu 16. stoleti ziskaval povést nejvétsSiho skladatel své doby a jeho mistrovska technika a vyrazovost byly
obdivovany a napodobovany. Josquin psal duchovni i svétskou hudbu. Vyuzival vSechny vokalni formy té doby,
mSe, moteta, chansony ¢i frottoly. Usiloval o vytvéareni mySlenkové zdvaznych a do detailG propracovanych dél,
ve kterych by se spojoval raciondlni konstruktivismus s hlubokou citovou vyrazovosti.
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Svétska hudba se pocala rozvijet rychleji 1 v zaalpskych zemich, kam po roce 1500 z Italie pronikal
renesancni Zivotni styl a s nim spojené formy renesan¢niho vytvarného uméni a literatury.
16. stoleti proto piedstavuje odliSnou vyvojovou etapu renesan¢ni hudby. Ve 20. letech nastal
postupny pielom, kdy odchazeli z tvirciho zivota predstavitelé tfeti generace Nizozemcl a jimi
vytvofeny vSestranny styl se zacal pretvaret. Nejmarkantnéji se to projevilo v duchovni a liturgické
hudbé. Béhem 16. stoleti zacaly vznikat nové slohové rysy. Na vyznamu postupné zacala ziskavat
homofonni faktura, kterd proristala do polymelodického proudu jako kontrastni celek,
az nakonec ovladla celé skladby ¢i jejich oddily.®!

1.4.1. Liturgicka a duchovni hudba

V 16. stoleti se zménil postoj k hlavnim druhlim polyfonie i1 pfesto, Zze tvorba souvisle
navazovala na odliSnosti forem a jejich funkci a stylovych ryst dosazenych v predeslém obdobi.
Doslo tedy k jejich postupné profilaci.

Komponovani cyklickych ms$i svym uméleckym vyznamem v 16. stoleti ustoupilo
do pozadi. Prosadil se novy styl zvany parodické mse, které se staly zaroven i vSeobecnymi.
Tyto mSe byly postaveny jako parafrdze. Postupné se obménovaly celé delsi useky jiné polyfonni
kompozice, napiiklad moteta, chansonu ¢i madrigalu. V této dob¢ termin parodia neznamenal
ve svém obsahu to co dnes, nybrz jen zpracovani ciziho vzoru, modelu, dle n¢hoz pak mse méla
pojmenovani. Zakladni myslenka parodické mse dovolovala nejen dosti femeslné komponovani
uzivané chramové hudby, ale i mnohotvarna a dimyslné propracovana dila.

Nejpodstatn€j$im druhem vazné umélecké hudby se stalo moteto, které bylo oblibené
jiz od sklonku 15. stoleti. Jeho pojeti bylo odrazem hlavniho proudu slohového vyvoje této etapy.
V prvni polovin€ v ném vrcholil typ péti az Sestihlasé sazby. Kazdy textovy tsek mél odlisné
hudebni téma. To bylo nasledné imitatné¢ umisténo ve vSech téchto hlasech a proménliveé
zpracovano v ramci dvacetitaktového oddilu. Ten poté splynul k novému textu s novym tématem.
Moteto mivalo obvykle dva dily. Zakladni myslenka proimitovaného moteta vychédzela z ptisné
polymelodie stejnorodych hlasti. Obsazeni bylo Cist¢ vokalni a homofonie byla omezena
na minimum. AZ od druhé poloviny 16. stoleti v motetech obrazotvorné svobodnéji a stylisticky
rozmanitéji se zacCalo utvaret stfidani polymelodie s vystizn€ piredndSenymi homofonnimi oddily.
V tomto druhu moteta pokracoval dilezity rozvoj kompozi¢nich prostiedkii az k chromatické
harmonii a expresivni melodice. Jiz od 15. stoleti se moteta pouzivala v chramové bohosluzebné
hudbé¢, ve dvorském ¢i méstském hudebnim zivoté. Typicky liturgickou funkci plnily skladby spise
méné narocné, vychdzejici z canta firma, ktery byl citovdn v tenoru nebo v sopranu. Dale o choral
nebo o zalmové napévy a duchovni pisné.

81 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, D€jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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1.4.2. Svetska hudba

V prvni poloving stoleti se z tviir¢i prace vytracel vSestranny typ chansonu, ktery se pocal
pouzivat v 15. stoleti Nizozemci. Ten byl stale vazan na basnicko-hudebni formy 14. stoleti
a na tradici dvorské pisné. Nové pisiiové formy renesance pocitaly s vysokym stupném rozvoje
renesancniho basnictvi v jednotlivych zemich. Texty téchto pisni obsahovaly velmi zivé vypraveni,
uplatnovaly realné postavy ze zivota a realistické liCeni s upfimnéjSim lyrickym tonem.
Sazba pouzitych verst byla rozmanitéjsi, ale strofickd vystavba jednodussi, ktera se opakovala.
Pisn¢ byly utvafeny v takovém charakteru, aby zachycovaly narodnostni zvlaStnosti
a spoleCensky- funkéni vazby jednotlivych forem. V pribéhu 16. stoleti se tyto formy pocaly
vzajemné ovliviiovat a st€éhovat do jinych zemi ¢i prostiedi.

Me¢stané v Némecku uz od poloviny 15. stoleti rozvijely vicehlasé pisn€ majici prosty napev
v sttednim hlasu, v tenoru. Krajni hlasy tak tvofily jednoduchy instrumentalni doprovod.
Tyto skladby byly povétSinou anonymniho charakteru a jejich téma bylo charakteru milostného,
ale 1 humorného a pijackého. Pod rostoucim vlivem nizozemské polymelodiky se okolo roku 1500
prosazovala vokalni sazba a umélejsi zpracovani.

Nizozemsky chanson ovladal hudebni tvorbu takika sto let, ale na konci 15. stoleti nastala
obroda italskych pisiovych forem. Ve Florencii za vlady Lorenza de Medici® se konaly pestré
a veselé karnevalové slavnosti. Ku pfilezitosti t€chto veseli vznikaly jednoduché strofické ¢tyrhlasé
pisné na milostné motivy. Témto formam se zacalo fikat frottoly. V takovychto formach tvofil
napiiklad Machetto Cara nebo Bartolomeo Tromboncino. Ti se vSak nemohli méfit s nizozemskymi
mistry, ktefi v dobé svého plisobeni v Italii piejali mnohé rysy frottoly do svych chansonii.

Rozvoj vicehlasych svétskych pisni v narodnim jazyku se dotkl i Spanélska.
Pisné& se nazyvaly villancico a byly provozovany ve dvorském prostiedi a zapisovany do sbirek®.
Toto villancico bylo zpravidla ¢tythlasé a bylo obdobou italské frottoly. Mezi pfedni zndmé autory
patii Juan del Encina® a Francisco Penalosa®.

Novy typ doposud znamého chansonu se zrodil tésné pred rokem 1530. Centrem jeho tvorby
a nasledné jeho Sifeni se stala Pafiz. Zde nakladatelstvi Pierra Attaingnanta vydalo od roku 1528
do poloviny stoleti vice nez padesat sbirek s témét dvéma tisici chansony. Témata byla predevsim
milostného, humorného i anekdotického razu.

82 Narodil se roku 1448 a zemfel roku 1492. Byl italsky politik a literat z rodu Medici, od roku 1469 vladce Florencie.
Za svij zivot se proslavil jako mecenas uméni, pod jehoZ vladou se Florencie stala centrem renesan¢niho umeéni.
Podporoval krouZek novoplaténskych humanistd, z nichZ nejznaméjsim byl Marsilio Ficino.

83 Napriklad sbirka Cancionero musical de Palacio, kterd nejspise vznikla na sklonku 15. stoleti.

84 Vlastnim jménem Juan de Fermoselle. Byl Spanélsky skladatel, basnik a dramatik. Byl casto oznacovany
za zakladatele Spanélského dramatu. Narodil se roku 1468 v Salamance pokiténym Zidim. Po dokonCeni univerzity
v Salamance se stal ¢lenem domécnosti Dona Fadriqua de Toledo, vévody z Alby. V roce 1492 predved] svému
patronovi dramatické dilo nazvané Triumfo de la fama, oslovujici pAd Grandy. V roce 1495 publikoval sviij zpévnik
Cancionero, shirku dramatickych a lyrickych basni. Kolem roku 1500 se pfestéhoval do Rima. Zde slouZil jako
hudebnik u nékolika kardindlt a Slechticd. Roku 1518 vstupuje do feholniho fadu a vykonava pout’ do Jeruzaléma,
kde odslouzil svou prvni msi. Umira v Salamance kolem roku 1533.

85 N%rodﬂ se v Talavera de la Reina v provincii Toledo. Hudebnik v kapele prince Juana, pozdé&ji v papeZské kapele
v Rimé.

30



Na tvorb&é textd pro ony chansony se podileli piedni basnici francouzské renesance™.
Nové chansony byly nejCastéji  Ctythlasé skladby stfidajici lyrickou zpévnou melodiku
s parlandovou rytmickou deklamaci. Mezi nejoblibenéj$i chansony své doby patiily predevSim
chansony programni a chansony vtipné zobrazujici pfirodni jevy, kterymi byly napiiklad ptaci
zpevy, lovecké ptibéhy, bitvy nebo pouli¢ni kiik.

Kolem roku 1530 byla vydéana tiskem sbirka, kterd se jmenovala Madrigali de diversi
musici. Do hudebniho svéta tak vstoupila hudebni forma, ktera se stala pilifem vyvoje italské hudby
vrcholné renesance. Madrigal nejpravdépodobnéji vznikl ze snahy skupiny humanistd kolem
kardindla P. Bemba o umélecky dokonalou bésnickou formu. Ta méla nahradit lehkomyslnou
frottolu.  Nestrofické madrigalové texty byly sentimentdlné az vasnivé milostné,
pastoralni nebo meditativni. Staly se soukromou vokalni komorni hudbou aristokratickych
spolec¢nosti a krouzkdi amatérii. AZ na konci 16. stoleti se na provozovani madrigalu podileli
profesiondlni virtuosové, zpévaci a zpévacky. Madrigal hudebné vychézel z citlivé vyrazného
pfednesu versl a usiloval o vyjadfeni nalady a vyrazu basn€. V prvni vyvojové fazi pfevazovala
tiiaz Ctyrhlasa skladba. V té nad imitacnim zpracovanim pifevazovala homofonie.
S vyvojem se homofonie ménila na polyfonii. Tyto citové vyjadiujici se tendence byly
poté vystupiiovany na konci 16. stoleti az k manyrismu ve vSech slozkdch hudebniho vyjadieni
vypjatych dramatickych momentl. Claudio Monteverdi ve svém dile pfechdzi z madrigalu
k novému slohu doprovazené monodie.

V prubéhu 16. stoleti se v Italii objevily jesté¢ dalsi pisiiové formy. Ve 40. letech to byla
neapolska villanella. Vyznamnym autorem byl Baldissera Donato se svym Il primo libro di canzone
villanesche alla Napolitana z roku 1550. V 60. letech to byla canzonetta a slavnym ptedstavitelem
této formy Orazio Vecchi, ktery ma na konté Sest knih canzonett. Kolem roku 1600 pfislo na scénu
balletto. Vyznamny skladatel tvofici balletto byl napiiklad Giovanni Giacomo Gastoldi®.
Témto oblibenym formam byla spolecnd jednoducha tfi az ¢tyrhlasd homofonni faktura, vyrazna
melodickd pfevaha sopranu nad doprovodnymi instrumentalnimi hlasy a pfesna tane¢ni rytmika.
Diky vSem témto zminovanym prvkim si tyto formy ziskaly nesmirnou oblibu nejen v Italii,
ale také v Anglii a Némecku.

86 Napriklad Clément Marot, Pierre Ronsard a jini.

87 Narodil se v Itdlii v Lombardii kolem roku 1550 a umira 4. ledna 1609. Byl italskym hudebnim skladatelem
plsobicim na pfelomu renesance a baroka. Se svym otcem odchdzi do Mantovy. Zde se stal zpévakem
v chlapeckém sboru baziliky Santa Barbara a studoval teologii. V roce 1575 byl vysvécen na knéze a obdrZel obroci
s povinnosti vyu€ovat zpévaky chlapeckého sboru. Stal se také kapelnikem v chrdmu svaté Barbory. V této funkci
setrval az do své smrti. Mimo skladby pro potfeby chramu komponoval hudbu podle poZadavki prince Vincenza I.
Gonzagy.
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1.4.3. Hudba instrumentalni

V obdobi renesance doSlo k neobycejnému rozkvétu instrumentalni hudby.
Tak jako ve vokalni hudbé se i v instrumentalni rysuji dvé vyvojové etapy. V 15. stoleti byla
podstatou instrumentalni hudby stale ptevazné improvizace, kdezto v 16. stoleti zacCinaji d&jiny
samostatné instrumentadlni kompozice a pozvolné rozriznéni jejich druhd a forem.
Avsak do pocatku 17. stoleti nebyla vyhrazena jasna pravidla instrumentdlnich forem a jejich
pojmenovani. Bylo zvykem, Ze se pod jednim nazvem skryvaly skladby odliSného utvaieni
anaopak hudebni skladby shodného typu byly oznaCovany nékolika riznymi nazvy.
Tvoteni shodnych forem se také pronikavé liSilo dle toho, zdali se jednalo o skladby pro solové
nastroje, €1 pro nastrojové soubory.

V 15. stoleti byly tane¢ni skladby improvizovany na zaklad¢ urcitych modelovych melodii.
Zpravidla pii vicehlasé improvizaci probihala modelova melodie v dlouhych hodnotach ve spodnim
hlasu. Pomalejsi krokovy tanec se nazyval basse danse, rychly sko¢ny tanec pak obvykle saltarello.
V 16. stoleti se takto kontrastni tance spojovaly do dvojic, pficemz druhy tanec, casto na ti doby,
byl dvoudobou variaci tance prvniho. Tyto dvojice tvofily v Italii passamezzo a saltarello,
ve Francii pavane a galliarde, allemande a courante, v Némecku pak Dantz a Nachdantz.
Z tohoto zdkladu vznikla v 17. stoleti barokni suita. Od 30. let 16. stoleti vychéazely sbirky tanct
tiskem. Tance byly koncipovany pro sbory instrumentalistl, ale i pro soélové hudebniky.
Formy ansdmblové instrumentidlni hudby vychézely od 15. stoleti z utvari vokalni hudby.
Upravovaly se pfevazné pisiiové skladby, jako naptiklad chansony, pozdéji dalsi formy svétské
hudby renesance, ale také moteta nebo ¢asti msi. Na konci 15. stoleti komponovali mnozi piedni
autofi specifické tii az ctythlasé instrumentalni skladby nazyvané carmina. Tyto skladby vychazely
z motet a pisni. V poloviné 16. stoleti stdlo vzorem proimitované moteto novému stylu ricercar.
Nejcastéji byly takové skladby doprovazeny souborem viol. Obsazeni bylo v principu zcela
nezavazne.

Dulezité pro vyvoj instrumentdlni hudby byly Upravy a pietvareni pafizského chansonu.
Nejen ve Francii, ale zejména v Italii, kde se canzon da sonar stal od poloviny 16. stoleti urcitou
formou instrumentélni hudby. Z chansonu pfevzal typické rytmické a melodické obraty, isnpiroval
se téZ ricarcarem, které¢ vychazelo z motetové stavby, tanecnimi skladbami a s jejich homofonnim
stylem. Tento novy styl bylo mozno provozovat ndstrojovym ansamblem jako komorni hudbu
¢i pfizplsobit pro loutnu nebo varhany. Zéasadni proménu v pojeti canzonu uskutecnil
Giovanni Gabrieli® ve svém dile Sacrae symphoniae. Vyuzil vicesborovou sazbu, jednotlivé sbory
obsazoval skupinami piibuznych nastroji. Tim wusiloval o jejich kontrastni zapojovani
az do vysledného mohutného pléna.

88 Narodil se roku 1557 v Benatkach. Mél Ctyfi sourozence. Studoval u svého stryce Andreyho Gabrieliho, ktery
byl skladatelem a varhanikem v basilice svatého Marka. Pozdéji studii u stryce zanechal a odjel do Mnichova,
kde se ucil u Orlanda di Lasso. Po ndvratu do Benatek se roku 1584 stal varhanikem a po smrti svého stryce
i skladatelem basiliky svatého Marka. Zpocatku vydaval své skladby spolecné se skladbami svého stryce,
ale po vydani své Sacrae symphoniae roku 1597 se natolik proslavil, Ze své skladby mohl vydavat samostatné.
Umird roku 1612 na chorobu, kterd jej trapila jiZ od roku 1606. Zapsal se do déjin jako predstavitel Benatské Skoly
na prechodu renesance k baroku.
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Diky tomu se stdval canzon orchestralnim utvarem s vyraznymi rysy koncertantniho stfidani
nastrojovych skupin. Vysledek Gabrieliho skladeb, interpretovanych v rozlehlych prostorach
benatského chramu svat¢ho Marka, byl velkolepy, vzneSeny a dynamicky zajimavy.
Ptedznamenal novou slohovou epochu baroka.

So6lova instrumentdlni hudba pouzivala formy ansamblové hudby, a to tance,
ricercar a canzon. Jako u sborové instrumentdlni hudby nebyly ani zde vyhranény pravidla
a objevovaly se pod rtiznymi oznacenimi, které mély v 16. stoleti jeSt¢ zhruba totozny vyznam,
napiiklad preludium, pracambulum, fantasia nebo toccata. Vyznam této produkce spocival
v rozliSeni a pfesnosti sazby a stylu hudby pro jednotlivé nastroje®. Postupné tyto formy dostavaly
zvlastni rysy a ustdlenéj$i vystavbu. V prubéhu 16. stoleti se v klavirni hudbé osamostatiiovala
forma cyklu variaci na urcita témata. NejvyznamnéjSimi autory solovych skladeb byli zpravidla
sami ptedni instrumentalisté.”

1.5. Renesanéni hudba v Ceskych zemich

Orienta¢ni mezniky tohoto obdobi jsou roky 1420 az 1620. V téchto letech se na Ceském
uzemi odehrala husitska revoluce a bitva na Bilé Hofe. Tyto obecné historické udalosti mély jiste
velky vyznam pro hudebni vyvoj na naSem tizemi. Za prvni vyraznou krizi feudalismu v Evropé
jsou povazovany husitské valky. V souvislosti s pfesuny ve spoleCnosti byla odstraiiovana
nebo oslabena né¢ktera tradicni hudebni centra stfedovéku. Pravdépodobné byl zasazen hudebni
zivot v 15. stoleti odchodem Némcii a celkovou izolaci ¢eské spolec¢nosti od evropské kultury.
Husitstvi si vytvarelo vlastni konkrétni estetické idealy. Obycejné zdiraziiované myslenky
0 husitském odporu proti umélému vicehlasu, latin€ a svétské hudbé piedstavovaly pravdépodobné
pouze stanoviska nékterych slozek oné revoluce v ur€itych letech a mistech. Husitstvi podstatné
méné zasidhlo Moravu nez Cechy. Zasadnim prerusenim hudebniho vyvoje nebyl zfejmé ani meznik
epochy po Bilé Hofe. Udalosti po bitvé na Bilé Hofe znamenaly radikalnéj$i a mnohostranné;si
zasah do stavby hudebniho Zivota nez husitskd revoluce. V obdobi husitské revoluce se zacal
v Evrop¢ formovat novy styl nizozemské polyfonie. Husitstvi nasi hudbu od nového evropského
slohu na nékolik desetileti izolovalo, kdezto Bila Hora proces pronikani nového stylu do naSich
zemi urychlila.

Hudba 15. a 16. stoleti prochazela mnoha epochami v podobnych rozhodujicich obratech
jako hudba stfedovéku. Valna vétSina umeélé vicehlasé kompozice piedbélohorské epochy
se prestala po roce 1620 rozvijet v souvislosti s nastupem nového slohu. S tim zfejmé souvisi
1 nesystematické dochovéani vétSiny vicesvazkovych soubort hlasovych knih s touto hudbou.
Do starého repertodru nadto zasdhla i protireformacni cenzura, ktera ceské jednohlasé pisné
a choralni zpévy vyfazovala nebo opatfovala novymi texty.

89 Varhany, loutny a kldvesové nastroje klavirniho typu, jako byl clavichord, clavicembalo, spinet a virginal.
90 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Jaroslava Smolky a kolektivu, D€jiny hudby. SMOLKA, Jaroslav.
Déjiny hudby. Prvni vydani. Brno: TOGGA agency, 2001. ISBN 80-902912-0-1.
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Mnoho typickych ryst hudebnich dé&jin 15. a 16. stoleti na uzemi Cech bylo podminéno
odliSnostmi socialné politického a néarodnostniho vyvoje tohoto obdobi, které bylo piimym
nebo zprostiedkovanym duasledkem husitské revoluce. Nejveétsi zasah do nékterych oblasti hudebni
kultury, ptedev§im do zivota cirkevni hudby, znamenal pocatek epochy husitskych valek.
V té dobé dochazelo k likvidaci klasterid, niceni varhan a liturgickych zpévnikl. Husitské zasahy
postihly vice Cechy nezli Moravu. Kvili ubytku obyvatelstva i ekonomického ochuzeni zemé
husitskymi véalkami nastal velky ubytek hudebniho déje do konce 15. stoleti. Nekteré dobove
vyznacné typy instituci a formy muzicirovani, které ve vyspélych evropskych zemich fungovaly
jizv 15. stoleti, senejspiSe u nas zacCaly vytvafet teprve na samém konci epochy.
Dtirazné jsou v tomto sméru rozdily fungovani hudebni kultury vyssich vrstev feudalni spolecenské
hierarchie, které souvisi sezménami ekonomické 1 politické situace téchto vrstev.
Husitstvi na naSem uzemi pierusilo a dlouhodobé omezilo panovnickou moc. Zasah do mocenskych
pozic katolické cirkve zpusobil ubytek prostiedi, ve kterém se mohla rozvijet uméla hudebni
kultura. Ke zpétné stabilizaci hudebni kultury doslo az v pribéhu 16. stoleti.

Ze viech téchto diivodi byl na izemi Cech v pohusitské dob& omezen rozvoj dvorskych
kapel, které byly hlavnim nositelem vyvoje evropské umélé polyfonie 15. a 16. stoleti.
Hlavnim nositelem hudebniho déni v této dobé se stalo méstské prostedi, v némz se vytvofil Siroky
rejstiik prilezitosti k pravidelnému rozvijeni rozmanitych druhd hudby. Hudebni formy epochy
15. a 16. stoleti se od téch evropskych pftili§ neliSily. Hudba se zde provozovala v podobnych
prostiedich a typech instituci.

Husitstvi, jakozto prva velkd evropska reformace, pfislo s prevratnou myslenkou obecného
knézstvi. To znamenalo zruseni ptivodné ostré prehrady mezi klerikem a véficim. VEfici prestaval
byt pouze pasivnim clankem v bohosluzebném obiadu. Tento fakt mél velky vliv na hudebni
produkci a jeji formovani. Husitstvi, sto let pied Lutherem, rozvinulo aktivni péveckou ¢innost obce
veticich pfi bohosluzbé. Soucasné tim dalo podnét k rozvoji dosud jen sporadicky zastoupenému
druhu hudby, ktery se nazyval duchovni piseii obce. Ono hudebni pojeti u nas urychlilo proces
laicizace v institucionalni zakladné cirkevni hudby, které se projevilo predevSim formovanim
chramovych péveckych sborti z méstanskych amatéri. Reformacni idea téz pomohla k rozvoji
¢eStiny v bohosluzebném zpévu, a to nejen v pisni obce, ale 1 v gregorianském choralu.
To byla na poc¢atku 15. stoleti revolu¢ni novinka pro cely zapadoktestansky svét. Aktivni Cinnost
veii obee postupem let pronikla i do katolického prostiedi.

Hudebni aktivitu let 1420 a 1620 na tzemi dnesnich Cech a Moravy lze do uréité miry
uréovat také teritorialng. V obdobi predb&lohorském pattily Cechy a Morava k nehust&ji osidlenym
statim Evropy. Z tohoto faktu lze usuzovat, ze zde byla dosti intenzivni hudebni produkce vSeho
druhu. Pfimym hudebnim pramenem této skutecnosti jsou velké rukopisné kancionaly mnoha
ceskych meést 16. stoleti. Lze ptirozené predpokladat, ze vétsi hudebni provoz byl vysadou vétSich
meést, zvlasté ve spravnich a ekonomickych centrech zemé.
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Prvotni postaveni v tomto sméru méla po celou epochu Praha’'. Praha se v této dob& sméla
vykazovat nejpestiejSim rejstitkem hudebniho Zivota. Na Moravé pak Ulohu hlavniho mésta
kulturniho déni neslo Brno, jehoz vyznam zacal v 16. stoleti piekryvat Olomouc. V 16. stoleti nastal
rychly rozvoj hornickych mést. Jedinecnd spolecenska skladba téchto mést naznacuje i néktera
specifika jejich hudebniho Zivota. Prameny naznacuji pomérné jednotny typ meéstské hudebni
kultury na celém uzemi Cech a Moravy, ktery se nelisil ani v némeckém prostiedi. Ve méstech svoji
hudebné¢ aktivni ulohu sehravaly sbory Jednoty bratrské, sbory méstskych Skol nebo jezuitskych
koleji. Bratrské tiskarny v Ivancicich a Kralicich v této dob€ produkovaly ty nejvétsi a nejkrasnéjsi
kancionalové tisky®.

V 15. a 16. stoleti byla hudba do zivota lidi zapojena mnoha zpiisoby. Do provozovani
iposlechu se jiz v této dobé smély zapojit prakticky vSechny slozky obyvatelstva.
Intenzita, napli, organizovanost a frekvence byly rozdily hudebni aktivity v riznych institucich
tehdejsiho zivota. Oproti etapé stiedovéku bylo hudebni prostiedi 15. a 16. stoleti vice rozliSné
a zaroven i stabilizované.”

1.5.1. Hudba liturgicka

vvvvvv

hudebni centra. Pfedev§im méstské chramy, kde se udrZzovaly v pomérné znacné a pravidelné
frekvenci ustalené formy nékolika typli hudebnich projevii. Vice nez v jinych evropskych zemich
se na izemi Cech provozovani vicehlasé hudby soustiedilo pouze do kostelniho prostiedi.

Provozovani hudby v kostele, jiz od stfedoveéku, zajisStoval profesiondlni pévecky sbor,
varhanik, obec véficich a celebrant vykondvajici bohosluzebny obtad. Stejné tomu bylo
1v 15.a16. stoleti, avSak vliv husitstvi v Evropé luterska reformace povahu i vzijemny vztah
téchto slozek podstatné zmeénila. Jednou z nejvyraznéjSich novinek kostelniho muzicirovani
byl rozvoj nového typu kostelnich péveckych sbort, literatska bratrstva. Typickym rysem téchto
sdruzeni byla jejich neodbornd povaha. Pévecké sbory cirkve vrcholného stiedovéku stavély sbory
z prislusnika kléru, oproti tomu literatské sbory byly slozeny z dobrovolniki neduchovniho stavu.
Literatské sbory za svoje t¢inkovani dostavaly ptilezitostné 1 smluvné zajisténé odmeény.

91 V rudolfinské epoSe to bylo jedno z nejlidnatéjSich mést stfedni Evropy. Pocet obyvatelstva ¢ital na Sedesat tisic
obyvatel.

92 Soubor duchovnich pisni urCeny pro kiest'anskou bohosluzbu a soukromou modlitbu. Kancionédly se v Evropé
objevuji ojedinéle jiz od stfedovéku. Jejich velky nértst pfinesla az revoluce v 16. stoleti, kdy masové rozsiteni
kancionald umoznil knihtisk. Prvnimi Ceskymi kanciondly jsou prevazné latinské pisiiové oddily v rukopisnych
kodexech 15. stoleti. NejstarSim ceskym sbornikem je Jistebnicky kancional, ktery vznikl zhruba roku 1430.
Na néj navazuji zpévniky literatskych bratrstev, predevSim kralovéhradecky Kodex Franus z roku 1505,
Chrudimsky graduél z roku 1530 nebo BeneSovsky kancional.

93 V této kapitole jsem se inspirovala knihou Hudba v Ceskych dé&jinach: Od stfedovéku do nové doby. CERNY,
Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stfedovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon, 1989. 483 s.
ISBN 80-7058-163-8.
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Dalsi slozkou zajistujici hudbu v kostele byl Skolni sbor. Ten byl slozen z zakl
partikularnich $kol*. Z t&chto sborii byli vybirani chlape¢ti diskantisté ke zp&vu hornich hlasi.
Chlapecké zékovské sbory zastupovali literaty o vSednich dnech zpévem jednohlasého choralu
i jednodussich vicehlasti. Nahrazovali dokonce v plném rozsahu ¢innosti dobrovolnych péveckych
sdruzeni z fad mest'anstva.

Vyznamnou slozkou, ktera se podilela na hudebnim déni v kostele byla obec véficich®.
Ve stfedovéku zpévy obce véticich pii bohosluzbé predstavovaly vedlejsi a spiSe neoficialni slozku
hudby zaznivajici béhem liturgického obtfadu. Tato slozka zpévaki amatérti se zacala soustavné
a v Sirokém méftitku uplathovat az v reformacnich cirkvich. Zapojeni véticich bylo podniceno
iniciativou husitstvi jiz o plné stoleti diive nez v luterské reformaci®®. Zp&vy obce byly v zasadé
jednohlasé a bez nastrojového obsazeni. Hudebni zpestieni predstavovaly ptredevSim rizné formy
stiidavého zpévu, napiiklad dva vzajemné si odpovidajici Casti sboru nebo sbor a solisté.
Takto interpretovand hudebni praxe byla zfejmé vice rozsifena ve zpévu Jednoty bratrské, kde byla
v oblib¢é naptiklad kombinace dvou riznych pisnich, které se stfidaly po strofaich mezi dvéma
¢astmi obce véticich.

Instrumentalni slozku chramové hudby v kostele zajistovaly nej€astéji varhany. Do rozvoje
varhanni hry v Cechéch zaséhla husitska revoluce negativnim zptisobem. Husitstvi se stavélo proti
nastrojové hudb& v bohosluzbé. Tim dalo podnét pro pfimou likvidaci varhan v tfad¢é kostela.
Velmi brzy po husitském bésnéni za€inaji katolické kostely, klaStery i chramy s vyrobou novych
hudebnich néstrojii 1 varhan. Varhanici ptsobici v kostele byli stale osobami duchovniho stavu
ve sluzbach cirkve. Postupné se cCastéji uplatiiovali smluvné vazani neodbornici nejen k cirkvi,
ale 1 k méstu. Pro nékteré bylo varhanictvi obzivou a hlavnim povoldnim. Mezi varhaniky patfili
1 muzikanti, ktefi se pfednostn¢ vénovali svétské zabavné hudb¢ ve sluzbach mésta. Varhany nebyly
jedinym hudebnim néstrojem, ktery se na kiru béhem bohosluzby objevoval. Byly zde i razné
dechové a smyccové nastroje, jez byly nékdy v trvalém majetku literatského bratrstva.
Nastroje pouzivaly se jako doprovod k realizaci vokalniho vicehlasu a pouze vyjimecné se jednalo
o samostatnou nastrojovou produkci. Samostatnou instrumentalni slozku v kostelnim muzicirovani
predstavovaly skupiny hudebnikt, kteti byli ve sluzbach mésta nebo zdmku.

V 15. a 16. stoleti se v kostelech béhem bohosluzby mohl stfidat v nejriznéjSich
kombinacich sbor s obci véficich, jednohlas s vicehlasem, zpév s nastroji, a to v ramci jedné
skladby. PfedevS§im béhem slavnostnich bohosluzeb byly provadény pisn€ a chordlni zpévy
v pestrém stfidani Gisekll interpretovanych literatskym sborem, obci véficich, chlapeckym sborem
anastroji. OdlisSny charakter si po celou epochu podrzela bohosluzba Jednoty bratrské.

94 Byly to latinské Skoly, ve kterych se Zaci pfipravovali na univerzitni studium, zejména pro duchovni povolani.
Nejvétsi diiraz byl kladen na latinu, ktera se dlouho pokladala za jediny jazyk pro vyssi vzdélanost. Latinské Skoly
vznikaly nejprve pfi klasterech a biskupskych kostelech, od 14. stoleti i ve méstech. Studium na téchto Skolach bylo
bezplatné a v zasadé piistupné i prostému lidu. V Cechéach byly v 16. stoleti latinské skoly vesmés podfizeny
dozoru PraZské univerzity, kterd také vzdélavala jejich ucitele. Z téchto Skol se postupem let vyvinula dne3ni
gymnazia.

95 Socialné riznorodé publikim shroméazdéné k obfadu a zpivajici sborové duchovni pisné v ndrodnim jazyce.

96 Luteranské cirkve jsou protestanskym kiestanskym vyznanim, které vychazi z odkazu Martina Luthera
a protestanské reformace. Vyznavaci luteranské cirkve byvaji oznacovani jako evangelici.
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Ta provozovala formalizovany repertoar c¢eské duchovni pisné a zcCeSténého choralu.
Jednodussi provoz liturgické hudby byl 1viadovych kostelich, ktery se leckdy omezoval
programové¢ na choralni zpév. Snad az pul stoleti po bitvé na Bilé Hote Ize sledovat uplatiiovani
narocnéjsiho vicehlasu a bohat§i instrumentalni hudby i1 v ftadovych bohosluzbach.
Hudebni produkce fadii se neomezovala jen na kostel, ale 1ze hudebni aktivitu sledovat 1 v feholnich
domech jako centra p&stovani hudby. Reholni domy v té dobé& byly naptiklad klastery, koleje a jiné.
Na tizemi Cech se v konventech zac¢al rysovat bohatsi hudebni Zivot az na konci 16. stoleti.

Nejvice obsazenym dochovanym hudebnim okruhem u nds zlstava v 15. a 16. stoleti
jednohlasy liturgicky choral. Naprostd vétSina téchto zpévl se v tomto obdobi mnohonasobné
opakuje. Zpévni repertoar byl prevzat z predchozi epochy. Z oblasti bohosluzebné hudby je choral
nejtésnéji svazan s minulosti. Jelikoz je to tvorba dusledné anonymni nelze odlisit do jaké miry
se v repertoaru pohusitské doby skryva i soudoby zahrani¢ni import. Lze pfedpokladat rozSifovani
repertoaru v oblasti meSniho ordinaria’. Z mensich zp&vl propriovych se mohla tvorba soustiedit
pfedev§im na Aleluja.

Nejvyraznéjsi skupinu v kompozicich mesnich zpévi tvotfi v pramenech 15. a 16. stoleti
Creda. Skupina je tvofena zhruba patnacti napévy, které se od ostatnich choralnich zpéva odliSuji
voln€¢ menzurdlnim rytmem. V literatskych kanciondlech se objevuji az do Bil¢ hory. Tato Creda
jsou zajimava svoji formou. Formu tvoii dlouhy prozaicky text, ktery je prokomponovan,
Cast&ji opatien krat$i pistovou melodii. Melodie se neustale opakuje. Tim se vytvari kontrast mezi
otevienou formou textu a uzavienou melodii, ktera je na néj aplikovdna. Nepochybné mezi cesky
vytvor patii vanocni Creda, kterd skladaji melodii k vyznani viry z celé skupiny popularnich
pisiiovych napévi.

Po husitskych valkdch se do neobycejné Sife rozrostly rizné druhy uprav tradi¢niho
choréalniho repertoaru. Jednalo se o zpracovani piedlohy technikou kontrafaktury® a tropovani®.
Tyto upravy byly odrazem hlubokych promén v konfesiondlnim vyvoji naSich zemi v husitském
a pohusitském obdobi. Kontrafakturovani patiilo k béznym zplisobim choralni tvorby té doby.
Liturgicky nejzajimavéjsi zvlastnosti Ceskych zemi je meSni a hodinkové officium ke svatku
M. Jana Husa. Tento svatek byl slaven od konce 15. stoleti v kaliSnické cirkvi. Ztetelnou proménou
chordlu v 15. a 16. stoleti byl jeho pieklad do narodniho jazyka. Jedingm obsdhlym souborem

Ceského choralni zpévu z 15. stoleti, ktery se dochoval , je Jistebnicky kancional'®.

97 Zpévy Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus a Agnus.

98 Nové otextovani.

99 Vkladani textovych nebo hudebné textovych vsuvek.

100 Na jeho prekladu se podilel, v mife zatim presné nezjisténé, husitsky knéz Jan Capek. Tviirce veskerych eskych
chorélnich verzi 1ze hledat pfedevSim v prostfedi literatskych bratrstev. Jmen je vSak zndmo nejvice z fad Jednoty
bratrské. Pfekladani choralu do narodniho jazyka dosahlo u nads v obdobi pohusitském mimotfadného rozsahu.
Béhem pocest'ovani dochézelo i k hlubSim zasahtim do hudebni slozky napévu neZ v ostatni reformacni Evropé.
Rozsah a dtislednost textového tropovani, kterym se chordlni melodie stavala jen materidlem k sylabickému napévu
zcela odlisSné povahy, je evropskym specifikem ceského choralniho zpévu 16. stoleti.
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Nejvice prostoru béhem bohosluzby zaujimal jednohlasy liturgicky choral a piseni obce.
Umeélejsi vicehlasy bohosluzebny zpév byl zpravidla zéleZitosti slavnostnich obfadli o nedé€lich
a svatcich. Byl zavisli na existenci kvalifikovaného péveckého sboru, ktery nebyl na vSech klrech
k dispozici. Vyvoj kostelniho vicehlasu byl u nés souvislym procesem pokracujicim z ptredchozi
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mesni ordinarium a proprium.

1.5.2. Hudba svétského prostiedi

Intenzivni péstovani hudby v ustilenych formach se vedle kostelii provozovalo na dvorech
feudalni aristokracie, naptiklad na hradech, zamcich, palacich panovnika, Slechty i vysoké cirkevni
hierarchie. Po konci husitské epochy se u nas dvorskd hudebni kultura rozvijela v podobnych
formach jako ve zbytku Evropskych zemich 15. a 16. stoleti. Typickym jevem ceské situace
byl odlisny rozsah tohoto déni. Dvorské kapely se, jako nositelé intenzivni a pravidelné interpretace
hudby ve dvorském prostiedi na uzemi Cech, objevily az opozdéné a v nesrovnatelné mensim poétu
nez naptiklad v Némecku. To vSe kvili husitskym valkam. Nelze ale vyloucit, ze prilezitostna
hudebni produkce na Slechtickych sidlech ptetrvavala po celé 15. a 16. stoleti. Na tento
fakt poukazuji zpravy o angazovani jednotlivych hudebniki trubact, pistct, zpévakl ¢i loutnistl,
také taneéni saly s hudebnimi kruchtami'® na hradech a zamcich pohusitské éry.
Dochované zdznamy sluzebnych tvazkli rozmberskych a frydlantskych hudebnikii naznacuji
pomérné jednotny model Cinnosti téchto hudebnich uskupenich. Jejich nejcastéjSim plsobistém
byl ochoz zamecké véze, kde kromé signalii a ptilezitostnych slavnostnich fanfar provadéli dvakrat
denné dobovy repertoar vicehlasé hudby v realizaci dechovych nastroji. Oproti tomuto faktu nejsou
pisemné zminky o Uc¢inkovani téchto umélcti v zdmeckém prostiedi. S porovnanim se zahrani¢nimi
dvorskymi kapelami byly ty ¢eské malo pocetné a instrumentalné malé.

Prazsky hudebni Zivot byl téz v prvé poloviné pohusitské epochy podstatné omezen.
Od konce husitskych valek cesti panovnici sidlili na Starém Mésté prazském spolecné s vladei
Jagellonského rodu, kteti se od roku 1484 vratili na Prazsky hrad. Hudebni produkce na Prazském
hrad¢ proto byla po celou prvou polovinu tohoto obdobi nejvys jen piilezitostnd a bez stalého
mistniho hudebniho souboru. Jagellovci méli v té dobé svoji kapelu v Uhrach, zatimco v Praze
za jejich panovani se objevovali pouze trubaci. Pravidelngjsi a bohatsi hudebni Zivot na Prazsky
hrad pfinesl az nastup Habsburki. Za vlady Ferdinanda I. byla ve Vidni znovuobnovena habsburska
dvorni kapela, kterd spolecné s cisafem navstévovala Casto i Prazsky hrad. AvSak nejvyznamnéjsi
hudebni kapitolou na prazském panovnickém dvofe byla léta 1583 az 1612, kdy habsburska
videnska kapela spolecné s cisafem Rudolfem II. trvale ptesidlila na Prazsky hrad.

101 Je vyvySena, zpravidla zdénd ¢i dfevéna konstrukce v zadni ¢asti lodi kostela. Toto misto je zpravidla urcené
pro varhany, pévecky sbor a hudebniky. Téméf vidy je umisténa proti hlavnimu oltafi. Nékdy jsou kruchty
i ve dvou patrech nad sebou. U chrami s centralni dispozici je kruchta feSena ve formé ochozu a tim zaujima
prostor celého obvodu lodi.
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S Rudolfinskou kapelou se k ndm dostal jeden z nejvyznamnéjsich a nejvétSich dvorskych
hudebnich soubort tehdejs§i Evropy. Svym slozenim ani hudebni produkci se kapela neliSila
od téch zahrani¢nich. Prazsky hrad byl za rudolfinské éry centrem intenzivniho a zna¢né¢ rozdilného
hudebniho provozu. Velka c¢ast cCinnosti dvorni kapely byla spjata s kostelnim prostiedim.
Po roce 1556 byly pro katedralu sv. Vita vyrobeny na svou dobu technicky jedine¢né varhany.
Tento fakt naznacuje vyznamny podil varhanni hry v tomto prostfedi. Dalsi, snad jen postupné
rozvijenou slozkou hudby cisafského dvora, byly hudebni produkce pii dvorskych zéabavach
a hostindch v hradnim prostfedi. Zde se uplatiiovaly komornéjsi sestavy hudebnikli s pestrym
stiidanim zpévu s instrumentalnimi nastroj.

wev

Skoly, podobné jako kostely, patiily k nejpodetn&jsim centrim pravidelného péstovani
hudby. Interpretace hudby na Skoldch méla jednodussi formy nez v dosud zminénych institucich.
Ucitelé s zaky se mnohostranné zapojovali do hudebniho Zivota i mimo Skolni prostiedi.

Snad nejvyznamngjsi podil na hudebnim Zivoté mély stfedni Skoly'*

vvvvvv

, ve kterych bylo vyucovani

Nezli hudebni déni v prostorach Skoly byla atraktivnéj$i mimoskolni aktivita zakl a ucitelt
v hudebnim Zivoté mésta. Sir$i uplatnéni mél zpravidla kantor hudby, ktery byval &asto i vedoucim
literatského kiru. Nékdy téz zastaval Ulohu varhanika a objevoval se jako organizator hudebnich
akci i v jinych institucich. Zakovské sbory piisobily jako pravidelna slozka méstského hudebniho
provozu pii nejriznéjsich ptileZitostech'*.

Mezi stabilni slozky méstského hudebniho zivota patiily instituce trubacii, které plisobily
v méstskych brandch nebo na radnicni vézi. UZ od stiedovéku patfili k vzorovym méstskym
profesim jeden Ci dva trubaci jako hlidaci. Jejich néstroj slouzil spis jen k signdlnim ucelam. Teprve
az od 16. stoleti byl na uzemi Cech truba¢ najiman ¢ast&ji nez ve stoleti patnactém.

Spole¢n€ s uvedenymi typy pravidelnéj$i hudebni aktivity vznikalo v 15. a 16. stoleti
neprofesionalni péstovani hudby pro vlastni zadbavu. Charakteristickym rysem tohoto typu

muzicirovani bylo rovnopravné uplatnéni zen'?®

. K jinym typickym druhlim domaciho muzicirovani
16. stoleti pattilo provozovani duchovni hudby v domacim soukromi. Déle velmi zajimavym novym
prvkem v neprofesiondlnim provozovani hudby 16. stoleti se stalo zakladani soukromych spolki

k pravidelné interpretaci a rozvijeni vokalni ¢i instrumentalni hudby.

102 Zvané té7 jako latinské nebo partikularni. Na vyS$im stupni nékdy také akademie a gymnazia.

103 Hudbou se vSak musi chdpat predevSim zpév. Vyuka nastrojové hie byla soukromou mimoSkolni zéleZitosti.
Hlavnim cilem vyucovéni hudbé byla pfiprava zpévniho repertoaru pro kostel. To znamenalo nacvi€it duchovni
pisné, choral a vicehlasé skladby. Neni vylouceno, Ze se nacvicoval i svétsky repertoar pro mimoskolni produkce
zaku. K praktické vyuce byly vzdy pripojeny zaklady hudebni teorie. Dochované prameny naznacuji, Ze hudebni
napli v 16. stoleti se na rznych typech stfednich $kol od sebe pfiliS neliSila a odpovidala dobovému
stredoevropskému uceni.

104 Mimo kostel byly Zakovské sbory zaméstnavany jako hudebni doprovod ke svatbam, k poutim, ke slavnostnim
pravodidm nebo k pohtbtim. Neoficialné Zaci a studenti muzicirovali v hospodach k tanci.

105 Zaznamy v literatufe mluvi o aktivitach v aristokratickém prostfedi. Tyto aktivity se objevovaly uZ od podébradské
doby, popularita domacké hry na loutnu, klavichord se Sifila hlavné v rudolfinské eposSe spolecné s pronikanim
renesancniho Zivotniho stylu.
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Tato sdruzeni méla i sva jména'®. Sdruzeni vznikala v prostfedi humanistické inteligence a hudba
zde byvala spiSe jen doplitkem schliizek uréenych k filozofické diskuzi nebo spolecné hosting.
Spolecné se svétskou pisiiovou tvorbou se v tomto obdobi vytvarela 1 improvizovana nastrojova
hudba. Instrumentalni hra byla vzdy soucasti zpévu, teprve az v prubéhu 15. a 16. stoleti se zacala
¢ast nastrojové improvizace postupné meénit na pevnou kompozici. BohuZel o existenci
této improvizované instrumentdlni tvorby mame pouze nepiima svédectvi z dochovanych
obrazovych dokumentli a z archivnich zprdv o existenci a ¢innosti muzikaia'”’, o méstskych
a dvorskych trubacich a z Casti o neprofesiondlni hie na hudebni nastroj. Jednalo se zvlasté
o tane¢ni hudbu interpretovanou nejen na venkovském prostiedi, ale i na méstské ulici, v hospodé
nebo pii tanecni zabavé v radni¢nim sale. S timto druhem ndstrojové hry je spjatd i ansamblova
nastrojova kompozice. Ta zacala vznikat v pribehu 15. a 16. stoleti notacnim upevnénim nékterych
oblasti nastrojové improvizace nebo instrumentdlniho piepisu vicehlasych vokélnich skladeb.
Nastrojova hra tvofila v 15. a 16. stoleti velmi Sirokou oblast muzicirovani. Hudebni nastroje byly
nedilnou soucasti vokalni hudby vSeho druhu. V tomto ohledu nebylo rozdilu mezi frekvenci
instrumentélni hry v Evropé a v Cechach.

Jednim z tradi¢nich vyucovacich predmétii na stfednich i1 vysokych Skolach 15. a 16. stoleti
byla hudebni teorie. Néapli této teorie s nejvetsi pravdépodobnosti vychéazela z béznych zvyklosti
sttedoevropské a némecké jazykové oblasti. Tradice stfedovéké hudebni teorie dozivala v tomto
obdobi hlavné na prazské univerzité. Ve srovnani se sttedovékym hudebnim smyslenim byl novym
rysem renesancni doby daraz na hudebni praxi, ktery vedl k vytvareni uc¢ebnic zakladni hudebni

108

nauky ™. Nejpouzivanéjsi ucebnice vznikly v humanistickém Némecku v prvni poloving 16. stoleti.

Sitily se pak spolecn¢ s tamnimi vlivy humanistického Skolstvi i na uzemi Cech.

Ptestoze byla vyuka hudebni teorie sméfovana na mezinarodné uzivané zahrani¢ni ucebnice,
objevilo se v priibdhu pohusitské doby i nékolik hudebné teoretickych spisi Ceskych autori.
Vsak tyto jednotlivosti nevytvareji néjakou souvislejsi tradici domaciho mysleni, které jsou z vétsi
¢asti sestavené ze zahrani¢nich prament. Hudba byla pfevazné zapojovana do rtiznych sluzebnych
funkci, kterymi byly liturgické obfady, slavnostni privody, hostiny, tence ¢i divadlo.
Péstovani hudby ucelné jen samo o sobé se objevovalo pouze v nékterych zvlastnich situacich.
Hudebni pouzitelnost v rznych situacich byla v té dob& vice cenéna nez jeji kvalita'”.
Vice nezli kde jinde se na tizemi Cech skladatelé soustiedili na ideologicky sluzebnou produkci,
na cirkevni hudbu. Mimotadny rozvoj zpévu v Ceském jazyce nastal v husitské dob¢ a predevSim
v 16. stoleti. Tato doba jesté neusilovala o specifické narodni rysy hudebni fe¢i. Domaci zvlastnost
spiSe tvoti celkova skladba repertoaru, celkova struktura institucionalni zékladny a souhrn zptisobti

zapojeni hudby do Zivota Ceské spole¢nosti 15. a 16. stoleti.'”

106 Akademie, collegium musicum, convivium musicum a jiné.

107 Profesionalni muzikanti nizZsiho spolecenského postaveni.

108 Ty byly obvykle nazyvéany latinsky Musica. S velkou pravdépodobnosti se na naSich stfednich Skolach uzZivalo
prirucek od A. Omitoparcha (1517), N. Listenia (1533), J. Spangenberga (1536), A. P. Coclica (1552),
H. Fincka (1556). V univerzitni vyuce tyto knihy tvofily nanejvys neoficialni doplnék tradi¢nich pomiicek.

109 Kréasa hudby nebo jeji prilisna strukturalni sloZitost byla v nékterych pripadech velmi neZadoucim jevem.

110 CERNY, Jaromir aj. Hudba v Ceskych déjindch: Od stredovéku do nové doby. 2., dopln. vyd. Praha: Supraphon,
1989. 483 s. ISBN 80-7058-163-8.
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2. Interpretace hudby stredovéku a renesance dnes

Od 2. poloviny 19. stoleti dochazi k rozvoji a rozvétveni hudebnich predstav.
PredevSim se jednd o zé&sluhu nové vznikajici moderni univerzitni discipliny muzikologie.
Dochazi tak k obohacovani znalosti o hudebnim zivot¢ v minulosti. Také jsou objevovany
zapomenuté skladatelské osobnosti na zaklad¢ védeckého badani v archivech a jinych pramenech.
Jsou sestavovany soubory dél skladatelti, dochazi k dokumentaci hudebnin, coz je jeden
z nejobtizngjSich ukold muzikologie. Zvlastnosti je predevS§im cCastd anonymita skladeb,
chybéjici udaje o dataci, ptivodu a jednotnosti druhovych oznaceni. Déle také existuji Gpravy
jednoho a téhoz dila, coZz praci nadile znesnadiiuje. Tyto nesndze se piekonavaji pomoci
tématickych katalogl s hudebnimi incipity. S postupnym poznavanim staré hudby dochazelo
ke zvySovani zajmu o dobové provozovaci praktiky, které védctim odhalovaly fakta, Ze interpretace
staré hudby s vyuzitim moderniho nastrojového vybaveni a s uplatiovanim moderni hracské
techniky deformuje jeji zvukovy obraz. Zaroven budily pocit nadéje, ze znéjici podoba skladeb
starSich obdobi je pii studiu dobovych provozovacich ndvodi do znacné miry rekonstruovatelna.
Napftiklad k jednohlasym pisnim francouzskych truvérii byly pfifazovany klavirni doprovody
ve stylu soudobych salonnich pisni ¢i opernich ariich.

Hudebni produkce evropského a ceské stiedoveéku a renesance od 60. let 20. stoleti nabyva
na popularité jak u nas tak v Evropé. Prikopnickou praci v oblasti staré hudby u nas piedstavili
svym usilim dirigent Milan Munclinger, cembalistka Zuzana Ruzickova, zakladatel Prazskych
madrigalisti Miroslav Venhoda ¢i zakladatel Rozmberské kapely FrantiSek Pok. Stard hudba zacala
a ve Valticich. Mimo naS stat také probihaly pravidelné festivaly a interpretacni kurzy.
Od zacatku 20. stoleti znacné¢ projevuje své snahy a usili hudebni skladatel a stavitel hudebnich
nastrojit Arnold Dolmetche, ktery potfddal hudebni festivaly v Haslemere v Anglii. Mezi velké
projekty, realizované v 70. a 80. letech, pattilo zvetejnéni kompletni korespondence A. Dvoraka,
kompletace L. Janackova dila a usporadani katalogh fady vyznamnych ceskych a moravskych
historickych hudebnich sbirek.

Po padu komunismu v roce 1989 a zfizeni samostatné Ceské republiky nastalo uvolnéni
hudebniho zivota jako takového i trhu s hudebnimi informacemi. Pocaly se objevovat cetné
nahravaci spolecnosti a vydavatelstvi. Pad komunismu taktéz znamenal pro fadu ceskych umélca
navrat z ciziny do rodné vlasti, napiiklad pro Karla Husa, klaviristu Rudolfa Firkusného
nebo dirigenty Zdenka Macala a Rafaela Kubelika.

Postupné rozSifovani Casové i1 geografické hranice hnuti pro starou hudbu se odrazi
celosvétoveé 1 v nartistu poctu odbornych periodik. Mezi nejvyznamnéj$i patii Early Music (Velka
Britanie), Historical Performance (USA), Concerto (Némecko) nebo Consort (Japonsko). Hudebni
vydavatelstvi také drZela krok s rostouci poptavkou na poli staré hudby. Oteviraji se moZnosti
pristupu védcim, studentiim i umélctim pro studium urtext od sttedovéku po 20. stoleti.
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Oziveni tradice interpretace staré hudby ma dalekosahly dopad nejen na koncertni ¢innost,
ale 1 na vyuku hudby jako takovou. Mnoho uméleckych kol v Evrop€ 1 v Americe nabizi kurzy
provozovaci praxe staré hudby spoleéné s hrou na staré hudebni nastroje. Tento vyvoj zvysil
ustdlenou uroven vykonu, atim zapfiCinil, ze se tradi¢n¢ vyskoleni hudebnici zacali zajimat
1 historickou interpretaci, tim si byli vice védomi historickych otadzek. S tim ale ptiSla vlna odporu
proti nékterym extrémnim nazorim na interpretaci staré hudby a stile se rozSifujicim druhim
vykladu o tom, co je a neni vice ¢1 méné autentické. V tomto ohledu pak dochazi k dal§imu vyvoji,
kdy se pole star¢ hudby vice a vice specializuje a profesionalizuje, a to v piistupu k vykonu,
organizaci ¢1 marketingu.

Vyvojem interpretace staré hudby se v dnesni dobé zabyva znatné mnozstvi hudebnich
védcl, organologh a paleografi, a tak prinik smérem k autenticit¢ interpretace dosahuje
¢im dal jasnéjSich obrysl. Znatelnym tspéchem je, Ze se stard hudba stala jiz nedilnou soucasti
hlavniho proudu hudebniho Zivota nejen v zahranici, ale i u nas.

V soucasné dob¢ se Casto objevuje zbyte¢ny konzervativismus a anachronismus opirajici
se o interpretacni trendy zacatku 20. stoleti. Pravé tyto pirezitky kladou ptekazky a brzdi v rozvoji
svobodného hudebniho mysleni. Casto zjednoduSuje a osamostatiuje vyznam historickych
hudebnich dél a postaveni jejich tvlirch. DnesSni specializovani hraci se uplatiiuji predevsim
ve specializovanych souborech. Kvalitni umélci koncertuji také jako solisté nebo clenové
komornich uskupenich. Ve vyspélych kulturnich komunitach se dnes Casto vyZaduje interpretace
staré hudby na dobovych nastrojich nebo jejich kopiich. To mizeme nazvat jakousi hygienou
naSeho estetického hudebné-historického védomi. Kombinace starych a modernich hudebnich
nastrojii je neustala konfrontovana Spickovymi hudebnimi produkcemi, proto nelze s urcitosti
stanovit, zdali 1ze plnohodnotné kombinovat hru na dobovy néstroj a na moderni hudebni nastroje.
Odbornici se domnivaji, ze stfidani nastroji a hudebnich styli je velmi zdravé a obohacujici.
Taktéz se domnivaji, Ze oblast staré hudby si zaslouzi stejnou profesionalni pozornost jako vsechny
oblasti hudebni kultury.'"

2.1. PraZsti madrigalisté a Damiano Binetti

Soubor vznikl v roce 1956 a znamenal zacatek moderni profesionalni interpretace staré
hudby v Cechach. Zakladatel souboru profesor Miroslav Venhoda vytvofil tradici komorniho télesa,
které¢ dramaturgicky objevné a historicky zasvécené¢ odkryva a zpfistupniuje hudebni odkaz
minulosti. B&hem svého plsobeni Praz$ti madrigalisté nahrali fadu LP 1 CD desek.
Zéakladni repertoar tohoto souboru tvoii duchovni i svétska tvorba 15. az 17. stoleti. Clenové
souboru usiluji o stylovou cistotu, podlozenou studiem dobovych informacnich zdroji a uzivaji
autentické hudebni néstroje ¢i jejich kopie. Pozornost je vénovana i skladbam znamych i méné
znamych Ceskych autori. Vysokd profesionalita, netradi¢ni obsazeni, ambice pévci
i instrumentalistli, ale i ansamblové a stylové citéni umoziuji Siroké dramaturgické moznosti.

111 HRUZOVA, Mgr. Veronika. Teoretické reflexe hudebni vychovy: Vznik a vyvoj podnétii k autentické interpretaci
staré hudby [pdf]. €. 1. 2013, 7 s. [cit. 13.4.2015]. Dostupné z: http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/teoret
icke_reflexe_hv_9_1/hruzova.pdf
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Béhem své dlouholeté cCinnosti Prazsti madrigalisté koncertovali ve vétsiné evropskych zemi,
USA 1 Kanadé¢. Ziskali mnoho mezinarodnich ocenéni (Grand prix des discophiles belgique,
Grand prix du disque Academie Charles Cross, Zlata deska Supraphonu). Pravidelné jsou k vidéni
aslySeni namezinarodnich  hudebnich  festivalech, napfiklad na  Prazském Jaru,
Schwetzinger Festspiele, Internationale Musikfestwochen Luzern, Festival de Wallonie a jiné.

Damiano Binetti se narodil v Italii, kde studoval zpév na konzervatoti Niccola Picinni v Bari
pod vedenim slavné italské sopranistky Anny Marie Balboni. Nedlouho po jeho ukonceni studia
na konzervatofi zah4jil studia dirigovani na prazské AMU. V Praze se také zc¢astnil mistrovskych
kurzi, zaméfenych na na dila J. S. Bacha, kde se vzd¢laval u Helmutha Rillinga.
Ugastnil se takovych festivald, jakymi jsou Prazské jaro, Landshut Music Sommer, Settembre
Musica, Festival C. Monteverdiho v Cremoné, Music Festival v ¢inském Nanningu a jiné.
Natocil velké mnozstvi CD nosicil, jejichz repertoar sahd od renesance k baroku, od symfonii
k operni tvorb&. Jeho uméni si mohli vychutnat posluchagi Ceského rozhlasu, Radia Bremen
v Némecku, Bavorského rozhlasu v Mnichové, Radia France International, Belgium National
Radio. A mimo jiné se objevil i na obrazovkach Ceské televize.'"

2.2. DySkanti

Soubor vznikl na podzim roku 1982 za Ucasti Martina Horyny, studenti hudebni vychovy
na ¢eskobudéjovické Pedagogické fakulté a Cerstvych absolventl konzervatore. Ve svych pocatcich
v 80. letech soubor pfipravil monotématickych naro¢nych programt, se kterymi se pravidelné
pfedstavoval v Praze na koncertech v ramci Studia staré hudby. Jednalo se naptiklad o porady
Hudba v Ceském Krumlové v 16. stoleti nebo Ceska fe¢ v hudbé renesance a baroka.

Soubor si brzy po svém zaloZeni vytvofil vlastni pojeti interpretace polyfonie,
které je zdokumentované na nahravkach z let devadesatych. Teprve az v 90. letech se do Cech
zacaly dostdvat fascinujici nahrdvky staré hudby, které diky poucenosti svych interpreti
zprostiedkovéavaly jeji autentickou zvukovou podobu. Pro mnoho domécich soubort to byla prvni
inspirace k hledani odpovidajici interpretace cestou napodoby, pro DysSkanty jen potvrzeni
spravnosti nastoupené cesty, kterou se dafilo realizovat 1 v tehdejSich omezenych podminkach.

Prvni polovina 90. let byla pro soubor ve znameni intenzivni koncertni c¢innosti
a zahraniCnich zajezdi. V roce 1995 se DySkantim podafilo realizovat dodnes vysilany televizni
potfad Hudba pétilisté rize a porad vénovany hudebni tvorbé Michaela Mayera, alchymisty
a osobniho lékate cisate Rudolfa II. Bohuzel v téch letech zapocalo opadani porevolu¢niho nadSeni
aprojevila se jistd Unava a nutnost feSit osobni zaleZitosti. Diky tomuto faktu se soubor
na nékolik let odmlcel. AZ po necelych péti letech Dyskanté zacali opét vystupovat a v soucasnosti
jsou mezi Cleny souboru jak ti, ktefi pamatuji jeho zacatky, tak zpévaci a instrumentalisté o generaci
mladsi. Podobné jako pted lety jsou to nejcastéji studenti, ktefi se pfipravuji na drahu ucitela hudby,
ucitelt jazykt nebo profesionalnich hudebnikii.

112 MADRIGALISTE, Pra7sti. Prazsti madrigalisté. MADRIGALISTE, Prazsti. Pra#sti madrigalist : Damiano Binetti
[online]. Wix site, 2014 [cit. 2015-04-13]. Dostupné z: http://www.praguemadrigalists.com/
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V dnesni dobé se soubor zaméiuje predevSim na duchovni hudbu ceské renesance,
nebrani se ani hudbé sttedovéku a baroka a v poslednich letech také hudbé svétské a instrumentalni.
Repertoar souboru tézi predevSim z vyzkumné cinnosti svého vedouciho Martina Horyny,
hudebniho historika, editora pamatek staré c¢eské hudby a hudebni teorie a pedagoga
na JihoCeské univerzité. Velka cast repertodru pochdzi zjeho prace sprameny ceské hudby
14. - 17. stoleti a soubor ma to Stésti, Ze tyto zapomenuté hodnoty uvadi v novodobych premiérach.
Za dobu svého fungovani soubor provedl vice nez 300 riznych skladeb, od prostych pisni
az po technicky naro¢na moteta a rozsahlé mesni cykly.'"

2.3. Collegium Marianum

Prazsky soubor byl zalozen roku 1997 a vénuje se provadéni hudby 17. a 18. stoleti
se zaméfenim na Ceské a ve stiedni Evropé pusobici autory. Jako jeden z mala takto zamétenych
souborti v Ceské republice ma na repertoaru nejenom koncertni dila, ale pravidelné se také vénuje
scénickym projektim.

Soubor plisobi pod uméleckym vedenim flétnistky Jany Semeradové, ktera zaroven hostuje
jako solistka u vyznamnych evropskych orchestrii. Studium barokni gestiky, deklamace a tance
Jany Semeradové umoznily rozsitit umélecky profil souboru od Ccist¢ hudebniho zaméteni
k propojeni s baroknim tancem a divadlem a jsou tedy piedpokladem nevSednich dramaturgii
souboru s fadou novodobych premiér dél hudebni historie. Soubor také tizce spolupracuje
s pfednimi evropskymi dirigenty, solisty, reziséry nebo choreografy. DalSi vyznamna spoluprace
souboru je téZ s loutkovym divadelnim Buchty a loutky, se kterym Collegium Marianum ptredvadi
originalni projekty (loutkova opera Calisto).

Soubor Collegium Marianum se t€8i uzndni zahranicni i ¢eské odborné kritiky a pravidelné
nataéi pro Ceskou televizi, Cesky rozhlas a zahraniéni rozhlasové stanice. Soubor pravidelné
vystupuje na festivalech a prestiznich podiich, jako je naptiklad Tage Alter Musik Regensburg,
Potsdam Festspiele, Mitte Europa, Festival de Sablé, Bolzano Festival, Palau Musica Barcelona,
Prazské jaro, Svatovaclavsky hudebni festival.

V roce 2008 soubor zahgjil UspéSnou spolupraci s hudebnim vydavatelstvim Supraphon,
které v ramci fady Hudba Prahy 18. stoleti vydalo jiz Sest jeho nahravek. V lednu 2010 Collegium
Marianum obdrzelo ocenéni za zasluhy o kvalitu a Sifeni ¢eské hudby udélovaného Ceskou sekci
Mezinarodni hudebni rady UNESCO.'*

2.4. Liturgicka hudba

Jak bylo zminéno v piedeslych kapitolach mé prace, uz od pocatku kiestanstvi vznikaly
v nasi zemi specifické bohosluzebné zpévy. Tyto zpévy byly spojené s konkrétnimi udalostmi

vvvvvv

které se tykaji duchovni hudby a jejiho vyuziti v kiestanské liturgii, jsou Motu proprio papeze

113 . Dyskanti. Dyskanti [online]. 2008, 2015 [cit. 2015-04-13]. Dostupné z: http://www.dyskanti.com/index.php
114 MARIANUM, Collegium. Collegium Marianum: O souboru. MARIANUM, Collegium. Collegium Marianum
[online]. €.1. Praha: Litea, 2015 [cit. 2015-04-13]. Dostupné z: http://www.collegiummarianum.cz/
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Pia X. a Sacrosanctum Concilium, ustava o posvatné liturgii II. vatikanského koncilu. Mezi dilezité
pokoncilni dokumenty taktéZ patii instrukce Musicam Sacram.

Dokument Motu proprio Tra le sollecitudini pochdzi od papeze Pia X., z roku 1903
a byl vydan v prvnim roce jeho pontifikatu. Papez v tomto dokumentu reaguje na aktualni dusledek
josefinskych reforem na pielomu 19. a 20. stoleti, které se projevily nevalnou trovni cirkevni hudby
obecné. Dokument je rozd€len na nékolik ¢asti. Na zac¢atku dokumentu Pius X. vyzdvihuje hudbu
posvatnou jakoZto nedilnou soucast slavné liturgie. SnaZi se o spolecné pfispivani ke slavé Bozi
a vzdélani véficich, dale napomaha ke zintenzivnéni krasy a lesku cirkevnich obfadl a vhodnou
melodii dopliuje liturgicky zpév. Jako nejdokonalejsi vzor liturgické hudby uvadi gregoriansky
zpeév, ktery nejlépe odpovidad pozadavkiim pravé liturgické hudby. Pius X. pfipousti, ze vlastnosti
gregorianského choralu méa i klasickd polyfonie. AvSak vylou¢ena z chramu neni ani hudba
moderniho slohu, pokud neni vytvafena na zptsob svétskych dél. Duchovni jsou diirazné nabéadani,
aby se pfi liturgickych zpévech pouzival ,,matefsky* jazyk cirkve, ¢imz je latina. Jednotlivé Casti
mSe maji zachovat hudebni formu, kterou jim dala cirkevni tradice. Opét je zde citovan
gregoriansky choral. Rozdilny je zptsob skladby introitu, graduale, antifony, Zalmu, hymnu,
Gloria in excelsis a jiné. Cirkevnim hodnostaiim jsou udéleny pokyny ke zvelebovani liturgického
zpévu, obnove péveckych Skol a vzdeélavani podle posvatného umeéni. Tento dokument je povazovan
zanovy zakonik cirkevni hudby, na ktery se ustavicné odvolavaji veskera pozdéjsi papezska
nafizeni. Chramova hudba se zde oznaCuje jako nutnd povinnost slavnostni liturgie.
Je siln¢ zdiiraznéna sluzebna role cirkevni hudby. Obecné je piipusténa také hudba novodobéjsi,
nebot’ itaje schopna nabidnout dila takové kvality, vzneSenosti a vaznosti, Zze mohou
byt povazovana za vhodna, aby se podilela na liturgickém slaveni.

Musicam Sacram je pokoncilni instrukce z 5. biezna 1967, ktera se nejvice podili na uvadéni
koncilnich zavéri do praxe. Tato instrukce preferuje lidovy zpév a dila, kterda lidu umoziuji
spoluucast pii jejich provadéni, naptiklad stiidani zpévu lidového se sborovym. Pti vybéru hudby
je pozadovano, aby se fidila pfedevSim nov€ zavedenymi liturgickymi kritérii, a teprve poté,
aby byla zafazovana hudba ostatni. Musicam Sacram také apeluje na to, aby skladby byly
pouzitelné i pro mensi scholy. Je taktéz dilezitd podpora Cinnosti celé vétici obce. Instrukce hovoii
o sluzebné funkci hudby, kdy plsobi v liturgii jako sjednocujici €initel, coZ znamena ze umélecky
projev na sebe vaze liturgicky text.

,,Cirkevni hudba bude tim posvatngjsi, ¢im tésné&ji bude spjata s liturgickym dénim''>

Posvatnost je schopnost pilisobit posvécujicim zplisobem. A tedy nevhodné vybrané pisné,
skladby ¢i preludia mohou pisobit velmi rusive, i kdyz jsou duchovniho charakteru a samy o sobé
umélecky cenné. Za nevhodné vybrané jsou povazovany tehdy, neodpovidaji-li liturgické dobé,
biblickym ¢tenim liturgie daného dne nebo ¢asti mesni liturgie.

115 RATZINGER, J. Das Fest des Glaubens. Einsiedeln : Johannes Verlag, 1981 (2. vyd.), s. 86, in SMID, F.
Ptedpisy katolické cirkve tykajici se liturgické hudby. Dostupné na http://www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/predpisyn.hm
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Jan Pavel II. ve svém dopise ke stému vyro¢i Tra le sollecitudini zdiiraziuje, ze je treba
kracet ve stopach uceni Pia X. a II. vatikdnského koncilu. Je dilezita, aby hudba urcena
pro posvatné obtady méla za vychozi bod svatost. Reforma, kterou provedl Pius X., méla zvlaste
na zieteli o€isténi cirkevni hudby od divadelni svétské hudby, ktera v mnoha zemich zamotila
repertoar a liturgickou hudebni praxi. I v dnes$ni dobé je tfeba zamyslet se pozorné nad tim,
zdali jsou vSechny projevy figurativniho uméni a hudby schopny vyjadfit tajemstvi, jez cirkev
uctiva v plnosti viry. Toto je zdsadni postoj, pro¢ nemohou byt veSkeré hudebni formy povazovany
za vhodné pro liturgické slaveni. Liturgickd hudba musi odpovidat typickym pozadavkim liturgie.
Musi uplné€ splynout s texty, které prezentuje, také musi byt v souladu s liturgickou dobou
a piilezitosti, ke které jeurCena a musi byt v souladu s ukony, které obtfad predklada.
V tomto ohledu casto chybuji liturgicky nevzdé€lani varhanici. Za nejvétsi problém v praxi
je povazovano nerespektovani zvlastniho charakteru adventni a postni doby v preludiich."®

Dnes v ceskych kostelich mizeme pozorovat ctyfi druhy duchovni hudby.
Gregoriansky choral, ktery méa povahu zajimavého hudebniho exponatu ¢i divadelniho pfedstaveni.
Zpivan je stale v latinském jazyce. Jeho interpretaci maji na starosti stale specializované scholy'"’,
Casto odéné do rtiznych jakoby mniSskych nebo knézskych rouch. Lidovy duchovni zpév,
ve kterém jsou pouzity pisn¢ z kancionald. Jsou zpivany predevSim star§i generaci véficich
od padesati let vySe. Mladi oproti nim ml¢i a poslouchaji. Figuralni hudba latinské ¢i v narodnim
jazyku zaznivd unds malo, jelikoZ obdobi rozkvétu sborového zpévu jiz ddvno pominula.
Vztah k této hudbé je také dan tradici jednotlivych kostell. Poslednim druhem liturgického
hudebniho projevu u nés je moderni kiestansky song. Takto jsou véficimi nazyvany pisn¢ ve stylu
folku, poprocku. Jsou casto zesilené pomoci elektroniky do netnosného stupné hlasitosti
a interpretované skupinkami pfevazn¢ mladistvych zpévaki rozdilného stupné hudebniho vzdélani.

Typickym problémem je latina, kterd je v gregorianském chordlu pfijimana jako néco
samoziejmého. Oproti tomu ma t€zsi postaveni v hudbé figuralni. Mladi knézi, kteti se latiné
nenaucili, ji bytostné nemaji radi a ve svych véficich péstuji nazor, ze posledni koncil latinu
v liturgii zakazal. V dnesni dob¢ se latina do kostelti vratit nemiize, jelikoz je velmi malo téch,
ktefi ji znaji alespon pasivné. Lze si povSimnout, ze je-li kostel plny pfi duchovnim koncertu,
vétsina jeho navstévnikl nepatii ke stdlym navstévnikiim. VéEtSina duchovnich koncertti je pofadana
pro nevérici. Vétsina mladych knézi dnesni doby jsou po strance uméleckého vkusu na velmi
nizkém stupni. Jsou tolerantni k moderni hudbé v kostele. Jsou Casto presvédceni ze dneSni moderni
hudba je dobrym nastrojem nové evangelizace. Chramova hudba pfijala styl postmoderny.

Cirkev vzdy usilovala o stanoveni hranice mezi svétskym a profannim.'®

116 POLIVKOVA, Milada. UZiti moderni duchovni hudby v liturgii katolické cirkve v Ceskych zemich. Jihoeska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. Dostupné z: https://theses.cz/id/ql42dz/downloadPraceContent_adipIdno
_3673. Diplomova. Jihoceska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Vedouci prace Mgr. Ing. Zdengk Demel.

117 Mezi takové specializované scholy patii cesSti Schola Gregoriana Pragensis. Jednd se o muZsky pévecky sbor,
ktery byl zaloZen Davidem Ebenem v roce 1987. Sbor se vénuje stiedovéké duchovni hudbé se zaméfenim
na interpretaci gregorianského choralu. Spolupracoval s celou fadou Spickovych ceskych i zahrani¢nich umélct,
napiiklad s Petrem Ebenem, Jifim Bartou, Ivou Bittovou, Choeur grégorien de Paris, Boni pueri ¢i Musica Florea.

118 SEHNAL, Jifi. M4 cirkev v jednadvacéatém stoleti jeSté kulturni poslani?. Varhanici brnénské diecéze [online]. s. 4,
15.06.2012 [cit. 2014-06-23]. Dostupné z: http://varhanici-brno.isidorus.net/jiri-sehnal.pdf
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2.4.1. Tynska Skola

Tynska vyssi odborna skola je specializované vzdélavaci a kulturni centrum historickych
uméni. Navazuje na ideje stfedovéké latinské Tynské Skoly, kterd byla zaloZzena ve 13. stoleti,
a Reckovy univerzitni koleje snazvem Collegium sanctissimae Mariae, zalozené roku 1438
méStanem Janem Reckem z LedCe k povzneseni duchovni a vzdélanostni urovné prazské
Univerzity. V roce 1987 byla v historické budové Tynské Skoly na Staroméstském nameésti
obnovena vzdélavaci ¢innost se zaméfenim na gregoriansky choral, vicehlasy zpév, latinsky jazyk
a historii. V roce 1990 byla Skola zatazena do sité Skol a jeji ptisobnost se piesunula do byvalého
klastera servitli u kostela sv. Michaela Archandéla na Starém Mésté v Praze.

Od roku 1992 skola provozuje za spoluprace Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze bakalarské studium oboru Sbormistrovstvi chrdmové hudby, jehoz ucelem je zvySovat
interpretacni troven liturgické a duchovni hudby. Tento obor navazuje na ¢eskou kantorskou tradici,
kterou absolventi oboru rozvijeji a pfinaSeji tim do regionu zcela novy hudebné-vzdélavaci prvek.
Vroce 2008 se k tomu oboru pfidal novy specializovany obor Historickd hudbeni praxe.
Ten mé za ukol poskytnou teoretické a praktické vzdélani v oblasti hudby 17. a 18. stoleti.
Snahou je zapojeni studia staré¢ hudby do naseho vzd€lavaciho systému a piiblizit se tak standardu
na evropskych vysokych gkolach. Skola kazdoro¢né pofadd mezinarodni interpretatni seminate
s pedagogy a vykonnymi umélci evropskych vzdélavacich instituci.

Roku 1997 byl zaloZen rezidenéni soubor s nazvem Collegium Marianum,
ktery ma za cil znovuozivit hudbu 17. a 18. stoleti. Jako jeden z mdla profesionalnich soubor
tohoto zaméieni v Ceské republice méa na svém repertoaru nejen &isté koncertni dila autord ¢eskych
¢i zahrani¢nich, ale pravidelné pfipravuje unikatni scénicky-hudebné-dramatické a tanecni
predstaveni.  Soubor  uzce  spolupracuje s vyznamnymi  evropskymi  choreografy,
reziséry nebo solisty a dirigenty. Pravidelné také hraje na hudebnich festivalech a prestiznich
podiich v Ceské republice a v zahrani¢i. V roce 2009 se Collegium Marianum stalo nositelem
ocenéni za zasluhy o kvalitu a §ifeni &eské hudby, kterou udéluje Ceskd hudebni rada,
ktera je ¢eskou sekei nevladni organizace Mezinarodni hudebni rady pfi UNESCO.'"”

2.5. Hudebni soubory hrajici world music

Jak jsem zminila vySe, rekonstrukce a interpretace staré¢ hudby zapocala zhruba v 60. letech
20. stoleti. Velky zajem narostl a stale nariista 1 o rekonstrukci starych tancii, zpiisobu boje rytifi
ao dobové odivani tehdejsi spolenosti. Vérnost zminénych ¢innosti se 1isi s kazdym souborem.
Dnes se u nas stard hudba provozuje dvojim zplsobem, interpretacné vérné nebo s piimési
world music. Tyto hudebni soubory Casto ned¢laji rozdily mezi hudbou sttedovékou a renesancni.
Ve stiedovéké hudbé pak nerozliSuji, zda se jednd o skladby duchovni, liturgické, dvorské,
studentské, vojenské ¢i hospodské. Z dobovych pramenti vime, ze se toto velmi peclivé rozliSovalo.

Rovnéz se v téchto obdobich rozlisovalo, které nastroje se pro jaké skladby hodi a jaké nikoliv.

119 MARIANUM, Cellegium. Tynska Skola. MARIANUM, Litea. Tynskd Skola [online]. 2015 [cit. 2015-04-13].
Dostupné z: http://www.tynskaskola.cz/
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Velmi casto dnes tito hudebnici pouzivaji bici nastroje, které mély své misto v hudb¢ tanecni
a valecné, ale jiZz velmi omezené v hudbé dvorské a témét byly vylouceny z pisni milostnych,
duchovnich a liturgickych. PtfedevS§im ve druhé poloviné 14. stoleti, kdy by se mohutnym
bubnovanim, jak je dnes velmi oblibené, zcela zakryla ohromna dovednost rytmickych slozitosti
vrcholného obdobi ars nova a ars subtilior. Interpretace staré¢ hudby se v dnesni dobé v mnohém lisi
od originalu dané doby, jelikoz dnesni Clovék vniméd hudbu jinym zptisobem nez stiedoveky
nebo renesancni. Diky tomuto faktu mnoho hudebniki, ktefi se alesponl z €asti Zivi hranim staré
hudby pro vefejnost, musi do jist¢ miry tuto hudbu pietvaret a popularizovat pro sluch lidi
21. stoleti. Hudebnici, které mtzeme vidét na historicky-kulturnich udalostech zpravidla hraji
tzv. world music'®.

Oblibenym historickym obdobim mezi témito hudebniky byva 11. az 16. stoleti.
Hudebni materidl cerpaji ze sbornikll a kanciondlii z celé Evropy. Mezi tyto dochované materialy

patfi soubor Carmina Burana, Cantigas de Amigo, Franustv kancional'*!

, Jistebnicky kancional,
Specidlnik  kralovéhradecky'”,  sbirky  sefardskych  pisni,  Klatovsky  kancional,
Vysebrodsky kancional, VySehradsky rukopis, Cantigas de Santa Maria a jiné. Tyto sborniky
je mozno snadno naleznout v knihovnéch, archivech a dokonce jiz na internetovych strankach
ve formatu pdf. Sborniky jsou psany v jazycich jako je latina, galicijstina, occitanStina, ladino,
stard francouzstina, némcina, anglictina. Velmi malo se v nich objevuje cesky jazyk.
Hudebnici velmi ¢asto dochované skladby obohacuji o své hudebné tviirci schopnosti.

Nejpouzivanéj§imi hudebni néstroji jsou loutny, flétny, Salmaje, dudy a bici nastroje.
Vérohodnost dneSnich nastrojii zavisi na hracskych schopnostech a zvukové potiebé jednotlivych
hudebnich souborti. Castym nazorem jednotlivych interpretii staré hudby je ten, Ze vzhled ovlivni
negativné funkcnost a zpisobuje t€z8§i manipulaci s nastrojem. Napiiklad je velmi obtizné naladit
cistru'?® s dfevénou kolikovou mechanikou, kterda se pouzivala v renesanci, ale s modernim
vysokym tahem strun, ktery se pouziva na modernich drnkacich nastrojich. Na kopii dobové cistry
tento problém neni, protoze md& mnohem menSi tah strun. Diky tomu je mnohem tissi,
tudiz by na ni nebylo mozné hrat spolecn¢ s velkym bubnem a dudy, coz se také tehdy ned¢lalo,

ale souboru hrajicich world music se tato nastrojova kombinace pouziva casto.

120 Toto oznaceni se nejcastéji pouziva pro hudbu, ktera hudebné ¢i literarné vychazi z libovolné etnické tradice, kterou
ovsem necituje doslovné, ale dopliiuje ji o prvky jinych Zanra ¢i ji pfenasi do jinych socialnich nebo kulturnich
souvislosti.

121 Codex Franus je vyznamnym dilem ceské hudebni tradice nejen svymi rozmeéry, ale predev§im svym obsahem.
Dal jej dne 8. listopadu 1505 na vlastni naklady zhotovit zdmoZny hradecky soukenik Jan Franus.

122 Jedna se o klicovy Cesky rukopisny pramen rané renesacni polyfonie z konce 15.stoleti. Obsahuje tvorbu ceskych
i evropskych autord. Rukopis byl ndhodné nalezen roku 1901 v prazském antikvaridtu muzikologem
Dobroslavem Orlem, dnes je rukopis uloZen pod signaturou IT A 7 v Muzeu Vychodnich Cech v Hradci Kralové.

123 Deseti strunny hudebni nastroj. Nastroj je pfibuzny s loutnou, ale je historicky nepodlozZeny.
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K interpretaci staré hudby je nutné miti alespoii minimalni hudebni vzdélani,
ackoliv se zda byti vyklad této hudby jednoduchym. U staré hudby mizeme brat navic v uvahu
fakt, ze praxe provozovani se neustale vyviji a v renesanci nebo baroku byla interpretace odlisna
od soucasné. Tudiz pokud nékdo ma zajem provozovat historickou hudbu co mozno nejvérnégji,
v mezich moZnosti a aktudlnich znalosti, mél by si tyto odliSnosti osvojit, naptiklad frdzovani,
zdobeni, variace, prace s rytmem. Vyrobu historickych hudebnich nastrojii zpravidla zajistuji
profesionalni vyrobci hudebnich nastrojt, kteii jsou obvykle 1 ptateli danych hudebnich uskupeni.

Odivani téchto hudebnich soubort je riznorodé. Zalezi na okolnostech. Pokud se ucastni
neformalniho vystoupeni, pak neformalni odév, pfi oficidlnéjSim koncertu pfislusny odév.
Pokud vystoupeni vyzaduje historické kostymy, napf. historicky ples ¢i jind udalost podobného
razu, pak jsou vhodné kostymy dobové a geograficky odpovidajici redliim udalosti. AvSak nékteti
tito umélci voli spiSe prakti¢nost a funkénost odévu. Ty jsou zpravidla navrzené bez ohledu
na dobovou vérnost. Dilezitd je pfedev§im prakticnost tohoto odévu. Je velmi dilezité, aby tyto
odévy byly pohodiné a pii dlouhodobém pouZzivéani trvanlivé, variabilni a kombinovatelné pro zimu
1 1éto. Mnoho hudenich sdruzeni pocita s neznalosti obecenstva a odbornici na dobové odivani
jsou tedy Casto svédky interpretace stfedovéké hudby muzikantem odénym v replice renesancniho
kostymu a opacné.

Fungovani dnes$ni spolecnosti je zaloZeno na nabidce a poptavce. Za dobry marketing
lze povazovat to, ze lidé ptichazeji sami, jelikoz dany produkt ¢i sluzbu potiebuji. Na potiebé
a touze Cloveka zavisi prostfedi, ve kterém se pohybuje. Lze tedy mluvit o specifickém publiku
koncertt staré¢ hudby jinak jako o subkultufe. V oblasti kultury je tedy dillezitd znalost publika
v lokalité, ve které se kulturni udéalost kona. Kvalita jednotlivé kulturni udalosti je velmi zavisla
na podpoie ze strany vlady a ministerstva kultury.

Mezi hudebni uskupeni tohoto druhu patii pfedevs§im Krless'*, Quercus'®, Dei Gratia'®,
Karmina'”’, Peregrin, Remdih, Géthien, Elthin, BraAgas a mnoho dalsich. V dnesni dobé stale
pfibyva novych hudebnich uskupeni zabyvajicich se alespon ¢asteCnou interpretaci staré hudby.

124 Hudebni soubor, ktery se zaméfuje na interpretaci evropské hudby z obdobi 13. azZ 15. stoleti. Ve své hudebni
produkci se kapela zaméfuje na pisné a skladby hospod, trZist, studenti a vagantt, dvorskych hostin a lidovych
veselic. Dochvoany material originalné upravuje a interpretuje, tzv. medieval crossover. Je to zptsob, kterym Krless
pristupuji ke zpracovani a interpretaci sttedovéké hudby. Skupinu tvori ¢tyti zpivajici hudebnici. www.krless.cz

125 Jedna se o ctyiclennou piseckou skupinu profesionalnich hudebnikti hrajici stfedovéké svqtské pisné a tance
ve vlastnich tpravach se snahou pfiblizit tuto hudbu dneSnimu posluchaci. www.quercus-music.cz

126 Ctyrcelenna hudebni skupina z jihoceského mésta Tabor, hrajici historickou hudbu od 13. do 16. stoleti. Pisné jsou
zpivany v originalnich starych, mnohdy jiZ davno zapomenutych jazycich. www.dei-gratia.cz
Jeho ¢lenové jsou vétSinou mladi absolventi praZské konzervatofe. Soubor se zabyva interpretaci starych ceskych
lidovych pisni, gotické, renesancni a borokni hudby svétské i duchovni. www.karmina.cz
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3. Prestizni festivaly staré hudby a historicky-kulturni udalosti

3.1. Evropsky festival duchovni hudby, Sumava-Bayerischer Wald

Jedna se o nesoutézni setkani péveckych souborli, instrumentdlnich soubor a ptatel
sborového zpévu prevazné z Ceské republiky a Némecka. Festival byl zaloZen roku 1997 spolkem
pro vokalni a komorni hudbu Laetitia. Od roku 2008 organizaci festivalu zastfeSuje
Kolegium pro duchovni hudbu Klatovy ve spolupraci s Unii ¢eskych péveckych sbort.

Hlavnim cilem tohoto festivalu je snaha o zachranu stiedoevropského kulturniho déditstvi,
které spocivd na kiestanskych zidkladech, a ozivenim jednotlivych kostelii ceskobavorského
pohranici k pfeshrani¢nimu setkavani evropskych naroda.

Festival, ktery je spiSe nekomer¢ni udalosti, se kona kazdorocné€ na pielomu kvétna a Cervna
pfedevsim v lokalitach regionu Sumava — Bayerischer Wald. Za 1éta jeho fungovani se mista konani
v Ceskeé republice rozsitila 1 mimo Plzensky kraj na izemi kraje Karlovarského a Prahy.

Hudebni napli festivalu tvoii ceské i evropské duchovni skladby od gregoridanského choralu
po soucasnost. Festival vrcholi spole¢nym koncertem zicastnénych souboril, pfi némz zaznivaji
jedna nebo vice spolecné nacvicenych skladeb v provedeni spojenych festivalovych sborti
za doprovodu profesionalniho orchestru. Na spole¢ném vystoupeni se podili kolem sto padesati
hudebniki. '

3.2. Letni slavnosti staré hudby

Letni slavnosti star¢ hudby jsou jedinou festivalovou ptehlidkou hudby historickych
uméleckych slohti v Praze a ve Stiednich Cechach. Festivalu se uéastni mnoho 3pickovych
zahraniCnich interpret, ktefi hraji na origindly ¢i kopie historickych nastrojl, jak je zname
z dobovych rytin a obrazl. Festival je ojedin€ly svym zaméfenim na oblast barokniho divadla
a tance. Charakteristickou soucasti téchto produkci jsou dobové kostymy, ptivodni choreografie,
barokni gestika, rétorika a liceni.

Jednou z pfednosti festivalu je propojeni krasné architektury s hudbou odpovidajicich
styli. S velkym ohlasem se pravidelné setkavaji koncerty a pfedstaveni konané napiiklad
v Bfevnovském klastete, Zamku Troja, Letohradku Hvézda, interiérech méné znamych prazskych
kostelti a dalSich historickych prazskych prostorach.

Navstévnicky ohlas a kritiky v tisku opakované prokazuji, ze Letni slavnosti staré hudby
se od svého zaloZeni roku 2000 staly neodmyslitelnou soucésti prazské letni hudebni scény
i udélosti s mezindrodnim renomé, jez napomaha fadit Prahu mezi vyznamné kulturni metropole
Evropy.'?”

128 Evropsky festival duchovni hudby: Sumava - Bayerischer Wald. . [online]. 2008 - 2014 [cit. 2014-06-24]. Dostupné

z: http://www.fdh.sumavanet.cz/fdh/cs/ofestivalu.html
129 MARIANUM, Cellegium. Letni slavnosti staré hudby. MARIANUM, Cellegium. Letni slavnosti staré hudby

[online]. Litea, 2015 [cit. 2015-04-13]. Dostupné z: http://www.letnislavnosti.cz/letni-slavnosti/program/program-
2015/
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3.3. Festival staré hudby v Ceském Krumlové

Jednéd se o kazdoroc¢ni letni festival, ktery se zamétuje na hudbu stfedov€ku, renesance,
baroka a klasicismu v podani renomovanych staré hudby z Ceské republiky i ze zahraniéi.
Soucasti tohoto  festivalu jsou koncerty etnické a alternativni hudby, world music,
historicky a vyrazovy tanec, workshopy a vystavy. Festival je ¢lenem mezinarodni organizace
CEFEMA (Central European Festival Eerly Music Asociation), sdruzujici evropské festivaly staré
hudby s hlavnim sidlem v Utrechtu, a Ceskych kulturnich slavnosti, zaméfujicich
se téz na propagaci ¢eské hudby v zahranici.

Jedna se o nejstarsi festival svého druhu v Ceské republice, dnes jiZ evropského vyznamu,
ktery spolupracuje i s mnohymi zahrani¢nimi festivaly obdobného zaméieni, taktéz se podili
na interpretacnich kurzech staré¢ hudby. Od svého zalozeni ma festival jediného feditele
atimje Dr. Hana Blochovd, hudebnice, spisovatelka, historicka a kriticka uméni,
zijici v Ceském Krumlovs."*

3.4. Rudolfinské hudebni léto

Jednd se o velky hudebni cyklus vénovany rudolfinské dobé, ktery se vzdy kona
ku prilezitosti velké letni vystavy Rudolf II. Mésto Praha za spoluprace Spravy Prazského hradu
a koncertniho jednatelstvi FOK pfipravuje na celé toto hudebni 1éto program, jehoz koncerty
se uskutecnuji v Bazilice sv. Jifi na Prazském hradé¢.

V predeslych roc¢nicich se festivalu zacastnily dva soubory, jejichz uméleckym vedoucim
je muzikolog Petr Dan¢k. Vokalni Duodenu cantitans zalozilo dvanéact mladych lidi, v roce 1984,
touzicich objevovat a interpretovat hudbu ceské renesance. Soubor se béhem cel¢ t¢ doby
systematicky vénuje tvorbé, ktera byla vydavana &i interpretovana v Cechach doby predbé&lohorské.
V procesu hledani vlastniho interpretacniho stylu zacala Duodena postupné spolupracovat
s instrumentalisty, ktefi hraji na kopie dobovych néstroji. Z nich pak vznikl samostatny soubor
renesancnich nastroji, ktery méa jméno Rudolfa II. pfimo v nazvu - Capella Rudolphina.
Oba soubory spolupracovaly na vzniku fady specializovanych hudebnich pofadii v Ceské televizi
a Ceském rozhlase. Zaroveti jiz nahraly Gtyti kompaktni disky s hudbou vrcholné renesance.

3.5. Historicky vikend aneb StraSidla a mumraje plzeiiské

Mezi tradi¢ni a vyznamné historické akce patii bezpochyby Historicky vikend. Tato kulturni
udalost bavi obyvatele Plzné 1 obyvatele jejiho okoli jiz dvacet let. Udalost se kona vzdy ve stejnou
ro¢ni dobu, a to v poloviné ¢ervna v historickém centru mésta Plzn€¢. Mnohé z programu se stalo
tradiénim. Na programu této akce nechybi sokolnik, interaktivni détskd scéna s historickymi
hratkami, priitvod méstem, nocni ,,vejSlap* strasidel ¢i ohiostroj. Vikend je spojen s Folklornim
festivalem.

130 CESKY, Krumlov. Festival staré hudby. In: a Mésto Cesky KRUMLOV. Cesky Krumlov: Svétové
dédictvi UNESCO [online]. 2006, 2015 [cit. 2015-04-13].Dostupné z: http://www.ckrumlov.info/docs/cz/festivalstar

ehudby.xml
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3.6. Slavnosti pétilisté riize

Slavnosti se konaji ve mésté Cesky Krumlov a jsou méstskou historickou slavnosti,
situovanou do doby panovani Slechtického rodu Rozmberki, pfevazné pak Poslednich Rozmberkd,
Viléma a Petra Voka z Rozmberka. Scénai jednotlivych ro¢nika slavnosti vychazi z vyznamnych
vyro¢i mésta Cesky Krumlov a piedeviim z konkrétnich d&jinnych udalosti spjatych s rodem
Rozmberkli a timto méstem. Hlavnimi body programu jsou historické priavody z obdobi gotiky
a renesance, ve kterych ucinkuje pfes sedm set osob, rytiiské turnaje, zivé Sachy s zivymi figurami,
historicky trh na zamku Cesky Krumlov, slavnostni ohiiostroj nad méstem, hudba, divadlo,
historické tance, historicky Serm, kejklifi a mnoho dalsiho.

Slavnosti se konaji tfi dny, ve kterych probéhne témeét sto padesat vystoupeni a programi
na deseti scénach v historickém centru mésta. Tyto slavnosti kazdoroéné navstivi vice
nez dvacet tisic navstévnik. Od roku 1990, kdy byly slavnosti zaloZeny, do roku 2012 navstivilo

slavnosti pfes tfi sta Gtyficet osm tisic navstévniki. !

3.7. Kralovské stiibieni Kutné Hory

Grandiozni program slavnosti navraci Kutnou Horu, ceské kralovské dilni mésto,
do pocatku 15. stoleti. Slavnosti trvaji dva az tfi a béhem nich oziva celé mésto i kralovské sidlo
v mincovné ve Vla$ském dvote. Fiktivnim piibéhem piijezdu a piitomnosti ceského a fimského
kréale Karla IV. s jeho dvorem. Tim se aktéfi spolu s divaky navraci do doby, kdy byla Kutna Hora
na vrcholu své prosperity.

Na programu slavnosti byva vitani krale bohatymi a hrdymi horniky, otevirani jarmarku,
na loukédch pod Vlasskym dvorem se rozhotivaji svatojanské ohné lidové veselice usporadané
horniky na pocest jejich oblibené¢ho panovnika. Zafivéa barevnost vrcholné gotiky, desitky praporct
a stovky historickych kostyma napliuji kutnohorské malebné ulicky. Je to idedlni prostiedi
autentickych historickych kulis.

Scénar slavnosti vychazi ze skuteCnych wudélosti 1 ze zndmé silné ndklonnosti,
které se Kutna Hora téSila u Karla IV. Nenésilnou a zdbavnou formou seznamuji divaky s tim,
jak se dobyvala stiibrnd ruda a jak se zpracovéavala az do podoby slavného stiibrného grose.
Divakiim pfiblizuji zvlastnosti zivotniho stylu stfedovékého horniho meésta, vSech vrstev
jeho obyvatel, jejich osudy spole¢né i osobni.'*

131 MRAZEK, Lubor. Slavnosti pétilisté riize: Cesky Krumlov. MRAZEK, Lubor. HTML & CSS. Slavnosti pétilisté
riZe [online]. 2014 [cit. 2014-06-24]. Dostupné z: http://www.slavnostipetilisteruze.eu/
132 Krélovské stiibfeni Kutné Hory. . Krdlovské stfibfeni Kutné Hory [online]. 2014 [cit. 2014-06-24]. Dostupné z:

http://www.stribreni.cz/poradatel
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Zavér
Vysledkem mé bakalatrské prace je priblizeni historického vyvoje sttedoveéké a renesancni
hudby. Stru¢na historické charakteristika jednotlivych obdobi v ¢asovém rozsahu od 9. do 17. stoleti
na uzemi celé Evropy a Cech. Déle pak nastin fungovani a zptisob interpretace této hudby dnes.

Jako prvni je nastinén historicky vyvoj stiedovéké hudby ve svété. Bylo dilezité tento fakt
zminit, jelikoz vyvoj stiedovéké hudby ve svété byl dilezity pro ten u nas. V raném stiedoveku
se uzemi Evropy pocalo pretvaret. Zanikla dosavadni fungujici fimské méstska civilizace a zapocala
primitivni zemé&délska civilizace. Timto zapocalo stéhovani narodu, které trvalo zhruba dvé stoleti.
V pribéhu vyvoje sttedoveéké etapy se vytvarely stabilizované monarchie a cirkev se oprostila
od feudalni moci, tim zacala rozSifovat sva pole plisobnosti. Nejvyrazngjsim Cinitelem ve vyvoji
hudebni kultury byla bezpochyby ona cirkev. Bylo diilezité vymezit druhy hudebni interpretace.
Hudba se péstovala ve vSech prostiedi t¢ doby, napt. hudba dvorskd, duchovni, svétskd, lidova
a jiné.

Po struéném pftibliZzeni vyvoje sttedovéké hudby v Evropé pfichazi na fadu strué¢ny vyvoj
této hudby na izemi Cech a Moravy. Zavedeni cirkevniho Zivota na na§em tuzemi bylo velmi sloZité
a dlouhodobého razu. Jeho piijimani trvalo nékolik staleti. Pohanské zvyky na naSem tizemi mély
velmi silné kofeny a ptetrvavaly jesté dlouho po pfijeti kiestanstvi. Hudebni vyvoj na tzemi
Cech a Moravy se viceméné nelisil od toho v Evropé.

Velkou zménu v péstovani a rozvoji hudebni kultury piinesla renesance. Od pocatku
renesancni doby se vyvijel a ptetvarel postoj lidi ke svétu a k roli ¢lovéka v ném. Toto nové
smysleni bylo oznacovéano jako humanismus. Oproti stiedovéku mél pro kulturni vyvoj v obdobi
renesance velky vliv a znaény vyznam dvorsky zivot v panovnickych sidle a na dvorech zdmozné
Slechty. Novy smér, humanismus, vyrazné¢ ovlivnil pojeti uméni a chépani jeho smyslu.
k ¢lovéku nez tomu byl v predeslém obdobi. Pocital s clovékem, nikoliv jiz s Bohem jako s hlavnim
prijemcem a posluchacem hudebniho projevu. Nové smysleni zasahlo vSechny vrstvy hudby.

V posledni ¢asti mé prace jsem se zabyvala problematikou interpretace hudby stitedoveéku
a renesance dnes. Jakym smérem se od pocatku 20. stoleti vyvijel zajem o starou hudbu a nasledné
10 jeji interpretaci. V jakém rozsahu bylo mozné vérné interpretovat tuto hudbu a zdali se stala
soucasti vyuky ve vSech Skolskych zatizenich. Jakym smérem se s ndstupem nového tisicileti ubiral
badatelsky a interpretacni vyvoj staré hudby a jakym smérem se ubira cerpani hudebniho materialu
z historickych pramenti dnes. Zdali hudebnici dodrzuji dochované melodie, napevy, texty a rytmiku
nebo si pisné upravuji dle svého hudebniho umu.
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Resumé

Subject of my bachelor's thesis is medieval and renaissance music in czech lands of 21th
century. For it's demarcation and characteristic was necessary short description about evolution
of old music in the world and factors affecting medieval and renaissance music here.

First chapters shows evolution of world music. They point to specifications of evolution this music
culture and diverse range of music essentials, what was evolved in all these centuries.

Rest of thesis is focused to interpretation music in medieval and renaissance in czech lands
of 21th century. It points to uneasy task of musicians of this music to attract todays audience.
Preserved sources are edited to attract todays difficult listener. Music of medieval and renaissance
is for most of population hearing nonabsorbable.

Result of my thesis is zoom of uneasy task of interpretation of medieval and renaissance
music today and points to long-time evolution of music culture here and in world.
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