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UvVoD

Pro svou bakalafskou praci jsem si vybrala téma Klarinet v komorni tvorbé
Parizské Sestky. Za jeden z prvnich impulzi uréité povazuji studium hry na klarinet na
Konzervatofi v Ceskych Budgjovicich. Béhem studia jsem se setkala s mnoha dily réiznych
autorti od klasicismu po hudbu 20. stoleti. A pravé francouzskd hudba 20. stoleti mé
ovlivnila natolik, Ze jsem se rozhodla zaméfit svou praci na jednu z nejznaméjsSich skupin
francouzskych skladateli Patizskou Sestku. V soucasné dob¢ jsou v klarinetovém
repertoaru velmi popularni dila Francise Poulence a Daria Milhauda. Komorni dila dalSich
autort Pafizské Sestky se vSak v klarinetové literatufe objevuji jen sporadicky. Proto jsem
se rozhodla zaméfit svoji praci jak na skladby u nas velmi oblibené, tak i na ty opomijené a
tim rozsifit obzory a povédomi o dal§ich komornich skladbach, které by obohatily
klarinetovy repertoar, jez se mize zdat dosti jednostranné zameéteny.

Jak uz napovida nazev bakalafské prace, rada bych se zaméfila na skladatelské
osobnosti Patizské Sestky, a to pifedevs§sim na analyzu dél vénovanych klarinetu. Vybrala
jsem si skladby solové (Germaine Tailleferreovad - Sondta pro solo klarinet), skladby pro
klarinet a klavir (Francis Poulenc - Sondta pro klarinet a klavir op. 184, Arthur Honegger
- Sonatina pro klarinet a klavir H 42) a skladby komorni (Darius Milhaud - Scaramouche -
Suita pro klarinet a kiavir, Georges Auric - Trio pro hoboj, klarinet a fagot, Louis Durey -
Divertissement op. 107). Vzhledem k velkému rozsahu bakalaiské prace budu svou
pozornost vénovat predevsim analyze dél autorti Daria Mihauda, Germaine Tailleferreové,
Arthura Honeggera a Francise Poulence. U zbylych dvou skladeb autorit Georgese Aurica
a Louise Durey pouze nastinim jejich charakter.

Kazdému skladateli Pafizské Sestky bude vénovana samostatna kapitola, kde bych
nastinila skladatelav-¢in zivot, dilo a tvorbu pro Kklarinet. Stézejni ¢asti kazdé kapitoly bude
piibliZzeni kompozi¢niho stylu daného autora a stru¢na analyza vybrané skladby.

K tématu mé prace bylo vydano né€kolik autobiografickych knih pieloZzenych do
Ceského jazyka (Darius Milhaud: Motivy bez tonu, Arthur Honegger: Ja skladatel,
Zarikani zkamenélin), které mi poskytly urcity pohled na danou osobnost a skladatelsky
styl. JelikoZ je mnoho literatury nedostupné, obzvlasté v ¢eském jazyce, budu K praci
vyuzivat také slovnikova hesla z ¢eskych i zahrani¢nich publikaci doplnéna o informace

z vysokoskolskych a stiedoskolskych vyukovych programt a uc¢ebnic.



1. PARIZSKA SESTKA

Patiz byla na pocatku 20. stoleti nejvyznamnéjSim a umélecky nejliberalnéjsim
meéstem na zapade Evropy. Velky historicky vyznam ziskala ke konci prvni svétové valky
v Patizi ndhodna skupina hudebnich skladatelti ,,Les Six‘“ (ndzev inspirovan sdruzenim péti
ruskych skladateli nazyvanym Mocna hrstka nebo také Pétka, Ruska pétka), u nas je
pouzivan nazev Patizska Sestka (dale jen Sestka). Tito skladatelé se setkavali v ateliéru
francouzského malife Emila Lejeuna, u néhoZ pofadali své koncerty. V roce 1917 se
v tomto ateliéru uskute¢nil koncert, kde zaznéla hudba E. Satieho, G. Aurica, A.
Honeggera a L. Dureyho. Pod dojmem koncertu se kolem Erica Saticho seskupili mladi
umélci jako Germaine Tailleferreova, Georges Auric, Louis Durey, pozdé¢ji Roland
Manuel, Darius Milhaud, Francis Poulenc a Arthur Hanegger a vytvofili skupinu
skladateld nazvanou Les Nouveaux Jeunes (Novda mlddez). Eric Satie se tak stal
nezvolenym patronem a propagatorem jejich hudby jak na koncertech, tak na ptrednaskach
i v tisku. Ke skladatelim patfili té2 Jean Cocteau a basnik Blaise Cendrars.! V roce 1917
odcestoval Darius Milhaud jako diplomat do Brazilie, a tak na kratkou dobu zaujal jeho
misto ve skupiné¢ hudebnik Roland Manuel. S koncem prvni svétové valky se navratil do
Patize i Milhaud a umoznil skupiné se schazet v jeho byté na bulvaru Clichy, kde poradali
malé koncerty. Téchto koncertl se od roku 1919 ucastnil i kritik Henri Collet a poslech
jejich skladeb jej podnitil k napsani dvou stati. V roce 1920 pouzil Henri Collet ve svych
dvou fejetonech (Les cing russes, les six frangais et M. Satie- ,, Pét Rusii, Sest Francouzii a
pan Satie“, revue Comoedia, 16. ledna 1920)° pro tuto skupinu oznaceni Groupe le six
(Skupina Sesti). Sam Collet se vSak nepokladal za vynalezce tohoto nazvu, ale odvolaval se
na nedavno vydané album s titulem Album des Six - Album Sesti.* Do skupiny byli
zahrnuti: Darius Milhaud (1892-1974), Francis Poulenc (1899-1963), Arthur Honegger
(1892-1955), Germaine Tailleferreova (1892-1983), Georges Auric (1899-1983) a Louis
Durey (1888-1979).

Jak charakterizovali Pafizskou Sestku samotni ¢lenové? Takto se 0 skuping vyjadiil
Darius Milhaud: ,,Henri Collet si vybral naprosto libovolné sest jmen, Aurica, Honeggera,
Dureyho, Poulenca, Tailleferrovou a mne, prosté proto, ze jsme se znali, Ze jsme byli dobri

kamaradi a Ze jsme figurovali na tychz programech. Viibec se pritom nestaral o

L BEK, Josef. Svétovd hudba dvacdtého stoleti. Praha- Bratislava: Supraphon, 1968, s. 95.

2 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 38.

3 SIX, LES. In: The New Grove dictionary of music and musicians:17. svazek Schiitz- Spino. Editor Stanley
Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 460. ISBN 0-333-23111-2.

* STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 38



nesourodost nasich sklonii. Poulenc a Auric se priklanéli k myslenkam Cocteauovym,
Honegger Kk némeckému romantismu a ja ke stredomorskému lyrismu. Milhaud také
odmital vsechny vseobecné estetické teorie, které pokladal jako omezeni, nesmysiné
brzdeni umélcovy fantazie, kterd si ma pro kazdé nové dilo najit jiné a casto protichiidné
vyjadreni; ale bylo zbytecné odporovat. Colletitv clanek mél takovy svetovy ohlas, zZe
., Sestka*“ byla hotova a ja jsem k ni patil, at jsem chtél ¢i nikoli. Kdyz uz tomu bylo tak,
rozhodli jsme se, Ze usporadame , koncerty Sesti . Satie byl nasim fetisem. Byl mezi nami
velmi popularni. Cistota jeho uméni, jeho hriiza pred ustupky jeho pohrdani penézi a
netvistupnost viici kritice byly pro nds znamenitym prikladem. Ustaveni skupiny Sesti
pFispélo k utuzeni naseho pratelstvi.

Francis Poulenc tekl: , Tato skupina, kterda se vytvorila béhem valky, neméla
zpocdtku zZadny jiny zdklad nez ten, Ze se tu prosté sdruzilo nékolik pratel, bez spolecnych
tendenci. Pozdéji se vSak postupné u nas zacaly objevovat spolecné nazory a ty nas spojily
velice pevne. Byla to reakce proti mlhavosti a spolu s#m ndvrat k melodii, ke
kontrapunktu, preciznosti, jednoduchosti atd. A kdyz se pak vratil z Brazilie Milhaud,
spojili jsme se pod vlivem Satieho a Cocteaua jesté uze. Uz nas bylo dost, abychom sami
mohli davat koncerty V ulici Huyghens. Bylo nas Sest, ale sami jsme se nikdy nepocitali.
Prvni nds spocital a vypocital Henri Collet a nazval nds Sestkou. Nejlepsi na nasi tlupé je
to, Ze nas sdruzuji jen velmi vSeobecné myslenky a ze tedy ziistavame svrchované
rozdilnymi, pokud jde o realizaci nasich zaméru. Auric se zretelné lisi od Honeggera,

zrovna tak jako ja od Dureye. «o

1. 1. Charakteristika hudby PariZské Sestky

Na umeélecké zaméteni skupiny pulsobily nové tendence povaleéného zivota:
opojeni ze znovunabyté svobody a nadSeni z prudkého technického vyvoje civilizace.
Francouzské hudbé byla velmi vzdalena némecka kultura a jeji tihnuti k expresionismu.
Proto ke ztvarnéni komplikovanych prozitka ¢lovéka vyuZzivaji tragikomedii a grotesku bez
zminéného severského mysteridozniho pod‘[ex‘fu.7 V jejich tvorbé nalezneme hravost,
drobné radosti vSedniho dne, snazili se popisovat Zivot takovy, jaky byl. Chtéli, aby jejich
hudba odpovidala Zivotnimu stylu doby. ,,Dost uz bylo oblackli a vIn, pry¢ s vodnimi

vilami a s vinémi noci. Hudba se musi vratit na zem. Mrakodrapy a stroje, zeleznice a

> MILHAUD, Darius. Motivy bez tonii. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1972, s. 75.
® STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 39, 40.
" SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. 1. vydani. Praha: Togga, 2003, s. 536.



letadla jsou ve své ucelnosti neméné¢ krasné nez antické sochy. Hledejme hudbu vSedniho
dne®, piSe ve své sbirce aforismii Kohout a harlekyn Jean Cocteau, tato sbirka se stala
manifestaénim prohlasenim Sestky. Francouzskd hudba té doby byla specifickid svym
odporem  proti romantickému  stylu, mlhavosti impresionismu, piedstirané
hlubokomyslnosti a piilisné komplikovanosti. Sestka se snazila o obnoveni typické
francouzské rovnovahy citu a rozumu, snahy 0 hudbu vtipnou, duchaplnou a jednoduchou.

Ve skladbach Pafizské Sestky se setkavame s neoklasickymi tendencemi, jejich
vzorem byl Jean-Philippe Rameau a jeho suity, pro sonaty byl inspiratorem Joseph Haydn.®
Jednim z inspiratorti té doby byl pro né Igor Stravinskij, pfedevSim jeho neoklasické
skladby, ale bezprostfednim vzorem se stal Eric Satie.

K tvorbé pfistupuji se zcela novym pohledem. Skladatelska prace se jim stava
povolanim jako kazd4 jina. Casto byla hudba Sestky povaZzovana zauméni bez pravé
inspirace. Tvorit skladby, jen kdyz ma skladatel inspiraci, byla pro né ztrata casu a
neplodné snéni. To je také vysvétlenim, pro¢ nékteti ze skupiny méli na svém konté velké
mnozstvi vyprodukovanych skladeb. Takovyto pfistup vedl ke wvzniku dél nejen
mistrovskych, ale také slabs$ich, je to vSak jev logicky a v d¢jinach hudby nijak novy. I
Vv dilech velkych jmen je mnoho zapomenutych skladeb, které si toto postaveni zaslouZzi.
Snaha o vyjadieni kazdodenniho Zivota vysvétluje i piiklon k estetice music-hallu®,
cirkusovému, kabaretnimu a jarmarecnimu prostiedi. Ne vSichni vSak byli touto vlnou
zasazeni stejné, napfiklad Honegger vibec. Sestka vsak nevytvafela piimo lehkou
kabaretni hudbu, ale inspirovala se jejim fenoménem. Ale nebyla to hudba, co mladi
skladatelé¢ obdivovali, byly to akrobatické vykony, kouzelnici. Nachazeli zde uméni bez
ptikras, svrchované ekonomické zachdzeni s vyjadfovacimi prostiedky a poznédni absolutni
nutnosti kazdého gesta. Proto si music-hall vybrali jako vzor dokonalosti a Cistoty praice.10
Nasel se tu vSak jesté dalsi prvek, ktery sehral dulezitou roli v jejich estetice, a tim by jazz.
S odstupem ¢asu se sice ukazuje, ze na dila Sestky mél podstatné mensi vliv, neZ se
zpocatku zdalo (samoziejmé jim nebyli ovlivnéni vSichni ¢lenové), ale jisty tcinek zde byl
patrny. Jednalo se vSak zejména o inspiraci prostiedim, z n€hoZz jazz vySel, a ne o pfimé

pusobeni jazzovych hudebnich prvki.

8 BEK, Josef. Hudebni neoklasicismus. 1. vydani. Praha: Academia, 1982, s. 58.

% Zabavni zafizeni podobné varieté, je zde viak kladen vétsi diraz na kvalitni hudbu, zp&v a tanec oproti
cirkusovym ¢islim. Ma tedy blize ke klasickému hudebnimu divadlu.

Y STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 43, 44.



Piedsevzetim Sestky bylo pracovat na francouzské moderni hudbg, tj. narodni,
obnovit zajem o folklor. Nepouzivali vSak pfimou citaci, ale uplatiovali jeho typické
melodické a rytmické postupy. Byli ovlivnéni vlivy jak venkovského folkloru™, tak
méstského, predevsim pak hudbou patizského pfedmésti.12

Sestka se vyhybala pouZivani chromatiky, kterd byla podle jejich predstavy
projevem romantismu, a proto byl pro né¢ Schonberg nepfijatelny. Jejich hudebni mysleni
tihlo k diatonice. To vSak neznamenalo, Ze by jejich hudebni jazyk napodoboval klasicistni
hudebni mluvu a byl prosty. Zvukové komplikovanosti dosahovali i jinymi zplsoby neZ za
pouziti dodekafonie. Z pfedchoziho hudebniho vyvoje vyplynul jiny zptisob kompozi¢ni
prace nazvany polytonalita. Jedna se o spojovani jednotlivych pasem, ktera jsou psana
Vv jinych diatonickych stupnicich do jednolit¢ho hudebniho toku. Tento zpiisob vyuzivali
jiz diive Igor Stravinskij, Richard Strauss a dal$i. Mlad4a francouzskd generace vSak

v tomto ohledu byla systemati&t&jsi.*®

~vrw

1. 2. Spole¢na tvorba Parizské Sestky

Pavodnim zamérem Sestky nebylo jen spole¢nd koncertovat, ale také kolektivné
skladat. Skupina se vSak dohromady podilela pouze na dvou dilech: Album des Six - Aloum
Sesti, toto album jako prvni obsahovalo klavirni kusy vsech ¢lenti, ale bohuzel ho sem
nelze pocitat z divodu, Ze se nejednalo o spolecné pldnovany celek. Druhym a zaroveii
poslednim spolecnym dilem byl jednoaktovy balet Les Mariés de la Tour Eiffel -
Svatebcané na Eiffelovce. Ani ten vSak v tomto poc¢inani uplné neuspél, jelikoz L. Durey
nem¢l o tento balet zajem, a proto se projektu nezucastnil. A proto jediné spole¢né dilo
Sestky bylo dilem péti. Scénaie a choreografie se zhostil Jean Cocteau. Balet byl proveden
18. Gervna 1921."* Namstem baletu byla svatebni oslava na Eiffelové vézi, kterd je vSak
prerusovana riiznymi peripetiemi a odbockami, jsou zde vSak vyuzivany 1 moderni
vynalezy doby jako bicykl, gramofon ¢i fotoaparat. Jednalo se o dilo dokonale patiZské,

vtipné a se vkusnou eleganci.™ Auric napsal k tomuto baletu prredehru a nékolik ritornelii,

" provensalské prvky v dilech Daria Milhauda.

12 Nejtypictéjsi jsou Kokardy F. Poulenca a nékteré skladby G. Aurica.

B BEK, Josef. Svétovd hudba dvacdtého stoleti. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1968, s. 96, 97.

¥ 31X, LES. In: The New Grove dictionary of music and musicians:17. svazek Schiitz-Spino. Editor Stanley
Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 460. ISBN 0-333-23111-2.

Y HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby VI, 20. stoleti: 1. dil. 1. vydani. Praha: Ikar, 2006, s. 92. ISBN 80-249-
0808-5.
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Milhaud ptispél Svatebnim pochodem a Fugou, Poulenc sepsal Projev generdla a Polku,

Honegger Smutecni pochod a také Germaine Tailleferreova ctverylku-valcik. ™

1 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydéani. Praha: Supraphon, 1967, s. 47.



2. Darius Milhaud (1892-1974)

Darius Milhaud byl velice ¢inorody hudebni skladatel. Béhem svého Zivota napsal
na 500 titult, které se dotkly takika vSech skladatelskych oblasti. Mnoho jeho skladeb vsak
zustalo nedokoncenych ¢i pouze nacrtnutych.

Milhaud se narodil v Marseilles, ale détstvi prozil v nedalekém mésté Aix-en-
Provence. Pravé Provence, jako region s vyraznymi kontrasty, ho hluboce poznamenala.
Také judaismus nebyl o nic méné¢ dilezitym prvkem Vjeho charakteru, ackoli nebyl
striktné ortodoxni Zid, vzdycky se hluboce drzel nabozenské viry. Milhaud pochazel
Z patricijské rodiny, kteréd si zakladala na dodrzovani starych tradic a velmi podporovala
uméni. Jeho otec by vybornym amatérskym klaviristou (profesi velkoobchodnik
s mandlemi) a pilifem mistni hudebni spole¢nosti, jeho matka pivodem Italka vlastnila
krasny kontraalt. Uz od utlého détstvi se projevovalo jeho hudebni nadani. S otcem hral od
tii let dueta, coZ u n¢j pomohlo rozvinout smysl pro rytmus. Od sedmi let se ucil hie na
housle u Léa Bruguiera. V roce 1905 zacal brat lekce harmonie u mistniho ucitele, které ho
vSak nenaplnovaly, ale i pfesto zacal skladat prvni skladby. Navzdory svym Uspéchim
vV hrani na housle si uvédomoval, ze komponovani by se mohlo stat jeho skuteénym
povola’mim.17

V letech 1909-1915 studoval hru na housle na pafizské konzervatofi. Mezi jeho
ucitele pattili: Berthelier (housle), Dukas (orchestralni hra), Leroux (harmonie), Widor
(fuga) a Gédalge (kontrapunkt, skladba a orchestrace). Pravé Gédalge mél na Milhauda
rozhodujici vliv. Béhem studii se spratelil s Arthurem Honeggerem a seznamil s dal§imi
&leny Sestky. V roce 1912 se poprvé setkal s Paulem Claudelem, basnikem a dramatikem,
s nimZ zacal pozdé&ji spolupracovat a na jehoZz texty vytvofil velmi GspéSna dila. Claudel
byl v roce 1916 jmenovan ministrem v Brazilii a nabidl Milhaudovi, aby ho na své cesté
doprovazel jako jeho ata$é. Brazilskéd popularni hudba a obzvlasté jeji rytmus, mély velky
vliv pii skladani. Zpatky do Evropy se vratil aZ po skonCeni 1. svétové valky. Poté se
pfipojil k Sestce a zapojil se plné do uméleckého a spoletenského Zivota, cestoval a
koncertoval po celé Evropé i v zamoi.'®

V roce 1940 prcha pted nacistickou okupaci do rodného mésta Aix-en-Provence,
ale ani zde nenachazi bezpeci, proto odjizdi do USA, kde se stava profesorem na Mills

College v Oaklandu. Po navratu do Patize v roce 1947 se stal profesorem kompozice na

Y MILHAUD, Darius. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 12. svazek Meares-Mutis.
Editor Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 675, 676. ISBN 0-333-23111-2.
18 tamtéz, s. 676.



pafizské konzervatofi. Nevzdava se vSak ani svého mista v USA, proto musel neustale
cestovat mezi Pafizi a USA, a to i navzdory jeho nevylécitelnému revmatickému
onemocnéni, kvili kterému byl nucen &asto travit as na léizku & kole¢kovém kiesle.™

Milhaud patii ke skladatelim, ktefi od zacatku nasli svou vlastni citovou oblast,
adekvatni sloh 1 vyjadfovaci prostfedky. Jeho hudebni fe¢ byla zalozena ptedev§im na
melodii, kterda byvala Casto polytondln¢ zpracovdna. Ve své kompozi¢ni praci pouziva
rozmanita témata ¢i naméty, nic pro n¢j neni tabu. To se vSak Casto ukazalo jako ne zrovna
Stastna volba, ale i pfesto v Milhaudové¢ dile nenalezneme prﬁmérnost.20

Dilezitym charakteristickym rysem Milhaudova dila kromé melodie byla také
harmonie. V této dobé dochazi v oblasti harmonie Kk rozvolnéni vztahi a to vede
k vyuzivani slozitéjsich akordu, které se vzdaluji vychozi toniné. O Milhaudovi se leckdy
docteme, Ze byl oznaCovan za zakladatele polytonality. Polytonalni kombinace akordd
vSak byly vyuzivany jiz dfive, napf. u Strausse ¢i Koechlina. Milhaud tyto polytonalni
postupy promyslel do v§ech detaill a uc€inil je zakladnimi kameny svého slohu. Polytonalni
sazbu nejvice uplatioval v polyfonni hudbé. Milhaud se vzdy snazil, aby jeho skladby byly
pro posluchace srozumitelné. Proto napiiklad v klavirnich skladbach pouziva pouze
atonalitu, z divodu, Ze je zde tézké odlisit vétsi pocet tonin. Kdezto u orchestralnich
skladeb (ptedevsim uréenych pro malé orchestralni soubory, slozené zejména ze solistl)
uplatituje horizontdlni polytonalitu, kde jsou vSechny hlasy barevné i rejstiikové odliSeny,
a tim 1 slozita struktura zlstava pfehlednai.21

Svou pozornost soustiedil Milhaud také na vyraz, kterému se snazil vSe podfidit, a
to pfedevSim v oblasti orchestrace (obohaceni konkrétnich vyrazovych moznosti).
Z tohoto diivodu se snazil neustale stiidat a obmeénovat slozeni svych souborti a tim docilit
vypovézeni obsahu zamyslené skladby. Vyrazu je v jeho skladbach podiizeno vie. Stédie
ve své instrumentaci vyuZiva i bicich nastroji na podporu vyrazu, jak sélové nebo jako
jediny doprovodny nastroj solového hlasu (napt. dilo Choefory).

Co se tyCe formové stranky, Milhaud se drzel klasickych, ¢asem provéfenych
forem. Nenach4dzime u né¢ho Zadnych experimentli v tomto sméru. Jeho zaliba byla
Vv sonatové formé a fuze. Se sonatovou formou se setkavame predevsim v jeho symfoniich,

kvartetech déale pak ve skladbach pro s6lové nastroje a dilech urenych pro nastroj

A%

Y9 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 49.
2 tamtéz, s. 51.
! tamtéz, s. 56, 57.
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vété, v tom se li§i od zakladnich tendenci Sestky, ktera se vyzivala v rychlych, virtudznich
a rytmickych vétach.?

Rada Milhaudovych dél byla zapomenuta a dnes jsou povaZzovana za nevyznamna,
ale najdeme zde i dila, ktera ptedstavuji vrchol hudby 20. stoleti. Mezi n€¢ mizeme na prvni
misto zaradit ty nejmonumentalnéjsi, a to hudbu scénickou, operni a baletni. PredevSim
Vv operach nesoustiedil svlij hudebni zajem na orchestr, ale na lidsky hlas, ktery je pro n¢j
prioritni. Orchestr zde ale nebyl zatlacen do pozadi, i on m¢l dilezitou roli v rozvijeni
nekterych aspekti. Velky diraz kladl i na vybér libreta, které bylo hnacim motorem celé
opery. Milhaudova operni tvorba se téméi vzdy setkala s ispéchem a stejné tak tomu bylo i
u baletni tvorby. Velky vyznam maji Milhaudovy komorni ,,minutové™ opery. Mezi né
bychom zatadili mytologicky triptych L ‘enlévement d'Europe - Unos Evropy, L abandon
d’Ariane - Opusténd Ariadna a La délivrance de Thésée - Osvobozeny Theseus z roku
1927, ktery netrval déle nez ptl hodiny a ve kterém Milhaud dosahl nevSedni vyrazové
sily, jistoty a schopnosti vytvafet charakter jednim tahem.”® Vrcholem tvorby jsou
monumentalni opery na historicky namét. Sem jisté patii opera Christophe Colomb -
Krystof Kolumbus, ktera vznikla ve spolupraci s jeho pfitelem Paulem Claudelem v roce
1928. Tato opera pozdéji vytvorila spolu s dal§imi rozsahlymi operami Maximilien -
Maxmilian (1930, na libreto Franze Werfela) a Bolivar (1943, na libreto Madelaine
Milhaudové) mohutnou operni ,,jihoamerickou* trilogii.

Uspésna byla také Milhaudova baletni tvorba. Prvnim baletem, ktery Milhaud
napsal, byla choreograficka basenn L homme et son désir - Clovék a jeho touha (1918).
Namétu a libreta se zhostil Paul Claudel. Poté nasledoval balet Le Boeuf sur le toit - Vil na
strese (1919, libreto Jean Cocteau) napsany o rok pozdé&ji, ale premiéra Vola na stfese byla
jesté o rok diive nez Clovék a jeho touha. Hudebnim materialem a inspiraci Vola na stiese
se stal svétoznamy karneval v Riu de Janeiru. Nalezneme zde originalni znéni brazilskych
tancli a rytmus zrychleného tanga. Vil na stieSe mél ohromny tspéch a Milhaud zacal byt
vniman jako Sprymaf a vtipalek. JenZe tento uspéch vSak spiSe ubliZil, nez poslouzil.
Jednim z nejpoetictéjSich balett je La création du monde - Stvoreni svéta (1923, libreto
Blaise Cendrars), ktery byl inspirovan jazzem a africkym folklorem.?* Autor se o tomto
baletu vyjadiil: ,, Stvoreni svéta mi konecné poskytlo prileZitost pouzit jazzovych prvkii,

které jsem s takovou opravdovosti studoval; sestavil jsem orchestr na zpiisob orchestri

22 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 60.
%% tamtéz, s. 68, 69.
 tamtéz, s. 76, 78.
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V Harlemu ze sedmndcti solistii, pouzil jsem naplno jazzového stylu a kombinoval jej
s klasickym citénim. “*®

Rozsahla téz byla dila z oblasti hudby vokalni. U tohoto druhu umeéni daval
prednost tlumoceni a dramatizaci literarni pfedlohy. Jeho ptedlohou byly texty velkych
basnikd té doby i doby minulé, napi. Andrého Gida, Francise Jamese, Stéphana Mallarmé,
Saint-Johna Persea ¢i Jeana Cocetaua. Nejvyznamnéjsi spoluprace vSak vznikla s Paulem
stroje (1919) psané piimo na texty katalogli vyrobcti a dale Catalogue de fleurs - Katalog
kvetin (1920) na basnické texty Luciena Daudeta, ale také se nechal inspirovat katalogy
obchodnikl s kvétinami a semeny. Zamér Milhauda byl u obou cyklu stejny. U poslechu
Zemédelskych stroji si musi citlivy poslucha¢ predstavit, Ze stoji v horkém letnim slunci
uprostied zlatnoucich poli, to je jediné misto, kde se autenticky mizeme setkat se velkymi
stroji, které maji evokovat pro c¢loveéka uzite¢ny kovovy hmyz. Katalog kvétin ma
vyvolavat predstavu budouci letni zahrady v podvecer, kterd je plnd barev a vuni.
Vrcholnym pisfiovym dilem je Alissa (prvni verze z roku 1913, ptepracovano roku 1930)
na texty Andrého Gida. Jedna se o nafek hlavni postavy, kterd se vyznava z potlacované
lasky.?®

Poutava je i Milhaudova kantatova tvorba. Mezi nejhranéjsi patii kantata Mirova,
Kantadta o matce a diteti, Svatebni kantata, Pan a Syrinx a také posledni dilo v tomto Zanru
Pacem in Terris”’, kantata na mirové poselstvi papeze Jana XXIIL

Zajimava je 1 Milhaudova tvorba komorni, napsal 18 smyc¢covych kvartetd, ve
kterych mohl uplatnit svou zalibu v sondtové formé&. Kvartet ¢. 14 a 15 lze hrat kazdy
zvIast samostatn€ 1 soucasné jako oktet. Ma i1 fadu sonat pro rtizné nastroje a klavirni
skladby. Vyznamna je i cela fada instrumentalnich skladeb - 6 miniaturnich symfonii
(kratké tii az pétiminutové), 12 symfonii, 5 koncerti pro klavir, 2 koncerty houslové, 2

violové, 2 violoncellové a 1 pro bici nastroje s orchestrem.?

% MILHAUD, Darius. Motivy bez ténii. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1972, s. 112.

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 81, 82.

7 tamtéz, s. 83.

% NAVRATIL, Milo3. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, spol. s r. 0., 1996, s. 49.
ISBN 80-85300-26-5.
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2. 1. Tvorba pro klarinet

Darius Milhaud vénoval klarinetu nejvice skladeb z celé Sestky. Prvnim dilem byla
Sonata pro flétnu, hoboj, klarinet a klavir, op. 47 z roku 1918, ktera byla napsana ihned po
4. smyccovém kvartetu. Dalsi skladbou byla suita pro dechovy kvintet La cheminée du roi
René- Krb krale René, op. 205 (1939). Vétsi komornim dilem pro flétnu, hoboj, klarinet,
fagot, cembalo a smyccovy orchestr bylo L'apothéose de Moliere, op. 286 napsané roku
1948. Po deseti letech nasledoval dals$i dechovy kvintet Divertissement, op. 299b (1958).
Pro klarinet slozil Milhaud i komorni skladby mens$iho obsazeni jako Pastorale, op. 147
(1935) pro hoboj, klarinet a fagot, asi nejznaméjsi Suite, op. 157b (1936) pro klarinet,
housle a klavir a Suite d’apres Corrette, op. 161 (1937) znovu pro hoboj, klarinet a fagot.
Darius Milhaud zkomponoval i n¢kolik skladeb pouze pro klarinet s doprovodem klaviru.
Prvni byla Sonatina, op. 100 (1927), po Scaramouche, op. 165b* jednim z nejhrangjsich
dél pro klarinet. V roce 1941 napsal Milhaud 2 Esquisses- Dvé skici, op. 227 pro klarinet a
klavir. Déle pak Caprice, Danse, Eglogue, op. 335 (1954) a o dva roky pozd&ji Duo
Concertante, op. 351 (1956) oboji pro klarinet a klavir.

2. 2. Puvod skladby Scaramouche, op. 165b

Jak uz bylo ptedeslano v Zivotopisu, Darius Milhaud vystudoval na konzervatoii
kromé skladby a dirigovani také hru na housle. Pfesto byl mnohokrat nucen se vzit do role
pianisty, ktera byla pii vSech kvalitach pfece jen trochu poznamenana jeho amatérskym
pristupem. Pii svych cestaich do USA byl nescetnékrat pozadan, aby vystupoval jako
pianista a proto si pro sebe napsal n€kolik skladeb s orchestrem, které byly ptizplisobeny
jeho technickym moznostem. Mnoho z té€chto skladeb se stalo popularnich a hraji se casto
stejné jako skladby urcené pro profesionalni hrace.

Velmi oblibena se stala dvé klavirni dila bez doprovodu orchestru Saudades de
Brazil (1920-1921) a Scaramouche®® (1936), kterd byla pozd&ji autorem upravovana do
nejriznéjSich nastrojovych obsazeni. U obou skladeb byl inspirovan svym pobytem
v Brazilii a to pfedev§im Rio de Janeirem. Jednd se o hudbu protkanou jithoamerickym

exotismem.*!

2 0 této skladb& pojednavam blize v kapitole 2. 3.
%0 Pravé tuto skladbu jsem si vybrala pro sviij rozbor a podrobnéji se ji vénuji v nasledujici podkapitole.
3t STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 86.
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2. 3. Scaramouche, op. 165b pro klarinet a klavir

Scaramouche je tfidilna suita, kterd se stala velmi oblibenou pro rytmickou
vynalézavost, origindlni melodiku, smyslnou eleganci, kterd vystihuje charakter brazilské
hudby. V originalnim znéni byl napsan roku 1937 pro dva klaviry (pro klaviristky Idu
Jankelevitchovou a Marcellu Meyerovou®). Pozdgji téhoz roku byl Scaramouche
pfepracovan na verzi pro alt saxofon a klavir ¢i orchestr. A poté znovu roku 1941 pro
klarinet a klavir (orchestr) pro Kklarinetistu Bennyho Goodmana.®® Tuto druhou
pfepracovanou verzi pro klarinet a klavir jsem si vybrala pro sviij rozbor.

V prvni a tieti ¢asti suity vyuzil Milhaud hudbu ze scénické hudby ke hie Le
Meédecin volant - Létajici lékar a V prostiedni Casti pouzil téma z kratké ouvertury ze hry
Bolivar.** VSechny ¢asti hytfi jednoduchymi melodiemi a plisobivou rytmikou. Objevuje se
zde také bitonalita®. Scaramouche je jednim z mnoha dél, kde se autor nechal inspirovat

Jizni Amerikou, a zde se jest¢ hloubéji noti do jihoamerického exotismu.

> L Vif

Prvni véta je napsana ve velmi zivém tempu, charakterizuje ji velka prudkost a
vybusnost témat. Cela véta je sestavena z kratkych k sob¢ ptitazovanych ploch stiidajicich
rizny charakter. Stale dochazi k rychlym zméndm hudby. Tyto rychle se stfidajici a
kontrastni plochy ptsobi jako karikatury. Véta ubiha v rychlém ¢tyfdobém taktu. Milhaud
si pro ni vybral svou oblibenou sonatovou formu A B A”.

Expozice (A) zaina ptimou citaci hlavniho tématu (a). Hlavni téma je velmi
kratké, trva pouhé dva takty, od samého zacatku nds upoutd svou hravosti a veselosti

(P¥iklad 1).

2 MILHAUD, Darius. Motivy bez ténii. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1972, s. 193.

% tamtéz, 5. 224.

* tamtéz, s. 185.

% Zptisob skladebné préce, v niz skladatel pouziva a volné kombinuje tony a akordy dvou ténin, souasnd
tedy znéji dvé toniny.
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Piiklad 1: Darius Milhaud, Scaramouche, 1. véta, t. 1-2
I.VIF

SAXS“eLTO

PIANO

(Réduction
de
1’Orchestre)

i

I B 3

Doprovod klaviru je velmi rytmicky a doprovazi Sestnactinové, chromatické

4
ol

postupy Vv klarinetu na jednoduché harmonické kadenci v C dur. Uz zde si muzeme
povsimnout piifazovani kratkych ploch, které méni sviij charakter. Tfetim taktem nasleduje
struény spojovaci oddil (s6lo klarinet) stale v Sestnactinovém pohybu, ktery hned v taktech
¢. 4 a 5 vyusti v citaci hlavniho tématu, kde se nam vsak zméni harmonie v doprovodu na
chromatickou, coz vede k vétsi ostrosti a naléhavosti tématu. A opét v taktu ¢. 6 nastoupi
rychly spojovaci oddil a takty ¢. 7 a 8 se ndm piipomene nezménéné hlavni téma jako na

samém zacatku. Devaty az jedenécty takt pfichdzi s rytmickou zménou v obou néstrojich a

piedstavuje nam veselé, tanecni vedlejsi téma (Pfiklad 2).

Piiklad 2: Darius Milhaud, Scaramouche, 1. véta, t. 9-11

To se vSak najednou zlomi v chromatické Sestnactinové skupinky (takty €. 12, 13, dale jen
t.) a vyusti vitézné v 15. taktem. Po vedlej$im tématu znovu zazni téma hlavni (t. 16, 17)
Vv toniné G dur, ale neni citovano doslovné. Dochazi zde k variovani, které bylo rytmicky
pievzato z vedlejSiho tématu, a 18. takt nas pievede do odlisného hravého charakteru, ktery
nam vsak neni nezndmy. Taktem €. 19 a 20 klarinet pfejima stejny rytmicky vzorec, jimz
celou dobu klavir doprovazel hlavni téma. Jedna se o repetované Sestnactinové a osminové
tony doprovéazené chromatickymi akordy v klaviru a poté nas kratky ttitaktovy spojovaci

oddil ptesune k zavére¢né dohie (t. 24-31), kde se nam znovu zméni charakter hudby na
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vesely, tane¢ni a bezstarostny. V taktech 24-26 se k hlavnimu slovu dostane klavir, jenz
nam predstavuje jiz slySeny tanecni rytmus z vedlejSiho tématu. Klarinet zde prichazi
s osminovym rytmem, ktery jsme doposud neslySeli, ale jde pouze o doprovod. Nasleduje
opét divoka ¢ast s chromatickymi Sestnactinovymi skupinkami (t. 27, 28) znamymi
z vedlejsiho tématu. Takty 29-31 mensi zménou v rytmu (trioly) pfipravi nastup dalsi c¢asti,
tedy provedeni.

Provedeni (B) zacind taktem ¢. 32, kde se pomoci teckovaného rytmu dosahne
zmény charakteru hudby. Melodii zde piebira klavir, mohli bychom ji povazovat za jakési
hlavni téma provedeni. Toto téma ma celkem 8 taktd (t. 32-39) a povahou rytmu je
sebejisté az pochodové (Priklad 3).

Priklad 3: Darius Milhaud, Scaramouche, 1. véta, t. 32-39

au Mouv'

LRRRI

Klarinet zde ma pouze kratké Sestnactinové béhy a je odsunut do pozadi. To se vSak méni

v taktu 40, kde piebira roli citujiciho téma. Téma neni nijak zkraceno (t. 40-47),
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Vv klavirnim doprovodu se opét vyskytuji chromatismy. Taktem 48 se nam v klaviru
ptedstavi triolovy rytmus, ktery zndzoriuje jakysi vojensky, vzpurny charakter, ale potrad
ma v zasad¢ hravou povahu. Melodie - vedlejsi téma provedeni vSak plyne ve ¢tvrtovych a
teckovanych hodnotadch v pravé ruce klaviru a svym charakterem vychazi z hlavniho
tématu. V klarinetovém partu se nachazi septolové béhy (t. 48-51), které jen dokresluji
atmosféru. Takty 52 a 53 nasleduje kratkd mezihra, kde se v triolach stfidaji oba néstroje a
hned poté prichazi zpatky do klaviru (t. 54-57) vojenské vedlejsi téma. Zde nastava
v taktech 58 a 59 zlom v podob¢ rychlych Sestnactinovych not, které vyusti k citaci
hlavniho tématu provedeni (t. 60, 61), ale nyni ma klidngjsi povahu. Nasleduje rychly stiih
Vv podob¢ Sestnactinovych not (t. 62 a 63), ktery je piesnou citaci taktd 58 a 59, a hned se
znovu vynoii druha ¢ast tématu (t. 64, 65), ktera byla pferusena. V taktech ¢. 66-69 se
nahle objevi tematickd vzpominka na expozici Vv klarinetu, kde se vystiidaji repetované
tony s Sestnactinovymi béhy. Posledni tfi takty (70-72) patii pouze klaviru, ktery rychlymi
beéhy, teCkovanym rytmem a reminiscenci na expozici ukon¢i provedeni.

Po zavére¢né kratké koruné v provedeni se piedstavi posledni ¢ast prvni véty a to
repriza A’ (t. 73-92). Jedna se o navrat ¢asti A, jez je vSak neuplna, zkracena. Prvnich
jedendct taktl reprizy (t. 73-83) jsou doslovnym opakovanim hlavniho a vedlejs$iho tématu
expozice. Nasleduje vlozeny takt 84, kde jsou rychlé stupnicové béhy a poté se znovu
navraci prerusend citace vedlejSiho tématu (t. 85, 86). Takt 87. a 88. v klavirnim
doprovodu stale cituje oblast vedlejSiho tématu, ale klarinetové linka je Gpln€ pozménéna
z melodie na pouhé oktavové skoky v Sestnactinovych hodnotach. V taktu 89 se nam

naposledy objevuje veselé a hravé hlavni téma v toning C dur, které zakoncuje celou prvni

vétu.
Formové schéma prvni véty
Expozice
a so a so a b SO a’”  so Z0
(t. 1-2) (t. 3) (t. 4-5) (t. 6) (t. 7-8) (t. 9-11) (t. 12-15) (t. 16-17) (t. 18) (t. 19-23)
Provedeni
c c d m ¢’ m a m a’ b m

(t. 32-39) (t. 40-47) (t. 48-51) (t. 52-53) (t. 54-57) (t. 58-59) (t. 60-61) (t. 62-63) (t. 64-65) (t. 66-69) (.70-72)
Repriza

a o) a’ SO b a m b b’ a
(t. 73-74) (t. 75) (t. 76-77) (t. 78) (t. 79-81) (t. 82-83) (t. 84) (t. 85-86) (t. 87-88) (t. 89-92)
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> 1II. Modéré

Druhou vétou suity vplouvdme do odlisného svéta, nez ktery nam byl pfedstaven
v rychlém a divokém Vif. Hudba je zde velmi hiejiva a houpava. Stale je zde pfitomny
teckovany rytmus, jenz v nas probouzi nézny, kolibavy pocit. I ve druhé vété se setkavame
s formou A B A’, ¢tyfdoby takt pretrvava, jen se posouvame z téniny C dur do B dur.

Prvni ¢ast A si mizeme rozdé¢lit na dva mensi dily, graficky zndzornéné malymi
pismeny ,a“ a, b“. Cast a je uvedena s6lem klarinetu (t. 93-95) a jedna se o né&Znou,
zaroven vSak velmi expresivni hlavni melodii (Ptiklad 4).

Piiklad 4: Darius Milhaud, Scaramouche, 2. véta, t. 93-100

Modéré
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Ke klarinetu se ve druhém a predev§im tfetim taktu pridava klavir, jenz zdrZenlivé

pfizvukuje houpavym teckovanym rytmem. Takto se nastroje stfidaji v jakémsi

uklidiyjicim rozhovoru. Tento ,,rozhovor vyusti v taktu 109 v otevieny dialog, ¢imz
ptichazi vrouci dil b (Ptiklad 5).
Priklad 5: Darius Milhaud, Scaramouche, 2. véta, t. 109- 111




Zde si mizeme piedstavit milostny rozhovor ¢i namlouvani mezi muzem a Zenou (t. 109-
118). Klarinet predstavuje muze a klavir zenu. Oba nastroje se stfidaji v ligaturovanych
Sestnactinovych skupinkach, které navozuji atmosféru dialogu.

V taktu 119 se méni takt na 6/8 a zde tedy zacina i druha ¢ast B (Piiklad 6). Cela
¢ast B méni charakter hudby, kterou jsme doposud neslyseli. Melodie puisobi velmi klidné
jakoby s nadhledem, ale zaroven jsou zde i prvky tanec¢ni. Hlavni melodie zni pfevazné
stale v klarinetovém partu (t. 119-124), poté ji piebira na nasledujicich Ctyii takty klavir (t.
125-128). A opét si melodii piebira klarinet v taktu 129 a naposledy si jednotaktovy
uryvek z melodie prebira klavir (t. 135-136), aby jej mohl nakonec pfenechat k dohrani
Klarinetu (137-141).

Priklad 6: Darius Milhaud, Scaramouche, 2. véta, t. 119-123
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A znovu se ndm navraci ¢ast A’ (t. 142-159), kde je takt zménén zpét na ctyidoby.
Zavéretna Cast v sobé kombinuje prvky z témat a i b. Klarinet i klavir si melodii mezi
sebou razné stfidaji. Stile zde muizeme sledovat jakysi dialog obou témat, ktery je
vybudovan na jednoduché harmonii. VSe spéje ke klidnému souznéni a celd véta se tak

harmonicky uzavie (Ptiklad 7).
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Piiklad 7: Darius Milhaud, Scaramouche, 2. véta, t. 142-145
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Formové schéma druhé véty

®
5
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A B A’
a b C ¢’ ¢’ C a’b’
(t. 93-108) (t. 109-118) (t. 119-124) (t. 125-128) (t. 129-134) (t. 135-141)  (t. 142-159)
> 1ll. Brazileira

Posledni véta suity Scaramouche je napsana v rytmu samby ve 2/4 taktu a toniné F
dur. Po velmi klidné a kolibavé véte se navraci rychld, tanecni, veseld a hrava véta, kterd
nas svym rytmem zavede na karneval do Ria de Janeira. Co se ty€e formy, neni tak
jednoznaéna jako u predchozich vét, ale graficky bych ji znazornila takto: A B m a.

Prvni velkou ¢ast A muzeme rozdélit na dva mensi dily ,,a“ a ,, 5. Dil malé a (t.
160-185) je charakteristicky svou tane¢ni melodii, kterou ndm ptedstavuje klarinet. Klavir
v celé &asti a drzi neménny rytmicky doprovod. Cast a ma velmi hravou naladu a jeji

melodie je dosti chytlava (Piiklad 8).
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Piiklad 8: Darius Milhaud, Scaramouche, 3. véta, t. 160-168
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V ¢asti malé b (t. 186-197) si nastroje vyméni role. Klavir ptedstavuje hlavni
melodii, kdezto klarinet ptevzal tlohu doprovodu. Melodie v klaviru vychazi rytmicky
z ¢asti malé a, klarinet jen doprovazi melodii Sestnactinovymi béhy nahoru a doli. Stale se
drzi tane¢niho charakteru (Ptiklad 9).

Priklad 9: Darius Milhaud, Scaramouche, 3. véta, t. 186-189

Taktem 198 se vrhame pfimo do casti velké B, které 1ze rozdélit také na malé dily:
¢, dac’. Vmalém dilu c (t. 198-213) si Klavir stale drzi melodii a klarinet opét doprovazi
V rytmu Sestnactin v chromatickych bézich ¢i skocich. Melodie se zde trochu rozvlaéni
pouzitim ¢tvrtovych a pulovych not (t. 198-201), ale hned nastoupi velmi vyrazny
rytmicky vzorec (t. 202-205), ktery nas dostane znovu do tempa (Ptiklad 10). Melodie je

pak znovu opakovana beze zmény v taktech 206-213.
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Piiklad 10: Darius Milhaud, Scaramouche, 3. véta, t. 198-205

16

E
LU
LY
L
LY
LY
ol
L
E‘i
ol
4
L 11}
4
+
L 1118
LY

B R /\
Felt aley on 8 pbep, 0 o o o e

s S S S—E——  ————

3 <3 :

g 4'-3 & #4 -

ol
T

Dalsi ¢ast d zacina 214 taktem, kde se zméni charakter na klidnéjsi a také dynamika
z forte na piano. Zména dynamiky vytvaii kontrast k pfedchazejicim castem. Melodie je
vedena stale v klaviru (Ptiklad 11). Klarinet se pfipojuje se svou melodii az v taktu 225.
Obé¢ melodie se rizné prolinaji a zaroven doplnuji. Cela ¢ast d kon¢i taktem 232.

Priklad 11: Darius Milhaud, Scaramouche, 3. véta, t. 214-220
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Nasledné se opét vraci ¢ast ¢’ (t. 233-248), avsak byly zde provedeny malé zmény.
Poté prichéazi kratka mezihra (t. 249-251) vychazejici rytmicky z Gplného zacatku véty. A
nakonec piichazi doslovné opakovani Givodni ¢asti malé a (t. 252-275), avsak ve vyraznéjsi

dynamice, jez podtrhuje velkolepy zavér.

Formové schéma tieti véty

A B m a

a b c d ¢’
(t. 160-185) (t. 186-197) (t. 198-213) (t. 214-232) (t. 233-248) (t. 249-251) (t. 252-275)
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3. Germaine Tailleferreova (1892-1983)

Germaine Taillefereova byla jedina Zena ve skupiné Sesti, ale nejen to, stala se téZ
nejproslulejsi francouzskou skladatelkou v déjinach hudby, i pfesto Ze jeji rodina byla
proti, aby se vénovala hudbé. Ani vjeji dobé totiz nebylo obvyklé, aby v dobie
situovanych kruzich, ze kterych pochazela i Tailleferreova, aby se divky vénovaly
nejistému umeéleckému povolani. Jeji touha po hudbé vsak byla silnéjéi.36 V roce 1904
nastoupila ke studiu na pafizskou konzervatof, kde uz za doby studii dosahovala
vynikajicich vysledk a sklizela prvni ceny ve hife na klavir a doprovazeni, harmonii,
kontrapunktu ¢i volné skladbé. Na konzervatofi, ve tfidé Georgese Caussada, se v roce
1913 seznamuije s Auricem, Honeggerem a Milhaudem.*’

Geramine Tailleferreova psala hudbu skrze Zenskou, plnou puvabu ale i
zlomyslného vtipu. Celé jeji dilo je prozéaieno jasem, ktery nejvice vynikd ve skladbéach
urenych pro ji vlastni néstroj, a to klavir, nebo kdyz pracuje s lidskym hlasem. Ani
Tailleferrova, stejné jako ostatni &lenové Sestky, se neuzavira do predem daného systému a
vyuziva vSech moZnych prostfedkli k vyjadfeni mySlenek. Origindlné pracuje
S polytonalitou a vhodné ji zabarvuje sviij jinak velmi pruzracny sloh, o kterém Cocteau
prohlasil: ,,Je to Marie Laurencinova® pro ucho. “* Neboji se pouZiti i ur&ité harmonické
ostrosti, ktera v§ak nedosahuje takové agrese jako u nékterych skladeb Aurica. Landormy40
jeji tvorbu velmi trefné charakterizoval témito slovy: ,,Je jednou z mdla Zen, ne-li jedinou,
jez je ochotna komponovat >Zenskou hudbu<.“** Tvorba Geramine Tailleferreové je plna
zivotni sily a vervy. Jeji hudba je Cisté francouzska.

Béhem celého kompozi¢niho Zivota se skladatelka snazila proniknout prakticky do
vSech zanrh. Z oblasti koncertni hudby je asi nejzajimavéjsi Koncert pro dva klaviry, sbor
(2 vokalni kvarteta) a orchestr (1934), kde jsou v orchestru nahrazeny lesni rohy ¢tyfmi
saxofony. Dale si zminku zasluhuje Koncert pro housle a orchestr (1937), ktery je po

harmonické strance patrné nejoriginalnéjsi autor¢ino dilo.*

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 171.
¥ TAILLEFERRE, Germaine. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 18. svazek Spiridion-
Tin whistle. Editor Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 930. ISBN 0-333-23111-2
% Marie Laurencin (1883-1956) - francouzska malifka a basniika, jedna z mala Zen, jeZ jsou spojovany
s pafizskym kubismem.
% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 172,
0 Paul Landormy (1869-1943) - francouzsky muzikolog a hudebni kritik.
* STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 171.
2 tamtéz, s. 172, 173.
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Mezi komorni skladby patii také dila pro jeden nebo dva klaviry, napf. Jeux de
plein air - Venkovské hry pro dva klaviry nebo Sondta pro dva klaviry. K dal$im
zajimavym komornim skladbam miazeme zatadit Smyccovy kvartet (1917) nebo Sondta pro
housle a klavir (1921). Z pisnové tvorby urCit€é zaujmou svou vtipnou hudbou a
instrumentaci Six chansons francaises - Sest francouzskych pisni (1929) na odvazné staré
francouzské texty.

Se stiidavym tuspéchem se skladatelka pokousela i o scénickou tvorbu. Mezi
nejvyznamnéj$i patii balet Le marchand d oiseaux - Obchodnik s ptiky (1923), ktery mél
veliky uspéch diky originalni partitufe, mimotadné zdafilé choreografii a vypravé. Bohuzel
ostatni scénickd dila vSak uz takového uspéchu nedosahla. Ani komické opery Rozumny

blazen, Byla jedno mala lodka (1951) ¢i Kouzlo Parize (]949).43

3. 1. Tvorba pro klarinet

Ve tvorbé Germaine Tailleferreové nalezneme nékolik skladeb, které byly
vénovany klarinetu, bud’ jako s6lovému nastroji (s doprovodem klaviru) nebo jako soucést
komorniho souboru. Mezi prvni skladby komorniho razu patii Image (v oOrigindle
Pastorale) pro flétnu, klarinet, celestu, klavir a smyccovy kvartet (1918). Nasledovalo
nékolik desitek let, nez se pozornost Germaine Tailleferreové znovu obratila ke klarinetu, a
to v s6lovém dile Sondra pro Klarinet z roku 1957. Nasledovala skladba Arabesque (1973)
pro klarinet a klavir, kde vyuzila tematicky material z opery La petite sirene- Mald morska
vila. Poté nasledovala dila uz jen ryze komorni, jako byla Sondta pro hoboj, klarinet, fagot
a klavir (1974), Allegretto (1975) pro 3 klarinety a klavir, Sonate champétre (1976) -
Venkovska sonata pro 2 klarinety, fagot a klavir vénovand pfiteli Henri Sauguetovi a

posledni skladba Sérénade (1976-7) pro 2 klarinety, 2 fagoty a harpsichord (¢i klavir).44

3. 2. Sonata pro klarinet sélo

Ve dvacatém stoleti se zacalo dafit dilim pro s6lovy klarinet pocinaje Tremi kusy
(1919) od Igora Stravinského. Ani Germaine Tailleferreova nezistala v pozadi. V roce
1957 kratce experimentovala se seridlnimi technikami, a to pravé v Sondté pro klarinet

sélo, ktera byla dedikovana Henri Dionetovi*.*® Tato sonata vznikla dlouho poté, co byla

* STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 173.

* TAILLEFERRE, Germaine. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 18. svazek Spiridion-
Tin whistle. Editor Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 932. ISBN 0-333-23111-2
** Henri Dionet - hlavni klarinetista Pafizské opery (1945-1973).

* LAWSON, Colin. The Cambridge Companion to the Clarinet. New York, NY, USA: Cambridge
University Press, 1995, s. 104. ISBN 0-521-47668-2.
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&lenkou Sestky. Germaine Tailleferreova je povazovéna za ,klasicistni®, po celou dobu jeji
kariéry skladatelky, proto neni neobvyklé, Ze pokracovala v zaclefiovani neoklasickych
prvku i v dilech, ktera vznikla i v pozdéjsich letech. I piesto Ze v Sonaté pro klarinet solo
Tailleferrovd experimentovala se seridlnimi technikami, stdle si zachovala citlivost a
jednoduchost francouzského neoklasicismu.

Sonata je velmi kratkd a stru¢nd, co do délky. Piestoze sonata obsahuje tii véty,
nepodoba se klasické sonaté ¢i sonatiné, kterou bychom oc¢ekavali z nazvu dila. Je mozné,
7ze pouziti tohoto nazvu bylo vsouladu svyznamem z 16. stoleti, kdy byla takto

oznacovana instrumentalni kompozice, kterd obsahovala kratké kontrastni useky.
» 1. Allegro tranquillo

Prvni véta Allegro tranquillo je nejdelsi. Vytvaii formu pomoci opakujici se fraze.
V prvni ¢asti véty jsou fraze rychle opakovany a sjednoceny pomoci kratkych motivi. Tyto
motivy jsou sjednoceny prostiednictvim stoupajicich a klesajicich piltonovych seskupeni.
Struktura hlavni fraze se sklada ze dvoutakti s pfedchazejici a nasledujici rovnovahou. V
celé prvni vété je podporovana struktura fraze pomoci zmén v metru obsahujicim
jednoduché rytmické figury (Priklad 1).

Ptiklad 1: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 1. véta, t. 1-10

Germaine Tailleferre
Allegro tranqunlo (J:34)(J:J) throughout (1957)
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Namisto vyuziti tonové tady vytvofila stru¢nou notovou soustavu skladajici se
z chromatickych skupinek a durovych tercii. Prvni vétu Tailleferrova opatfila dvéma
kiizky oznacujicimi téninu D dur. Casto také konéi frize na ténice, tercii ¢i dominanté D
dur. Navzdory serialnim zamérim je tato hudba dosti ,,tonalni*, vytvatejici srozumitelné

melodické linie (Ptiklad 2).
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Priklad 2: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 1. véta, t. 11-15
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Kratka kontrastni ¢ast (t. 27-36) ptichazi po dvou po sobé nasledujicich hlavnich
frazich (v taktech ¢. 1-14 a 15-26). Kontrastni ¢ast za¢ina v A dur, na dominanté toniny D
dur a navraci se ktéto toniné¢ béhem celé pasdze. Chromatické pultonové skupinky
Z ptedeslé, ivodni ¢asti jsou také vyuzity v téchto pasazich, coz vytvaii urcitou jednotu
mezi ¢astmi. Od takt ¢. 37-44 se objevuji fragmenty, které se podobaji svou motivickou
strukturou uvodni frazi (t. 3-4). Tyto fragmenty se opakuji a vyviji za pouziti vice slozitych
rytmt a pomoci vysokych tont nastroje (Ptiklad 3a a 3b).

Porovnani motivické prace mezit. 3- 4 at. 37-44

Priklad 3a: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 1. véta, t. 3-4
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Priklad 3b: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 1. véta, t. 37-44

Prvni véta je zakoncena kodou (t. 45-58), kde jsou znovu vyuzity paltonové motivy
jako zavére¢né sjednocujici znaky (Ptiklad 4).

Ptiklad 4: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 1. véta, t. 50-52
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Formové schéma prvni véty

a a’ b koda
(t. 1-14) (t. 15-26) (t.27-36) (t. 45-58)

» 1l. Andantino espressivo

Druha véta Andantino espressivo ma mnoho stejnych vlastnosti jako prvni véta.
Tempo je sice pomalejsi, ale pouziva podobné kompozi¢ni néstroje, jako opakovani,
tonové fady, chromatické ptiltony a naznaky tonality. Tato véta by se dala voln¢ rozd¢lit na
tii ¢asti, skladajici se z tématu a (t. 1-9), rozdilného tématu b (t. 10-22), navratu tématu a
(t. 23-30), ktery je vsak o jeden takt zkracen a malé kody (t. 31-35). Téma a je tvoreno
asymetrickou periodou (4+5 taktt). Vyplyvajici fraze obsahuje zmény metra, coz dava
frazi zvlastni rozmér k vytvoreni echo efektu (Ptiklad 5).

Piiklad 5: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 2. véta, t. 1-9

Andantino espressivo
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Véta neni slozitd a obsahuje minimalni vyvoj. Prostfedni ¢ast, tedy téma b,
V podstaté zahrnuje motivické ndpady prevzaté z tématu a. Navrat, jakasi zkradcena repriza
tématu a nam znovu predstavuje material, ktery jsme slySeli na zacatku véty, avSak
S mirnymi zmé&nami v metru. Koda pak uzavira celou vétu s pouzitim riznych motivi
Z ptedeslého tematického materidlu (Ptiklad 6), coz mizeme porovnat s ptikladem ¢. 5.

Priklad 6: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 2. véta, t. 31-35

Formové schéma druhé véty

a b a koda
(t. 1-9) (t.10-22) (t. 23-30) (t. 31-35)
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» 111. Allegro brioso

ZavéreCna tieti véta Allegro brioso je velmi ziva, davajici na obdiv kvalitu
cirkusové hudby, coz ma piipominat znamé instituce obdivované Satiem a Sestkou. To, co
sjednocuje tuto vétu, je opakovani stejnych frazi a tond, coZz je umocnéno pomoci
znamének repetice (Piiklad 7a, b, c).

Priklad 7a: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 3. véta, t. 1-4 at. 12-15

Allegro brioso
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Piiklad 7b: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 3. véta, t. 5-7

Ve treti vété nalezneme i kratkou kadenci, ktera zde slouzi jako kontrastni stiedni
¢ast predtim, nez se navrati prvni ¢tyfi takty ze zac¢atku véty. Mizeme si zde povSimnout
impresionistickych vlivi, které jsou patrné ve hie rozlozenych akorda (Ptiklad 8).

Piiklad 8: Germaine Tailleferreova, Sonata pro klarinet, 3. véta, kadence

4 Cadenza /_5-!\
g TR - 7 etfr, "t EEES

Tato véta se zda byt zaloZena pouze na opakovani s velmi malym rozvojem

tematického materialu. Fraze jsou vyvazené, skladaji se prevazné ze dvou nebo Ctyt takti.
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Obdobné¢ jako v predeslych vétach, opakuje i zde fady tont strukturovanych do frazi, a tim
zde nachézime smysl tonality.
Formové schéma tieti véty

a b kadence a c koda
(t. 1-4) (t. 5-10) (t. 11) (t. 12-15) (t. 16-19) (t. 20-21)

Sonata pro klarinet s6lo mé¢la pro Germaine Tailleferreovou vyznam v pouZiti
novych zpisobi vyrazu. Nicméné jeji ptirozeny klasicky styl zde nebyl opustén. Sonata
vykazuje jeji vétSinové neoklasicistni vlastnosti: celkovy jednoduchy (konzervativni) styl,
strucnost, zajisténi kontroly nad formou a stavbou frazi, vyuzivani opakovani a imitace,
pouze maly rozvoj hudebnich napadi, v§e zaloZeno na tonalité, lehkém piistupu k melodii
a lyrické citlivosti. Sonata pro klarinet s6lo byla uslechtilym pokusem o serialismus, ackoli

instinktivni kompoziéni styl zustava klasicky.
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4. Arthur Honegger (1892- 1955)

Arthur Honegger se narodil v normandském piistavu Le Havre Svycarskym
rodi¢im protestantského vyznani, avSak v zemi francouzské a katolické. Tento rozpor
ovlivnil jeho pozdgjsi tvorbu.*’

Honegger zasvétil cely svij zivot hudbé. Nebyl zazratnym ditétem, ale zfetelny
hudebni talent se u n¢j projevoval jiz od détského veéku. Hudebni vzdélani zacal ziskavat
s pomoci hry na housle a klavir, a i1 piesto, ze mél jen minimalni teoretické znalosti, pustil
se ihned do komponovéni. Prvni zdklady z oblasti harmonie a kontrapunktu ziskal od
mistniho varhanika a diky tomu mohl ve svych devatenacti letech jit studovat hru na housle
na paiizskou konzervatof. Jiz brzy se vS§ak ukazalo, Ze housle nebudou jeho osudem, proto
se zapsal na hodiny kontrapunktu k Andrému Gedalgovi, na hodiny volné skladby
k Charles-Marie Widorovi a na dirigovani k Vincentu d'Indymu. Po absolutoriu zasvétil
Honegger cely svuj zivot jen praci. Pracoval mnoho, protoze hudba byla pro néj jedinym
zdrojem obZivy, proto doplitoval své piijmy praci pro film a dirigovdnim. Diky dirigovéani
procestoval celou Evropu, USA 1 Jizni Ameriku. Po druhé svétové valce ho jedna
z koncertnich cest ho pfivedla také do Prahy. V roce 1947 ho v New Yorku zasahla
zavazna srdeéni choroba, po které se sice zotavi, ale od té chvile se musi vice Setfit a to je
pro n¢j velké utrpeni. Od té chvile propada stale vétSimu pesimismu, v té dobé napsal dvé
kontroverzni a podivuhodné knihy Zarikani zkamenélin (1948) a Jsem skladatel (1951). Od
50. let se jeho zdravotni stav stile zhorSoval a komponovani se pro néj stal velmi
namahavym. Umir4 27. listopadu 1955 ve v&ku 63 let.*®

Jiz na patizské konzervatofi se spratelil s ostatnimi Cleny Sestky. Jako jediny ze
vSech c¢lenl se nejvice vzdaloval od vSech zasad, byt’ vSeobecnych, které ostatni ¢lenové
vice ¢i méné dodrzovali. Kromé& osobniho pfatelstvi ho se Sestkou spojovala vlastné jen
snaha reagovat jistym zpisobem na pievladajici vinu impresionismu. Ale i tato reakce u
néj byla jiné nez u ostatnich. Na rozdil od ostatnich nikdy impresionismus uplné
nezavrhoval, pfijal napiiklad harmonické vymoZenosti Claudea Debussyho. VSe ostatni ho
od Sestky, Erica Satieho a Jeana Cocteaua spi§ oddélovalo. Nezajimal ho kult music-halld,
Santant ani cirkus.”® K estetice paiizské Sestky byl nejblize v podatcich svého tviréiho
obdobi, ve kterém se inspiroval civilismem 20. stoleti. Navazoval také na nejpokrokové;jsi

tradice minulosti, jako na J. S. Bacha, L. von Beethovena ¢i jiné velké romantické

* STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 89.
8 tamtéz, s. 90.
* tamtéz, s. 90.
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skladatele a spojoval je s prvky zcela novodobymi.”® Ve svych romantickych za&atcich
pochopil Klasicko-romantickou syntézu Césara Francka, Vincenta d’Indyho, obdivoval
hudbu Maurice Ravela, Gabriela Faurého a Claudea Debussyho, akceptoval Alberta
Roussela i Paula Dukase. Nezamital ani Satieho protiromantické postoje, ale nesdilel s nim
jeho anarchistické stanovisko k Richardu Wagnerovi. Naopak se snazil vytézit maximum
z Wagnerovy deklamadni techniky a chromatiky.” Védomé tedy vychazel z jedné strany
z némeckého romantismu, ktery byl vsak odlehcen francouzskym duchem a na strané
druhé z protestantské piisnosti s urCitym sklonem ke kazatelstvi a moralizaci. Tzv. Cista
hudba (hudba bezobsazna) se v tviréi ¢innosti Honeggera vlibec nevyskytuje. Pro néj ma
hudba jedinou funkci, a to aby vyjadila myslenku.

Po technické strance neptinesl Honegger do hudby 20. stoleti nic nového. Na tom
vSak nezalezi. I piesto, ze je jeho hudba spjata s minulosti, vilbec neni zpatecnicka. Je
moderni svym zpisobem, pro skladatele typickym. Dilo Arthura Honeggera ziskalo velkou
pozornost a sympatie Sirokého publika, na rozdil od dél skuteénych novatord jako byli
Satie, Milhaud ¢i Sché')nberg.s3

Honeggertv hudebni jazyk byl od pocatku velmi osobity a vyrazné se odliSoval od
skladatelti stejné generace. Charakteristickym rysem byl zakladni umélecky dramatismus.
Veskera jeho dila, at’ scénicka ¢i koncertni, byla prostoupena smyslem pro dramaticky
konflikt. Honegger také nebyl rozenym melodikem jako Poulenc nebo Milhaud. Byl vSak
mistrem v praci se zakladni myslenkou. Ta byvala Casto use¢na a strohd podepfena nahymi
kvartovymi ¢i kvintovymi akordy, mnohdy postavenymi na sebe bez jakychkoli okolki.
Nejoblibenéjsi metodou, kterou u néj nachazime, byla prace s kontrastem. Plsobnost
melodie je zcela zaloZzena na kontrastu s drsnym materialem, z néhoz vychazi.>

Co se tyCe harmonie, ani Vv ni nenachazime zvlastni dobrodruznost. Je zaloZena
obvykle na konsonancich a pevné tonalité, ale v pribéhu prace mizeme objevit rizné
apoggiatury a alterace, které zakladni toninu ¢i akord zcela zakryji. Nékdy lze naleznout
také mista atondlni nebo jesté¢ Castéji polytondlni, avSak nikdy neSlo o védomé pouziti
atonality nebo polytonality jako systému, nybrZ jen o pfechodné, mistné i ¢asové omezené

dosazeni téchto postupti jako zvlastniho efektu. I u rytmu se drzi spise zpatky, je zalozen

* NAVRATIL, Milos. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, spol. s. r. 0., 1996, s.
106

5L SCHNIERER, Milo§. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2006, s. 106.

%2 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 93.

%% tamtéz, s. 93.
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na pravidelnosti a vyhyba se zvlastnostem, kterymi se vyznacoval Igor Stravinskij nebo i
Darius Milhaud. Zajimavy se jevi snad jen jeho tvrdoSijny ostinatni zaklad. Ani v oblasti
instrumentace nenalezneme u Honeggera nic pfiznaténého.55

VéEtsi originalitu nalezneme u Honeggera v oblasti formy. Mimotadnou péci
vénoval jak formé, tak vystavbé celku. Velkou pozornost vénoval sondtové formé, kterou
pokladal za zadkladni kdmen moderni symfonické i komorni tvorby. Snazil se o
zmodernizovani jeji struktury zcela originadlnim zpliisobem. Z vnéjsiho pohledu zachovaval
klasicky ramec, ale z vnitiku usiloval o modifikaci pro n¢j nelogického prvku v sonatové
form¢, a to, Ze hlavni a vedlejsi téma je v reprize citovano ve stejném poradi, jako bylo
uvedeno v expozici. Repriza ve tvaru A B ma symetricky nedostatek. Pro Honeggera,
V ramci symetrie, je logické poradi citovanych témat v reprize B A, protoze v expozici jsou
uvedena v pofadi A B. Honegger tento princip skute¢né nékolikrat aplikoval ve svych
sonatach. Tato obména vSak Casto nardZzela na mensi problém v charakteru tématu B, které
miva v sonat¢ povahu jakési odpovédi na otazku, jiz je téma A. Pokud dojde k pievraceni
témat v reprize, vznikne nova nelogi¢nost, odpovéd je nasledovana otazkou. OvSem
Honegger s timto problémem pocital a témata ptizplisobil svému feSeni. To nebyl jediny
Honeggertiv experiment V oblasti sonatové formy. Za nesmyslné povazoval vyménovani
témat mezi nastroji v sonatach pro sélové nastroje a klavir, kde téma ptechazi z néstroje do
nastroje. Honegger zastdval nazor, Zze napiiklad houslové téma zni Spatné v klaviru a
skute¢né citéné klavirni téma se neda pienést do houslového partu. Proto experimentuje a
V sonaté prifazuje kazdému nastroji vlastni téma, které uz nepiechazi z hlasu do hlasu.
Vysledky byly zajimavé, ale sdm nazor nemohl obstat zejména kviili své jednostrannosti. |
Vv dlouholeté praxi se osvédcCilo, ze je mozné, ba dokonce nutné osvétlit téma pomoci
pfechodll z nastroje do nastroje novymi pohledy, a tim je mySlenkové obohatit. Ani sam
Honegger pozd¢ji v dalSich pokusech nepokracoval. Z toho ndm vychézi, Ze Honeggeriv
pfinos po formové strance byl v moderni hudb& vcelku nevelky ve srovndni napf.
s Arnoldem Schonbergem ¢i Bélou Bartokem.>®

Ackoli Arthur Honegger snil o kariéfe operniho skladatele a celym svym
uméleckym citénim k ni smétoval, musel mit stale na zteteli svou finan¢ni situaci a nemohl
si dovolit zajimat se pouze o operu v Case reproduk¢ni a néavstévnické krize Vv opete.

Honegger si nemohl dovolit pracovat na jedné opete dva roky s nejistou nad¢ji na nékolik

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydéani. Praha: Supraphon, 1967, s. 96.
% tamtéz, s. 97.
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Spatnych ¢i prumérnych provedeni. Proto jeho operni dilo ¢itd pouze jedinou operu
Antigone - Antigona (1924-7) na libreto Jeana Cocteaua, opera pojatd od pocatku jako
takova.>’ Antigona je skladba velmi obtizna a naro¢na jak na poslech, tak i k provedeni.
Jeji obtiznost je nepochybné pfiCinou, pro¢ bylo toto dilo scénicky provedenou pouze
dvakrat (premiéra 28. prosince 1927 v Bruselu a za 2. svétové valky v Pafizi v roce
1943).% V letech 1936-7 vzniklo je§té jedno operni dilo L ‘aiglon - Orlik. Jednalo se viak o
operu komponovanou na objednavku opery v Monte Carlu, s jejimz piijmutim dlouho
vahal. Na opefe spolupracoval jest¢ se skladatelem a blizkym piitelem Jacquesem
Ibertem.®

Sviij operni talent proto vkladal do d€l jinych zanrt, jako byla dramaticka oratoria,
kantaty ¢i balety. Zde byl vSak nucen dodrZovat jiné zdnrové pozadavky, které ho brzdily.
Po dokonceni Antigony zacal Honegger spolupracovat s vynikajici hereCkou a tanecnici
Idou Rubinsteinovou a basnikem Paulem Valérym. Ve spole¢nosti téchto umélcti vytvoril
balet Amphion (1929), ktery byl vSak pro vSechny zi¢astnéné spise zklamanim. Znovu se
spolu sesli roku 1934 na tvorbé melodramatu Semiramis, jez podle ocekavani také
nedosahlo velkého Gspdchu.* V Honeggerové dile nalezneme 1 nékolik pokusii o balet,
ackoli tento zanr nebyl blizky jeho naturelu. Mnoho z nich bylo zapomenuto, jedinou
vyjimkou byl balet Le cantique des cantiques - Pisern pisni (1936-7) napsany pro Serge
Lifara. Honegger zde zajimavé vyuzil bicich nastroji a smycce v orchestru nahradil
Martenotovymi vInami.®*

Mezi vyznamna dila z oblasti scénické hudby patii Predehra k Shakespearové
Bouri a hudba k Claudelovu Satinovému strevicku. Nejvétsim skladatelovym uspéchem se
vsak stal zanr, ktery bychom u Honeggera necekali, a to opereta. Les aventures du roi
Pausole - Krdl Pausole (1929-30) na namét Pierra Louyse a libreto Alberta Willemetze.®

Osudovym dilem se pro Honeggera stalo oratorium Le roi David - Krdl David
(1921). Cela jeho dalsi kariéra a lyricka orientace se odvijela od tohoto dila. Nasel zde
cestu k monumentalité a vzneSenosti. Snaha o monumentalitu se projevuje ve vSech
slozkach: vybéru biblického textu, vyuziti formy, zvoleni vyjadfovacich a reprodukénich

prostiedkii a v imysIné lidovosti a pfistupnosti dila. Toto oratorium bylo napsano na

> STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 98.
%8 tamtéz, s. 105.
% tamtéz, s. 106.
% tamtéz, s. 107.
®! tamtéz, s. 108.
62 tamtéz, s. 108.
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objednavku pro poloamatérskou piirodni scénu v Joratu ve Svycarsku, kde pasobil jeho
ptitel a také autor libreta René Morax. Prvni verze Krale Davida byla koncipovéana
scénicky, jako hudebni drama. V této koncepci byl Kral David uveden 13. ¢ervna 1921, ale
tato forma neni totozna s dilem, které zname z koncertnich sini. Proto jej Honegger piepsal
na koncertni oratorium. Koncertni forma meéla premiéru v roce 1924 a v této podobé je
znama dodnes.®® Po spéchu Krale Davida vznika na novy biblicky text od Reného Moraxe
biblické drama Judith - Judita (1924-5). 1 piesto ze Judita byla dilem zralejSim a
propracovanéjSim, nedosdhla takové obliby jako Kral David. K oratornimu zanru se
Honegger vraci v roce 1931 pii kompozici dila Les Cris du Monde - Vykriky svéta na text
basnika René Bizeta. Jedna se o jakési tfeti dilo volného oratorniho triptychu, do kterého
patii Kral David a Judita. Vykiiky svéta jsou dilem protestujiciho moderniho ¢lovéka proti
soudobému svétu a technické civilizaci, plné dramatismu a neustdlého stiidani slozitych
rytma a temnych barev. Jak uz se ale u myslenkoveé hlubokych dél stava, nesetkalo se
s pochopenim u publika. Vykiiky svéta je dilo, jez pfedb&hlo svou dobu. Dnes patii mezi
dila velmi uznavana.®* Vrcholem Honeggerovi oratorni tvorby se stala skladba Jeanne
d’Arc au bucher - Jana na hranici vytvofena vroce 1935 ve spolupraci s Paulem
Claudelem. Skladba je napsana v typickém autorové slohu, je velmi rozmanita, vyvazené
kombinuje mluvené slovo, sborovy a orchestralni zvuk. Zasluhou myslenkové hloubky a
originality je Jana na hranici jednim z nejvétSich dél 20. stoleti. Mezi dalsi oratorni dila
patii oratoriu La danse des morts - Tanec smrti (1938), Nicolas de Flue (1939) na oslavu
patrona Svycarska. A vroce 1953 Une cantate de Noél - Vdnocni oratorium jedna
z poslednich dokonéenych skladeb.®

Druhou hlavni doménou vedle tvorby oratorné scénické byla tvorba symfonicka.
StéZejni byla pro Honeggera tvorba programni. Programnost vSak chape v Sir§Sim slova
smyslu jako myslenkovy obsah, jako vyjadieni skladatelova mysleni a citéni, které bylo
ovlivnéno vnéjSim svétem. Symfonické tvorbé se vénoval od pocatku své skladatelské
kariéry aZ do konce svého Zivota. VétSina symfonickych dél stejné jako jeho oratoria patii
do Zanru velkych monumentélnich fresek.®® Mezi prvni vétsi symfonické dilo patii Le
chant de Nigamon - Zpév Nigamonitv (1917), které vzniklo jako reakce proti

impresionismu. Skute¢né prvni reprezentativni symfonické dilo Honegger komponuje

%3 STEPANEK, Vladimir. Francouzské moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 110.
* tamtéz, s. 113, 114.
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vroce 1921 jako osmidilnou symfonii Horace Victorieux - Vitezny Hordc puvodné
koncipovanou jako tragickou pantomimu. Hudba symfonie je témét atondlni, ve srovnani
s ostatnimi skladatelovymi dily je nejvice disonantni, plna akce a pohybu.67

Prvni symfonickou basni, ¢i jak sdm Honegger rad¢ji nazyval ,,symfonickou
vetou*, byla Pacifik 231 zroku 1923. Jednalo se o jméno nejrychlejsi a nejsilngjsi
lokomotivy oné doby. Tato skladba oslavovala rychlost a silu, neslo o popisnou hudbu,
ktera by vyjadfovala svymi hudebnimi prostfedky konkrétni portrét stroje. ,, Ve skutecnosti
jsem v Pacificu sledoval velice abstrakini a idedlni myslenku. Chtél jsem vytvorit pocit
matematické akcelerace rytmu a tempo samo o sobé se pritom zpomaluje. Hudebné jsem
zkomponoval néco jako velky chordl s variacemi. “® V roce 1928 si Honegger opét chopil
moderni tematiky a voli si namét z oblasti sportu a piSe Rugby. Nejednalo se o programni
hudbu, jak fekl sam autor, ale snazil se o vyjadfeni utoku a obrany v této hie, rytmu a
barvy zapasu na stadionu v Colombes pomoci hudebniho jazyka. Skladba je 6dou o
harmonickém lidském usili a o opojeni sportovni hrou.®®

V oblasti symfonické tvorby vsak bylo vrcholem Honeggerovych pét symfonii.
Symfonie ¢. 1 vznikla pomémé pozdé€, az v roce 1929-30 na objednavku nadace Sergeje
Kusevického u prileZitosti oslavy 50. vyro&i zaloZeni Bostonského orchestru’. Symfonie
je peclivé vypracovana, koncertantniho charakteru, odchylujici se od klasického i
romantického vzoru. I pfesto, Ze je I. symfonie napsdna pro velky orchestr, vyzniva spiSe
komornim dojmem. Proto Symfonie ¢. 2 (1940-41), psana pouze pro smycce a trubku, je
jejim pravym opakem, i pfes malé obsazeni md mocny symfonicky zvuk. Symfonii
Honegger napsal pro Paula Sachera’ a jeho basilejsky komorni soubor. Bezprosttedn& po
valce vznikla Symfonie ¢. 3 Liturgickd (1945- 6), na rozdil od ostatnich skladateli, ktefi
psali oslavné a radostné skladby, Honeggerova symfonie je dramatickou basni lidské
uzkosti jako vzpominka na druhou svétovou valku. Nasledujici Symfonie ¢. 4 (1946), zvana
také Deliciae basilienses - Radosti basilejské. Byla napsana na objednavku Paula Sachera
pro 20. vyroci zalozeni basilejského komorniho orchestru. Tato symfonie je dilem v tom
nejlepSim slova smyslu oddechovym, plnym vtipu, svéZesti a Honegger v ni vyuziva

motivl z basilejského folkloru. Posledni Symfonie Di tre re, Honegger se branil oznaceni

* tamtéz, s. 120.
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"0 Pro tuto piileZitost vnikl jesté Koncert pro orchestr P. Hindemitha, Zalmova symfonie 1. Stravinského, II1.
symfonie A. Roussela a IV. symfonie S. Prokofjeva.

"' Paul Sacher - §vycarsky dirigent, mecens a patron uméni.
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pofadovym c¢islem patd, byla zkomponovana vroce 1951. Ideové je spjata se tieti
symfonii, v které nalezneme obcCasné zablesky svétla a na konci i naznak zachrany,
vychodisko, kdezto symfonie Di tre re je naprosto bezvychodnéa. Tato symfonie byla
ovlivnéna stupnujici se melancholii, kterd se u Honeggera zacala rozvijet po nahlé nemoci
vroce 1947, z niz se uz nikdy zcela nezotavil. Na prvni poslech symfonie plsobi
klidngj$im, milosrdnéj§im dojmem nez symfonie ¢. 3, pod povrchem se vsak skryva
zoufalstvi a hluboky pesimismus.72

Vyznamna jsou 1 dila koncertantni jako Concertnino pro klavir a orchestr (1924) ¢i
Koncert pro violoncello a orchestr (1929). I kdyZ je komorni hudba pii pohledu na celek
Honeggerova dila zatlacena do pozadi, vénoval se ji po cely zivot. Za zminku urcité stoji
tri smyccové kvartety, dve houslové sondty, violova a violoncellovad sondta ¢i série sonatin,

vétSinou vylehéeného, jasného charakteru, kam patii i Sonatina pro klarinet a klavir (1921-

1922)."

4. 1. Tvorba pro klarinet

Arthur Honegger napsal pouze tfi komorni skladby, do kterych zahrnul part
klarinetu. Prvnim komornim dilem byla Rhapsodie pro 2 flétny, klarinet a klavir (H. 13),
ktera byla dokoncena v dubnu 1917. Honegger tuto Rhapsodii vénoval Charlesi-Maria
Widorovi, jeho uciteli kompozice na konzervatofi. Druhou skladbou byla Musiques
(Pieces) d'ameublement pro flétnu, klarinet, trubku, smyc¢covy kvartet a klavir napsana
roku 1919, ktera vSak dosud nebyla publikovéana. Posledni dilo vénované ¢isté jen klarinetu

s doprovodem klaviru je Sonatina (H. 42) zkomponovana na pielomu let 1921-22.

4. 2. Sonatina pro klarinet a klavir (H. 42)

Sonatina pro klarinet a klavir byla napsana v letech 1921-22 a je jednim z né€kolika
del, ktera Honegger zkomponoval ve francouzském neoklasickém stylu. Nazev sonatina
byl zvolen vhodné, 1 pfesto Ze se jednd o tfivété dilo, které by mohlo byt nazyvano
sonatou, ale co se délky tyce, ma pouze kolem Sesti minut. Honegger zde kombinoval

tradi¢ni formy, harmonii a kompozi¢ni prostiedky s jeho vlastnim stylem.

2 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 126.
™ tamtéz, s. 129, 130.
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> 1. Modéré

Prvni véta Modéré je napsana ve velké tfidilné formé, ktera obsahuje uvod ,,A*
(jakasi expozice), kontrastni stfedni cast ,,B“ (provedeni) a opakovani uvodu , A" “
(repriza). Uvod (expozice) ,,A“ zahrnuje vlastni t¥idilnou strukturu. Prvni &ast ,,a“ Gvodni
fraze zacina v Klarinetu (t. 1-9). Druha ¢ast ,, b (t. 9-15) vychazi tematicky z ¢asti prvni a
poté se navraci Gvodni ¢ast ,,a” “ (t. 16-29), ktera zpocatku beze zmény cituje ivodni frazi
Klarinetu (t. 16-18), ale poté ji pietvari. Hlavnim motivem tvodu jsou tii Sestnactinové
rytmické figury, které jsou vyuzity ve vSech tiech malych ¢astech (Piiklad 1 a 2).

Priklad 1: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 1-4

. n Modéré
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Priklad 2: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 10-14

Tyto Sestnactinové figury hlavniho motivu se pfesouvaji mezi klarinetem a klavirem, coz
vytvari silny rytmicky charakter, ktery ptsobi jako jednotici ¢lanek celé véty.

Taktem €. 30-43 zacina kontrastni stfedni cast ,,B“ (provedeni), zaloZend na tiihlasé
fuze, ktera je citovana v klaviru. Jako jediny z Sestky byl Honegger nejvice oddany
Bachovi a kontrapunktu, pravé tento ,neobarokni styl se objevuje v této Ccasti.
Sestnactinové motivy z ivodu jsou pouzity i na za¢atku jako fugové téma, ¢imz se vytvofi

jednota mezi ¢astmi ,,A“ a ,,.B* (Ptiklad 3).
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Priklad 3: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 30-33

HH

Téma fugy (dux) zaina v levé ruce klaviru (t. 30), odpovéd’ (comes) je pak citovana
pravou rukou (t. 32-33). Poté se znovu navraci dux (t. 34-35), ale citovany o oktavu vyse
Vv pravé ruce a nasleduje odpovéd’ v podobé comesu v klarinetu (t. 36), ¢imz vznika tiihlasa
fuga. Honegger se odchylil od nebarokniho oc¢ekéavani tim, ze zalozil vztah mezi duxem a
comesem na tritonu namisto dominanty. Vyuziti fugové techniky ve stfedni ¢asti vyvrcholi
uplatnénim tésny74 (Ptiklad 4) ve vSech hlasech pfed ndvratem uvodni ¢asti, reprizy ,, A" “.

Ptiklad 4: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 38-41

LA e £ 2 LR Ak e T = =

Navrat uvodni ¢asti ,,A” “ (t. 44-70) neni vSak citovan doslovné. Prvnich Sest taktt
je citovano beze zmény, poté dochazi k riznym odlisnostem. Jednim z rozdili mezi
expozici a reprizou je, ze v reprize se Honegger nevraci k tridilnosti jako v expozici, ale
vyuziva pouze dvou dilt. Struktura ztstava homofonni, ale je o néco silngjsi v dusledku
vetsi aktivity v klavirnim partu.  V prvni ¢asti reprizy Honegger spojuje fugové téma z
¢asti ,,B“ (provedeni) v klavirnim partu, zatimco klarinet hraje melodii ,,a* z expozice
(Ptiklad 5). Material fugového tématu je citovan v augmentaci, tato technika se casto
vyuzivala v kontrapunktickych dilech, a zlstava podiizena hlavnimu tématu v Klarinetu.

4 v oW

To samé opét nastane 1 ve druhé ¢asti, tim se ob¢ ¢asti sjednoti (t. 57).

" tésna (stretta) - uplatituje se vétsinou v zavéreéném dilu fugy; jedna se o nastoupeni jednotlivych hlast s
citaci tématu dfive, nez pfedchazejici hlas téma dokonci; SEMERAK, Oldfich. Nauka o hudebnich formach.
Praha: Prazska konzervator, 2003, s. 49.
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Priklad 5: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 44-49

v ;a"\__w e} ¥
4

Prvni véta je pfedevsim tondlni, cti neoklasické zasady pomoci Castého vyuzivani
klasické harmonie zalozené na kvintakordech a septakordech (viz. Piiklad 1, klavirni part).
Prevladd v ni homofonni struktura, s vyjimkou stiedni c¢asti ,,B“. Nicméné Honegger
nepouziva tradiéni harmonicky pohyb, ale vyuziva nékteré soudobé kompoziéni techniky,
jako celoténové stupnice ¢i chromatismy (Ptiklad 6 a 7).

Piiklad 6: Arthur Honegger, Sonatina pro Klarinet a klavir, 1. véta, t. 25-29
X
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Priklad 7: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 34-36 (viz.

ukazka tésny v Ptikladu 4)
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Formalni schéma prvni véty

A B A’
a b a’ fuga a”’ a’"’
(t. 1-9) (t.9-15) (t.16-29) (t. 30-43) (t. 44-56) (t. 56-70)

> 1l. Lent et soutenu

Druha véta je napsdna ve volné, malé dvojdilné formé, kterd vSak neobsahuje silnou
formovou strukturu. Prvni ¢ast ,,a* (takty 1-14) a druha c¢ast ,,b* (takty 14-37 ) jsou

sjednoceny motivem zalozenym na tfech ¢tvrtovych notach b, fZ a a’, avsak druha cast je

transponovana o oktadvu vyse (Ptiklad 8).
Ptiklad 8: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 1-2 a t. 15

Lent et soutenu ¥
& Yt 1 3 E £ 4 r
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Vzhledem ke stru¢nosti frazovani a nedostatku kontrastnich témat je rozvoj konkrétni

formy minimalni. Jednota je tvofena pomoci vyuziti podobného tematického materialu

mezi nastroji (Ptiklad 9).
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Priklad 9: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 26-29
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Stru¢na koda (t. 28-33) obsahuje tematicky material z obou ¢asti druhé véty. Celkova

struktura véty se odviji v souvislém proudu stylu, coz se dé&je téméf po celou skladbu.

Stejné jako v prvni vété, pouziva Honegger homofonii a Siroky rozsah klarinetu

v klarinetu.

s mnoha skoky a nastavbami. Klavir v této vété hraje méné aktivni roli, je zde vyuzit pouze
jako doprovod pro klarinet. Druha véta plyne v pomalém rytmu a je méné motivicka, nez
tomu bylo ve vété prvni, coz nuti posluchace soustiedit se na barvu a témbr melodické
linky klarinetu. Rytmus se pohybuje pomaleji a je méné motivicky, nez tomu bylo v prvni

vété, coz nuti posluchace soustfedit se na barvu a témbr Sirokych melodickych linek

Druha véta je velmi chromatickd. To mlzeme vypozorovat jiz v prvnich sedmi

taktech, kde oba nastroje vyuzivaji vSech dvanécti tonti chromatické stupnice (Pfiklad 10).

Ptiklad 10: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 1-7
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Béhem celé véty vSak prevlada celotonova harmonie (Ptiklad 11). S vyjimkou dominantni
homofonni textury, je tato véta nejmén¢ neoklasicka v porovnani s prvni a tieti vétou.
Priklad 11: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 1 a 33

A Lent et soutenu

i
1t
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mf

3
o

Loent et soutenu

Formalni schéma druhé véty

a b koda
(t.1- 14) (t. 15-27) (t. 28-33)

» 111. Vif et rythmique

Treti véta je nezivejsi Casti celé sonatiny a zachycuje vesely charakter Parizské
Sestky. Honegger do této véty zaclenil prvky jazzu a music-hallu, a to pomoci zivého,
akcentovaného off beatu a synkopovanych rytmu ¢i glissand Vv klarinetovém partu. Tteti
véta, tonalné zakotvena v D dur, je napsana v t¥idilné formé. Uvodni &ast ,,a“ (takty 1- 10)
se skladd z monotematického uvodu. Rytmicky stale se opakujici pohyb zacind tuto vétu
pomoci synkopovaného ostinata v obou néstrojich, kde klarinetové linka je dominantnim
hlasem. Nepterusovany rytmicky klavirni doprovod pifedstavuje motorovy rytmus obvykly
Vv obdobi baroka (Ptiklad 12).

Priklad 12: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 1-4

Vif et rythmique
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Kontrastni stfedni ¢ast ,,b* (takty 11-19) docasné pieruSuje ostinatni figury a
vytvaii tak mnohem rozptylenéjsi charakter. Avsak hybnost véty zlstdva zachovéna
pomoci synkopovaného rytmu mezi nastroji. Honegger zpét pfinasi uvodni klarinetovou
melodii, ale tentokrat v klavirnim partu, a tim vznika sjednoceni mezi tivodni ¢asti ,,a“ a
kontrastni ¢asti ,,b (Ptiklad 13).

Priklad 13: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 14-16

Kontrastni material v této ¢asti se nachéazi predevsim v klarinetovém partu, ale energie je
udrzovana skrze rytmické ostinato v klaviru. Na okamzik vznika kontrapunkticka textura,
ktera vytvari vetsi aktivitu pomoci kanonické imitace mezi obéma néstroji a toto napomize

k pteklenuti stfedni ¢asti (Ptiklad 14).
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Priklad 14: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 17-19
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Zavéreéna cast ,,A* (takty 20-37) je reprizou Givodni c¢asti, ale co se délky tyce, je
dvakrat tak dlouha. Navraci se homofonni sazba, jez predstavuje ndvrat ivodni melodie
v klarinetu, ktera je citovana o undecimu niZze. Prava ruka v klaviru dubluje melodii
Klarinetu, ale je vytvofena pomoci Sestnactinovych not, coz vytvaii efekt kanonu. Zatimco
leva ruka hraje upravenou Sestnactinovou ostinatni figuru ve ¢tvrtovych notach. V taktech
28-32 dochazi ke kratké vyméné tematického materidlu z ivodni ¢asti mezi klarinetem a
klavirem, nastroje si vSak mezi sebou vyméni své party (Piiklad 15). Od taktu 33 je opét
citovana Uvodni ¢ast, neni vSak citovana celd. Objevuje se zde opakujici se glissandovy
motiv v klarinetu pochazejici z tivodni ¢asti ,,a“, jeZ ukonéuje celou vétu.

Ptiklad 15: Arthur Honegger, Sonatina pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 28-33
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V Honeggerové Sonatin€ pro klarinet a klavir jsou prezentovany jak prvky
neoklasické, tak 1 prvky moderni. Je mozné, Ze v této skladbé byl Honegger nejblize
k estetice francouzského neoklasicismu a Parizské Sestky. V porovnani neoklasickych a
modernich prvka: 1) Honegger zaclenoval tradicni formy netradi¢nim zptsobem, 2)

tonalita byla zalozena na terciové harmonii S moznosti rozpoznat tonalni centrum bez
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tradi¢niho harmonického pohybu, 3) chromati¢nost a celotonové stupnice zaloZzené na
modernich hudebnich vlivech, 4) vyuzivani kompozi¢nich technik z minulosti jako
homofonie, ostinato, motivicky a tematicky vyvoj, fuga, pouzivani tésen, kanonu, imitace,
riznych opakovani, ale pracuje s témito prvky v kompozi¢nim stylu 20. stoleti, 5) jednota,
i kdyz zde neni silna formova struktura, 6) stru¢nost, lehkost, stejné jako jazzové prvky
V duchu francouzskych kavarenskych koncerti a music-halli. Bohuzel pro klarinetovy
repertoar byl Honegger pifeduréen k tvorbé vétSich dramatickych dél a nepokracoval
Vv komponovani vtomto stylu nebo Zzanru. Sonatina je pozoruhodnou praci mezi
Honeggerovym dilem a vysledkem francouzského neoklasického stylu.
Formové schéma tieti véty
a b A

a 2’

(t. 1-10) (t. 11-19)  (t. 20-32) (t. 33-37)
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5. Francis Poulenc (1899-1963)

Francis Poulenc byl spole¢né s Louisem Dureyem jedinym ¢lenem Sestky, ktery
byl skuteénym Pafizanem, typickym ditétem velkomésta. Narodil se v historické casti
Marais do rodiny obchodnika. Jeho matka byla vybornou pianistkou a spolecné s ni
vykonaval prvni kroky ve svété hudby. Rodina mu nebranila v kariéfe hudebnika, piesto na
ptrani svého otce vystudoval lyceum (Lycée Condorcet). Po dokonceni studia se stava mezi
lety 1914-1917 Zakem u Ricarda Vinese, ktery vice neZ ucitelem byl jeho radcem a prvnim
interpretem jeho nejrangjsich skladeb. Sdm Poulenc potvrdil, Ze vliv Viilese piedurcil jeho
kariéru jako klaviristy a skladatele a dékoval mu za moznost seznamit se s ostatnimi
hudebniky, pfedevs§im s Auricem, Satiem a Fallou. Poulenc znic¢il své prvni kompozi¢ni
pokusy datované od roku 1914. Svij prvni vefejny debut uskutecnil v PafiZi roku 1917
se svou prvni skladbou Rapsodie negre, kterou vénoval Ericu Satiemu. Diky Igorovi
Stravinskému se tato skladba stala prvnim dilem, jez bylo publikovano vydavatelstvim
Chester v Londyné. V té dobé¢ je vice méné znamym autorem povedenych skladeb, chybi
mu vSak pevny technicky zdklad, fidi se predevS§im instinktem vice neZz znalostmi. Proto
roku 1921 pozada Charlese Koechlina aby mu potebny zéklad poskytl.”

VétSinu zivota Francis Poulenc trdvi mezi Pafizi a svym venkovskym sidlem
Vv loirském kraji, kde soustfedéné pracuje. Pravidelny rytmus mu naruSuji jen koncertni
vystoupeni v roli koncertniho pianisty (pouze ve vlastnich skladbach), ale od pocatku 30.
let vystupuje také jako doprovaze¢ barytonisty Pierra Bernaca (vétSinou ve vlastnich
skladbach, ale i Vv ostatnich, pfedevsim pak v dilech francouzského moderniho
repertoéuu).76 Byt pedagogem se vSak nikdy necitil.

V Poulencové dile miZeme najit mnoho protikladid: smyslnost i1 asketi¢nost,
umyslnou, provokativni nestoudnost i uvédomélou vaznost, pokrok i tradici. Mezi jeho
inspiratory patfil Stravinskij, Debussy, Satie, Ravel, Musorgskij, Verdi nebo clavecinisté
17. a 18. stoleti. Poulencova hudba plsobi z vné&jsku jednoduSe, zakryva vSak ve
skute¢nosti velmi komplikovany umélecky zjev. Casto mu také byla vytykana jeho
neoriginalita. Tyto vytky vSak nehledély na charakter jeho inspirace. Na rozdil od
Honeggera, jehoZ inspirace byla typu literarniho a vizudlniho, Poulencova inspirace byla

vox . . 77
¢isté zvukova, hudebni.

" POULENC, Francis. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 15. svazek Playford-Riedt.
Editor Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 233. ISBN 0-333-23111-2.

® STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 133.

" tamtéz, s. 133, 134.
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Zakladem vSech Poulencovych skladeb je melodie. Charakterem jeho melodii je
snadnd zapamatovatelnost, vlastni osobity charakter, i pifesto, ze pifi bliz§im rozboru
nevynika zvIlastni originalitou. Nejvétsi silou je vSak jeji pfirozenost. Poulenc nejduslednéji
z celé Sestky vyuzil skuteénosti, ze zaklady moderniho hudebniho vyjadieni polozili jiz
jejich predchidci, jako byli Debussy, Stravinskij a Schonberg. Hlavnim pouceni pro n¢j
bylo, Ze je vlastné¢ vSe dovoleno, nejsou zaddnd zdvazna pravidla, jez by omezovala
skladatele. Poulencova modernost vSak tkvi pfedevsim v tendencich, jimiz se fidi pfi
vybéru ndmetu a v umeéni piizpusobit styl pozadavkim této volby. Jeho nejvétsi starosti byl
styl.”

Nejoblibengjsim nastrojem byl pro Poulenca lidsky hlas. Inspiraci mu byly verSe
modernich francouzskych basnikli, zejména téch, se kterymi se znal osobné. Zikladem
jeho vokalni tvorby byly pisné. Soubor 150 pisni s doprovodem klaviru tvoii vyjimku
v d¢jinach hudby po roce 1918. Pisnové tvorbé dominuje melodie, jez je dokonalym
pfevtélenim slova do melodické linky. Vynalézavost nalezneme i v rytmu, nikde
nenalezneme rytmické opakovani, nevychazi-li z logiky textu. I harmonicka stranka pisni
je vzdy origindlni a odvdzna, coz u Poulence nebyva zvykem. Jeho harmonie ozivuje a
nabiji energii ¢i n¢hou i sebetrividlnéjsi melodii. V pisnich se ucil od vyznamnych
skladateld minulosti, Schuberta, Wolfa, Strausse, Debussyho, ale dokonce a snad i
pfedevsim od patizskych Sansoniéril.” Pravé od Sansoniérd pievzal zalibu v mimotadné
rychle kadenci textu. Polencovy pisné jsou Casto nejvystiznéj§im obrazem Patize lidové a
predméstské. Pfimo vSak nebyl inspirovan méstskym folklorem, spi§ jej sam pomahal
vytvaret. NejznaméjSim Poulencovym cyklem pisni je Le Bestiaire - Zviretnik (1919) na
texty basnika Apollinaira ¢i Cocardes - Kokardy ze stejného roku na texty Jeana Cocteaua.
Dalsim cyklem podle Apollinaira byly Banalités - Banality (1940). Vrcholem pisiové
tvorby na Apollinairovy basné byl cyklus Calligrammes- Kaligramy (1948), vynikajici
nevSedni stylizaci klavirniho partu. Az ve tficatych letech 20. stoleti nasel Poulenc cestu
k basnikovi Paulu Eluardovi, na jehoz texty napsal cyklus Cing poemes de Paul Eluard -
Pét pisni (1935) a vrcholem vsech Poulencovych pisni byl soubor Tel jour, telle nuit - Jaky
den, takova noc (]936-37).80

Poulencova sborova tvorba neni tak velka rozsahem, ale zaujima diilezité misto.

vvvvvv

8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 136, 137.
™ tamtéz, s. 137.
8 tamtéz, s. 140.
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daval prednost pfed Cctyfhlasym, i kdyz nikdy nejevil velky zdjem o polyfonii.
Vyvrcholenim jeho sborové tvorby byla kantata pro smiSeny dvojsbor a capella na texty
osmi okupaénich basni Paula Eluarda Figure humaine - Lidska tvar (1943).8

Poulencova vokalni tvorba je spjata i s nabozenskou tematikou. Poulenc se k vife
nenarodil a ani v ni nebyl vychovan. Az do dospélosti se nabozenstvim nezabyval. Béhem
tiicatych let se vSak musel rozloucit s nékterymi ze svych pratel, a to ho vedlo k zajmu o
viru. A tento z4jem se zacal promitat i v tvorbé. Poulenc napsal celkem 12 cirkevnich dé¢l,
vétSinou pro sbor s orchestrem nebo a capella. Mezi nejvyznamnéjsi patii Stabat mater
(1950-51), Gloria (1959-60) a Sept répons des ténebres- Sedm responsorii temnot (1961-
62), jez jsou dilem nejhlubsim a nejpiisndjsim.*

Velkych uspécht dosahl Poulenc i na poli tvorby scénické, ke které byl pfedurcen
diky svému stylu. Uz v mladi snil o napsani opery, ale nez pfistoupil k jeji kompozici,
vyzkousSel si své dovednosti na tfech baletech. Tyto balety jsou od sebe velice rozdilné, jak
ve formé, tak stylu. Uvédoméle si tak zkousel dramatickou nosnost své hudby, diive nez se
byl napsan pro Dagileviiv Rusky balet. Tento balet se hral nékolik sezon a diky nému
Dagileviiv balet dosahl jednoho z nejvétsich Gspécha, jisté i diky vynikajici choreografii
Bronislawy Nizinské a vypravé Marie Laurencinové. Balet nem¢l zadné libreto, ¢imz byl
ve své¢ dobé novym. Nebyl zasazen do z4dné doby a ani kostymy nebo choreografie
nenavozovaly zadnou ¢asovou orientaci, nic nepopisuje, nenaznacuje ani nekomentuje.
Zvlastnim utvarem je dilo Aubade (1929), casto oznacové choreograficky koncert pro
klavir a 18 ndstroji, bez vyuziti smycct. Skladbu lze provadét bud scénicky, nebo
koncertn€. Vznikla na objednavku mecenasské rodiny de Noailles, v jejichZ palaci méla
svou premiéru. Oproti tomu balet Les animaux modeéles - Hodnd zvirdtka (1940-42) je
zcela tradi¢ni. Poulenc si k nému napsal podrobné libreto podle Sesti La Fontainovych
bajek.®

V operni tvorbé Poulenc uplatituje svou schopnost pfizptisobovat styl zvolenému
namétu. Nebyl revoluciondfem ani novatorem. Pravé v operni tvorbé naSel prostor pro
svou nejsilngjsi stranku, a to pro melodickou inspiraci. Prvni opera Les mamelles de
Tirésias - Prsy Tiresiovy (1939-44) vznikla na namét komedie od Guillauma Apollinaira.

Jeji premiéra vyvolala mensi skandal, avSak dalsi provedeni vedla k vnéjSimu tspéchu. U

81 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 142,
8 tamtéz, s. 144.
8 tamtéz, s. 151.
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kritikt se setkala s velkym nepochopenim, a stejné tak i u jeho hudebnich ptatel. Poulenc
se V této opete bavi od prvni do posledni noty. Misi zde mnoho raznych stylt, ale cela
opera je prostoupena typickou poeti¢nosti a lyrismem Poulencovi vlastnim. Vzniklo tak
dilo veselé a elegantni, které je vyjimecné v moderni hudbé. Diky této opete se setkal se
svou nejlepsi scénickou interpretkou, sopranistkou Denisou Duvalovou, pro ni pozdéji
napsal i hlavni roli v Dialozich karmelitek i operu Lidsky hlas.** Pro vaznou operu
Dialogues des Carmélites - Dialogy karmelitek (1953- 56) hledal Poulenc velmi dlouho
vhodné libreto. Italska firma Ricordi si u Poulenca v roce 1953 objednala balet na
nabozenské téma ze zivota svatého. Poulenc se psanim tohoto dila hodné otalel. S baletem
se nemohl hnout z mista, proto se svéfil se svym trapenim fediteli firmy Valcaranghimu, ze
by mu $lo vSe od ruky, kdyby si byvali objednali operu. Valcaranghi si proto operu hned
objednal a navrhl Poulencovi i ndmét: Dialog karmelitek od Georgese Bernanose. Poulenc
navrh piijal s obavami, zda dilo bude mozné zkomponovat jako operu. To se v§ak zménilo
po prvnim piecteni textu. Poulenc na opete pracoval témér tii roky bez piestani. Dialogy
karmelitek byly po své premiéte snad nejhranéjsi povéale€nou operou na zapadé Evropy.85
Posledni operu zkomponoval Poulenc v roce 1958. Jedna se o zvlastni monodrama Jeana
Cocteaua La voix humaine - Lidsky hlas. Opera byla objednana znovu firmou Ricordi pro
zpévacku Marii Callasovou. Dilo bylo napsano jednim dechem, avSak ne pro Marii
Callasovou, ale pro Denisu Duvalovou, jiz byla role sloZzena na miru. Lidsky hlas je
bolestny, vasnivy monolog, kde ani na chvili nepovoluje dramatické napéti. Provedeni
opery bylo diky interpretce dokonalé. Uspéch byl tak velky, Ze se opera, od premiéry 5. 2.
1959 v Komické opefe, hravé pravidelng dodnes.®

Poulenc byl také vybornym klaviristou a mnoho dél vénoval tomuto néstroji.
Divérna znamost tohoto nastroje vSak Poulence piivedla k jisté zdrzenlivosti v oblasti
forem. Pro klavir, jako so6lovy nastroj, zkomponoval jen sérii skladeb mensiho rozméru, jak
napovidaji i jejich nazvy: Mouvements perpetuels (1918), Impromptus (1920-21),
Nocturnes (1930-39) atd. Jedna se o skladbicky velmi vdé&cné, ale poncékud povrchné
efektni. Jedinou vyjimku tvofi série détskych skladbicek riiznych forem i obsahu L ‘histoire
de Babar, le petit éléphant (1940-45). Toto dilo se mize dustojné fadit k Schumannovym

Détskym scénam a Debussyho Children’s Corner.®’

8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 153, 154.
% tamtéz, s. 154, 155.

8 tamtéz, s. 156.

¥ tamtéz, s. 145.
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VeEtSi svobodu nasel Poulenc v tvorbé, kde klavir neni osamocen, byt to byla
skladba tfeba jen pro dva klaviry. Pravé Sondta pro dva klaviry (1952-53) je jeho
nejzdarilejsim sonatovym dilem. Tvorbé pro dva klaviry se vénoval 1 dfive, napsal napf.
Koncert pro dva klaviry s orchestrem (1932). Velmi zajimavym byl i Klavirni koncert
(1950), ktery napsal na objednavku z USA a tam jej také poprvé provedl. Bohuzel se
dockal neuspéchu a pohorSeni. Nelze téZ opomenout dalsi dila pro klavesové néstroje jako
Concert champétre pro cembalo a maly orchestr z roku 1928, ktery napsal pro Wandu
Landowskou® a Koncert pro varhany (1938), jenz nebyl cirkevnim dilem, ale skladbou
ur&enou pro koncertni sal.*

Francis Poulenc nikdy nebyl symfonikem. Se symfonickou tvorbou byl
V nesmifitelném rozporu. Koncertniho symfonického orchestru vyuzival prakticky jen ve
scénickych skladbach. Na koncertnim pddiu je proto mozné slySet jen dvé suity z baletl
Les biches - Lané (1923) a Les animaux modéles- Hodna zvirdtka (1940-42). Mizeme sem
zatadit 1 symfonické skladby, které jsou urceny pro komorni orchestr, Francouzska suita
(1935) a Dva pochody a intermezzo (1937). Francouzska suita obsahuje nékolik volné
ptrepsanych tanct francouzského renesanéniho skladatele Clauda Gervaise a k nim fadi tii
vlastni skladby. Aniz by tance zkresloval, pfeménuje renesan¢ni skladby do moderniho
jazyka.*

Poulencova komorni hudba je zamétfena témét vyhradné na dechové néstroje, o
které jevil vzdy zajem. Pouze tfikrat se pokusil o komorni skladby uréené pro smyccové
nastroje, ovSem nem¢ély Uspéch a jedna byla dokonce zni¢ena samotnym autorem na jedné
ze zkousek. Komorni tvorbé se vénoval uz od mladi. Mezi jeho rané skladby patii sondta:
pro dva klarinety (1918), pro lesni roh, trubku a trombon (1922) a pro klarinet a fagot
(1922). Tato dila pojmenoval sonatami, ale jednd se o skladby ve skuteCnosti zcela
uzitkové. Zabavna a lehka divertimenta, ktera jsou blizka Satiecho musique
d’ameublement® a nepatii vlastn& do zanru komorni hudby. Poté nasleduji Trio pro klavir,
hoboj a fagot (1926) ci Sextet pro klavir, flétnu, hoboj, klarinet, fagot a lesni roh (1932,
prepracovany 1939). Vrchol Poulencovy komorni tvorby vSak tkvi ve tfech poslednich

sonatach z posledniho obdobi jeho Zivota, flétnové, Kklarinetové a hobojové (1957-62).

8 Wanda Landowska (1879-1959) - piivodem polské cembalistka, ktera se podilela na oZiveni popularity
cembala na pocatku 20. stoleti. Byla prvnim interpretem, ktery kdy nahral Goldbergovy variace Johanna
Sebastiana Bacha na cembalo (1933).

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 146, 147.

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 148.

9 tzv. dekora¢ni hudba, hudba jako pozadi, hrana viak Ziv&. Termin vytvofeny Erikem Satiem v roce 1917.
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Klarinetova je vénovana pamatce Arthura Honeggera a hobojova Sergeji Prokofjevovi.

Hobojova sonata je Poulencovym poslednim dokon¢enym dilem.*

5. 1. Tvorba pro klarinet

Francis Poulenc vénoval klarinetu nékolik skladeb. Mezi ty prvni patii Sondta pro
dva klarinety (FP 7) z roku 1918, ktera je uréena pro jednoho hrac¢e na B klarinet a jednoho
na A klarinet. Tato sonéta je jednou z nejranéjSich, ale pozdéji, v roce 1945 je ptepracoval.
Roku 1922 zkomponoval dalsi sonatu, tentokrat pro klarinet a fagot (FP 32), jiz také v roce
1945 upravil. Nasledoval Sextet pro klavir a dechovy kvintet (FP 100), na kterém pracoval
od roku 1932 a dokon¢il ho v roce 1939.% Posledni dilo vénované klarinetu a piedposledni
dilo Poulencovy tvorby je Sondta pro klarinet a klavir (FP 184) z roku 1962, které se budu

vénovat blize v nasledujici podkapitole.

5. 2. Sonata pro klarinet a klavir B dur (FP 184)

Sonata pro klarinet a klavir byla napsdna koncem Iéta roku 1962 a je jednou
Z poslednich dé€l, které Poulenc dokoncil. Tento kus vénoval Poulenc na pamatku svého
dlouholetého pritele a ¢lena Patizské Sestky Arthura Honeggera. Slavny klarinetista Benny
Goodman byl povéfen, aby premiéroval tuto skladbu spolu s autorem, ktery by ho
doprovazel na klavir. Francis Poulenc vSak ndhle zemfel na srde¢ni infarkt 30. ledna 1963,
pfedtim neZ byla skladba vydana. Editor mél proto mnoho prace s lusténim nékterych not
Vv rukopise a také doplnénim chybéjici dynamiky a artikulace. Premiéra se uskutecnila 10.
dubna 1963 v New Yorku v Carnegie Hall, klarinetového partu se zhostil diive povéfeny
Benny Goodman, kterého na klavir doprovézel Leonard Bernstein.*

V sonaté¢ nalezneme Poulencovu zalibu v lehkomyslnosti a mladistvém vzhledu,
avSak vSe v kombinaci se zralym hudebnim stylem. Poulenc se po cely sviyj Zivot zavazal
k estetice francouzského neoklasicismu. Kazda z vét vyuziva téidilnou formu. Tato tfidilna
forma by se dala klasifikovat jako moderni sonatova forma. VSechny véty obsahuji
expozici, kontrastni stfedni dil (provedeni) a reprizu, avSak postradaji centralni rozvoj.
Modelem pro jeho sonaty byl scarlattiovsky styl 18. stoleti, kde témata mohla byt

kontrastni bez tematického vyvoje. ,, V klarinetové sonaté se elan pocatecniho Allegra

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 150.

% POULENC, Francis. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 15. svazek Playford-Riedt.
Editor Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 233. ISBN 0-333-23111-2.

% MINOR, Janice Louise."Were They Truly Neoclassic?" a Study of French Neoclassicism Through
Selected Clarinet Sonatas by "Les Six" Composers: Arthur Honegger, Germaine Tailleferre, Darius Milhaud,
and Francis Poulenc™. Cincinnati, 2004. Doctor of Musical Arts. University of Cincinnati. s. 45.

52


http://etd.ohiolink.edu/view.cgi?ucin1092930641
http://etd.ohiolink.edu/view.cgi?ucin1092930641
http://etd.ohiolink.edu/view.cgi?ucin1092930641

tristamente lame na tichém interludiu klaviru a nastupuje novd, sladce kontemplativni
melodie. Druhd véta, Romanza, pokracuje ve snéni o Stastnem mladi, ve vzpominkdach na
pritele. Finale se vSak jiz nenecha obmekcit. Tvrda pravda doléha na skladatele, ale on se

brani novym navalem energie. Zivot jde ddl. «“99
» 1. Allegro tristamente

Prvni véta Allegro tristamente je uvedena kratkou, zato rozmarnou introdukei (t. 1-
8). Neni zde pevné stanovené tonalni centrum, takze plni funkci hravou, piedtim nez
nastoupi expozice v taktu 9. Jak uz bylo pro Poulenca typické, téchto prvnich osm taktt
okamzité utvafi charakter pfipominajici francouzské koncerty v kavarenském prostiedi a
hudbu music-halli. Expozice za¢ina citaci hlavniho tématu (t. 9-18), které se sklada
z lyrické vzestupné a sestupné fraze v klarinetu. Klavirni part ma povahu ostinatni figury
v osminovych notach piipominajici tzv. albertiovské basy®. Poulenc vyuziva béhem celé
véty homofonni texturu (Ptiklad 1).

Priklad 1: Francis Poulenc, Sonéata pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 9-18
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% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 150.

% albertiovské basy - technika nazvana podle Domenica Albertiho (1717-1740); Alberti uzival ve svych
dvouvétych sonatach typickou sazbu s melodii v pravé ruce a rozlozenymi akordy v rozmanité stylizaci
Vv levé ruce; SMOLKA, Jaroslav a kol. Déjiny hudby. 1. vydani. Praha: Togga, 2003, s. 302, 303. ISBN 80-
902912-0-1.

53



+e2 ' AD MAG Y OARAL GOV
v

; E p P,
? ‘ '” l-’l' 2
ES =i

/ '
¥ - ——i—g"é—jé
= & b

V poslednich dvou taktech hlavniho tématu (t. 17-18) se zacinam menit rytmus na
teCkovany, ¢imz naznacuje ndstup vedlejSiho tématu. Taktem 19 se nadm ptedstavuje
vedlejsi témata (t. 19-39), které je zalozené na teckovaném rytmu, jenz byl predstaven na
konci hlavniho tématu. Vedlejsi téma je symetricky vyvazené a sklada se z vzestupnych a
sestupnych frazi, kde se stale objevuje teckovany rytmus (Ptiklad 2). Vedlejsi téma je na
rozdil od hlavniho nesymetrické. Poulenc <casto zaclefiuje symetrické fraze

s nesymetrickymi, a takto kombinuje neoklasické tendence s t€émi modernimi.

Ptiklad 2: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 19-26

Po kratkém odsazeni (t. 39) za¢ina v taktu 40 oblast vedlejSiho tématu a Konci

taktem 58. V oblasti vedlejSiho tématu se stfidaji dvé nalady. Jedna rozverna a melodicka,
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pfipominajici zpév ptdka ¢i cvrlikdni. Melodickda ¢ast vyuzivd rytmizovanych
Sestnactinovych not spolu se zpévnymi ¢tvrtovymi notami. Druhd pak vychazi tematicky z
vedlejsiho tématu, navratem teCkovaného rytmu a vzestupné a sestupné fraze. Zaver
expozice (t. 59-66) zahrnuje motivicky material z introdukce, kde mizeme vyposlouchat

dialog mezi obéma nastroji (Pfiklad 3). Expozice kon¢i nahle zlomem v melodii.

Ptiklad 3: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 59-66
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Harmonicky expozice moduluje pomoci riznych téoninovych ¢asti. V neoklasickém smyslu
je hudba tonaln¢ zalozen4, ale modulace zde nastava dosti nahle s velmi malou pfipravou.
Kontrastni stfedni dil - provedeni je velmi odlisné od expozice. Poulenc vyuziva
stiedni dil na misté, kde se v klasické sonaté nachéazi provedeni. Proto ho i ja nazyvam
provedenim. Provedeni kontrastuje s expozici zménou tempa na Trés calme - velmi klidné,
povahou i celistvosti celé ¢asti, je plné emoci. VSe zacina taktem 67, kde klavir uvadi
jakysi pfechodny material, ktery nas uvadi do nalady provedeni. Naladu poté piejima
Klarinet (t. 71-76), jenz ptednasi dlouhou, ligaturovanou frazi sestavenou ze ctvrtovych

not. Prvni téma provedeni =zaCina v klarinetovém partu (t. 78-85) pohybem
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v dvojteckovaném rytmu. Tento rytmus pfipomina rytmizaci francouzské piedehry 17.
stoleti. Je zde pifedstavena Sirokd Skala dynamiky od pianissima az po vygradované
fortissimo. Druhé a tieti téma (86-105) pokracuje ve dvoj-teCkovaném rytmu v klarinetu,
klavir zastdva pouze doprovodnou roli. Co se ty¢e harmonie, jsou zde pouzivany spise

tradi¢ni harmonické funkce, na rozdil od expozice (Ptiklad 4a a 4b).

Ptiklad 4a: Francis Poulenc, Sonéta pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 78-83
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V taktech 106-122 ptichazi nelplna (zlomkova) repriza Snavratem puvodniho
tempa celé véty. Je zde vyuzit tematicky materidl z expozice, jakoz i neuplnd citace
hlavniho a vedlejSiho tématu. VétSina frazi je zde asymetrickd a jen nékteré Casti
vychoziho materialu jsou upraveny. V ramci reprizy se uplatiiuje i mala koda (t. 122-133),
ktera pfipomina tematicky material z introdukce, ptedevsim pak klarinetovy part. Klavir
vSak od taktu 127 cituje teckovany rytmus, jejz zname z oblasti hlavniho tématu. Poulenc
uzavird celou vétu tremolem v klarinetu, stejn¢ jako ukonCil introdukci, ¢imz dojde

k sjednoceni (Ptiklad 5).
Ptiklad 5: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 122-133
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Formové schéma prvni véty
introdukce  Expozice Provedeni Repriza koda

i HT VT OVl ZzO HT VT
(t. 1-8) (t. 9-18) (t. 19-39) (t. 40-58) (t. 59-66) (t. 67-105) (t. 106-112) (t. 113-122) (t. 122-133)

> |1l. Romanza

Druha véta Romanza je velmi klidna plna rozporuplnych emoci. Tempo Tres calme
je stejné jako provedeni v prvni vété. Stejné tak zacina Poulenc svou druhou vétu kratkou
introdukei (t. 1-10). Introdukci uvadi sélo klarinetu, které ma charakter kadence, miize nam
téz pripominat jakysi pévecky recitativ (t. 1-4). Prvni dva takty jsou velmi podobné
zacatku provedeni v prvni vété (Priklad 6). Druhé dva takty jsou zalozené na rychlém
sttidani dvaatficetinovych not v rozsahu pultonu.

Piiklad 6: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 1-4
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Naslednych Sest taktli po kadenci lehce oddaluje nastup hlavniho tématu, ale jsou
dalezité, protoze obsahuji motivicky material, ktery je pozdéji vyuzit pravé v hlavnim
tématu. Hlavni téma ,,a“ (t. 11-24) je velmi lyrické s klidnym klavirnim doprovodem. Zde
Poulenc predstavuje sviij dar pro melodickou linku. V melodii nalezneme dvoj-teckovany
rytmicky motiv, ktery je podobny tomu v provedeni v prvni véte. Melodie je zalozena na

kratké dvoutaktové frazi, jez se opakuje dvakrat v nezménéném tvaru a potieti vSak
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melodie neklesd, ale vede az k vrcholu fraze. Harmonie je zde vyhradné zaloZend na
homofonii (Ptiklad 7).

Ptiklad 7: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 11-24
ot I % o GON . U7 v s

Taktem 25 dochazi ke zméné nalady a nastupuje tak kontrastni ¢ast B (25-62), ktera
zacina tématem ,, b “ citovanym v prave ruce klaviru (Ptiklad 8). I nové téma vyuziva dvoj-
teCkovanou rytmickou figuru. Mezi klavirem a klarinetem dochézi k neustalému dialogu a

vyméné motivického materidlu béhem celé ¢asti B. Tento styl byl oblibeny v 18. stoleti,
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hra na otazku a odpovéd. Fraze jsou zde symetrické, celé¢ téma ,,b* se skladd ze dvou

6taktovych frazi.

Ptiklad 8: Francis Poulenc, Sonéta pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 23-28
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Zavére€na repriza piinasi navrat tématu ,,a “ (t. 63-70 ) z Gvodni Casti, které je vSak

zkraceno. Hned poté nastupuji rychlé dvaatficetinové noty z introdukce, kde se opakuji dva

tony V rozsahu piltonu, stejné jako tomu bylo v introdukci, ¢imz dojde k zavérecnému

sjednoceni celé véty. Cela véta je zakonCena kratkou kodou (73-76), kde Poulenc vyuzil

disharmonické akordy v taktech 73 a 74 (Piiklad 9).

Ptiklad 9: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 71-76
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(t. 1-10) (t. 11-24)  (t. 25-36) (t. 37-40) (t. 41-46) (t. 47-54) (t. 55-58) (t. 59-62) (t. 63-70) (t. 71-76)

» 111. Allegro noc fuoco

Tteti véta Allegro con fuoco je svou tiidilnou strukturou podobna vété prvni. I ona
je rozdélena na expozici A, kontrastni stfedni dil - provedeni B a reprizu dilu A". Oba
kontrastni dily jsou velmi zivé s hravym charakterem, coz ndm muize ptfipominat hudbu
pafizskych varieté. Tieti véta zacind uvedenim hlavniho tématu (1-12), kde na prvni dobu
vstupuje pouze klavir se dvéma udernymi akordy v osminovych notach.  Struktura
hlavniho tématu je homofonni, coz dovoluje klarinetu ptedvést vSechny rychlé béhy ve
dvaatficetinach, takova hudebni rozcvicka. Co se tyce toniny, tak ta je soustfedéna kolem

C Dur, tim dojde k posileni neoklasického stylu tohoto dilu (Ptiklad 10).

Ptiklad 10: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 1-7
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Oblast hlavniho tématu vrcholi v taktech 13-17, kdy se nam piedstavi kratka mezivéta,
ktera svym tematickym materialem vychazi z taktt 40-44 v prvni vété (Piiklad 11a a 11b).

Ptiklad 11a: Francis Poulenc, Sonata pro Klarinet a klavir, 3. véta, t. 13-17
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Ptiklad 11b: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 1. véta, t. 40-44
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Po doznéni mezivéty nastupuje oblast vedlejsiho tématu, kde prichazi vedlejsi téma
(t. 18-33), jez pokracuje v Zivém charakteru, ale modulaci jsme z C dur piesli do es moll.
Ackoli zde Poulenc ptichazi se zménami metra, plynulost melodie vSak neni pierusena a
fraze zlstavaji symetrické. Zakladnim znakem vedlejSiho tématu je casté opakovani
sousednich tonl v rozsahu piltonu az celého toénu, coZ ndm miZze pfipomenout Gvodni
kadenci ve druhé vété (Piiklad 12a a 12b).

Priklad 12a: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 18-25
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Priklad 12b: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 2. véta, t. 1-4
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Po rytmickém vedlej$im tématu nésleduje jesté zaveéreny oddil expozice (t. 34-43), ktery
pokracuje v rytmicnosti i charakteru celé expozice a tematicky z ni vychazi, ale piesto na
konci dojde k lehkému uklidnéni.

Velmi zivou a rytmickou expozici stfida kontrastni stiedni dil- provedeni B (44-
79). Stylové je provedeni neoklasické. Harmonie je tonalni s hladkymi modulacemi.
Ptevladd homofonie, zatimco lyrickd melodicka linka je stfidana mezi obéma néstroji.
Poprvé je melodie piedstavena klarinetem (t. 44-51). Rytmicky pohyb je pomalejsi
zasluhou augmentace notovych hodnot v klarinetovém partu. Klavir poté odpovida
Klarinetu stejnou melodii (t. 52-58), ktera fraze je o jeden takt zkracena oproti periodické
klarinetové melodii. V taktu 59 pfichazi tfeti opakovani melodie, zpét se navraci do
klarinetu, ale tentokrat je rozSifena z pivodnich osmi na jedenact takti. Ackoliv je
melodie v jadru stejna, Poulenc nepatrné pozménil frazi pomoci potadi taktid, které stale
sttida. Aktivni klavirni doprovod vyuZivd pohybu v osminovych notéach, které podporuji
melodii, ale nejsou ani v jejim stinu (Piiklad 13).

Ptiklad 13: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 44-58
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Poslednich devét taktl (t. 70-79) ptinasi novy prechodny materidl, jenz je pouzit k piiprave

reprizy. Zavérecny takt 79 v provedeni rytmicky pfipravuje Gdernymi osminami nastup

reprizy (Piiklad 14).
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Ptiklad 14: Francis Poulenc, Sondta pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 79-86
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Repriza (t. 80-115) v sobé& spojuje material, ktery obsahuje jak hlavni, tak vedlejsi
téma s frazemi z provedeni jako i1 tematické motivy s obou ptfedeslych vét. Timto Poulenc
docilil sjednoceni vSech tii vét, jako tomu bylo i v klasicismu. Zavére¢na koda (t. 116-128)
predstavuje novy material, ktery svych charakterem pfipomind hlavni a vedlejsi téma tieti
véty. Sonata konc¢i nahle s vyuzitim tdernych osmin v Klarinetovém i v klavirnim partu.
Zde proti sob¢ postavil tonicky kvintakord C dur zngjici v klaviru, zatimco klarinet hraje
chromatickou skupinku, tim Poulenc vypointoval svij satiricky zamér v této sonaté
(Priklad 15).

Ptiklad 15: Francis Poulenc, Sonata pro klarinet a klavir, 3. véta, t. 125-128
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Ackoli Poulenc komponoval mnoho skladeb po rozpadu Patizské Sestky, Sonata
pro klarinet a klavir (FP 184) ndm vérné pfipomina estetiku francouzského neoklasicismu.
Poulenc byl silnym zastdncem neoklasicismu a zustal mu vérny po cely zivot. To vSak
neznamena, Ze by byl Poulenc zpatecnicky a nezajimal se hudbu své doby. Jeho pouZzivani
rychlych modulaci mnohdy postradalo tradi¢ni postupy a vyuzival také ¢asto zmeény metra,
coz vytvarelo nevyrovnané asymetrické fraze. Nicméné, Poulencovi se podafilo uspésné
zaclenit kompozi¢ni techniky z minulosti a praktiky 20. stoleti, ale jak uz byl fec¢eno, nikdy
uplné neopustil francouzsky neoklasicky styl.

Formové schéma tieti véty

Expozice Provedeni
HT m VT Z0 a a’ a’’ b
(t. 1-12) (t. 13-17) (t. 18-33) (t. 34-43) (t. 44-51) (t. 52-58) (t. 59-69) (t. 70-79)
Repriza koda
HT VT m a b HT
(t. 80-82) (t. 83-89) (t. 90-92) (t. 93-99) (t. 100-105) (t. 106-115) (t. 116-128)
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6. Georges Auric (1899- 1983)

Georges Auric patiil ve své dobé mezi nejznaméjsi a nejvetsi francouzské
skladatele. Jeho dilo znal snad uplné kazdy, at’ jde o tvorbu filmovou, scénickou c¢i
komorni. Mozna Ze vice nez jeho jméno znali posluchaci hudebni motivy, melodie a
uryvky. Auric dosdhl onoho nejvyssiho stadia popularity, jimz je ale téméf uplna
anonymita. Jméno umélce je schovano za jeho dilem.

Maly Georges se narodil 15. Ginora roku 1899 v Lodéve. Uz od détstvi se u ného
projevoval silny hudebni talent, ale i celkovd piedCasna intelektudlni vyspélost. Jiz
V jedenacti letech zacal studovat na konzervatoii v Montpelier. Po dvou letech, ale
prestupuje na konzervatot v Pafizi, protoze v Montpelier uZ ho nemohli naucit vice. Na
paiizské konzervatofi studoval teoretické discipliny jako: kontrapunkt u Georgese
Caussada, poté volnou kompozici na Schole cantorum u Vincenta d’Indyho. Byl
vynikajicim zakem, ale jeho ucitelim bylo od pocatku jasné, ze se jeho hudba bude ubirat
jinym smérem. Uz na konzervatofi se seznamil s ostatnimi ¢leny Sestky a brzy se o néj
zacal zajimat 1 sam Eric Satie.%’

Po prvni svétové valce se Auric vénoval kritice v Nouvelles Littéraires. Pro své
moderni ndzory byl ve své dobé velmi obavanym kritikem. Byl ¢inny i ve vécech
vetejnych, bojoval za prava francouzskych skladateld. Po dlouha 1éta byl ptedsedou
Société des Auteurs et Compositeurs a pozdéji byl generdlnim feditelem Souboru
narodnich opernich divadel, hlavn¢ pak Velké opery, kterd pod jeho rukou zacala znovu
vzkvétat.

Auric byl svym pfistupem k hudbé hodné podobny Poulencovi. Hudba pro néj byl
prostiedkem k vypovézeni kras Zivota. AZ na nékolik vyjimek jeho hudba vyzatuje lehkost,
radost a optimismus. I pies vSechnu tu lehkost a kazdodenni inspiraci neni jeho hudba
nikdy povrchni. Za intelektualni hravosti a ironii se skryva Auricova citliva povaha.”

Auricovu tvorbu mizeme rozdélit do dvou skupin. Prvni skupina, kterd je pocetné
rozsahlejsi, zahrnuje skladby vyznacujici se lehkosti, Zivou melodikou a jejich formové i
instrumentalni vyjadieni je jednoduché. Harmonie téchto skladeb vSak byvéa suchéd a
fezava, Casto piisobi nervozné az ironicky. Do druhé skupiny nalezi skladby citové nabité,
S vaznéjSimi tématy a propracovanéjsi vystavbou. Je tedy pfirozené, Ze se obé skupiny d¢l

od sebe odlisuji stylové. U prvni skupiny Auric nejoddangji z celé Sestky nasleduje

9 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 158.
% tamtéz, s. 159.
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cocteauovskou estetiku music-hallu a cirkusového prostfedi a nejvice ze vSech prejima
ovzdusi a nékteré melodické a rytmické prvky jazzu. Patii sem dila prosycend pafizskym
vtipem a duchaplnosti. Ve druhé skupiné jsou Auricova dila ladéna spiSe na ducha obecné
francouzského nez konkrétné patizského. Maji vaznéjsi atmosféru, romantické akcenty a
Stravinskij, Charles Gounod, André Messager ¢i Emmanuel Chabrier.*®

Aurica nejvice zajimala oblast hudby scénické a filmové. Nikdy vsak nevstoupil na

drahu opemiho100

skladatele. Mozna mu k dosaZeni cile na poli scénické hudby stacilo psat
balety, které komponoval témér od pocatku své skladatelské drahy. Mezi prvni baletni dila
patii Les Facheux - Mrzouti, Les Matelots - Namornici, La Chambre - Pokoj ¢i abstraktni
balet Imaginaires - Smyslenky. Nejvyznamnéjsi balety pochazeji az z tviircova pozdéjsiho
obdobi a patii sem zejména balety, které se zaobiraji vaznéjSimi tématy. Naptiklad balet Le
peintre et son modéle - Malii a jeho model zZ roku 1948 vyjadiuje utrapy i zoufalstvi
malife, ktery pochybuje o svém talentu. Vrcholnym balet je pak Phaedra - Fedra z roku
1949 na libreto Jeana Cocteaua. Jde o tragické a emocné velmi vypjaté dilo. Po
harmonické strance se jedna o nejodvaznéjsi Auricovo dilo.*™

K jevistnim dilim musime pfipocitat i mnozstvi scénickych hudebnich doprovodi
dramat a mnoho partitur hudby Kk filmtim. Auric se stal jednim z prvnich skladatelti vazné
hudby, ktefi se rozhodli psat hudbu i pro film. Ta u néj zaujima prvni misto co do
pocetnosti skladeb. Spoluprace s filmem vznikla na popud francouzského reziséra René
Claira, ktery ho pozadal o napsani hudby k filmu A nous la liberté - Svoboda patii nam
(1931). Od té doby spolupracoval s mnoha slavnymi francouzskymi ale 1 americkymi
reziséry.'® Hudba k filmiim Krdska a zviie - La belle et la béte a Orphée- Orfeus pro
Jeana Cocteaua ¢&i spoluprace na americké komedii Roman Holiday - Prdzdniny v Rimé
s Audrey Hepburnovou.

Také Auricova pisilova tvorba je dosti bohatd, 1 presto Ze celkovy pocet jeho d¢l
neni vysoky jako u jinych ¢lenti Sestky. Nejraddji pise na texty soudobych basniki.

Nejpozoruhodnéjsi z vokalnich skladeb je rany cyklus Huit poémes de Jean Cocteau - Osm

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 160, 161.

190 Georges Auric napsal dvé& miniaturni opery Srdcovd dama a Pod maskou, ty byly viak v jeho tvorb& jen
malou epizodou.

108 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydéani. Praha: Supraphon, 1967, s. 163, 164; data
vzniku baletnich d¢l byla pfevzata z: AURIC, Georges. In: The New Grove dictionary of music and
musicians: 1. svazek A-Bacilly. Editor Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 188.
ISBN 0-333-23111-2.

192 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 166, 167.
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bdsni na texty Jeana Cocteaua z roku 1919'%. Cyklus byl inspirovan obrazem patizského

umeéleckého prostredi a opévuje i samotnou Patiz.

6. 1. Tvorba pro klarinet

Auricova tvorba neni tak rozsahla jako u ostatnich &lent Sestky. Klarinetu vénoval
pouze dvé komorni skladby. Prvni z nich je Trio pro hoboj, klarinet a fagot z roku 1938,
kterému se budu blize vénovat v nésledujici podkapitole. Druhym a zaroveinn poslednim

dilem pro klarinet a klavir je Imaginées III napsané roku 1971.

6. 2. Trio pro hoboj, klarinet a fagot

Jak uz bylo zminéno vySe, Auricova tvorba byla zamétfend predevsim na dila
scénickd a filmova. Pro svou praci jsem si zvolila dilo z méné rozsahlé oblasti hudby
instrumentalni, a to Trio pro hoboj, klarinet a fagot napsané roku 1938. Auric trio vénoval
Henri Sauguetovi®®*.

Auric v dechovém triu pro hoboj, klarinet a fagot vyuziva tii vzajemné se
prolinajici melodické linky spiSe nez jedno dominantni téma podporované podiizenym
harmonickym doprovodem. V tomto ohledu se zdal byt Auric siln¢ ovlivnén naléhanim

Nadii Boulanger®

. Hudba zde byla koncipovana spise vertikaln¢ na zpiisob renesan¢nich
madrigali nez horizontaln¢, kdy je melodie v prvnim hlase doprovazena akordy zbylych
dvou nastroji, jako tomu byvalo v 18. a 19. stoleti. Ve zvuku tohoto tria v§ak neni pouZzito
nic archaického ¢i duchovniho. Jedna se o svézi a zdbavné dilko v ironickém stylu, ktery je
typicky a znamy v hudbé Sestky.*®

Prvni véta Décidé je to, co bychom mohli nazvat sondtovou formou. Auric zde
dikladné rozviji nadladové prvni téma. Poté je ndm piedstaveno jen kratce druhé téma, se
kterym si chvilku pohraje a znovu se navrati k pivodnimu prvnimu tématu. Melodie nikdy
nemaji daleko k hudbé music-hallu a zlstavaji zivé a energické po celou dobu trvani prvni
véty.

Ve druhé véte Romance vyuziva Auric rozsahlého tématu, které neustale presouva

mezi vSemi hlasy. Mezitim hlasy, jeZ nehraji melodii, délaji, co mohou, aby zamotaly

108 AURIC, Georges. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 1. svazek A-Bacilly. Editor
Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 187. ISBN 0-333-23111-2.
1% Henri Sauguet (1901-1989) - francouzsky skladatel orchestralni, sborové a komorni hudby.
1% juliette Nadia Boulanger (1887-1979) - predni francouzska skladatelka, ucitelka kompozice a dirigentka.
106 In: www.allmusic.com [online], Georges Auric- Compositions. Trio for oboe, clarinet and bassoon.
Dostupné z: http://www.allmusic.com/composition/trio-for-oboe-clarinet-amp-bassoon-mc0002401822 [cit.
2015-02-20].
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vedeni melodie ve vedlejSich hlasech. Oproti rozverné prvni vété je nalada zachmufené;si,
mollova. Zavérecny durovy akord vSak naladi posluchace na rozvernou finalni vétu.
Francouzska bezstarostnost se opét navraci ve tfeti vét¢ nazvané Final, zde Auric
vyuziva rondové variace s drzym val¢ikem, ktery kvoka, vifi, ztraci rovnovahu a opét ji
nalézd. Tato véta je postavend na Casté zméné metra. Rozvernost je hlavni povahou celé
vety, az se nam muze zdat, ze vypravi néjaky pohadkovy ptibéh. Charakter finalni, velmi
rychlé a zivé véty dodava az posledni zmeéna taktu, kde hoboj, klarinet 1 fagot voli zbé&sily

uprk k zavérecné note.
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7. Louis Durey (1888- 1979)

Louis Durey byl nejstar§im ¢lenem Sestky a také byl nejméné plodnym skladatelem
skupiny, ale pfesto byl zvlastni tvirci osobnosti. Ani rozméry jeho skladeb nebyly velké.
V jeho skladbach nachazime velkou intenzitu citu a koncentraci vyrazu hned pfi prvnim
poslechu kazdého dila.

Durey se narodil v Pafizi jako syn tiskafe. Sam Durey nebyl rozhodnuty stat se
skladatelem do roku 1907, kdy slySel provedeni Pelléas od Debussyho. Pied ziskanim
diplomu na Obchodni a ekonomické Skole v roce 1908 zacal studovat klavir, harmonii a
kontrapunkt na Schole cantorum. Byl zcela samoukem jako skladatel a orchestrator. Od
roku 1917 spolu s Auricem a Honeggerem byli ¢leny Les nouveaux jeunes, pozdé&ji byli
pfidruzeni zbyli tfi ¢lenové a diky ¢lanku Henriho Colleta byli pfejmenovani na Sestku.
Ale uz v roce 1921 Durey chybél u spoleéného projektu Sestky (Svatebcané na Eiffelovee),
coz predznamenalo konec spoleénych aktivit. Poté se stahl do tustrani, kde se vénoval
vyhradné komponovani.*” Od roku 1948 byl vedoucim ¢lenem Francouzského sdruZeni
pokrokovych hudebniki, toto obdobi bylo pro n¢j velmi psychicky narocné. Durey byl
totiz velmi plachy ¢lovek a to, Ze se stal vefejnou figurou a stal v centru nelitostnych boja,
ho velmi poznamenalo i jeho hudbu.*®

Na pocatku své kariéry se jako jediny z piislusnikii Sestky inspiroval tvorbou
Arnolda Schonberga, predev§im jeho atonalni tvorbou. Po kratkém oSaleni

impresionismem se podiidil Satieho estetice. AZ ve 30. letech se Dureyho tvorba uvolnuje,

[ 24

romantickym. I ptes veskeré vlivy ziskaly Dureyho skladby originalni rukopis.109

Dureyho skladatelska kariéra trvala Sedesat let (1914-74), pterusend dlouhym

obdobim kreativniho ticha, a ¢itd na 116 d&l.**°

Mezi né patii predevS§im pisné, sbory a
komorni skladby. Durey ma zvlastni a nenapodobitelny Sarm. Jeho hudba je velmi
delikatni a ticha, melodie byva prosta, ale 1 pfesto origindlni, ¢istd a elegantni. Stejné jako
ostatni ¢lenové Sestky chodil Durey po Montmertru a navitévoval riizné cirky &i music-
hally, ale v hlavé byl okouzlen rytmem Petroniovych ¢i Thakurovych ver$i nez rytmem

jazzu. Nejvice skladeb vénoval solovému hlasu s privodem klaviru nebo malému

7 DUREY, Louis. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 5. svazek Couraud-Edlund. Editor
Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 748. ISBN 0-333-23111-2.

198 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydéani. Praha: Supraphon, 1967, s. 168.

109 tamtéz, s. 169.

10 DUREY, Louis. In: The New Grove dictionary of music and musicians: 5. svazek Couraud-Edlund. Editor
Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers Limited, 1980, s. 749. ISBN 0-333-23111-2.
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instrumentalnimu souboru. Durey se svym zvlas$tnim intelektudlnim zaloZenim dosti
odlisoval od dalsich ¢lenti Sestky a to se odrazi i v seznamu basnikd, které si vybral ke
zhudebnéni, jako Petronia, Theokrita, Rabindranata Thakura, Charlese d'Orléans, Stephana
Mallarmého ¢i Jeana Cocteaua, Guillauma Appolinaira a dals$i. Vrcholnymi dily praveé
V pisnové oblasti jsou Epigrammes de Théocrite - Theokritovy epigramy (1918) a Trois
Poémes de Pétrone - Tri basné Petroniovy (1918). Nezavisle na Poulencovi si i Durey
vybral jako jeden z naméti Apollinairav cyklus Zviretnik. Z formového hlediska jsou
zajimavé cykly Le printemps au fond de la mer - Jaro na dné morském (J. Cocteau) pro
hlas a 10 néstroji nebo Cantate de la prison - Vézeiiské basné (G. Apollinaire).**

Kromé¢ sélovych pisni komponoval Durey i vokalni kvartety a sbory. Dalsi oblasti,
které se Durey vénoval, je tvorba pro klavir, sem patii skladby jako Dveé skladby pro klavir
na ctyri ruce: Zvonkohra a Snih (1917) poznamenané impresionismem. Dale smyccové
kvartety a z posledniho tviuréiho obdobi, kdy dal pfednost i vétsim formam, vznikly dvé
lidové kantaty La longue marche - Dlouhy pochod (1949) a Paix aux hommes par millions
- Mir miliondi lidi (1949).**?

7. 1. Tvorba pro klarinet

Louis Durey se vénoval ptfedev§im kompozici pisni, sborovych a komornich
skladeb. A pravé mezi komornimi skladbami nalezneme dvé dila, do kterych
zakomponoval i part klarinetu. Prvni z d¢€l je dechovy kvintet Les soirée de Valfére op. 96
zroku 1963. Po tomto kvintetu nasledovalo dechové trio pro hoboj, klarinet a fagot
nazvané Divertissement op. 107, které zac¢al komponovat roku 1966 v Saint-Tropez. Louis
Durey bohuzel nevénoval klarinetu zadnou sélovou ani komorni skladbu s klavirem.

Klarinet v jeho dilech zastaval pozici pouze jako ¢len komorniho souboru ¢i orchestru.

7. 2. Divertissement op. 107

Dechové trio pro hoboj, klarinet a fagot Divertissement op. 107 napsal Louis Durey
v Saint-Tropez Vv roce 1967, tii roky po suité pro dechové kvinteto Les Soirées de Valfére
op. 96. Prvni vefejna premiéra dechového tria se konala 23. ¢ervna 1986 na festivalu mésta
Ville d"Avray. Pro premiéru si vybral tyto solisty: Pierra Pierlota - hoboj, Andrého
Boutarda - klarinet a Andrého Rabauta - fagot.

UL STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 170.
12 tamtéz, s. 171.
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V prvni vété Animé se nam na zacatku predstavi solovy klarinet s hlavnim tématem
celé véty. Pozdéji jej, ale zkracené, cituji spole¢né hoboj s fagotem. Durey pak po zbytek
vety vyuziva tematicky materidl z hlavniho tématu, ke kterému piidava rtizné rytmické
vzorce a jind kratka témata, jez vSak nasi pozornost neupoutaji natolik, jako tomu bylo u
hlavniho tématu. Celd véta ma mollovy charakter (g moll), avSak k zavéru véty dojde
k modulaci a rozjasnéni véty, kdy kon¢i v F dur.

Na rozdil od pozitivniho zavéru prvni véty nastupuje druha véta Lento znovu
Vv mollové tonin€. Tentokrat se ji vSak drzi po celou dobu. Druhé véta je zalozena na stéle
se opakujicim tonu ve fagotovém partu, ktery nam udava tempo celé véty. Repetovany ton
je sice obcas vystiidan doprovodnou melodii, ale i pfesto se Casto navraci. Nalezneme zde i
stejny teCkovany rytmus, ktery byl vyuzit v prvni vété. Hlavnim hlasem celé véty je hoboj,
na rozdil od prvni, kde jim byl klarinet.

Zaveérecna treti véta Tres animé opét pokracuje V jiz nastoleném mollovém charakteru.
Cela véta je uvedena sélovymi trylky ve fagotovém partu, nasledované ostrym teCkovanym
rytmem hlavniho tématu. Fagotové téma poté prochdzi rizné ve zkracené podobé vSemi
hlasy. Vyrazny teckovany rytmus je opét pievzat z prvni véty, ¢imZ dochazi ke sjednoceni
vSech vét této skladby. Ovsem ani zavérecnd véta nekonc¢i v durové tonin€, proto vyznéni

celé skladby ptisobi zarmouceng.
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ZAVER

Na pocatku 20. stoleti se setkavame ve Francii s pfevladajicim hudebnim
impresionismem, jehoz hlavnim pfedstavitelem byl Claude Debussy. Impresionismus
ovlivnil 1 fadu jinych skladateli, jako byli Maurice Ravel ¢i Albert Roussel. Nastup prvni
svetové valky vSak znamend ve francouzské hudbé€, a nejen v ni, ndhly konec na oko
Stastného obdobi, plného klidu, hospodaiského rozvoje, blahobytu a bohatstvi, kter¢ trvalo
bez mala Ctyficet let. V Ustrani tak vznikd temnéjsi pohled na svét. Zacinaji se rodit nové
sméry, jako byl kubismus, abstrakce, surrealismus. K malifstvi se pfidava literatura a ani
hudba nezlstava v pozadi. Stravinského Svéceni jara nahle otfasa Pafizi. A pravé Igor
Stravinskij a Erik Satie patfi mezi zakladatele rodici se francouzské moderni hudby a
stavaji se tak hlavnimi inspiratory pro Pafizskou Sestku.

Pafizska Sestka ma v hudebni historii 20. stoleti velky vyznam. Odvracela se od
romantismu i impresionismu a snazila se hledat novou hudebni fe¢ i pfesto, ze v nalézani
novych kompozicnich styli se obracela stidle do minulosti a Cerpala zni. Ale pravé
neoklasické tendence Sestky se podilely na vzniku vyznamné hudebni historie. Kazdy
z ¢lenu byl vsak rozdilny ve své tvorbé a nachazel svou originalni hudebni fec, ktera byla a
je nezaménitelna.

Tato bakalafska prace je zaméfena predev$im na &tyfi nejzndméjsi osobnosti Sestky
Francise Poulenca, Daria Milhauda, Germaine Tailleferrovou a Artuhura Honeggera. U
kazdého skladatele jsem si vybrala jednu publiku zndmou ¢i méné zndmou komorni
skladbu pro klarinet a snazila jsem se ji charakterizovat pomoci kratké formové analyzy,
ale 1 prostfednictvim pocitového hlediska ¢i nalady. Z diivodu velkého rozsahu této prace
jsem u poslednich dvou autorti Georgese Aurica a Louise Dureye vybrané komorni skladby
pro klarinet jen nastinila z pohledu jejich charakteru a nalady. Témito formovymi a
charakterovy rozbory jsem chtéla ptiblizit budoucim interpretim povahu skladeb, ktera by
mohla pomoci pii vybéru nebo nastudovani daného dila.

Do budoucna by se tato bakalatska prace dala rozsifit o formové analyzy vybranych
dél Georgese Aurica a Louise Dureye. Zajimavym rozsifeni by byl 1 pohled na samotny

Klarinetovy part a jeho vystiZeni, co se tyce obtiznosti, riznych tskali a interpretace.
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RESUME

The bachelor thesis offers a closer look at selected members of Les Six, a
movement of French composers which emerged during the 1920’s as a reaction to music of
Richard Wagner and Claude Debussy. The thesis first describes the historical development
of Les Six and characteristics of their music. It introduces all members of Les Six, with
each member’s life and work, and especially their particular clarinet works. Specific
clarinet works are briefly elaborated on and analyzed for the purpose of presenting
compositional character of the selected work. The main part of the thesis is focused on
Darius Milhaud, Germaine Tailleferre, Arthur Honegger and Francis Poulenc. Briefly
discussed are also the last two members of Les Six, Georges Auric a Louis Durey. Due to
the extent of this work, however, they receive less attention than previously mentioned

COMPOSErs.
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PRILOHA A
Ukazkové CD s nahravkami skladeb Patizské Sestky



Nahravky skladeb Parizské Sestky

1. Darius Milhaud — Scaramouche, Suita pro klarinet a klavir (1941)

1) Vif
2) Modéré
3) Brazileira

2. Germaine Tailleferreova — Sonata pro sélovy klarinet (1957)

1) Allegro tranquillo
2) Andantino espressivo
3) Allegro brioso

3. Arthur Honegger — Sonatina pro klarinet a klavir (1922)

1) Modéré
2) Lent et soutenu
3) Vif et rythmique

4. Francis Poulenc — Sonata pro klarinet a klavir (1962)

1) Allegro tristamente
2) Romanza
3) Allegro espressivo

5. Georges Auric — Trio pro hoboj, klarinet a fagot (1938)
1) Décidé
2) Romance
3) Final
6. Louis Durey — Divertissement, op. 107 (1967)
1) Animé

2) Lento
3) Tres animé



