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ANOTACE

Jde o sérii 12 obrazl na téma ,Vecer u nds doma“ v pribéhu roku. Samotné malbé
obrazl predchdzel proces hledani pomoci barevnych skic. Jako techniku jsem zvolila
malbu akrylovymi barvami na pldtno. Usilovala jsem o to, aby série vystihla udalosti
uplynulého roku, a chtéla jsem diky ni proniknout do hloubky daného tématu a
vytvarné vyjadrit co pro mne domov znamena. Hledala jsem vhodna vyjadreni pro

barevnou atmosféru a svételnost vecera.

ANNOTATION

It is a series of 12 paintings on the theme ,Evening at my home” during the year.
Before the painting itself there was a search process using color sketches. | chose the
technique painting with acrylics on canvas. | sought to make a series covering events of
the past year. | wanted to break through into the depth of the subject and artistically
express what home means to me. | was looking for a suitable expression for the color

atmosphere and brightness of the evening.
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1. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Ve vybéru bakalarskych témat MgA. et Mgr. Stanislava Polacka, mé zaujalo téma ,Vecer
u nds doma v pribéhu roku”, zejména tim, Ze je to ¢asosbérny projekt, ktery by mél ve
vyslednych obrazech vyjadfit mdj posledni rok. Pfipomnélo mi to jednu aktivitu, kterou
jsme provadéli s kamarady ze skautu. Slo v ni o to, Ze jsme po dobu jednoho mésice
kazdy den, kazdé tfi hodiny vyfotografovali, co jsme v daném okamziku vidéli. Na konci
jsme k tomu udélali mapku, kde se zakreslili body naseho pohybu. Vysledky byly velice
zajimavé, ¢lovék mél diky fotodokumentaci lepsi pfedstavu o tom, jak naklada se svym

c¢asem.

Také jsem si pravdépodobné chtéla zodpovédét otdzku, kde pro mne vlastné nyni
domov je. Nepochybovala jsem, Ze prace na tomto tématu mne pfiméje zamyslet se a
utfidit si své myslenky a pocity, které se k tomu vazi. V poslednich letech si pfipadam
trochu jako nomad. Po dostudovani stredni Skoly jsem se kvuli studiu na vysoké skole
odstéhovala z naseho rodinného domu do Plzné. Od té doby se skoro kazdy rok stéhuji
z jednoho studentského bytu do druhého. Prazdniny jsou jesté pestrejsi, protoze cestuji

bud po Cechach, nebo po zahraniéi.

2. CiL PRACE

Cilem prace bylo ziskat pomoci skicového materidlu sérii dvandcti obraz( vystihujici
dané téma ,Vecer u nas doma v prabéhu roku”. Zasadni bylo pfijit na vhodné vyrazové i
barevné zpracovani a miru stylizace, ktera by vystihla specifickou atmosféru zvolenych
vecer(l. Chtéla jsem, aby série plsobila jako uceleny soubor obrazd, ale zaroven aby byla

pestra a rlznoroda, jak naladou, tak vybérem motiv({.

3. PROCES PRIPRAVY

Na zacatku jsem hodné premyslela, co domov pro ¢lovéka, a konkrétné mne, vlastné
znamena. ProtozZe nejde jen o Ctyfi zdi, které ¢lovéka chrani fyzicky, ale stejné dllezity je
jeho vyznam, jako Utocisté pro lidskou dusevni pohodu. KdyZ jsem o tom premyslela, tak

daleko dulezitéjsi pro mne je, jaké osoby tvofi ten ,,m0j domov”, nez kde a jak je byt



situovany, bez nich jsou to jen holé zdi. Kundera ve svém Zertu krasné pfipodobnil pokoj
k vnitinimu pokoji dude: *,KdyzZ jsem byl vzdalen nékolik krokd, ohlédl jsem se a vidél
jsem ji, jak stoji ve dvefich, neodmyka, stoji a diva se za mnou, teprve ted, kdyz jsem byl
vzdalen, vystoupila ze své zdrZenlivosti a jeji pohled se na mne dlouze upiral. A potom
zvedla ruku jako nékdo, kdo nikdy rukou nemaval a neumi mavat, jenom vi, Ze se na
rozlou¢enou mava, a proto se nemotorné odhodlal k tomuto pohybu. Zastavil jsem se a
taky jsem ji zamaval, divali jsme se na sebe z této dalky, znovu jsem Sel a znovu se
zastavil (Lucie stale pohybovala rukou), a takto jsem pomalu odchazel, az jsem konecné
zasel za roh a zmizeli jsme si z o¢i. Od onoho veclera se ve mné vsechno zménilo, byl
jsem opét obydlen, nebyl jsem uz jen tou Zalostnou prazdnotou, v niz se prohanély (jak
smeti ve vyrabovaném pokoji) stesky, vycitky a Zaloby, pokoj mého nitra byl nahle
uklizen a nékdo v ném Zil. Hodiny, které v ném na sténé visely s rafickami po dlouhé
mésice nepohnutymi, se pojednou roztikaly. To bylo vyznamné: Cas, ktery az do ted
plynul jako Ihostejny proud od ni¢eho k nicemu (byl jsem pfece v pauze!) bez jakékoli
artikulace, bez jakéhokoli taktu, zacal opét ziskavat svou zlidsténou tvar: zacal se ¢lenit a
odpocitavat. Zacal jsem Ipét na propustkdch z kasdren a jednotlivé dny se mi ménily v

pricle Zebfiku, po ném? jsem stoupal za Lucii.”

Je pro mé hodné zajimavé pozorovat domovy druhych lidi, ¢im se ¢lovék obklopuje, jaké
pfedméty tvofi ten jeho domov. Samoziejmé, studentské byty jsou hodné ovlivnény
financnimi moznostmi, ale stejné urcité detaily, které si ¢lovék schranuje a ma potrebu
si je nosit domUd, mohou o majiteli prozradit opravdu hodné. Tento jev je i v pfirodé -
straky si také do hnizda nosi lesklé pfedméty a tim si je zkrasluji. Ja si s oblibou nosim
dom ze svych vyletl nejriznéjsi prirodniny a artefakty z nich vytvofené - nékteré jsou
v mé sérii zachycené. Jsou to moje upominky na mista, kde jsem byla, dodavaji mi

motivaci a upominaji mé, Ze zase vyrazim na cesty v ¢asech, kdyz pracuji doma.

Davam prednost hektickému, barevnému, svézimu a organickym materialiim - potrebu;ji
ve svém Zivotnim prostoru rostliny. Asi proto je mym oblibenym architektem
Friedensreich Hundertwasser. On vklada fenomén domova do Sirsiho kontextu ve svém

konceptu péti kazi:2,0d chvile, kdy roku 1953 Hundertwasser namaloval v ateliéru

1 1KUNDERA, Milan. Zert. 7. vyd. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-7108-287-3. 5tr82/83
2 RESTANY, Pierre. Hundertwasser. Slovart, 2004. ISBN 80-7209-529-3. s. 10/11



svého pfitele Reneho Broa prvni spirdlu, zpecetil podobu svého vidéni svéta, svého
vztahu k vnéjsi skutecnosti. Tento vztah se vyviji osmdzou, postupuje pres jednotlivé
urovné védomi soustrfedujici se kolem hlubin vlastniho ja. Symbol v malbé ilustruje
biologickou metaforu. Podle Hundertwassera ma clovék troji kOZi: svou pfirozenou
pokozku, svij odév a svij dim. Kdyz umélec v letech 1967 a 1968 prednesl| projev ,V
nahoté” (Nacktrade), aby proklamoval pravo clovéka na treti kdzZi (svobodnou Upravu
svého domu), zavrsil ritudl celého cyklu spirdly: znovu objevil svou prvni kdzi, kdzi
puvodni pravdy, nahotu malife a ¢lovéka, nebot se zbavil druhé kize (Satd), aby vyhlasil
své pravo na treti (na svlj ddm). KdyZ se pak roku 1972 ohlasil velky ideologicky obrat,
zacala se spirdla velkych témat, jez Hundetrwassera zajimala prfedevsim, odvijet dal.
Jeho védomi se obohacovalo novymi otdzkami, které prindsely nové odpovédi a
vyzadovaly novou angaZzovanost. Objevily se tak dalsi ,kdze”, aby doplnily koncentricky
obal ti prvnich. Ctvrtou kizi ¢lovéka je jeho socialni prosttedi (od rodiny po narod, mezi
tim jsou vSechna pratelstvi a naklonnosti). Patou kUzi je klze planety. Té se pfimo
dotyka osud biosféry, kvalita vzduchu, ktery dychdme, stav povrchu Zemé, kterd nam

skytd utocisté a Zivi nas.

Hundertwasserova vizionarska spirdla dosahla maximalniho rozsahu. Abych dokazal
postihnout podstatu poselstvi, jez obsahuje, zvolil jsem si metodu, kniz jsem byl
oCividné pfiveden rozumnou Uvahou: zkoumal jsem postupné kazdou kuazi, pocinaje
pokozkou, jakousi membranou chranici hlubiny vlastniho ja, jez ztélesfuje nahotu

¢lovéka i malire.”

4. PROCES TVORBY

Mé prvni skici byly dost mlhavé a snivé, snaZila jsem se skloubit spoustu dojm0 a
pFedstav z jednotlivych vecerd. Krasné to vyjadfuje dalsi Uryvek z Zertu: 3,Pfedstavuji si
totiz odmalicka az do dneska svou maminku v nebi. Ne, v panaboha uz davno nevérim,
ani v zivot vécny a v nic takového. To neni vira, o ¢em mluvim. To jsou pfedstavy. Nevim,
pro¢ bych se jich mél vzdavat. Osirel bych bez nich. Vlasta mi vycita, Ze jsem snilek. Pry

nevidim véci takové, jaké jsou. Ne, vidim véci, jaké jsou, ale kromé téch viditelnych

3 KUNDERA, Milan. Zert. 7. vyd. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-7108-287-3. s. 166



vidim i ty neviditelné. Vymyslené predstavy nejsou na svété pro nic za nic. Pravé ony

délaji z nasich dom@ domovy.”

MUj vedouci prace mi pomohl nasmérovat praci do realnéjsich dimenzi a poradil mi,
abych se vice soustfedila na atmosféru prostoru domova — obrazy nemusi jenom
vypravét, jde spiSe o zachyceni atmosféry urcitych momentl z mého prostiedi nékolika
jasnymi vyrazovymi prostfedky. To mi pomohlo se oprostit od tendence obrazy
pfekombinovat, prehltit je rlznymi vyrazovymi prvky na ukor celku. Divak je pak zmaten

a tézko se v obraze orientuje na to, co je duleZité a co jen podporuje hlavni motiv.

Také jsem méla pocit, ze vybér findlnich skic musi zachycovat nejzajimavéjsi a
nejkuriéznéjsi vecery mého posledniho roku, aby se bylo na co divat. V pribéhu prace
se ukazalo, Ze Casto nejlépe vysly skici zdanlivé obycejnych vecerl, u kterych se mi
povedlo vystihnout atmosféru. Také jsem si myslela, Ze bude lokace navrhi pestra a
kazdy bude z jiného mista, protoZe Casto svij ,domov” stfidam a povazuji za néj Casto
nékolik mist najednou - kromé naseho rodinného domu také babiccin byt a mUj pokoj
v Plzni. Proto jsem byla prekvapend, kdyz vétSina mych ndvrh( byla z mého rodného
domu v Prihonicich, v kterém paradoxné poslednich par let moc ¢asu netravim. Myslim,
zvlastni, ale ¢lovék pravé z odstupu, kdy domov opusti, uvidi, co pro néj znamena a jak
mu chybi, i kdyZ si to normalné nepfipousti. Pfitom mUj semestr v Gdansku jsem si
opravdu uZila. Poznala jsem tam nékolik dobrych kamaradd a na Akademii jsme méli
dobré zazemi. Neméla jsem dlvod k pocitu osamélosti, ale stejné si ¢lovék uvédomi

svou silnou vazbu k domovu.

Nebylo pro mne Uplné lehké najit miru mnoZstvi figur v obrazech. Jak uz jsem zminila,
Casto pravé lidé tvori ten mUj domov, ale mam rada i osamélé vecery doma pfi praci

nebo tfeba jen pfi ¢teni knizky, a obé tyto polohy jsem chtéla v sérii vyjadrit.

Cesta od skic k realizaci, pro mne nebyla jednoducha. Detaily, které se mi povedly
s lehkosti namalovat ve skicach a vyznély tak, jak jsem chtéla, bylo ¢asto problém
zopakovat ve findlnich obrazech. SnaZila jsem se s tim vyporadat - nékteré momenty

jsem nékolikrat pfemalovavala, az jsem se dopracovala k vysledku, ktery vystihoval mUj



pavodni zdmér. Stim souvisi mUj pocit urcité vycCerpatelnosti inspirace daného
momentu - pocity a emoce, které chci vloZit do vytvarného sdéleni, vloZzim do ndvrhu a
pak se mi tézko opakuji v samotném obraze. Také je potieba diky vétSimu formatu zvysit
miru propracovanosti barevnych ploch celk( a detail(l, ale dokazat, aby si obraz udrzel
své sdéleni a neroztfistil se v detailech. Velmi dudlezité je také dbat na zachovani

kompozice.

Pfi hledani barevnosti a svételnosti pro vyjadieni vecernich hodin ndmétd se mi
osvédcilo do malby akrylem zasahovat barvou vyrobenou z pfirodnich hlin. Libila se mi
struktura hrubsiho zrna barvy a $kdla hnédi mi pfipadala pfihodna pro nékteré vecery
v pritmi, pIné stind. Barvy z bahna maiji ale jednu velkou nevyhodu - po uschnuti jsou o
hodné svétlejsi nez za mokra. Zvlasté, kdyz je malba kombinovana s akrylovymi barvami,
je to Casto problém, protoZe vysledek po zaschnuti vypada Uplné jinak - zméni se
pomeéry kontrastd a casto se pak musi premalovat. Mira realistického zpracovani obraz(
se lisi. Je to dano obsahem ktery chci vyjadrit, ale mize to byt také zpUsobeno tim, Ze

stdle jesté hledam svUj vytvarny vyraz a nemam jesté tak uceleny malifsky rukopis.

KdyZ maluji, vétSinou si vybavuji véci z paméti, nékdy si pomohu fotografii, ale snazim se

to spide nedélat. K tomu se vaZe &ast rozhovoru Adrieny Simotové a Marka Ebena:

4 Marek Eben: ,Mdate négjaké téma, jaké se vam pordd vraci? Které vas tfeba

pronasleduje cely Zivot?”

Adriena Simotova: ,Jako tfeba velkou roli u mé hraje problém tvéfe, nékdy potom
pouziji tfeba i jen detail ty tvare, tfeba oci, to jsem meéla velky série oci nebo posledni
byly Usta. A potom je to otdzka prostoru a otdzka paméti, to jsou dva takovy dilezity
momenty. TakZe tfeba jedna série se jmenovala Pamét rodiny a byla to prosté takova
rekapitulace mé rodiny. By se dalo Fici vzpominkova nebo, ale nedélala jsem to podle
fotografii. Prosté opravdu se mi zdalo, Ze se s nima m(zu setkat tak kdyz si je vyvolam z
té mysli. A fikam, Ze nejbliz jsem ty pravdé a ty podobé, kdyZ na né na chvili zapomenu.

Jestli mi rozumite, jak to myslim zni to jako absurdné ale.”

M.E.: ,Zni no.”

4 SIMOTOVA, Adriena, Na plovarné, €T2, [cit. 02. 03. 2004]



A.S.: ,Najednou, jako bych tu podobu vidéla zezadu, nebo z druhy strany a kdy? si ji

vybavuju pfimo z néjaké fotografie, tak je to podoba ale mrtva.”

Nékdy jsem zvolila jiny pFistup. Pfinesla jsem si artefakt, na ktery jsem mohla reagovat,
vtahl mé vice do prace a malba mé pak i vice bavila. Na nékterych obrazech jsem to tak
udélala, zaméfila se na jeden detail, ktery jsem propracovala a nasledné mu pak

podfidila zbytek malby.

5. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jak pfipravné skici, tak findIni obrazy jsem malovala akrylovymi barvami. Tutu techniku
jsem si zvolila, protoZze s ni mam nejvétsi zkusenosti a myslim si Ze, Ze pro mdj spise
expresivnéjsi zplsob malby je nejvhodnéjsi - vyhovuje mi rychld doba schnuti. Pouzivam
jak akrylové barvy pro vytvarniky, tak i barvy uréené pro technické ucely. Hlavni rozdil
mezi nimi je, Ze barvy pro vytvarniky jsou vétSinou vyrabéné z kvalitnéjsich pigment,
coz zajistuje SirSi barevnou Skalu a Cistotu odstin a lepsi stdlost na svétle. Do
technickych barev jsou kromé pojidla a pigmentu pro zvétseni objemu Casto pridavany

rdzné latky, jako napriklad krida, coZ snizuje kvalitu barev.

Malovala jsem na platno napnuté na dfevénych ramech. Ctyfi obrazy jsou na klinovych
ramech koupenych ve vytvarnych potrebach. Zbytek ramd jsem vyrobila spojenim
drevénych lati pomoci kovovych komponentl ve tvaru L a vrutl. Poté jsem na né
napnula platno a nattela je $epsem. Seps jsem namichala z balakrylu a k¥idy (pomér
jsem prizplGsobila potfebné savosti). Pfi hledani barevnosti a svételnosti, které by
vyjadrily rdzna barevna vyladéni jednotlivych vecerd, jsem se rozhodla u nékterych
obraz( pouzit jako podkladu barevné vrstvy. Vysledek se vyrazné liSil od malby na
svetlém podkladu. Také si to nasledné vyZzadalo zachazet s barvou jinak, a myslim, Ze to
sérii ozivilo. U dvou obrazll jsem pouzila predsepsované platno - jde o tkaninu
vyrobenou ze smési baviny a syntetiky, kterd je Sepsem napusténd z obou stran. S
platnem jsem nebyla moc spokojena, plsobi na mé hodné plastovym dojmem,
uprfednostiuji vlastni Upravu podkladu, kterou je mozno pfrizplsobit potrebam
konkrétni malby. Diky pouziti ram0 a Sepsu své vyroby a platna, které neni plvodné

ur¢eno pro malifské Ucely, jsem ziskala spoustu novych zkuSenosti. KdyZz zpétné



hodnotim koupené blind rdmy a mnou vyrobené ramy, pfipadaji mi pro mé potieby
skoro stejné dostacujici. Jediné vyhody u koupenych klinovych rdm( vidim v tom, Ze po
napnuti platna do ramu je mozné jesté platno dovypnout a manipulace pfi sestavovani

je snadnégjsi.

Nejvétsi prace vsak byla s platny, protoZe platno pro malbu musi splfiovat nékolik
kritérii: °,Platno se tkd z pfize tak, Ze osnova, probihajici po délce tkaniny, se propléta
obéma pricnymi sméry (odleva doprava a naopak) utkem. Na tkaniné tim vznikaji dva
druhy vaznych bodU: vazny bod utkovy, nadbiha-li Utek, a vazny bod osnovni nadbiha-li
osnova. Podle toho, jakym zplsobem jsou vazné body seskupeny, rozliSujeme hlavni
typy vazeb: vazbu platnovou, keprovou a atlasovou. Od téchto zdkladnich typ( jsou
odvozeny dalsi, sloZitéjsi vazby. Platnova vazba je nejhustsi a nejpevnéjsi, protoze se v ni
vazné body obojiho druhu pravidelné stfidaji a navzdjem dotykaji. U keprové vazby
nepodbihd utek jen jednu nit jako u vazby platnové, nybrz nékdy az sedm niti najednou.
Rady vaznych bodd sméfuji éikmo doprava nebo doleva. Pfi atlasové vazbé se vazné
body navzajem nedotykaji. Atlasové tkaniny jsou proto nejen fidké, ale i malo pevné.
Tkanina je tim pevnéjsi, ¢im delsi jsou jeji vlakna a ¢im pevnéji jsou zkroucena. Osnova
ma mit vldkna stejné tloustky a z téhoz materidlu jako uUtek. Malifské platno ma byt
pravidelné, bez uzlikl a pfimisenin slamy a méné hodnotnych vldken, a nema byt
bélené, protoze bélenim pozbyva pevnosti. Nejvhodnéjsi jsou platna Inénd a konopna.
Jsou velmi pevna a trvald a na vlhkost reaguji pomaleji nez bavina, kterd vodu pfilis
rychle pfijima i vydava. Platna, jeZ maji osnovu Inénou, kdeZto Utek bavinény nebo
jutovy, se pro malbu naprosto nehodi. Nestejnd hygroskopi¢nost téchto odlisnych
materiall, a tedy i jejich nestejné reagovani na vlhko zavinuji, Ze takové platno vihkem
povoluje a nékdy se i vinovité borti.“ Coz se mi nékolikrat stalo, ale tento problém lze
vyfesit tak, Ze se platno po klasickém postupu vypnuti do ramu, naneseni Sepsu a
nasledném zaschnuti, sunda z ramu a vypne znovu. Dalsim problémem mUze byt velka
tloustka vlaken pouzitych na vyrobu tkaniny, takové platno ma velkou savost a je

potfeba ho natirat az tfeba Ctyfikrat Sepsem, nez je nasycené.

SSLANSKY, Bohuslav. Technika v maliFské tvorbé: Malifsky a restauratorsky materidl. 113. svazek I. fady.
Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1973.s. 117/118



Kromé akrylovych barev jsem pouZila jesté barvu, kterou jsem vyrobila zjilovité hliny
Nejdrive jsem experimentovala s hustotou barev a vlastnostmi pouze u jednoho odstinu
v klasické hnédé barvé hliny. Pozdéji jsem pfi dalSim patrani nasla misto na brehu
Berounky, kde byly dalsi odstiny hlinek ve vrstvach nad sebou. Nasla jsem ¢ernou, svétle
Sedou a krasny vyrazny okr. Hliny jsem zamérné brala od reky, protoZe je zde plda ¢asto
jilovita, coz tvofi dobrou konzistenci barev. Pisek déla trochu problémy, protoZe klesa ke
dnu, tudiz je konzistence barvy nestejnomérnd a musi se stdle michat. Tvofi vSak hrubsi
zrno barvy, coz jsem v obrazech vyuzila. Postup vyroby byl nasledujici - namichala jsem
si klihovou vodu potfebné hustoty, chvili pockala, dokud se klih dokonale nerozpustil a
poté jsem primichala hliny, které jsem pred tim usuSila a nadrtila v hmozdifi na prach.
Klih je dostupny rozpustny ve vodé bud za studena nebo pfi varu. Pouzila jsem prvni
variantu, protoZe je jednodusi a méné ¢asové narocna. ¢,zakladni surovinou pro vyrobu
klihu je bilkovina zvana kolagen. Je obsaZzena v kostech, chrupavkach, rohoviné a kudzi.
Zahtivanim na 80 az 90 °C se kolagen méni na Zelatinu; ta vSak nenf Cistd, obsahuje i jiné
bilkoviny (keratin, mucin, elastin, chondrin), ridzné anorganické soli a asi 15% vody.
Klihovité latky se extrahuji z kosti a k@zi horkou vodou a doddvaji v rlizné podobé a
kvalité. Barva a prusvitnost klihu neni pro posouzeni jakosti smérodatnd. Jeho kvalita
zavisi totiz na Cistoté a na druhu suroviny, z niz byl vyroben.” Barvy maji docela dlouhou

Zivotnost, neZ se zkazi, tak vydrzZi pouZitelné asi tyden.

6. POPIS DILA
6.1 KOCKA NA MESICI

Tento obraz je zaznamem skutec¢né udalosti. Jednoho vecera nase nova kocka Matylda,
kterd u nds byla teprve par mésicl a stdle jesté objevovala nové skryse, vySplhala na
$nUru na pradlo v nasem pokoji. S bratrem jsme na ni udivené hledéli, a cekali, jak
drama dopadne. Na rozdil od obrazu, kde jsem Tyldu namalovala spiSe jako obratnou
akrobatku, méla skutec¢na kocka celkem problémy prejit na druhy konec. Nastésti vse
dobre dopadlo. Nazev mé napadl, kdyZ jsem na hotovém obraze vidéla Tyldu s mésicem

a asociovala mi Lajku - prvniho psa ve vesmiru. Obraz je Usporné barevny a?

& SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: Malifsky a restaurdtorsky materidl. 113. svazek I. fady.
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monochromni, jde vlastné o $kalu hnédych a Sedych odstinu. Myslim, Ze se mi diky nim

Castecné podafilo vystihnout no¢ni atmosféru naseho pokoje.

6.2 VERANDA

Tady jsem se pokusila zachytit vecerni barevnost nasi zahrady, jde o pohled pres nasi
verandu s pergolou do zahrady. Casto tady vecefime nebo si jen poviddme u sklenice
dobrého vina. Mam rada tyto vecery, kdy je zarostlda pergola jen sporfe osvétlend
svickami a jednou slabou zarovkou a my hledime do okolniho tajuplného prostoru
zahrady. KdyZz jsem si hotovy obraz prohlizela, napadlo mne, Ze muze pUsobit
depresivné. Nebyl to mdj zamér, mozna to zpUsobila stylizace a Usporné zpracovani
vyrazu tvare, ale chtéla jsem vystihnout modelaci sporym svétlem, kterd ¢asto dovoli

popustit uzdu nasi fantazie a dokreslit si vyrazy a podobu predmétd po svém.

6.3 VYPADEK PROUDU

Drive nékolikrat do roka v celych Pridhonicich vypadl proud a viechny domacnosti byly
bez elektfiny. V détstvi jsme to méli radi, ¢ekal nas totiz veCer za tmy a mama vidy
pfipravila veclefi pfi svickach. Libilo se ndm, Ze se muselo improvizovat a vecer byl
zvlastni a tajemny, i kdyZ jsme vecereli chleba s maslem. Pfipadalo ndam to jako
kralovska hostina z minulosti, kdy se na sousta svitilo také jen kahany a svicemi. Navic
jsme vidéli jasné hvézdy, bez svételného smogu, protoZe nefungovalo ani vefejné
osvétleni. Monochromni barevnost a sporé vyrazové prvky v malbé maji vyjadrit

atmosféru spore osvétleného pokoje.

6.4 DIVENKA STESTI A MLADENEC ZAL

Pfed divakem se otevira pohled do jidelny naseho rodinného domu. Na obraze sedi tfi
figury zastupujici ¢leny nasi rodiny. Pro tento obraz je ddlezity pfistroj na sténé. Nejsem
si jista, odkud si ho z détstvi pamatuji, jestli jsem ho vidéla u nékoho v domacnosti nebo

ve starém filmu? Kazdopddné je to véc, kterd na zakladé mné utajeného principu
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oznamovala, jaké bude pocasi. Kdyz byla venku z budky divenka, mél byt slune¢ny den,
kdyZ? mladenec, tak pfichazely desté. Marné jsem si lamala hlavu, jak to funguje a
hledala informace. Vsichni si, podobné jako ja, mlhavé na néco takového vzpominaji, ale
jak se pfistroj jmenuje nebo funguje, jsem nikde nenasla. Tento pfedmét jsem do
obrazu vlozila zamérné a ma symbolizovat paralelu vrtkavosti atmosféry a nalady u nas
doma i u pocasi. Casto se u nds, asi podobné jako v jinych domécnostech, preZenou
hadky jako jarni prehanky. Ndazev je odvozen od stejnojmenné pisné Jarka Nohavici,

pfisel mi pro obraz pfihodny.

6.5 ZAJECT

Déj tohoto obrazu vznikl propojenim bratrovy fotografie a jednoho vecera u nas doma.
Otevreli jsme si lahev vina z vinafstvi Zajeci a na Spuntu po vyndani otvirdku zlstaly dvé
zajeCi usi z odloupnutého korku. Ktomu se mi vybavila fotografie, kde je mUj bratr se
zajeCima uSima na hlavé, a tak vznikl tento zajeli pokoj. Vlastné na tom neni nic
zvlastniho - zajeci usi si kazdy mlzZe koupit v obchodé s Zertovnymi potfebami, ale ja
jsem chtéla vytvofrit atmosféru podporfenou dobrym vinem, kdy Casto ¢lovék vidi dvojmo
nebo bilé kraliky..... Po domalovani mi postava s uSima evokovala krale Midase s oslima
uSima, ktery mél navic co docinéni s Dionysem - bohem vina a radovanek. Asi se mi
vybavil i kvlli gestu s rukou zakryvajici tvar, které mize znacit jeho zoufalstvi z tajemstvi

v/

usl.

6.6 ANDREIA PRICHAZI

Tento obraz je moji vzpominkou na zimu stravenou v Gdansku. Zachycuje vecer, kdy
jsem pripravila slavnostni vecefi pro mou portugalskou kamaradku Andreia na pocest
jejiho zakonceni bakalarského studia. Gdansk je prfimorské mésto a jedna z nejvétsich
delikates tu jsou cCerstvé ryby zakoupené na trhu, které se pro slavnostni vecefi
nadherné hodily. Navstéva rybiho trhu byla pro mne velkym zazitkem. Bavit se
s prodejci mou ldmanou ¢esko — polstinou bylo zajimavé a navic o rybach, v kterych se
vibec nevyznam. Nastésti jsem si vyhlidla stanek jedné milé pani, kterd mi doporucila
moc dobré ryby a dokonce mi i ukdzala jednoduchy zpUsob jak je zbavit Supin a
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vykuchat nlzkami jednim fezem. Byla jsem nadSend pestrosti druhd ryb a byla jsem
rada, Ze si je mGzu podrobnéji prohlédnout a vyfotografovat. Ziskala jsem tim material
pro dalsi malby, ryby maluji moc rédda. To byl ale pouze jeden z dGvodd, proc¢ jsem si
vybrala tento vecer. Hlavné jsem chtéla namalovat vzpominky na Andreia, se kterou
jsem se za téch par mésict opravdu skamaradila. Aby byl obraz zajimavéjsi, namalovala
jsem Andreinu tvar zdeformovanou pohledem pres sklenénou lahev. Musim fict, Ze tady
jsem si musela pomoci fotografii. Nafotografovala jsem asi 20 rlznych portrétd obliceje
zdeformovaného do nejriznéjsich sklebl a znékolika znich seskladala ten
nejzajimaveéjsi. Obraz je malovan na tmavém modrofialovém podkladu, zde je zplsob
zachdzeni s barvou odlisSny nez u svétlého Sepsu. Mam rada, kdyz je na obraze Seps
nebo platno. KdyZ maluji na neupravenou tkaninu, tak prosvitd, a mam pocit, Ze si diky
tomu obraz zachovd lehkost a neplsobi utahané. Dojem vétsi hloubky se muze
dosahnout pfi kombinaci barvy podkladu s lazurami. Princip je vlastné opacny - na svétlé

podloZce se svétlo ubira, zde se jde ze tmy ke svétlu.

6.7 STRET KULTUR

Druha vzpominka na Gdansk se odehrava v Andreiné pokoji. Zrovna jsme se vratily Uplné
prokrehlé zimou od morského mola a premyslely, jak se nejlépe zahtat. Andreia uvafila
obrovskou konev caje pro vsechny a Nasté zadala, aby vyrobila z lampic¢ky a papiru
ohynek. Anastdazie ukol velice elegantné vyresila. Papir prehnula napdl, vysttihala do néj
jednoduché tvary plament a vzniklou stfisku poloZila na lampicku leZici na zemi. Sedly
jsme si okolo a predstavovaly si, Ze si hfejeme své zkfehlé ruce nad opravdovymi
plameny. Zahtaly jsme se docela rychle. Je otazkou, jestli za to mohl jen ¢aj nebo aspon
z malé ¢asti taky nas papirovy ohenl. Nazev plyne hned z dvojiho setkani kultur - prvni je
stfet dvou nekompatibilnich véci - a to moderniho bytu a otevieného ohné. Je to
stfetnuti civilizované spolecnosti s primitivni kulturou napfiklad z obdobi pravéku, kdy si
udrZovali ohné v jeskynich, i kdyz tento zvyk délat si v obytnych mistnostech ohen se
udrzel formou krbovych kamen dodnes. Druhé stretnuti vidim v rlznorodosti
narodnosti, co? je velice typické pro Erasmus - okolo ohynku sedime Slovenka, Cegka,

Portugalka a dvé Ukrajinky.
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6.8 GDANSKE OKNO

Posledni veler z Gdansku zaroven otvird skupinu obraz( sfigurou vokné. Tady
konkrétné je figura zamérné zobrazena neosobné - ¢lovék si diky mife zjednodusenosti
forem mulZe do obrazu dosadit témér kohokoli. Této zjednodusené stylizace jsem
dosahla tim, Ze jsem pred zac¢atkem malby lepenkou vylepila siluetu na platno, barvy se
pres lepenku vrstvily, ale figura zUstala vykryta. Obraz zachycuje pokoj, ve kterém jsem
bydlela se svou slovenskou spolubydlici - dalsi Andreou. V Gdansku jsem si oblibila
vysedavani na okennim parapetu a pozorovani mésta. Tyto Ctyfi obrazy spojuji okna na
rlznych mistech. V Plzni si ted nékdy predstavuji, jaké by to bylo prenést se do okna
v Gdansku. Je to zvlastni, mista a pocity se propojuji pomoci stejnych zazitk( a udalosti,
Jde o takova zvlastni deja vu. Na obraze je také naznak jmeli, které jsem nasla po jedné

boufce na zemi a zavésila jsem ho na skFin.

6.9 PLZENSKE OKNO

Na tomto obraze je figura na rozdil od pfedeslého obrazu hodné konkrétni. Zachycuje
jeden z téch osamélych vecer(. Je zastupcem skupiny intimnich pohled( na velery u
mne doma. Ma zachytit zadumcivou naladu, kdy ¢lovék pfemysli a kouka se pres stfechy
nékam do dali. Tvar je ozdrena mésicem, stejné jako stfecha. Obraz je malovan na

zelené podkladové barvé v odstinech hnédi, ¢erveni a modfFi.

6.10 ORLICEK

Ve tretim provedeni figury v okné neni figura tak snadno Citelna. V dolni ¢asti obrazu
jsou naznaceny nohy, druha polovina téla je jen vrozmazaném odrazu ve sklenéné
tabulce okna. Kromé figury jsou v odraze jesté namalovany kvéty orlick( - mé oblibené

plané rostouci byliny.
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6.11 JAK VONI MATA

Obraz pojmenovany v navaznosti na roman, ktery jsem zacala Cist - Jak voni tymian od
Marcela Pagnola. Na obraze je uUstfednim motivem bosa noha zabofend do kvétinace
s matou. Kolem se uvoliuje viné proslunéné maty a tento obraz povazuji za jeden
z nejpozitivngjsich obraz cyklu. Jeho barevnost mi pfipomind teplé letni vecery a

bezstarostné vystr¢ena noha z okna je projev pocitu svobody.

6.12 KOLOBEH

Kocka je pro mne jednim ze symbold domova, protoZze jsem ji méla uz jako mala holka.
Tento vecer je z obdobi loriskych velikonoc, kdy se zabila nase kocka Rdza a zaroven se
ko¢ce mé kamaradky narodila kotata. Nabidla mi, jestli jedno nechci. Pfipadalo mi to
velice symbolické, jesté vzhledem k datu Velikonoc, tak jsem po poradé se zbytkem
rodiny souhlasila, Ze si jedno koté vezmeme. N&s kocic¢i kolob&h se tento rok jesté
podpofil tim, Ze nase nova velikono¢ni kocka Matylda porodila tfi kotata. Na obraze jsou
obé kocky — Matylda je zfetelnéjsi a natazend u kamen, Rézu tvofi jen temna odchazejici

silueta ve dvefich, pro vétsinu divakl je pravdépodobné necitelné, Ze jde o kocku.

7. SOUCASNA FIGURALNI MALBA U NAS A VE SVETE
7.1 ZAHRANICI - TENDENCE MALBY 80. LET 20. STOLETI

Neoexpresionismus v Némecku vychdazi z mordlni vyprazdnénost po valce a potfebou
vyjadrit se ktomuto tématu. Hodné vyraznou osobnosti je Georg Baselitz, na jehoZ
vystavé jsem byla vroce 2009 v Rudolfinu:’,Vystava Georg Baselitz / 1960-2008
predstavuje Siroky prirfez Baselitzovou malifskou tvorbou, zachycuje vSechny jeji faze a
pfiblizuje maliflv osobity styl, ktery pres vSechny experimenty zlstava vidy vérny
pfedmétnému vyobrazeni reality. Nic na tom neméni ani fakt, Ze od roku 1969 stavi
motiv — figuru, pfedmét na hlavu. Metoda prevraceného zobrazeni byla nejdislednéjsim
krokem Baselitzovy tvorby. Touto metodou znejistuje nase vidéni, znejistuje také ideu

perspektivné budovaného obrazového prostoru.

7 http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/georg-baselitz-obrazy-1960-2008 [cit. 2015-06-27]
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Baselitz vytvari obrazy spontdanné, jeho energickd malba a nekonvenéni obrazové
kompozice se vymykaji zdkonitostem a vylucuji jakékoliv formy kategorizace. Vyvojem
formy jeho dila od ,idold“ k ,novym typlm®“, od ,lomovych maleb” k ,tém, co stoji na
hlavé”, od ,prstové malby” k ,Ruské malbé” az nakonec k sérii ,,Remixt“, Georg Baselitz
dokazuje, Ze je vidy mozné odkazovat na nové cesty a metody malby, tfebaze tento

vytvarny zanr byva Casto prohlasovan za vycerpany.”

Dale je v Némecku velmi vyrazné hnuti Neue wilde, neboli Novi divoci. Toto vytvarné
hnuti se hodné projevuje i ve zpUsobu Zivota, vtom je jeho divokost. Jde o uméleckou
svépomoc - nejsou zavisli na galeriich a maji vlastni vystavni prostory. Bylo to néco jako
dnesni squaty, spojeno s punkem. Patfi sem napfiklad: Petter Bommels, Walter Dahm,

Jiti Georg Dokoupil nebo Walter Buttner.

V Italii je neoexpresionismus oznacen jako Transavantgarda a patfi sem umélci jako

Sandro Chia, Enzo Cucchi a Mimmo Paladino.

V Americe jsou vyrazni Bad Painting, ktefi maluji zamérné neohrabané a vzdaluji se tim

od svéta galerii. Hlavnimi predstaviteli jsou Jean Brown a Neil Jenney

Dal$im vyraznym smérem je primitivismus a osobnost Juliana Schnabela. Tento umélec

v

je hodné medialné znamy, pouziva Zivé emocionalni plochy tvofené rozbitymi talifi,
navraci se k primitivismu. DalSimi vyraznymi malifskymi osobnostmi jsou Keith Haring a
Jean—Miichel Basquiant, jejichZ atelierem byla ulice, a ktefi vyzdvihuji graffiti na droven

umeni.

O soucasné situaci a novych tendencich ve figuralni malbé hodné vypovida dalsi vystava
v Rudolfinu - Nightfall / Soumrak: 8,Vystava pfedstavuje v dile vice neZ dvaceti autort z
deviti zemi reprezentativni prdrez soucasnou figurativni malbou. Namét vystavy je
inspirovan povidkou Isaaca Asimova z roku 1941, jejimz zakladem je otazka, co se stane
s planetou a civilizaci, kdyZz nastane zatméni Slunce a pfijde soumrak. Mezi hlavni
témata, ktera vystavujici umeélci zpracovavaji, patfi spoleCenskd krize a nejistota,
osameélost, zmatenost a izolovanost ¢lovéka, vzristajici tense mezi prirodou a civilizaci,

vnitini i vnéjsi boj s vlastnim ja a se spolecnosti. Téma apokalypsy je v soucasné dobé

8 http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/soumrak-nove-tendence-ve-figurativni-malbe [cit.
2015-06-27]
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velmi aktudlni, intuitivni sklony k takovému uvazovani mlzeme chépat jako ptiznak
zmény chodu svéta a nastaveni kolektivni mysli. Takto koncipovana vystava interpretuje
soucasnou figurativni malbu na zakladé spolecensko-politického kontextu.

Vystavujici umélci: Karin Mamma Andersson (SWE), Hernan Bas (USA), Marius Bercea
(RO), Zsolt Bodoni (RO), Martin Eder (DE), Tim Eitel (DE), Adrian Ghenie (RO), Cantemir
Hausi (RO), Chantal Joffe (UK), Victor Man (RO), Justin Mortimer (UK), Daniel Pitin (CZ),
Vitaly Pushnitsky (RUS), Neo Rauch (DE), Daniel Richter (DE), Serban Savu (RO), David
Schnell (DE), Mircea Suciu (RO), Attila Szlics (HU), Alexander Tinei (MD), Caroline Walker
(UK), Matthias Weischer (DE).”

7.2 CECHY — NOVA FIGURACE, CESKA GROTESKA A DALSI

Novda figurace v Cechéch, jejimiz predstaviteli jsou Otakar Slavik a Rudolf Némec,
pracuje s tély podobnym zpGsobem jako Yves Klein nebo Jit{ Naceradsky. Ceskd groteska
zobrazuje absurdni svét prazvlastnich bytosti, napdl lidi, hybrid{. Predstavitelem je malir
Jiti Sopko, ktery je také clenem skupiny Volné seskupeni 12/ 15 Pozdé, ale prece. Mezi
dalsi ¢leny patfi Petr Pavlik Vaclav Blaha, Vladimir Novadk a Michael Rittstein. Jsou mi
blizké labyrinty Petra Pavlika. Libi se mi, Ze maluje poutnice - je neobvyklé zobrazovat

Zenu na cestach, zpravidla to byva muz.

Ze soucasnych malifl, zabyvajicich se figurou, povazuji za dulezité uvést Josefa Bolfa,
Jakuba Sparfihela, Jaromira Typlta a Borise Jirkd s jeho vyraznou hrou figur v perspektivé.
Zvlast zajimava mi pfipadd osobnost Martina Mainera: °,Malifstvi je jedna zmaéla
moznosti, jak se o svoje prozZitky podélit s ostatnimi lidmi, a velmi dobré médium
vyzkumu védomi, vizi a fantazie — tedy fiSe duse a ducha ze strany nevédecké, ale
pohddkové, poetické, ve skrze subjektivni — ze strany osobni zkuSenosti”. 19, Seznami-li
se divak aspon casteéné s dilem Martina Mainera, pak ho tato skoro tficet let se
vyvijejici tvorba upoutd hned z nékolika dlvodU. Jeden souvisi se zrucnosti v kresbé a
malbé figur nebo krajiny — zru¢nosti zfejmou na prvni pohled a ¢asto pfipominajici staré
mistry italské, némecké nebo cinské. Tuto vytvarnou dovednost pouzivd Mainer

k vyjadreni zvlastnich pribéhl. Nevystupuji v nich bézini lidé, ale bytosti mimo nas

9 MAINER, Maertin. Profesorskd pfednaska, rukopis, 2006
10 BROZMAN, Dusan, MAINER, Martin. Mainer. Praha: Realtisk, 2007. ISBN 978-80-239-9304-2. s. 7
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prostor a Cas: prehistoricka zvifata, Sotkové, skritkové, Certi a obyvatelé nebe, at uz jako
lidské postavy, jako bohové nebo ptaci. Byl by omyl myslet si, Ze Mainer ilustruje
tradiéni mytologické nebo fantastické pfibéhy. On je tim, ktery vytvari jakousi
kosmogonii ve smyslu mytl o vzniku svéta. Tady se uplatfiuje jeho nesmirna imaginace,
pozoruhodny pilif Mainerovy tvorby, rozvinuty pomoci extatickych stavl duse, ale i
psychedelik, sni nebo meditace. A s imaginaci je spojen i MainerQv pfibéh poznani a
spirituality. Nejdfive v8ak musime dopfat pozornosti dalSimu pfibéhu, jenZ se sice
netyka pfimo Mainera, ale vypravi o zakotveni jeho tvorby v ¢eském umeéni a v Ceské

kulture.”

8 INSPIRACE

Myslim si, Ze maluji spiSe expresivné, takze mé Casto logicky inspiruji malifi malujici

timto zplUsobem. Jako prvni chci zminit malitku Marlene Dumas.

11 Predlohami pfi tvorbé obrazu pro emociondlni, pfevazné lazurni malbu Marlene
Dumas byvaji ¢asto nalezené (i jeji vlastni fotografie nebo také motivy z déjin uméni ¢i
literatury. Napéti téchto motivl — vétSinou lidskych tvafi, figurativnich aktd ¢i celych
lidskych skupin — stupnuji ndzvy, slova napsana pfimo do obraz(. Vysledek této strategie
neni expresionismus, ktery by se pokousel predstirat praplvodni autenti¢nost, mnohem
spiSe tu jde o formu stejné reflektovaného citu, narusené, ale obsahem bohaté
smyslovosti. Odstup a intensita tu pfitom jsou v rovnovaze a také radz gest zdraznujici
télesnou akci malifského procesu sotva co méni na bezmala konceptualnim rysu obrazl
Marlene Dumas. Tomuto uméni bez ustani patrajicimu po smyslu a moznostech osobni
identity, se tak dafi nejen zaujmout pozorovatele emocionalné, ale vyzyvat ho i
intelektudlné — pfitazlivost a odpor tu jdou ruku v ruce.” VétsSinou maluje technikou
olejomalby nebo akvarelu. Obdivuji jeji barevnost - krdsné jemné krémové valéry
s jemnymi prechody se Casto brutalné stfidaji s hrubou expresivni rychlou malbou.
Casto pomoci minima vyrazovych prostfedku krasné vystihne lidskou tvaf nebo télo,
které jsou jeji celoZivotni objekt zajmu. Jeji malba je vétSinou v tlumenych ténech hnédi

a Sedi s par kontrastnimi zasahy kfiklavych barev se zdmérem zvyraznit nékteré c¢asti.

11 GROSENICK, Uta, Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. Praha: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-626-5. s. 44
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Velmi blizkd je mi malba Jakuba Spafihela, od ného? jsem donedavna znala jen malby
sakralnich prostort a ktery maluje kytky a lidskou figuru. Jeho malby figur na mé pUsobi,
jako rychlé gestické malby - ¢asto jsou ¢asti malby jen v obrysech na podkladové barvé.
Jeho sakralni obrazy na velkych formatech jsou opravdu hodné pisobivé, vidéla jsem je
,Na Zivo“ na spoletné vystavé sJaromirem Typltem, u kterého mne zaujala série
mrtvych kocek. Typlt ma velice svébytny malifsky svét s vyraznou kontrastni barevnosti.
U obrazl mam rada (a sama se o to pokousim), kdyzZ je v nich néco tajemného, néco co
napovida ¢lovéku, Ze néco neni Uplné v poradku, néjaka skrytd imaginace nebo jina
realita. Proto jsou pro mne velkym zdrojem inspirace surrealisté, zejména Toyen, ktera
spojuje prostredky surrealismu s Zenskosti a intuici. U Toyen mé zajima nejen jeji zplsob
zachazeni s barvou, ale i zachdzeni svyrazovymi prvky. V souvislosti s imaginaci a
bizarnimi véci v obrazech budicich neklid, zminim severskou malitku Mamma Anderson.
Casto vklada do obraz(l jiné reality. Pfipadd mi zajimavy také jeji zplsob malby - st¥ida
zjednodusenou malbu s jemné vypracovanymi detaily. Hodné ddlezita je pro mne také
osobnost Adrieny Simotové, co? u? asi vyplyva z mé citace. Obdivuji jeji zplsob prace a

uvazovani nad procesem vzniku dila.

9 ZAVER

Kdyz vidim své obrazy uz namalované, pfipada mi, Ze maji spiSe pochmurnou depresivni
atmosféru. MoZzna to je také denni dobou doma zobrazovanych okamzikd - vecerni
barevnost urcité plsobi pochmurnéji nez denni. Urlité jsou v sérii i pozitivni obrazy,
napfiklad Jak voni mata. Myslim, Ze se mi podafilo do série vloZit obé polohy vecer( -
osameélé i ty ve spole¢nosti. Jsem zvédava a tésim se, jak obrazy vyzni, az jich bude vSech
deset nainstalovano, protoZe je maluji ve svém pokoji doma, kde nemdam tak velkou
plochu, abych je mohla rozestavit vSechny najednou. Kazdy malif ma néjaké své
pfedméty, které ho fascinuji, stale se k nim vraci a opakované je vklada do své tvorby. U

mé jsou to napfiklad ryby a kvétiny, oboje se v sérii vyskytly.
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11. SUMMARY

It is a series of twelve paintings on the theme Evening at my home during the year. They

are painted with acrylic colors on canvas stretched on wooden frames.

To the final version of series, | came using color sketches. | wanted to capture period of
the last year with these paintings. And to create a series that would capture a diverse
atmosphere of each evening using theme, colors and aperture, but also to be functional

as a whole.

| was looking for different color variants. Except acrylic paint | used colors that | mixed
the different colors of clay found on the banks of the river Berounka as well. Clay was
suitable to express gloomy evenings full of shadows. | also experimented with a color of

the first coating, which dramatically changes the color of the final image.

In the text part | tried to describe the progress of making the series, and my way of
thinking about the subject and to note some famous painters from history, who

influenced and inspired me.
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12. SEZNAM PRILOH

Priloha 1
KOCKA NA MESICI

Ptiloha 2
VERANDA

Pfiloha 3
VYPADEK PROUDU

Ptiloha 4
DIVENKA STESTI A MLADENEC ZAL

Priloha 5
ZAJECT

Priloha 6
ANDREIA PRICHAZ]

Priloha 7
STRET KULTUR

Pfiloha 8
GDANSKE OKNO

Ptiloha 9
PLZENSKE OKNO

Ptiloha 10
ORLICEK

Priloha 11
JAK VONi MATA

Priloha 12
KOLOBEH
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1. KOCKA NA MESICI

v

85/105 cm
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2. VERANDA

90/110 cm

24



3. VYPADEK PROUDU

85/105 cm
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4. DIVENKA STESTI A MLADENEC ZAL

90/110 cm
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5. ZAJECT

P

100/110 cm
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6. ANDREIA PRICHAZI

90/115 cm
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7. STRET KULTUR

100/105 cm
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8. GDANSKE OKNO

105/110 cm
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9. PLZENSKE OKNO

80/120 cm
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10. ORLICEK

100/110 cm
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11. JAK VONI MATA

75/110 cm
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12. KOLOBEH

90/105 cm
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