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Anotace

Cilem bakalarské prace bylo nakreslit 7-9 obrazi. Soubor obrazili obsahuje 12 obrazu.
Téma bakalarské prace je Transformace. NAmétem obrazii se stala lidska postava.
Deformuju figuru. Tvorim nedokonalé, rozmazané, pokrivené postavy. Zaznamenavam
jejich proménu. Naznacuju. Jako techniku jsem si zvolila sprejovani. Sprejuji na ¢tvrtky,
o rozmérech 100x150 cm a 150x150 cm.

Pisemna c¢ast bakalarské prace obsahuje myslenku prace, vyvoj prace, inspiraci.

Klicova slova: transformace, figura, sprejovani

Annotation

The aim of the bachelor thesis was to draw 7-9 images. Set of images contains 12 images.
The subject of the bachelor thesis is “Transformation”. The human figure became the
theme of the paintings. [ am deforming the figure. Making things imperfect like blurred
and distorted figures. Recording their transformation and suggest. | have chosen
spraying as a technique. Spray it on a sheet, with dimensions of 100x150 cm and
150x150 cm. Written part contains the idea of my work, the development and
inspirations.

Keywords: transformation, figure, spraying
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1. Uvod

Moje bakalarska prace se skldda z 12 obrazii. Téma své bakalaiské prace jsem si zvolila
sama. Chtéla jsem totiZ néco jiného. Nevyhovovalo mi spojeni tématu a jeho dana
technika. Méla jsem pfi tom urcitou predstavu o své praci. Zasadni bylo, abych jsem se
lisila, byla jina, snova, a aby se to hodilo k mé osobnosti.

Zacinala jsem s vybérem nazvu. Vybér nazvu prace se stal velice sloZitou zaleZitosti. Je
mnoho faktori, které ho ovliviiuji. Premyslela jsem, ktery nazev by vystihoval mij
namét. Napadali mné rGizné nazvy, ale Zadny nebyl dostate¢né vystizny.

Pfemyslela jsem nad tim, co budu délat a jaké slovo se k mé praci bude hodit. Moje prace
méla obsahovat linku, objem, plochu zménu, figuru.

Namétem mé prace se stala lidska figura, ¢lovék v neredlném svété. Vidy mé lidské télo a
vlastné i ¢lovék jako celek fascinoval. Staval se ¢astym namétem mych obrazii. Na
hodinach figuralni kresby jsem si rozsirovala své znalosti, trénovala kresbu a inspirovala
jsem se ostatnimi studenty. Velice se mi libily konec¢né kresby ostatnich studentd.
Obdivovala jsem jejich zobrazeni ¢lovéka, jejich linku, které davali volnost, a presto jsem
védéla, co vidim, obdivovala jsem také jejich stinovani, prostor, zachyceni
charakteristickych rysti modeld. Inspiraci mi nebyli pouze studenti, ale dokonce i mijj
ucitel kresby. Také jsem se nechala inspirovat umélci a jejich obrazy. Francis Bacon,
Hans Rued Giger, Egon Schiele, ad., se stali moji inspiraci.

A potom mé napadl nazev pro moji praci. Transformace. Slovo transformace je atraktivni
a nabizi spoustu moznosti. Je ciziho ptivodu a hodné lidi si pod timto ndazvem muze najit
spoustu riznych véci, slovo transformace vybizi ke kreativité. Transformace=proména.

Nazev a namét jsem znala, ted’ jen zbyvalo zjistit, jakou technikou budu pracovat. Zrejmé
bylo, Ze se bude jednat o kresebnou techniku. Kresba je moje srdec¢ni zaleZitost.
Nejradéji tvorim tuzkou nebo fixem. Fix a tuzka by mi bohuZel nedovolovaly tolik
svobody, kolik jsem potiebovala. Poté mé napadl uhel. Klasicka technika pouzivana pfti
figuralni kresbé. Zrovna v té dobé, kdy jsem si vybirala techniku, jsem chodila na
figuralni kresbu a kresba uhlem mi nesla, nebyla tou spravnou technikou pro mé,
neumeéla jsem se s uhlem sZzit. Nakonec mé napadla tus. S tusi se da pracovat riizné a
dovoli mi mnoho véci. S tusi mohu kreslit drivkem, perem, stétcem, mohu teckovat,
Srafovat, mohu kreslit linkou nebo mohu tu$ rozmyvat, tvorit si podmalbu, atd. S tusi
jsem meéla tvorit moji praci. Myslela jsem si, Ze jsem vybrala nejlepsi techniku pro téma
Transformace. Ale nebylo tomu tak. Transformace-figura-tus, nebylo spravné spojeni.
Tak jsem zacala premyslet o grafice a jejich technikach-linorytu, frotazi, suché jehle,
monotypu, protisku, sitotisku,... BohuZel jsem neméla dostatecné prostiedky a prostory
k tomu, abych mohla timto zptisobem svoji bakalarskou praci realizovat. Kdyz uz jsem
opravdu nevédéla, jakou technikou pracovat, byly mi navrZeny dalsi techniky, kresba
piskem, koufem (dymem), sprejem...



Tak jsem si rekla, Ze zkusim sprejovani. Sprejovani bylo néco jiného. Jednu zkuSenost
jsem uz méla, a sama ani nevim, pro¢ meé to samotnou nenapadlo diiv, kdyz mé
sprejovanti tolik bavilo. Navic se mi vzdy libila pouli¢ni, méstska tvorba, street art,
graffity. Obdivuju umeélce, ktef{ se sprejem pracuji, tolik prvkd, které musi dat
dohromady a musi sladit. U barvy resi vrstvy, vybér barev, plasticitu, prostor, plochu,
objem, linku...U linie je dileZitd pevnost, rovnost, Zaddné stékajici kapky, dokonalé
ohraniceni barevné plochy, zatimco ja jsem si ve své prvni zkuSenosti musela pomahat
papirem, abych dokazala vytvofrit ¢istou linii ohranicujici plochu. Byla to jen otazka casu,
nez jsem sprej zvladla a dokazala jsem se sprejem nakreslit pevnou, rovnou linku.

Sprejovani doplnilo moji rovnici, ndzev, ndmét, technika=Transformace-figura-
sprejovani. Sprejovani mi také dovolilo zvolit vétsi format, 100x150cm a 150x150cm, ale
bohuzel na jesté vétsi format jsem neméla dostatecné prostory k dispozici. Jako
podkladovy material jsem zvolila ¢tvrtku.

Zaklady pro svou praktickou ¢ast bakalarské prace jsem méla schvalené a pomalu a jisté
jsem mohla zacit tvofit.



2. Priibéh prace

Do poloviny ¢ervna jsme si méli zvolit ucitele, ktery bude vedoucim nasi bakalarské
prace. Védéla jsem, Ze teoreticka bakalarska prace neni to pravé pro mé a navic jsem
chtéla tvorit, proto jsem se rozhodla pro praktickou bakalarskou praci. Rozmyslela jsem
se nad tim, ktera oblast vytvarného uméni by mi nejvice vyhovovala. Méla jsem na vybér
z fotografie, pocitaCové grafiky, grafiky, malby a kresby. Nakonec jsem si vybrala na
zakladé ucitele, MgA. Mgr. Stanislava Polacka, kdy jeho témata nabizely, jak malbu, tak
kresbu a grafiku. Ke kazdému tématu uz byla zvolena technika, proto jsem se rozhodla
pro vlastni téma. Na konzultaci jsem predlozila napad a nazev mé bakalarské prace,
napad i nazev mi byli schvaleny. Bakalarska prace ziskala nazev Transformace.

Poté nasledovali prazdniny, které mi dopialy mnoho c¢asu na skicovani a premysleni o
bakalarské praci. BEhem prazdnin jsem navstivila letni Skolu Artcamp, kurz serigrafie.
Zkouseli jsme zde riizné techniky. Naplnila mé vlna kreativity. Napadui na bakalarskou
praci prichazelo vic a vic. Zacinala jsem premyslet o technice, uvazovala jsem nad
serigrafii, ale bohuZel z prostorovych a technickych diivodd, mi tato technika nebyla
umoznéna. Prece jen mé kurz serigrafie o néco obohatil. Obraz, ktery vznikl touto
technikou, mé velice inspiroval. Obraz znazornoval divku otoCenou k nam zady. Vidéla
jsem jeji ruce, prsty proménujici se ve vétve stromu. Zaujala mé jeji proména v néco
jiného, nadprirozeného. Byla né¢im odliSna. Kontrast Cerné a bilé umocnil cely obraz.

V té chvili mé napadlo, Ze je to ono, co chci délat. Chci proménovat lidi v néco odliSného.
Chtéla bych zobrazovat jejich proménu. Jesté jsem nebyla rozhodnutj, jestli bych chtéla
znazornovat pribéh transformace nebo jen zachytit vysledek transformace.

Druha myslenka na téma Transformace, ktera mé napadla, byla, Ze bych kreslila lidi
zaujatymi vlastnimi emocemi. Obraz by znazornoval postavu a jeji emoci, ktera by byla
znazornéna pismem.

Nasledovalo zari, ¢as, kdy jsem $la na poprvé na konzultaci s jasnou predstavou o mé
bakalarské praci a s rukama plnych skic. Pro mé prekvapeni jsem neuspéla ani s jedinou
skicou. Jedna myslenka uspéla, druha ne. Druhy napad pro bakalatskou praci mi byl
zamitnut. Bylo mi vysvétleno, Ze pismo, samo o sobé, je sloZitou zaleZitosti, tim spiSe

s kombinaci s obrazem. Pres druhou myslenku a vSechny skici, se vedoucimu prace libila
prvni myslenka, lidé-transformace. Otazkou ztistala uz jenom technika. Vybér techniky
nebyl snadnou zaleZitosti. Pro téma Transformace a bakalarskou praci jako takovou
jsem chtéla néco netradi¢niho. Vyhrala technika sprejovani.

2.1 Transformace

Ve svoji bakalarské praci si hraju s linii, plochou a objemem. Zabyvam se zde proménou.
Proménuji clovéka, ménim jeho vyraz, svaly, kostru, charakteristické prvky. Mé postavy
jsou c¢astecné abstrahovany. V abstrahovani figur mi pomaha tma, naznaky, rozmazani,
deformace. Naznaky jsou v mé praci klicové. Tvoiim pokrivené postavy. Nékdy mohou



vypadat jako obludy, pfiSery nebo jako monstra roznasejici temnotu. Inspiraci mi byla
komiksova tvorba.

Clovék hled4 dokonalost, u mé ji nenajde. Dokonalost neexistuje, ja zvyraziiuji
nedokonalost, charakteristicky prvek u nas vSech. Zvyraziuji to, co je na nas krasné, to
co nechceme vidét, to co schovavame. Oteviram Suplik a tvorim snové postavy, nabizim
svét lidi. Kazdy obraz vybizi k zamySleni, vybizi ke kreativité, kazdy si predstavi néco
jiného. Z dalky obraz otevira mysl, donuti nas premyslet nad namétem, predmétem
obrazu, spojuje si neurcité rozmazané casti v celek. Zdalky obdivujeme temnotu nebo se
ji désime, ale zblizka obdivuje krasu, krasu materialu, vrstev, prolinani barev,
nedokonalosti materialu. V nedokonalosti je krasa. Neméli bychom davat na ideal krasy,
méli bychom se milovat proto, jaci jsme, nedokonali a odliSni. Nikdo nechce vypadat
stejné, byt jednim z davu, ale piresto chceme vypadat jako idedl spole¢nosti. Rozhodla
jsem se pro tvorbu lidi bez prikras.

2.2 Figura

Ve figuralnim uméni najdeme, jak lidskou postavuy, tak i postavu zvireci. Lidska figura
byla vzdy v popredi umélcova zajmu. Figura je fascinujicim motivem, patii jak mezi ty
nejkrasnéjsi, tak i mezi ty nejtézsi. Tento motiv uZ se objevuje cela staleti. Figuru
nalezneme jiZ v ddvnych dobach, v jeskynich, v primitivnich kresbach. Zobrazeni lidské
figury se vyvijelo, jako se vyvijelo lidstvo samo, od primitivniho zobrazeni aZ po krasné

postavy zachycenymi velkymi realistickymi umeélci.

Umeélec musi mit znalosti lidské anatomie, kterou najde v literatuie nebo ziska praxi,
pozorovanim. Potom bude pro umélce snazsi zachytit podobu, spravné velikosti-$irky,
délky, uhly, atd. Nakonec obrazu proptij¢i sviij individualni vyraz. Najde si néco, ¢im
lidskou figuru ozvlastni, doda ji na vyjimecnosti.1

Lidskou postavu mliZeme zobrazovat mnoha zptlisoby, samotnou figuru, ve skupiné,
oblecenou, nahou, atd. Figuru miizeme zachytit, tak jak ji vidime nebo nechdme volnost
nasi predstavivosti a vytvorime tak, figuru imaginarni. Figura je a vZdy bude zajimavym
tématem, zajmem umeélct, vzdy se najde nékdo, kdo posune lidskou figuru dal.2

1 ZRZAVY, Josef. Anatomie pro vytvarniky. Praha: Avicenum, 1977.

2 LANGEROVA, Marie. Kli¢e k obrazu: Vyprdvéni o mali¥ich a mali¥stvi: Pro ¢tendre od 12 let. 1. vyd. Praha:
Albatros, 1983. 178 s. Objektiv.



2.3 Sprejovani

Moje nejoblibenéjsi barvy jsou cerna a bila, nic sloZitého. Jednoduchost a krasa této
kombinace se stala zdkladem moji bakalarské prace. Cernou, bilou a tény $edé barvy
muzeme vidét na hotovych obrazech. Kazdy obraz je original a asi nikdy by se mi
nepovedlo nakreslit jeden obraz dvakrat, protoZe u sprejovani vznikalo mnoho vrstev a
kazda ta vrstva ménila cely vzhled obrazu. Zadny tah se nedal vzit zpét. Zkousela jsem se
vratit zpét, ale nakonec se obraz vzdy zménil a nevypadal, tak jak vypadal predtim.
Sprejovani bylo velmi ndroc¢né. Ze zacatku jsem se soustiedila pouze na techniku.
Neskicovala jsem si vyslednou figuru, ale nechavala jsem volnost technice. VZdy jsem
méla u sebe inspiraci, pocatec¢ni predstavu ke které jsem méla dojit.

Zacinala jsem sprejovat na ctvrtce A2. Protiepat sprej, nandat trysku a Slo se na véc,
nasprejovani. Prvni tahy byly nesmélé, ale presto jsem dosla ke konci, ktery odrazel moji
vizi, mySlenku. Prokazalo se, Ze sprejovani k myslence transformace neodmyslitelné
patri. Dalsi tahy na dalSich ¢tvrtkach uz byly sebevédoméjsi. Zvladla jsem kresbu,
stinovani, vrstvy, kryti, trénovala jsem vzdalenosti sprejovani a kresbu pevné linky.
Casem nastalo experimentovani s tryskami. Byla jsem zvédava, co véechno bych s nimi
vytvorila. Rozsitily mé obzory a posunuly mé dal. Mohla jsem do obrazu vloZit vice
odlisnosti a napéti.

Na par skic jsem spotrebovala celkem velké mnozstvi sprejii, coZ mé vedlo ke zméné
velikosti sprejli. To jsem jesté nevédéla, co mé bude ¢ekat. Zjistila, Ze vétsi spreje jsou
tézsi a Ze maji jinou stopu, ktera je rtiznoroda, protoze mi tryska spreje Sla ztézka
zmacknout. Navic béhem vyprazdiovani sprejii, zkouSeni vétsich, jsem zvétsila format
ctvrtek. Ze zacatku mi na tento format neslo kreslit, postavy byly, bud” moc velké nebo
moc malé, atd. S¢italy se dalsi a dalsi problémy. Nasledovala krize, jak technickg, tak
tviiréi. Format 100x150 cm byl moc velky a nové velké spreje neodpovidaly mym idejim.
Nastésti po tydenni pauze se vSe vratilo do potradku, navic jsem konecné zvladla vétsi
format. Vymeénila jsem velké spreje za normalni velikost sprejti. A zacCalo se mi dafit.
Dokazala jsem prenést skicu na papir a dokonce byl vysledek nékdy lepsi nez skica.
Zacinala jsem sprejovani prichazet na kloub, ptirostlo mi k srdci.



3. Inspirace

Inspiraci najdeme kdekoliv. Staci se jen rozhlédnout kolem sebe. U mé stacilo projit se
méstem, kde jsem se inspirovala graffiti a street artem, zajit si do galerie, kde nas naplni
atmosféra uméleckych dél, vzpomenout si na hodiny déjin uméni, kde jsme se ucili
historii uméni, slohy, sméry a samotné umélce, tady vSude je mozné nalézt inspiraci. V
této kapitole se chci vénovat pouze uméleckym smérim a samotnym umélctim, kter{
moji praci nejvice ovlivnili.

3.1 Déjiny uméni

Déjiny uméni nabizeji zavazné mnozstvi inspirace. Objevila jsem v déjindch uméni
mnoho nameétdq, technik, atd. Vybér byl naro¢ny. Nakonec jsem vybrala pouze ta obdobi,
ktera nejvice ovlivnila moji sou¢asnou myslenku, praci-Transformaci.

3.1.1 Expresionismus

Expresionismus byl severoevropsky smér. Vznikl jako reakce na naturalismus,
impresionismus. Vychazel z fauvismu. Nejvétsi rozmach expresionismu byl v letech
1910-1920. Hlavnimi predstaviteli expresionismu byli Vasilij Kandinskij, Egon Schiele,
Edvard Munch a dalsi.

Expresionismus odmitl zobrazeni skutec¢nosti, deformoval realitu za i¢elem dosaZeni, co
nejsilnéjstho vyrazu. Vyjadioval své vlastni pocity. Zabyval se motivy hriizné osamélosti,
désivé uzkosti ze smrti, nemoci a Silenstvi. Expresionismus je plny citovych extrému.
Ukazoval dynamiku, disharmonii. Nadsazoval barevnost, kterou zddraznoval obsah.
Nezajimal se o perspektivu. Najdeme zde Cisté, vyrazné barvy, dynamicky rukopis,
pastdznost, deformaci, abstrakci, sounalezitost, odcizeni.3

Expresionismus odrazel spolecenskou dobovou krizi, socialni rozpory. Obsahoval
pesimismus, rezignaci, melancholii, zoufalstvi. Tyto emoce nalezneme v barvach.
Expresionismus je uménim neklidu a hledanim pravdy.

V Némecku vznikly dvé skupiny, Die Briicke a Der Blaue Reiter. Expresionismus je
typicky pro némecké uméni, od stredovéku az po soucasnost.*

Expresionismus byl natolik revolucni, Ze se z expresionismu stavalo synonymum pro
moderni.5

3 LITTLE, Stephen. --ismy. Jak chdpat uméni. V Praze: Slovart, 2005. 159 s. ISBN 80-7209-751-2.

+CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uménti. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2002. 216 s., [7] s.
mapovych pril. ISBN 80-85970-41-4.

5 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim umeéni. 2. vyd. [Praha]:
Slovart, 2005. 304 s. ISBN 80-7209-731-8.



3.1.2 Nova figurace

Vytvarné projevy 20. stoleti reaguji na predchozi abstraktni uméni. Vznikaji sméry jako
pop art, hypperrealismus, novy realismus a nova figurace. Od roku 1960 nastupuje novy
smér nazyvany nova figurace. Tento termin vymyslel kritik Michel Kagon pro oznaceni
figurace.b

Nastal navrat k predmétnému zobrazovani a pfimému pouzivani objektii redlného svéta
(montaze, asamblaZe). Vznikaly vytvarné projevy maliiské i socharské.

Umaélci se vraceji k lidské postavé. Vznika docela jina figura, nez ji zname napft. z
renesance, baroka. Lidskou figuru kruté deformuji, ¢asto je miiZzeme vidét az vysvlecené
z kliZe.

Najdeme zde umélce jako je Francis Bacon, George Baselitz, Anselm Kiefer, ad.”
3.1.3 Street art

Jedna se o druh uméleckého projevu ve vefejném prostoru. Street art, jak ho zndme
dneska, existuje asi 30 let. Najdeme ho po celém svété. Street art se najdeme spiSe ve
meéstském prostiedi. Staci se rozhlédnout. Mnoho obrazii zanikne béhem dne. Street art
obohacuje méstské prostiedi. Street art je povaZovan za vandalismus, proto vétSina
praci vznika anonymné. Pod street art spada tradi¢ni graffiti, sprejovani skrz Sablonu,
sticker art, plakaty, mozaiky, reliéfy, prostorové instalace, videoprojekce. Ve street artu
je moZné spojeni obrazu a pisma. Street art neni omezen tématem. Umélec proménuje
atmosféru ulic, poc¢ita s reakci kolem jdoucich, at uz s kladnou nebo zapornou.

Ve street artu se prolina vysoké a nizké uméni. Design, reklama, atd. se inspiruji street
artem.8

3.2 Umélci

V této kapitole se vénuji kazdému umélci zvlast. Najdeme zde umélce, jak z dob
minulych, tak i umélce soucasné. Inspirovala jsem se umélci: Egon Schiele, Francis
Bacon, Hans Rued Giger, Banksy, BLU, Natalin Evelyn Bencicova.

6 CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uménti. 3., rozs. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2002. 216 s., [7] s.
mapovych pril. ISBN 80-85970-41-4.

7 ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti. Brno: CERM, 2001. 318 s. ISBN 80-
7204-211-4.

8 POSPISZYL, Tomas et al. Street art. Praha: Arbor vitae, 2007. 484 s. ISBN 978-80-86300-99-3.



3.2.1 Egon Schiele

Egon Schiele pochazel z Rakouska. Byl malif a kreslit. Svoji tvorbou spada do sméru
expresionismus.

Jeho expresivita, uvolnénost napliiuje jeho tvorbu. VétSinou dava prednost v tvorbé
portrétiim, aktlim. Jeho zptsob zobrazeni figury odpovida expresionismu. Nenf{
dokonala. Nejde mu jen o vyjadieni portrétu, ale i vyjadieni jinych c¢asti téla. Nedodrzuje
lidskou anatomii, téla deformuje. Spojeni expresivni linky, deformace a barev je
neskutecna.’

Egon Schiele dokaZe zachytit a nakreslit, namalovat krasu lidské figury. Dokazal nejen
zachytit krasu Zeny, ale i muZe, vétSinou autoportréty. Nasel si i jiné téma na
zobrazovani. V dobé, kdy zil v Ceském Krumlové se nevénoval pouze aktlim, ale i
zobrazovani prirody a mésta. Sledoval zde télesny pohyb. Pohyb vody, rostlin, stromf,
hor.10

Egon tvoril pod tihou vlastniho strachu a posedlosti. Byl ovlivnény uc¢enim Sigmunda
Freuda o podvédomi. To se projevilo v sile vyrazu, Zivota, energii, deformaci lidského
téla. Zajimal se hlavné o ruce a krk. Tyto €asti téla zejména vyjadrovaly vyraz lidskych
pocitl. Erotismus obrazu se priblizoval do svéta dekadence. Neslo jenom o erotiku. Télo

bylo néco vic, mélo v sobé cosi rostlinného. Miizeme ho spojit s né¢im ztuhlym, uschlym,
nezdravym.

Egon mél mladsi sestru Gerti. Byla jeho muzou, ale nejen ona, ale i dalsi jeho sestry-
Elvira a Melanie. Ale Gerti byla jeho citovou zaleZitosti. Pfenesl na ni svou potrebu lasky.
Vznikl mezi nimi zvlastni dtvérny vztah. Gerti udéla prvni krok v zakazané lasce. Gerti
se stala jeho prvnim malifskym modelem v divéim aktu. Byla jeho vé¢nou inspiraci.
Inspirativné;jsi se pro néj stala po vyleté do Terstu, kde spole¢né stravili jednu spole¢nou
noc. Terst byl mistem libanek jejich rodict. Bylo to, jakoby po rodicich opakovali jejich
svatebni cestu. Jejich vztahem Egon provokoval.

Gerti nebyla jedinou Zenou v jeho Zivoté. Maloval naptiklad divky v Ceském Krumlové,
kde néjakou dobu bydlel, poté Wally-modelka a jeho milenka, dalsi diilezitd Zena v jeho
zivoté byla Edith Harmsova-muza, manzelka, matka a dalSi divky, které mu byly
modelem. Pro svou vasen malovani aktti, divek byl v roce 1912 zatcen. Pii domovni
prohlidce bylo nalezeno vice nez stovka jeho obrazii- akti. Policejni Gifednici povazovali
tyto obrazy za pornografické. Schiele byl odsouzen na tfi dny do vézeni a pro vystrahu
jednu kresbu spalil nad plamenem svicky.

9 WOLF, Norbert a GROSENICK, Uta, ed. Expressionism. KéIn: <<Benedikt >>Taschen, ©2004. 95 s. ISBN 3-
8228-2126-8

10 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uméni. 2. vyd. [Praha]:
Slovart, 2005. 304 s. ISBN 80-7209-731-8.



Egon od malicka vyristal v Zenském svété. Pronikal do jeho tajemstvi, Zeny ho vabily
svymi gesty a on jim rozumeél. Cely Zivot vénoval Zenam, jejich milovani a zobrazovani na
svych platnech. Nechal se unaset Zenskou krasou. Schieleho Zivot ridi Zena. Laska, vasen,
nerest, harmonie, krutost i néha to byl Egon Schiele.11

3.2.2 Francis Bacon

Francis Bacon se narodil v Dublinu roku 1909. AZ do své smrti Zil v Londyné. Pracoval
jako designér, navrhar nabytku, interiért. Bacon nestudoval na umélecké skole. Presto
se stal jednim z nejmnohostrannéjsich, nejobratnéjsim a nejvyznamnéjSim umélcem své
doby.

Maluje obrazy olejovy barvami, pouziva vyrazné barvy. Pfi malbé Bacon vyuZival vSech
moznych pomticek, pies malbu Stétcem, stérkami, rukama aZ po malbu napft. $atky. Do
malby otiskoval struktury, stfikal barvu na platno. Expresivni malbu doplnuje
disciplinovanym formalnim radem, citem ke kompozici, presnym pozorovanim a
znacnou predstavivosti. Bacon se predevsim vénoval figuralni malbé, kde spojoval
figurativni prvky s abstrakci. Nejvétsi inspiraci pro néj predstavovaly obrazy umélce
Velazqueze. Nechal se také inspirovat Rembrantem a Muybridgem. U Muybridge se
inspiroval jeho fotografiemi, predevsim fotografiemi lidskych postav v pohybu.
Piedlohou pro jeho tvorbu se staly fotografie, filmy a reprodukce obraz.12

StéZejnim tématem jeho obrazi jsou existencialni pocity-rozervanost, osamélost lidské
existence. Naturalisticka deformace byla jeho hlavnim vyrazovym prostredkem.
Prozkoumaval emotivni témata lidského kiiku a ztvarnil je s prekvapivym i hrliznym
ucinkem. Obrazy Francise Bacona v nas probouzeji naladu strachu a stisnénosti. Bacon
se ve svych podivnych vizich o ¢lovéku dostal aZ k hranicim mytologizace. Na obrazech
vidime lidi, jakoby vysvle¢enymi z kiiZe, podivné zkrouceni, vidime je jako jiZ naptl
Jneprirozend zvirata" na hranici lidskosti. Tyto figury Ziji a pohybuji se v jakychsi
prostorach, jako diva zvér. Jsou podivuhodné vysSinuté, vytocené deformované, figury v
osaméni a zoufalstvi, vyrazné silné a presvédcivé. Bacon nas prekvapuje svoji
teatralnosti, nasilim, klaustrofobni, mucivou atmosférou. Jeho figury trpi sami sebou,
vysvlékl je do naha. Deformuje celé jejich télo. Méni lidi k nepoznani. Odhaluje nam
kazdou cast jejich téla, neboji se zajit aZ maso, svaly, atd. Pohrava si s nasi kostrou,
charakteristickymi prvky. Nadsadi a potlaci presné to, co nas presvédci o jeho pravdé,
zplsobu vidéni.

11 KROUTVOR, Josef. Egon Schiele. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1991. 103 s. Mala galerie; sv. 48. ISBN 80-207-
0270-9.
2 JOHANNSEN, Rolf H. Slavné obrazy: 50 nejvyznamnéjsich maleb déjin uméni. Vyd. 1.V Praze:

Slovart, 2004. 287 s. ISBN 80-7209-639-7.
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Zasluhou technickych schopnosti vytvoril jedny z nejimpozantnéjSich a
nejkontroverznéjsich obrazt 20. stoleti v Evropé.13

3.2.3 Hans Rued Giger

Hans Rued Giger pochézel ze Svycarska. Studoval $kolu uméleckych femesel. Miloval
cernou, fascinovala ho temna mista, cirkus. Tvoril technikami jako olejomalba,
perokresba. V pozdéjsi dobé zacal pouzivat strikaci pistole-airbrush. Giger maloval,
ilustroval, tvoril plastiky, tocil filmy, psal scénare, navrhoval Sperky. Otevrel nékolik
"Giger" barti, kde navrhl design veskerého interiéru. Mél vlastni muzeum. Za postavu
Vetrelce ve filmu, ziskal Giger, Oskara za nejlepsi efekty.

Giger vychazel z vlivii existencionalismu, surrealismu a postkatastrofické skepse. Jeho
tvorba si vyslouZila nazev biomechanicky surrealismus. Giger vyuZziva torza ¢i jiné ¢asti
lidského téla, zejména Zenského téla, které spojuje s chladnymi fantasknimi stroji,
proméni je v mutanty, hybridy. Giger klade velky diiraz na anatomickou a mechanickou
funkénost a dojem moZného pohybu. Kombinuje organické a technologické struktury.

Giger je odbornik na monstra, no¢ni miry. Jeho svét nesouhlasi s vnéjsi podobou.
Typickym znakem jeho technokultury je brutalita, nasili, chaos, zoufalstvi, perverze,
temna erotika.l4

Organicnost, industrialismus, temnost.

3.2.4 Banksy

Banksy je umélcovo pseudonymem. Jeho prava identita je neznama. Banksy je zahalen
tajemstvim. Banksy patfi mezi nejvyraznéjsi sou¢asné umélce, stal se celosvétove
proslulym. Pohybuje se v oblasti street art, graffiti. Zacal v 80. letech. Banksy pracuje
vSude, promysli si prostredi a vybira si mista. Tvoii sam.

U svych obrazt vyuziva sablonové techniky. Do svych obrazl vnasi vtip, satiru. Mimo
sprejovani se také vénuje instalacim, predélavanim objekti v ulicich, filmem.1>

Jeho obrazy méli velky vliv na street art. Street art prestal byt povazovan za
vandalismus.

13 HODGE, Nicola a ANSON, Libby. Uméni od A do Z: nejvétsi svétovi umélci a jejich dila. 1. vyd. Praha:
Albatros, 2006. 399 s. Albatros Plus; 94. ISBN 80-00-01649-4.

14 GIGER, H. R. HR Giger ARh+. Vyd. 1. [Praha]: Slovart, 2003. 96 s. Mistfi svétového uméni. ISBN 3-8228-
2636-7.

15 http://www.ceskatelevize.cz/ct24 /kultura/137564-banksy-chraneny-graffiti-writer/, citovano dne
[04.04.2014]

11



Banksy se dostal se street artem do galerii. Pravidelné vystavuje svoje dila. A jeho dila v
ulicich se chrani plexisklem, drazi se.16

3.3.5BLU

BLU je pseudonym street artovych umélcii. Tito umélci pochazi z Italie. Jejich spoluprace
zacala jiZz od roku 1999. Na zacatku jejich spoluprace tvorili sprejem, ktery
neodmyslitelné ke street artu. Jejich styl se zacal utvaret v roce 2011, kdyZz nasli nové
resSeni tvorby. Misto sprejovani zacali malovat barvami, pouzivali valecky na
teleskopické tyci, tento zplisob tvorby jim umoznil pokryt 1épe a vice plochy. Jejich
tvorba obsahuje predevsim figuralni motivy. Tvori lidské sarkastické a nékdy
dramatické figury, obrovskych formatt. Jejich postavy vypadaji jako postavy z komikst,
arkadovych her. Postavy vkomponovavaji do krajiny, mésta, ulice. Jejich tvorba se
objevuje i mimo Italii.

BLU tvofi nejen malby, ale i animace, kratké interaktivni videoklipy.1”

3.3.6 Natalin Evelyn Bencicova

Natalia Evelyn Bencicova pochazi ze Slovenska. Evelyn Bencicova je fotogratkou. Zabyva
se aranzovanou fotografii. Jeji fotografie obsahuji smés surrealistické krasy a
nadprirozeného neklidu. Pro jeji fotografie jsou charakteristické tmavé nebo naopak
svétlé sterilni prostory. V téchto prostorech se objevuje materidl, jako jsou dlazdice,
beton, atd. VétSinou se jedna o prostory opusténych nemocnicich, katakomb. Evelyn
Bencicova fotografuje predevsim lidi-portréty, celou figuru. Najdeme u ni i skupinovou
fotografii. Plet modelt zesvétlila, svétla plet dodava modeltim na odlisnosti. Krasa
modell je mimozemska. Méni modely v nadptirozené bytosti. Modelové byvaji nazi
nebo ¢astecné zahaleny. Na fotografiich vidime krivici se postoj. Na nékterych
skupinovych fotografiich vytvari z lidského téla nebo jen z casti lidského téla,
ornamenty.18

Fotografie na nas plisobi svoji znepokojujici atmosférou a 1dkaji nas svoji odliSnosti,
absurditou, silou lidského téla.

16 http: //www.cesKkatelevize.cz/ct24 /svet/138643-pocmarane-zdi-vyvolaly-v-londyne-umeleckou-
valku/, citovano dne [04.04.2014]

17 http: //www.blublu.org/, citovano dne [04.04.2014]

18 http://beautifuldecay.com/2015/03/25 /evelyn-bencicovas-imagery-blends-surreal-beauty-
supernatural-unease/?view=true, citovano dne [04.04.2014]
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4. Vysledek prace

Nakonec vzniklo 12 obrazii. Deset obrazii ma rozméry 100x150 cm a zbyvajici obrazy
maji rozmér 150x150 cm. Na konzultaci mi byla doporucena jesté vétsi velikost formatu,
ale bohuzel jsem nedisponovala prostorem, kam by se mi vétSi rozmér obrazu veSel.

Obrazy jsem tvorila technikou sprejovani. Nepouzivala jsem Sablony, které se obvykle u
sprejovani pouZivaji.

Pro téma Transformace jsem zvolila kontrastni barvy-bilou a ¢ernou, které jsem doplnila
o Sedou barvu.

Podkladem pro sprejovani se stala ctvrtka.

KaZdy obraz mél svoji predlohu. Inspiraci mi byly fotografie. Fotografie mi pomahaly
v rozvrzeni figury. Zakladem obrazu vétSinou byla linearni kresba, poté jsem
pokracovala v nanaseni dalSich vrstev, v deformovani, modelovani, atd. BEhem
rozvrhovani figury se mi stavalo, Ze jsem se Uplné vzdalila od ptivodniho konceptu.
Nechdavala jsem se unést technikou, barvou, liniemi, plochami, kreativitou, napady a
emocemi.

4.1 0Obrazc¢. 1

U prvniho obrazu bylo nejtéZsi rozvrhnout figuru tak, aby se vesla do formatu a nebyla
moc velka nebo moc mala. Pfehazela jsem z velikosti obrazu 40x60 cm na 100x150 cm.

V obraze uZ probiha transformace. Clovék se méni v postavu, u které nepozname
pohlavi, skryva se v mlze. Rozezndvame pouze obrysy. Obraz byl zprvu v ¢erné barve.
Nachazel se zde stin vytvoreny liniemi, postupem c¢asu se linie zacaly vyplnovat dalsi
¢ernou barvou. Cernd, tma, stin, utvarely temnou az stisnénou atmosféru. Nastaval mi
v oCich obraz nékoho, kdo prochazi kolem mé, je tajemny a pro mé nebezpecny. Pocit
strachu jsem zacala proménovat pomoci bilé barvy. Zacala jsem prosvétlovat oblicej,
poté nasledovaly dalsi ¢asti téla. Rozstrikovala jsem barvu, hrala jsem si s plochou,
liniemi. Figura nenf linkou ohrani¢ena. Ceka na nés a zarovei se schovava v mlze.
NeutaZenost linie, rozpité plochy, ménici se linie v plochu a naopak, otevira nasi mysl a
nuti nas premyslet o tom, kdo je na obraze vyobrazen. Figura miiZe ptisobit zahadné a
straSidelné.

4.2 Obraz¢. 2

Inspiraci se mi stala Zena odpocivajici na posteli. V obraze se méni kompozice,
z vertikalni roviny na horizontalni, lehce diagonalni. Cerna podkresba se pozménuje ve
stin a naslednou figuru definovanou bilou linkou. Cerna a bila barva se prolina. Vidime
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pouze hlavu, trup a ruku, zbytek téla se utapi ve tmé. Stin zahaluje figuru, presto svétlo

7 vz

nachazi cestu a osvétluje horni ¢ast téla.

Cerna plocha, ¢erna linka, Sed4, odstiny Sedé, bil3, to vSe se odehrava v obraze. Kazdy tak
zde plni svoji funkci. Transformace probiha pres plochu, linku, stékajici barvu,... Télo
utdpéjici se v Cerné barvé, bile nac¢rtnuta ruka, ¢erné ohranicené rameno, linearné
znazornéna hlava, télo kreslené bilou barvou, stinované, to vse doplnuje ¢erna linka pod
figurou. Najdeme zde nespocet vrstev a stop prekreslovani. Pii peclivém sledovani

v obraze objevime priibéh transformace. Obraz nemusi vzdy ukazat pouze vysledek
transformace nebo jednu c¢ast pribéhu, ale umi i ukazat jeho priibéh.

4.3 Obraz¢. 3

Na obraze vidime muZe skryvajiciho se pred svétem. Figuru transformuju, deformuju,
svlékam ji z kiize. Upozoriiuju na ni kontrastem. Dramatickymi, expresivnimi tahy
ménim figuru v nékoho nadlidského. Hraju si s tvary, protahuji, zkracuji, zvétsuji a
zmenSuji ¢asti figury. Nehledam presnou podobu, naznacuji, nechavam dvere oteviené
kreativité.

Pied kym se asi skryva? Otazky ovéSené kolem figury mi dovolily uvolnit ruce. Nechaly
mé naplnit obraz expresivnimi tahy. Volnost tahli podpoftila emocionalitu této figury.

Strach, nedlivéra, ostychavost, to mtizou byt divody pozic rukou ukryvajicich muze.
Stojici muZ, jedna ruka shora, jedna ruka zdola zakryvajici oblicej, expresivita taht,
¢erna, bila, zajimava pozice. Nastava zde preména? Pozice téla, hlavy, rukou nabizeji
vSelijaké pochopeni této figury. Transformace piebira hlavni roli v obraze.

4.4 Obrazc¢. 4

U obrazu ¢. 4, nahoda podpotrila kouzlo transformace. Otisk, rozmazané barvy dopliuji
bizarnost tohoto stvoreni. Schovava se pred ndmi. Je jako tajny vetrelec, jako pavouk
schovavajici se pod posteli. Nevidime ho, jen tusime, Ze tam je. Figura je zalita tmou,
nevime, jestli je to Zena ¢i muz, nevidime Zadné charakteristické prvky figury. O to vic se
ji bojime. Kazdy si za figuru maze dosadit svoji predstavu nejstrasidelnéjsiho monstra.
Cerny rozmazany skifvany stin utazeny bilou linkou, ktera nam zprostfedkovava pocit
vydésSené postavy. Hlavu, ramena, mliZeme rozeznat, zbytek téla je zahalen jakousi
mlhou. Krasa, to je to, co najdeme za mlhou. Krasu barvy, rozostrenosti, nedokonalosti
modelujici télo. Postava skrcena, s chybéjicim sebevédomim, o¢ekavajici pochopeni,
nalezeni, podani ruky. Nechce uZ dale byt cernym pasaZérem. Neni tim zlym stvorenim,
kterym jsme mysleli, Ze je. Je to kifehké stvoreni s bolavym srdcem. Nékdy mize prvni
dojem klamat.

Smutek obklicuje jeji osobu, nechce se ji pustit. Smutek je ¢ernou teckou vznasejici se
nad ni. Smutek, deprese, pochopeni, tecka.
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4.5 Obraz¢. 5

Nedokonalost, nadptirozenost, mimozemskou, svétlo ozarujici télo, riznorodost, klid
pred bouri, jsou nékteré klicové prvky nachazejici se v obraze.

Na obraze sledujeme sedici figuru. Zakladem figury byla cerna linka, kterou jsem obalila
masem, svaly a kiizi. Poté jsem zménila trysku na spreji a zacala jsem modelovat ¢asti
figury, které byly ozareny svétlem. Pomalu bil4 linka transformovala trup figury. Kratké
sekavé stopy linky naddimenzovaly kouzlo lidského téla a preménily ho v télo nadlidské.
Tentokrat je figura zcela zretelna, neni zahalena mlhou. Vidime naznak pohybu. Volnost
a prostor, kterou figura ma. Pri pohledu na figuru citim uzko, ale v hlouby duse vim, Ze
néco v sobé skryva. Nebezpecny vetielec. Chovani, které predvadi svym obétim. Figura
ptsobi klidnym dojmem. Sedi skrc¢end, upieny pohled, ve kterém nelze nic vycist, jen z ni
citime litost. Laka si nas k sobé svou nadprirozenou krasou, svou mysti¢nosti. Je jako
Selma cekajici na svou obét. Prilakala by nas k sobé, vyskocila na nohy, vycenila zuby,
zaSklebila se a my bychom propadli strachu zejiciho z ni. Pokusili bychom se ji utéct.
Slyseli bychom smich znéjicim z ni a rychlé kroky. Rychlost, kterou bychom bézeli, byla
prilis pomala. Nastésti smrt prisla rychle.

4.6 Obrazc. 6

V tomto obraze jsem chtéla vystihnout lidskou krehkost. Chtéla jsem byt néZzna. Nechala
jsem prosvitat zakladni vrstvu kresby-kostru, ktera k ndm patfi. Lidska kostra je nasi
nedilnou soucasti, je naSim zakladem. U figury vznikl kontrast mezi zakladni vrstvou a
podkladovym materidlem. Linka, kterou jsem kreslila, piisobila prilis tvrdé. U obrazi
jsem volila cernou barvu pro rozvrzenti figury. Ted” jsem, ale chtéla vyjadrit krehkost,
logicky mi vyplyvalo pouziti bilé barvy, ktera plisobi jemné, nézné, ale pouzit bilou barvu
na bily podklad by nebyl nejlepsi ndpad. Rozhodla jsem se tedy pro ¢ernou barvu. Chtéla
jsem dokazat, Ze i Cerna barva muZe plisobit nézné.

Pomalu jsem zacala obalovat kostru figury. Z kresby jsem ptesla na malbu. Rozptylovala
jsem dalsi Cernou barvu na papir. Nékteré linky jsem zjemnila, stinovanim. Nezahalila
jsem figuru do tmy. Nechala jsem volnost ¢ernym téndm. Cerné linie, ¢erné plochy.
Jemnost tkvi i v celé figure, ladnost rukou, krasa damskych krivek.

4.7 Obraz ¢. 7

V sedmém obraze probéhla transformace svévolné a ne¢ekané. Sprejovani ziskalo
volnost. Obraz postavy, ktery vznikl, se lisi od ptivodni postavy milovymi kroky. Doslo
k transformaci Zzenského téla na muzské télo. Proménil se i vék postavy, pavodné
postava oplyvala mladim, béhem tviirciho procesu vék zacal postupné stoupat. Mladi
vyzralo a proménilo se ve stari.
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Zacinala jsem stejné jako u piedchozich obrazi, linearni kresbou. Poté jsem zacala
modelovat figuru. Nanasela jsem vrstvy ¢erné a bilé barvy. V této fazi mé cekalo
prekvapeni, sprejem vytvorena lidska figura se mi zaCala ménit pod rukama. Kazdy tah
barvy znamenal zménu. Té€lo bylo vymodelované mladé a svéZi. Pokracovala jsem
modelovanim portrétu. Zprvu vzhled unisex, dalSimi tahy se portrét ménil. S kazdym
tahem vypadal oblicej jinak, mladi, dospélost, stari, Zena, muz. Transformace probéhla

v plném proudu. Transformace je zretelna pii pohledu na celou figuru. Priibéh
transformace zahaluje bily opar. Opar zahalujici télo kontrastuje s portrétem, bila versus
cernd. Opar, pod kterym vidime jen naznaky téla, podtrhava dramati¢nost transformace.

4.8 Obraz¢. 8

Nejvice experimentovani zazil obraz ¢. 8. Zacalo to zménénim barvy kostry figury, misto
cerné barvy jsem pouZila bilou lesklou barvu. Po rozkresleni pozice figury jsem se
rozhodla pro vyzkouseni vSech trysek. Figura méla odrazet street artovou tvorbu. Navic
mé inspirovaly papiry, na které jsem si zkouSela linku, rozptyl barvy. Upoutala mé jejich
nahodilost, nespoutanost. Zacala jsem tvorit. Hlava byla prvni ¢asti experimentovani.
Pouzivala jsem zde trysky, které umoznovaly velky rozptyl, vytvarely mlhavou stopu.

V prvni fazi hlavu nekonturovala linka. Zada vytvarela velky prostor pro radné
experimentovani. VyzkousSela jsem zde nespocet trysek. Experimentovani mé dovedlo aZ
ke zméné pozy figury. Sedici figura zlstala, jen pozice nohou se zménila. Na
experimentovani se mi nejvice libilo vyzkouseni vSech trysek, uvolnénost, nahoda, ale
zaroven zachovani tvaru figury. Zavérecna faze podporila obraz figury. Ostrou linkou
jsem doplnila figuru. Tato linka umocnila piedlohu a vizi.

4.9 Obraz ¢. 9

U devatého obrazu jsem se rozhodla pro zménu pozadi. Zbyla mi jesté barva v jednom

z vétsSich spreji, tak jsem ji vyuzila. Promeénila jsem pozadi v jednu ¢ernou plochu.
Obklopila mé tma. To byl moment, kdy jsem mohla zacit tvorit pokrivenou postavu.
Chtéla jsem, aby pusobila figura hrozivé. Deformovala jsem Zenskou postavu a propiijcila
jsem ji morbiditu. Pri kresbé zakladni kostry jsem si uvédomila, Ze neni tfeba
pokracovat v modelovani. Bilé nejasné linie dodavaly figure na nadptirozenosti. Plsobila
jako duch toulajici se tmou. Hledala ty lidi, ktefi ji opovrhovali a ubliZovali.

Kresba figury, tahy barvy, vyvolavaji ve mné pocit, ktery mé nuti dotknout se figury a
vyzkousSet si, jestli by ma ruka prosla skrz jeji télo. Tento obraz krasné dopliuje soubor
piredchozich obraz, které byly vytvoreny ¢ernou barvou na bily podklad. Atmosférou a
tématem se shoduje tento obraz s predchozimi obrazy. Vy¢niva, ale diky vyméné barev,
cerné pozadi, bila figura. Stava se nécim, jako rentgenem nasi dusSe.
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4,10 Obraz¢. 10

Na obraze vidime muZe, figuru se véSenou hlavou a prili§ hubenym télem, ukazujici
kosti, ktera chodi po svété. Temnou atmosféru dopliiuji cerné linie za figurou. Figuru
doprovazi tma a strach. Muz chodi po svété a vysava z lidi Stésti, lasku a radost.
Zanechava za sebou zkazu, cerny oblak. Uvniti téla nosi vyschlé srdce. Temny pohled
vrha kolem sebe. VSichni pfed nim utikaji.

Cerny zaklad, expresivni modelace. Pouze si domyslime toho, kdo by mohl byt na obraze.
Stin zahalujici tvar, nAm neumoZni rozpoznat oblicej. Temnotu figury podporuje
expresivné zpracovany trup téla a tmou zahalena spodni ¢ast téla. Figura je celkové
ponoiena do rozostiené stopy tmy.

Pro muze chodiciho svétem, jsem zvolila format obrazu 150x150 cm. Muz je vyobrazen
ve stiedové ¢asti obrazu. Leva ¢ast obrazu ukazuje na temnotu oplyvajici kolem figury,
na strach, kterym dési lidi. Prava ¢ast obrazu ukazuje cestu, kterou se vydava. Proto jsem
zachovala materidl Cisty. Jedna se o nepopsanou ¢ast piibéhu. Muz se mizZe objevit
kdekoliv a kdykoliv.

4.11 Obraz ¢. 11

Tentokrat jsem zacala pozadim. Na pozadi jsem nanesla Sedou barvu. VZzdyt neni nic
bud” jen ¢erné nebo jen bilé. Proto jsem se rozhodla pro Sedou barvu. Chtéla jsem poznat
ucinek, atmosféru Sedé barvy. V obraze jsem nepouZila ¢ernou barvu. Pracovala jsem
pouze s bilou a $edou barvou. Sed4 barva slouZila jako zaklad pro kresbu figury. Bilou
barvou jsem tvorila figuru. VétSinou prvky na figure vznikaly pomoci krouzivych taht.
Figura nema jasné definované charakteristické rysy. Figura zalitd mlhou. Vypada to, jako
by se figura lihla, rodila se na svét. Zacinalo se u postavy kostrou, poté svaly,... Figura
vybizi k dokoncenti, k obleceni dalSich ¢asti. Nejradéji bych kazdému podala kopii této
figury a ¢ekala na vysledek prace. Jak by asi nakonec vypadala? Kazda by byla jin3,
odlisna a vyjimecna.

4.12 Obraz¢. 12

Inspiraci pro posledni obraz mi byla divka sedici v tureckém sedu. Pro sedici figuru jsem
zvolila vétsi format, format o rozmérech 150x150 cm. Divka na fotografii mé zaujala
svym ztvarnénim. Konkrétni podoba divky byla zachovana, jen barevnost téla byla
zménéna. Jeji kize nabyla snéhobilé barvy. Zvyraznila jsem svétla a stiny. Rozhodla jsem
pro abstrahovani divky. Pozice téla byla zachovana. JeSté vic jsem podtrhla svétlo a stin
dopadajici na divku. Rozvolnila jsem linie. Vytvarela jsem rtizné odstiny ¢ernych ploch.
V nékteré ¢asti figury jsem vice modelovala prostor. Ve vétsiné pripadii jsem se rozhodla
pro plochy, riizné velké, prolinajici se mezi sebou, napt. dolni ¢ast nohou-lytka a
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chodidla, jsou pouze barevné plochy a je jen na nas, jestli tam lytka a chodidla uvidime
nebo ne.

Na figufe se mi libi tyto rozmazané, neurcité, neohranicené plochy. I kdyZ nékdo rekne,
Ze vidi jen skvrnu, ja budu védét, Ze v té skvrné se skryva divka.

18



Didakticka cast

V této kapitole jsem se chtéla zamérit na uplatnéni mého tématu Transformace a jeho
vyuziti v oblasti vzdélavani, vytvarné vychovy. Chtéla bych poskytnout vice moZnosti
uchopeni mého tématu.

Chtéla bych nabidnout zpestieni vytvarné vychovy a poukazat i na jiné techniky, nez je
kresba tuzkou, uhlem, malba temperovymi barvami, atd. Prace se sprejem nabizi
nespocet moznosti. Zpocatku bych se nevénovala Zadnému tématu, ale nechala Zaky
poznat techniku. Samozirejmeé vim, Ze sprejovani ve tiidé neni nejlepsi varianta. Pro praci
ve tridé bych volila spiSe sprejovani pomoci Sablony. Pro vyzkouSeni techniky
sprejovani bych doporucila prostor venku, zahradu, dvorek, legalni sténu.

Jind varianta mé prace by spocivala v tom, Ze téma-transformace by ztistalo, namét
lidské figury také, jen by se zménila technika. Bylo by na vyucujicich, pro jakou techniku
by se rozhodli, nebo by mohl nechat vybrat si Zaky, jakou technikou by chtély tvorit.

Prvni varianta tkolu je vhodna pro Zaky 2. stupné zakladni skoly, 7., 8., 9. trida, pro
studenty stiednich Skol, ale také i pro dospélé a starsi. Druha varianta ukoly je vhodna
pro vSechny vékové kategorie.
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Zaveér

Cilem této prace bylo vytvoreni 7-9 obrazii na dané téma. Pocet obrazii jsem splnila a
dokonce pirekonala, vzniklo 12 obrazli na téma Transformace. Jsem Stastna, Ze mé téma
bakalarské prace, Transformace, vnitiné naplnilo. Dokonce prekonalo moje ocekavani.
Zda se, Ze kazdé rozhodnuti bylo spravné, od vybéru témata, pies vybér techniky... Téma
Transformace bylo dobre zvolené téma. Transformace mé dostala tam, kam jsem se
chtéla dostat a moZna mé dostala jesté dal, za hranice mych schopnosti. Jsem vdécna za
rozmluven{ ptivodni techniky-perokresby, kterou jsem chtéla tvorit. Ted” uz s jistotou
vim, Ze sprejovani se nejlépe hodilo k tématu Transformace. Jsem rada, Ze jsem mohla
znovu zkusit sprejovat. Chvili trvalo, neZ jsem techniku zacala ovladat. Sprejovani mé
bavilo azZ do takové miry, Ze jsem se rozhodla v ném pokracovat. Chtéla bych vytvorit
také néco venku, na zed’ a ne na papir, samoziejmé na legalni sténu.

Nameét figury mé také posunul dal, nejen diky technice, ale také diky literature. UZ jsem
si zacala predstavovat, jak se ma tvorba bude vyvijet dal, jak by méla vypadat a ¢im by se
méla zabyvat.

Jsem St'astna a pySna za to, kolik kreativity do mé vlila bakalaiska prace. Ne kazdy
okamzik prace byl snadny. Bylo obdobi, kdy jsem si fikala, Ze to nezvladnu a dokonce
jsem chtéla skoncit, ale nevzdala jsem to a pokracovala dal.

Napliiovala mé reakce lidi na mé obrazy. Sama, kdyZ ty obrazy vidim, citim hrdost. Ano,
vidim i nedostatky, ale ty nedostatky jsou né¢im podnétnym. Pro¢ by mé obrazy mély
byt dokonalé, kdyZ ja sama nejsem dokonala? Jak uz jsem rikala, v nedokonalosti je
krasa. Kazdy mensi nebo vétsi nedostatek obohacuje moji praci a vnasi do ni kouzlo,
tajemnost, drama.
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Resumé

The aim of this work was to create images of 7.9 on a given topic. I have reached the
number of images and even surpassed,12 paintings were created on the theme
“Transformation”. | am glad that my bachelor thesis, “Transformation”, filled me
internally. It even exceed my expectations.

Seems that every single decision was correct, from the selection of topics through
selection of techniques ... The theme “Transformation” was a well chosen topic.
Transformation got me to where [ wanted to get and perhaps even further, beyond my
abilities. I am thankful for talking out of not using the original techniques-line drawings,
which I wanted to use. And | am sure now that spraying is best suited to the theme of
transformation. [ am glad that I could try to spray again. It took me a while before I
started to control technology. I enjoyed spraying to such an extent that I decided to
continue it. I would also like to create something outdoor on the street or wall and not
on paper, of course on a legal wall.

Theme Figures also moved me on, not only through technology but as well as from the
literature side. [ already began to imagine how my work will continue to evolve, how it
should look like and what would it be concerned with.

[ am happy and proud at how much creativity I poured into my bachelor thesis. The
work was not easy all the time. There were times when I thought, [ can not do it, |
wanted to end, but I did not give up and continued. People's reactions to my paintings
filled me .I feel self-worth, when I see those pictures. Yes, I can see flaws, but those flaws
are something inspiring. Why should my paintings be perfect, when I am not perfect? As
[ said, there is beauty in imperfection. Each lesser or greater scarcity enriches my work
and brings charm, mystery, drama to it.
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