ZAPADOCESKA UNIVERZITAV PLZNI

Fakulta pedagogicka

Diplomova prace

GRAFICKE ZPRACOVANI MANUALU GRAFICKEHO DESIGNU

Bc. Alena Blazkova

Uditelstvi vytvarné vychovy pro stiedni Skoly a zakladni umélecké Skoly

Vedouci prace: MgA. Mgr. Stanislav Polacek

Plzen 2015






Prohlaseni:

Prohlasuji, ze jsem praci vypracovala samostatné s pouzitim uvedené literatury a zdroji
informaci.

VPlznidne......................... POdPIS: ..o,



Podékovani:

Rada bych podekovala vedoucimu mé diplomové prace MgA. Mgr. Stanislavu Polackovi
za odborné vedeni, vstficnost a rady, které mi pomohly pii tvorbé prace. Déle bych

chtéla podékovat mé roding, kterd mi po celou dobu studia byla velkou oporou.

V Plznidne..................ooooin Podpis:.....ccooviiiiiii



ANOTACE

Cilem diplomové prace bylo vytvofit grafické zpracovani manualu grafického designu,
ktery bude slouzit jako pomiicka pro pochopeni zakladnich zasad grafické tvorby.

V ramci teoretické casti predstavuji graficky design a jeho zdkladni prvky - pismo,
barvu, kompozici a format, obraz a tvorbu projekt. V praktické ¢asti jsem se vénovala
tvorbé makety manudlu grafického designu, kde jsem uplatnila pravidla a poznatky
z teoretické casti. V didaktické casti se zabyvam vyukovymi jednotkami, které
vychazeji z tematickych cviCeni, ktera jsou soucasti jednotlivych kapitol manuélu.

Nakonec uvadim vysledky prizkumu o vyuzitelnosti mého manualu.

ANNOTATION

The aim of the thesis was to create a graphical processing of graphic design manual,
which will help as an aid for understanding the basic principles of graphic design.
The theoretical part introduces graphic design and its basic elements - typography,
color, composition and format, image and project creation. In the practical part
| devoted making a model of graphic design manual, where | applied the rules from the
theoretical part. The didactic part deals with lessons, which are based on thematic
exercises that are a part of each guide chapter. At the end, | present the results of

a survey on the usability of my manual.
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1. UVOD

Pismo, barva, kompozice, obraz, symbol, tvofivost, pisobivost, komunikace. VSechny
tyto pojmy maji spolecného jmenovatele — graficky design.

Tento pomérné slozity a obsahly pojem v sobé skryva mnohé. Obecné lze fici, ze
graficky design je vSudyptitomny, obklopuje nés a je absolutni soucasti vizudlni kultury.
Tvorba grafického designu je komplexni proces, ktery s sebou nese urcita specifika
a zakonitosti. A pravé toto téma jsem si zvolila jako objekt mé diplomové prace.

Pro pochopeni vyznamu designu je podle mé nutné porozumét dil¢im castem, které na
konci tvofi prave onu komplexni jednotu. Proto jsem se rozhodla vytvofit manual nebo
taktéz jednoduchou pfirucku, kterd vSechny tyto zékladni Casti shrne, a navic to udéla
takovou formou, aby byla citit provdzanost mezi obsahem a samotnou podobou
manudlu.

Motivaci k volbé tohoto tématu mi byly v prvé fadé osobni zkuSenosti s tvorbou
grafického designu, které jsou primarné spojeny s mym studiem na umélecky zamétené
stitedni Skole a nésledné i s vysokoskolskym studiem. Pfesto jsem se tvorbou manualu
zabyvala pfedevsim proto, Ze jsem chtéla vytvoftit jednoduchou piirucku, kterd bude mit
vyuziti jak v prostfedi Skolni vyuky (vSeobecné, ovSem s ohledem na povahu tématu
predevsim na stfednich uméleckych skolach), tak i mimo ni, pro laiky a amatéry, ktefi
se grafické, designérské tvorbe vénuji doma.

Tento manudl jsem chtéla vytvofit tak, aby mél ale jinou formu neZ jsme bézné€ zvykli.
Aby se tedy nejednalo o obsahlou knizni publikaci, ve které je nutné dlouze listovat,
abychom néco nasli, ale aby to byla ptirucka jednoduchd, pfesto plsobiva, pii ruce

a poskytovala nejdulezitéjsi informace, které miizeme v priabéhu tvorby potfebovat.

V diplomové praci se tedy nejdiive teoreticky zabyvam jednotlivymi sloZkami
a skladebnimi prvky grafického designu jako je pismo, barvy, kompozice a format,
obraz a procesem tvorby na konkrétnich projektech. Tyto podnéty mi slouzi jako Sirsi
obsah, ktery dale zpracovavam a uplatiiuji v praktickém feSeni jednotlivych kapitol
manudlu. V praktické ¢éasti rozebirdm mnou navrzeny manudl, jeho tvorbu, podobu,
kapitoly a fakticky obsah, jehoz soucésti jsou tematicka cviceni, ktera maji funkci

ovéfovacich tkold, na kterych si ¢tenafi mohou otestovat ziskané poznatky.



Na zaklad¢ téchto cviceni v didaktické Casti rozpracovavam vyukové jednotky, které se
zabyvaji tématy grafického designu a jejichz tvorba v sobé odrazi principy, které 1ze

nastudovat v mnou vytvoiené prirucce.

Na konec jesté popisuji vysledky prizkumu o efektivnosti manualu, a jak je hodnocen

né€kolika uzivateli, ktefi ho m¢li moznost otestovat.



2. TEORETICKA CAST

2.1 Graficky design

Najit jednu ucelenou definici grafického designu je velmi obtizné. Piesto lze obecné
fici, ze je graficky design druhem uzit¢ého uméni, které zahrnuje vSe, co slouzi
K vizualni komunikaci a sdélovani. Je kulturnim vytvorem, ktery od uméni déli
pfedev§im jeho tvarci zamér a ucel. Ten spociva v tvorbé graficky koncipovanych
produkti, vytvafenych na zakladé zadani, ktera budou co nejlépe odpovidat
pozadavkiim na kvalitni vizualizaci informaci, produktt, myslenek, ideji, konceptd,

firem nebo obchodnich spole¢nosti.

Jelikoz je graficky design tak vyraznou soucdsti naseho dnes$niho Zivota, at’ uz ho
vnimame zcela nevédomky nebo zamérné, uplatituje se v rozlicné paleté médii. Od
tisténé podoby letakl, plakatl, billboardl, bannert, knih, ¢asopist a dalSich tiskovin

pies 3D aplikace (obalovy design, vystavy) az k reprezentaci v novych médiich, atp.

,Iim, kdo za pomoci svych zkuSenosti, osobitého pristupu, metod, technologii,
vstrebdva koncept ve verbalni podobé a dava mu vizudlni formu, jez v nds pak vyvolava
dojmy je designér — grafik.* On je tim, kdo dojmim dava podobu, kdo musi nutng
disponovat kreativitou, vizualni fantazii a senzitivitou vii¢i zadavateli a divakovi, a kdo
je nucen v zavislosti na Siroké paleté moznosti, které se v grafickém designu uplatiuji,
idealné propojovat velké mnozZstvi znalosti, dovednosti a intuice. Zarovein pravé na

designérovi lezi tiha odpovédnosti, jak bude dany design posuzovan a zdali bude

funkéni.

Kvalita designu je diky svému komunikacnimu plsobeni nutn€ ovlivnénd klimatem
kultury, do které vznika a emocionalnimi a estetickymi reakcemi, které ptipadné vyvola.
Ptesto lze pii tvorbé a snaze vytvofit ,,dobry* design nasledovat urcitd obecné platna
pravidla, kterd ndm pomohou vyhnout se n¢kterym tskalim a nepfijemnostem, jez by
vedly k designu ,,$patnému® nebo minimaln¢ neefektivnimu. V neposledni fadé také

plati, ze diky pravidlim, jejich znalosti a dovednosti uplatiiovat je, si muZeme

1 SAMARA, Timothy. Graficky design: zdkladni pravidla a zpisoby jejich porusovdni. V Praze: Slovart,
2008. 272 s. ISBN 978-80-7391-030-3, str. 7.
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uvédomit, Ze i pravidla lze pfekraovat a poruSovat, ovSem musime mit na mysli, Ze

takovato poruseni s sebou mohou nést zadsadni nasledky.

Graficky design, a¢ je velmi Sirokou oblasti, vyzaduje pfi uplatnéni ve vSech svych
moznych podobach primarné pochopeni zasad kompozice, pusobeni a funkce barev,
provazanost a hierarchii pisma i obrazu. To vse sjednoceno do jednoho vysledného

produktu autorovy prace.

Vsechny tyto aspekty, které ovlivituji celkovou podobu designu, jsem se pokusila

objasnit v nasledujici ¢asti.

2.1.1 Kompozice, format

Rozmér a proporce prostoru, kam se umistuji jednotlivé prvky naSeho tvofeni, jsou
zasadni otdzkou, kterou je nutné fesit jiz na samotném pocatku tvorby. Od podoby
téchto aspektll se ptirozen¢ bude odvijet celkova podoba a i vnimani prace, ktera navic

souvisi se stanovenym designerskym zamérem a ucelnou strankou vytvoru.

2.1.1.1 Kompozice

., Kompozice urcuje usporadani textu, grafiky nebo fotografie ve vymezené plose ¢i
prostoru. Uddva proporcni vztahy jednotlivych prvkii tak, aby spolu byly v idedalnim

souladu. “?

Komponovanim prvkli do prostoru vznikaji dojmy, které vyznamné
ovliviuji celkové vnimani obrazu. Kazdy prvek, ktery umistime, se n¢jakym zptisobem
chova ke svému okoli. At uZ se jednd o geometrické tvary, linie nebo tvary organicke,
vznikaji vztahy, které utvareji celistvou kompozici.

Setkat se miizeme s kompozicemi, kde jsou uplatinovana urcita schémata, skladby které
nasleduji jisté optické efekty (symetrie, asymetrie, staticnost, pohyb, atd.) nebo
kompozice kde Zadné zakonitosti nefunguji a které pracuji spiSe s chaosem nez
s jakymkoliv fadem. To jak nasledné pusobi, pak urCuje vysledny dojem, dynamiku

a opticky rozmeér.

2 PECINA, Martin. [online]. [cit. 2015-06-16]. Dostupné z: http://typomil.com/kompozice.htm

11



21.1.2 Zlatytez

Zlaty tez je pravdépodobné nejstarSim a nejpouzivanéjSim kompozi¢nim principem.
Pti komponovani prvka jej pouzivali jiz staii mistfi, zejména v obdobi renesance, avSak
tento princip je uplatiovan mnohem déle, jelikoz jeho konstrukce byla zndma uz
nékolik stoleti pfed nasim letopoc¢tem. Jde o idealni proporci v dané plose, jejiz
vysledek plsobi na lidské oko co nejlépe, nejpiirozenéji. Obecné se do zlatého fezu
zasazuji vyrazn¢ dominantni prvky, které svym umisténim do této polohy piisobi
pfitazlivéji. Hodnota zlatého fezu se ziskd rozdélenim usecky na dvé ¢asti tak, ze pomér

(0,62 : 0,38) mensi casti k veétsi je tentyz jako pomér vEtsi ¢asti k celé tisecee.

2.1.1.3 Sazebni obrazec

Vliv na vniméni stranky a citelnost textu ma sazebni obrazec. , Sazebni obrazec je
Nakres plochy sazby a jeji umisténi na formatu tiskoviny. “3 Geometricky stfed plochy je
stied stranky v pfesné poloving. Pii pohledu na geometricky stfed vSak miize piisobit
jako by mirné padal ke spodnimu okraji. Dolni polovina se tak zda opticky mensi nez
horni polovina. Z toho vyplyvd i konstrukce optického stiedu. Ten je umistén na
rozhrani prvni a druhé tfetiny vysky sazebniho obrazce a ur€uje nejvhodnéjsi umisténi

textu sestavajiciho z jedné fadky ¢i skupiny radek.

2.1.1.4 Format

Volba rozmért a tvar prostoru, tedy format, je jednoznaéné dileZitou soucasti tviir¢iho
procesu. Kazdy format sehrava jinou ulohu vzhledem ke svému obsahu a podle toho by
mél byt vhodné zvolen. ,,Ctvercové formdty jsou neutrdlni; Zddnd jeho strana neni
dominantni a podnécuje divakovo soustiedéni na obsah. Vertikalni formaty jsou
dynamické. Opticky se pohybuji dolit i nahoru a udrzuji divaka ve strehu. Oproti tomu
horizontdlni formaty jsou pasivni; pusobi uklidnujicim, nerusivym dojmem a podnécuji

r . r v . ((4
v nas notoricky znamou predstavu horizontu.

3 VLKOVA, Klara. Pismo a typografie: jako soucdst odbornych uméleckych predméti se zamérenim na

grafickou upravu textu pomoci ICT. 2006, str. 73.

* SAMARA, Timothy. Graficky design: zdkladni pravidla a zpisoby jejich porusovéni. V Praze: Slovart,
2008. 272 s. ISBN 978-80-7391-030-3.2008. str. 35.
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Kdyz mluvime o formatu je jasné, ze s formatem se nejvyrazn€ji pracuje u rozmeér
papiru. Nejpouzivangj§imi jsou tzv. Rady A a B. Typ papiru hraje oviem taktéZ zasadni
roli. Druhti papiru existuje velké mnozstvi; kanceléaisky, kiidovy, fotograficky papir
a mnoho dalSich. Lisi se v fad¢ vlastnosti danych jiz pfi vyrobé a jejich vybér zcela
zavisi na druhy a povaze projektu. Papir mize byt pfirozené bily nebo toénovany, tzn.
barveny piimo ve hmot¢ pti vyrob¢é. Miva také rtiznou tloustku - gramaz papiru, kterd

vyjadiuje jeho plosnou hmotnost.

2.1.2 Barva

Barva je jisté nejpisobivéjsim vizualnim prvkem, s nimz se pii tvorbé setkavame.
Jelikoz vyrazné plisobi na naSe smysly, je zasadnim komunikatorem, upoutava
pozornost, urcuje naladu, vytvaii atmosféru. Vnimani barev a pfijimani vyznamu s nimi
spojenych je ovSem zasadn¢ ovlivnéno individualni citlivosti divaka. Pochopeni vztaht
a optickych vlastnosti je velmi dillezité, jelikoz barva se tykd vSech aspektt dila -

barevnych ploch, objektt, pisma, ale 1 ilustraci, fotografii, atd.

2.1.2.1 Odstin barvy

Odstin oznacuje zdkladni barevnou slozku barevného spektra. Odstiny tedy nazyvame -
Cervend, fialova, modra, atd. ,Jednd se o vysledek naseho vnimani odrazu svetla
o riiznych frekvencich, které vyvolava zrakovy viem, barvu svétla.

Nejzakladnéj$im zpisobem jak usporadat odstiny barev a jejich vztahy je rozmisténi
barev v barevném kruhu, kde se barvy déli do tfi kategorii. Primarni barvy - modra,
zluta, ervena jsou matefskymi barvami kruhu. Jde o jediné barvy, které nejde vytvofit
kombinaci ostatnich barev. Sekundarni barvy, lezici proti primarnim, jsou zelena,
fialova, oranzova. Vznikaji smichanim nejblizsich primarnich barev.

Terciarni barvy jsou tvofeny ze sousednich primarnich a sekundarnich barev.

Nazyvame je Cervenooranzova, zlutooranzova, zlutozelena, modrozelend, modrofialova

a Cervenofialova.

® SAMARA, Timothy. Graficky design: zdkladni pravidla a zpisoby jejich porusovdni. V Praze: Slovart,
2008. 272 s. ISBN 978-80-7391-030-3.2008. str. 84.
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2.1.2.2 Sytost barvy

Sytost barvy lze popsat jako jeji intenzitu, zafivost, istotu barevného tonu. Syta barva
je intenzivni bez ohledu na svou svétlost. Takovato barva ztraci na sytosti, pokud
ptidame bilou nebo ¢ernou. Stejné jako u odstinu je sytost dané barvy ovlivnéna dal§imi

barvami, které ji obklopuji.

2.1.2.3 Jas barvy

Jas oznacuje stupenl tmavosti nebo svétlosti barvy. Barva mlze opét vypadat svétlejsi
nebo tmavsi, zalezi na tom, se kterou barvou ji porovnavame. Pokud vedle sebe napf.
umistime dvé komplementarni barvy, ¢ili barvy, které lezi proti sob¢, vysledkem bude

dojem, Ze kazda z obou barev plsobi jasnéji.

2.1.2.4 Teplota barvy

To, jak jsme schopni vnimat barvy, zalezi mimo okolniho piisobeni barev pfedevsim na
nasem subjektivnim nastaveni.

Studené barvy (modrd, fialova, tyrkysovd, atd.) vyvoldvaji dojem chladu, uklidiuji,
poskytuji tlevu zraku. Jsou pasivni a podporuji dusevni soustifedéni. Teplé barvy (Zlutd,
oranzova, ¢ervend, hnéda, atd.) jsou aktivni, vyvolavaji dojem tepla, povzbuzuji, poutaji

pozornost, piisobi dynamicky a podnécuji k ¢innosti.

2.1.2.5 Psychologie barev

Barvy vyvolavaji rtuzné pocity, nesou s sebou jistou psychologickou symboliku.
Vnimani barev je vSak velmi zavislé na osobni zkuSenosti a na kultufe, ve které se
nachazime. Z toho vyplyva, Ze pisobeni barvy ma silny dopad na obsahovou stranku
véci a je tedy dulezité prifazovani barev uzpusobit tak, aby nedochazelo ke kolizi
vV moZnych vyznamech.

Cervena barva patii mezi nejnapadnéjsi barvy, je intenzivnim stimulem. Evokuje vase,
vzruseni, vztek. Jako komunikator je spojena s nebezpe¢im a zakazem. Zluta je barva
tepla a slunce, navozuje pocit Stésti, radosti, veselosti. Oproti ostatnim barvam
vystupuje do popredi a tim je aktivizuje. Je nejkiiklavéjsi barvou. Modréa vyvolava pocit
bezpedi a ochrany, zaroven si ji spojujeme s vodou, oceanem a nebem, coz evokuje

nekonecnost. V marketingu je znakem vysoké kvality a modernosti.
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Zelend je spojena s prirodou a rostlinami, proto v nas vzbuzuje bezpeci
a diivéryhodnost. Uklidiiuje o¢i. Je symbolem mladi a nad¢je.

Oranzova jakozto smes Cervené a zluté evokuje vitalitu a vzruSeni, dale pak optimismus
a svézest. Zaroven budi chut’ k jidlu a n¢kdy byva vnimana jako dobrodruzna nebo az
exoticka. Fialova je vnimana jako barva tajemnd. Jeji odstiny vyvoldvaji rizné reakce.
Neékdy snovou nostalgickou naladu, jindy energii a magii. V kombinaci s ¢ernou a bilou
pusobi elegantné. V cCasti Asie a Latinské Ameriky je barvou smutku. Neutralni Seda
byva vnimana jako chladna a nevyrazna. Chybi ji barevnost, a proto v sob¢é nema tolik
emoci. Je harmonicka se vSemi barvami. Bild budi dojem svétla, nevinnosti, Cistoty
amiru. V Ciné je barvou smrti. Cerné absorbuje viechny ostatni barvy. Vyvolava dojem
hloubky, nékdy i stisnénosti. Obecné je barvou smrti, tmy ale i elegance, tajemstvi

a vysoké kvality.

2.1.2.6 Barevné rezimy

Pfi préci s barvami v aplikacich pro digitadlni Gpravu obrazu jsou barvy definovany
barevnymi rezimy, coz jsou modely pro popis a reprodukci barev.

Model RGB - ¢ervena, zelena, modra - jednotlivé slozky vyzaiuji svétlo své barvy a tim
se také fidi jejich michani. Pouzivd se zejména pro zobrazovani na obrazovkéch,
monitorech.

Model CMYK - barevny model skladajici se ze Ctyf barev - azurové, purpurova, zluté
a Cerné; umoziiuje vytvofit miliony barevnych odstind, a proto se pouzivad zejména
u reprodukénich zatizeni, kterd barvy vytvaii michanim pigmenti, jako jsou inkoustové

tiskarny.
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2.1.3 Pismo

Dalsi neodmyslitelnou soucasti grafické tvorby je zcela jisté¢ prace s pismem a jeho
pouziti. Pismo jako pojem, je velmi rozsahlou oblasti, ktera dava nazev nejen onomu
souboru linii, ktery ve svych vztazich tvofi celky, tedy pismena, ale pismem bézné
nazyvdme 1 celé pismové fonty, jejich fezy a tvary. Pismo je zaroven
zprostiedkovatelem vizualnich informaci a slouzi jako prostfedek psané a tiSténé
komunikace.

Pti praci s pismem je tak velmi podstatné brat v potaz jeho dvoji funkci. Pismo muze
samo osob¢ figurovat v obraze jako vizualni prvek — obraz samotny. Na druhou stranu,
pokud je stéZejni uloha pisma ve sdélovaci roviné, duraz bude kladen na jeho podobu,
respektive velikost, vzdalenost znakd, Citelnost, kontrastnost, atd.

A prave tyto vlastnosti jsou dle mého nézoru zasadnimi otdzkami, které musi designer
pii tvorbé zohlednovat, i kdyZ fes$i pismo v souvislosti s ostatnimi prvky — barvou,

obrazem, at’ tvoii jakykoliv projekt.

2.1.3.1 Pismova osnova

Kdyz mluvime o znacich, je jasné, Ze toto pojmenovani s sebou nese celou pismovou
abecedu — font; ¢ili pismové znaky, ¢isla, interpunkéni znaménka a specialni znaky
a symboly (zavinac, rovnitko, copyright apod.). At jde ale o jakykoliv znak, pro dobré
proporce a rozvrzeni prislusSnych ¢asti znaku slouzi pismova osnova. Jedna se
o soustavu vodorovnych linek, které se nazyvaji dotaZnice a vymezuji prostor pro dané
¢asti pismovych znak. ,,7yto casti maji kazda svuj vlastni ndzev, jenz se vztahuje
K jejich tvaru nebo podobé. Mnohé pouzivané terminy jsou stejné jako v anatomii nebo
fyziologii. Béznéjsim vyraziim by mél designér jisté rozumét, jako napr. vySka pisma,

brisko, oko, apod. «0

2.1.3.2 Klasifikace tiskovych pisem

Tiskova pisma vychazeji z dlouhého historického a technologického vyvoje. Kazdy stat

ma vlastni klasifikaci pisem, ktera vychdzi z jeho specifického vyvoje. Dnesni nabidka

6 TSELENTIS, Jason. Typografie: o funkci a uZiti pisma. V Praze: Slovart, 2014. 208 s. ISBN 978-80-7391-
807-1, str. 26.
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zahrnuje tisice typl pisem. Néktera jsou znatelné ovlivnénd pismy historickymi, néktera
jdou zcela svou osobitou moderni cestou. Aby nedochézelo Kk chaosu a nepiehlednosti
mezi jednotlivymi typy, jsou pisma rozdélena do velkych skupin, vyznacujicich se
spolecnymi znaky.

Nejjednodussim zpusobem jak rozdélit pisma je na pisma s patkami (serifovd), bez
patek (bezserifova) a jina (ostatni; psand, dekorativni, lomend, atp.). Patkova pisma
jsou specifickd svymi malymi, pievazné Spicatymi zakoncenimi — serify. Tato pisma
pusobi serioznim dojmem a vyhovuji Ctenafi pii vetSim mnozstvi textu, proto jsou
nejvice pouzivana pii sazb¢ knih. Bezpatkova pisma pisobi modernéji a méné formalné.
Hodi se pro pouziti ve vyraznych titulcich a textech, které nejsou piili$ Siroké. Ostatni
pisma, at’ jde o skriptovd — ru¢n¢ psand pisma, zdobnd pisma nebo napf. titulkova
pisma, nejsou vhodna pro sazbu delSich textl, hodi se spiSe pro vyzdvihnuti dilezitého

obsahu. V kombinaci s bezpatkovymi pismy mohou také slouzit jako dekorativni prvek.

2.1.3.3 Velikost a prostrkani pisma

V procesu tvorby a pouziti pisma logicky feSime tyto dvé hlavni veliiny, které maji
vyznamny dopad na podobu pisma, ale i celého vysledku prace.

Volba velikosti pisma uzce souvisi s druhem tiskoviny nebo jiného média, formatem
a celkovou grafickou Upravou. ,,Pismo se méri podle velikosti pismové kuzelky, kterd
nese obraz pismene v bodech, pricemz jeden bod odpovida 0,353mm “f
K bezproblémovému c¢teni dlouhych texti se tak hodi pismo o velikosti 9 az 14 bodu.
S mensimi pismy 6 a 7 bodovymi se setkdvame napf. v novinové inzerci ¢i slovnicich.
Oproti tomu veétsi velikost — 16 az 22 bodl, byva pouzivana u knih pro détské

a predskolni ¢tenare.

S ménici se velikosti pisma je zna¢né ovlivilovano i prostrkani neboli rozpal pisma.

Kazdy font pisma dosahuje idedlnich mezer mezi jednotlivymi znaky riiznou
vzdalenosti. Pocitacové softwary dnes s nastavovdnim mezer automaticky pracuji,
piesto je nutné toto rozvrzeni sledovat a ptipadné ho upravit rucné. Nelze totiz vzdy

spoléhat na piednastaveni fontu. Mozné kombinace vice ¢i méné otevienych pismen

! VLKOVA, Klara. Pismo a typografie: jako soucdst odbornych uméleckych predméti se zamérenim na
grafickou upravu textu pomoci ICT. 2006, str. 60.
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(napt. L, X, T,V, Z, atd.) mohou zplisobit nerovhomérnost rozlozeni ve slové nebo

dokonce nevzhledné mezery.

2.1.3.4 Pismo jako vizualni znak

., Pismo je vizudlni znak, ktery se v prostoru chova stejné jako body, linie, geometrické
obrazce, struktury nebo vzory v libovolném kompozicnim usporadani. “8 PHi tvorbé je
tedy dulezité vnimat pismo jako rovnocenny prvek k obrazim, pficemz samotné
komponovani pismovych znaki mize samo o sobé obraz vytvaret. Piikladem této
funkce pisma je jeho uplatiiovani pii tvorbé obchodni znac¢ky — loga. Tvary, tahy i télo
jednotlivych znaki se muze proménit ve stylizovany ornament, geometricky prvek,
ktery mlze byt natolik piasobivy, Ze tim vyhovi narokiim, které jsou obecné na

funkénost 1 podobu loga kladeny.

2.1.4 Obraz

Nedilnou soucasti grafického designu je tvorba, zpracovani a pouZiti obrazi. ,,Obrazy
Jjsou emocionalnim a symbolickym prostorem, ktery nahrazuje v mysli divaka fyzickou
zkuSenost. Existuje velmi mnoho obrazovych mozZnosti, které lze pouzit - symboly,
fotomontdze, kresby, tisky nebo pismo ve formé vizudlnich objektii. Tyto vsechny obrazy
slouzi jako vizualni protiklad k textu a také zprostredkovavaji fyzické spojeni se
zkuSenosti popisovanou textem samotnym. “9 Podobné jako barva a pismo jsou obrazy
dalsi skladebni jednotkou, ktera se stava efektivni, pokud funguje v souladu s ostatnimi

aspekty tvorby a ptispiva tak k jednotnému vzhledu.

Obraz, at’ uz se jedna o jakoukoliv jeho formu — ilustraci, fotografii, ve zna¢né mite
pracuje v polohach, které mohou mit rizny stupen na $kale mezi redlnym a abstraktnim
zobrazenim. Obrazy, které spadaji do oblasti skute¢né reprezentace, si snadno
spojujeme s obsahem, ktery reprodukuji, na druhou stranu abstraktni varianty

predkladaji znacné pole interpretacnich moznosti.

8 SAMARA, Timothy. Graficky design: zdkladni pravidla a zpisoby jejich porusovdni. V Praze: Slovart,
2008. 272 s. ISBN 978-80-7391-030-3.2008. str. 147.
° SAMARA, Timothy. Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovdni. V Praze: Slovart,
2008. 272 s. ISBN 978-80-7391-030-3.2008. str. 166.
18



Pfi rozhodovani 0 volbé obrazového materialu hraje roli piedev§im to, jak bude
vysledna prace vypadat a co bude sd¢lovat. Tento fakt ma vliv také na formu jakou
obrazova reprezentace - styl bude mit. Ten se netyka jen miry zjednoduseni a abstrakce,
ale v prvé tadé i zptisobu zobrazeni daného obrazu. Muze tak jit napt. o jasné redlnou

fotografii nebo oproti tomu vektorovou nebo kresebnou ilustraci.

2.1.4.1 llustrace

llustrace mize byt znazornénim nebo reprodukci konkrétnich zkuSenosti, které nas
obklopuji, nebo se mize ubirat smérem ucelové fikce. ,,Vyhodou ilustrace je, ze dokaze
sdelovat obsah mnohem abstraktnéji nez fotografie a to s vyuzitim jednoduchych tvarii
a barev. Plati totiz, Ze ilustrace nemusi nutné vypadat zcela presné jako zndazornované
objekty nebo scény. “*° Pole piisobnosti pro designera je tedy mnohem volngjii a ten tak
muze prekra¢ovat obecné platnou skutecnost a obohatit ji napt. o prvky, které by v redlu

spolu nikdy nepfisly do styku.

Typt, témat a zpusobu vytvareni ilustraci je celd fada. Muze jit o stylizované obrazy,
vychézejici z redlného podkladu, ilustrace kombinujici realné prvky s abstraktnim
prostorem, formalné muze mit ilustrace malifskou, kresebnou podobu nebo muze
pracovat se skladbou rozli¢nych prvka v digitalni kolazi. K upoutani pozornosti ale neni
vzdy nutné pouzivat do detailu propracované obrazy. Pusobiva ilustrace muze byt

I minimalisticka, ktera bude stat jen na efektivnosti barevnych kontrastu.

2.1.4.2 Fotografie

Fotografie je zasadnim fenoménem dnes$ni doby, ktery je pro tvlrce atraktivni svou
rychlosti pofizeni, zpracovani 1 uplatnéni. Vyhoda fotografie spociva taktéz v rychlém
ptenosu informaci, které je divak schopen okamzité ptecist. Aby ale byla fotografie
efektivni, nese ssebou jeji pouziti naroky na kvalitu z pohledu ostrosti obrazu,

kompozice a nékdy 1 obsahu.

1o SEDDON, Tony a WATERHOUSE, Jane. Graficky design pro samouky: prakticky privodce pro
zacatecniky. V Praze: Slovart, 2010. 224 s. ISBN 978-80-7391-360-1, str. 67.
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Vybér obrazovych prvki, které budou obsahem fotografie, je prirozen¢ zcela na jejim
pofizovateli. Ten volbou namétu reaguje na zadani a pozadovany vyznam. Pokud ale
fotografii vybirame bez toho, abychom méli moznost komponovat jeji obsah, mize nam
pii praci velmi dobfe pomoci dne$ni technika — pocitacovy software. Ten poskytuje
autorovi relativné jednoduchou pomoc pii manipulaci s fotografickymi obrazy v mnoha
ohledech. At uz jde o upravu expozice, kontrastu, barevného ladéni, nebo i ofezu
formatu, zmény, které tak vytvoiime, maji dopad jak na obsah, tak na kompletni

pusobeni fotografie.

2.1.5 Tvorba

Znalost zékladnich teorii designu pfedstavuje jakysi odrazovy mistek pro praktické
zvladnuti kompletniho procesu tvorby. Designova feSeni ucinné funguji dohromady,
pokud jsou vSechny jejich slozky idealn¢ uspofadany. Rozvrzeni obsahu ve formatu,
styl pisma, uspofadani obrazu, atd. Pravidla pouZiti téchto prvka slouzi jako pomicka.
Piesto pokud tyto zasady budeme dobfe ovladat, miizeme z nich vyjit a v idealnim
kontextu je modifikovat nebo porusovat.

Povaha jednotlivych designérskych projektti mize byt velmi rtizné a v detailu vyzaduje
individualni piistup. Pfesto postup od navrhovani, flexibilniho obménovani a variovani
verzi feSeni az po zhotoveni findlniho produktu, je v nejobecnéjsi rovin€ pro vSechny
velmi podobny. Nejdilezitéjsim faktorem ovSem jisté ziistdva povaha, charakter
a uplatnéni/pouziti dané¢ho projektu. Z Siroké palety moznych typt pro prtiklad
komponovani vySe uvedenych principd, které jsou v grafické tvorbé uplatiovany,

ideélné poslouzi logo a plakat.

2.1.5.1 Logo

Logo je origindlni znacka firmy nebo subjektu, vyjadiend abstraktnimi nebo
Konkrétnimi symboly, typografii nebo kombinaci obou. Aby bylo logo tspé&$né, musi
spliovat jista kritéria. ,,V prvé rade by jeho celkové pojeti mélo odrazet charakter
spolecnosti, dal by mélo byt ucelené, osobité, zapamatovatelné a nakonec by mélo

puisobit stejné v jednobarevné i celobarevné podobe a mélo by se dat adekvatne
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reprodukovat v ruznych velikostech, od velmi malé (vizitky) po neobycejné velkou

(titulky a plakaty). “**

2.1.5.2 Plakat

., Plakat je klasicky reklamni prostredek s bohatou tradici. Piisobi na Sirokou verejnost
a nejcastéji je pouzivan v exterieru. Obsahuje jen vSeobecné platné sdéleni. VyzZaduje
jasnou myslenku, vyraznou grafickou zkratku a strucny text, ktery je viditelny
i z dalky. “*?

Zaroven by mél plakat piisobit na dvou urovnich - za prvé by mél poutat pozornost a za
druhé informovat. Plakaty byvaji charakteristické osobitym stylem a néapaditym
pouzitim barev. Mimoto je dilezité, Ze hlavni obsah plakatu musi byt na prvni pohled
jasny a srozumitelny. Typt plakatl existuje fada, obsahové mize jit o grafické plakaty
kombinujici obraz a pismo, typografické plakaty obsahujici pouze pismové znaky
usporddané do kompozic a textovych poli a fotografické, kde je plosné€ uplatnéna

fotografie s piipadnym textovym doplnénim.

2.2 Grafické programy

Pro tvorbu jakéhokoliv projektu vramci grafické tvorby, nutné potfebujeme mit
a ovladat idedlni nastroj. Lze fici, Ze v dneSni dobé graficky design vznikd vyhradné
prostfednictvim grafickych editorti. Pro praci s vySe uvedenymi prvky grafického
designu se pouzivaji dva zadkladni typy programu, které se lis§i zplisobem vzniku
a typem zdznamu grafické informace.

Vektorové programy pracuji s matematickym zapisem zakladnich tvari — bod, piimka,
ktivka a mnohouhelniky. Cely obraz se sklada z vétSiho poctu téchto objektl, které se
mohou rizné prolinat, s kazdym z nich se da pracovat zvlast' a lze je libovolné bez
ztraty kvality zvétSovat a zmenSovat. Pfikladem programu pracujiciho na tomto principu
je svétove asi nejpouzivanéjsi Adobe Illustrator, ktery piedstavuje komplexni prostiedi
pro praci s vektory a tvorbu ilustraci, a ktery spojuje funkce s profesionalnim vystupem
pro tisk, multimédia ¢i web. Dal§imi oblibenymi editory jsou CorelDraw, Inkscape,

Zoner Callisto a dalsi.

1 DABNER, David. Graficky design v praxi: [zdsady, postupy, projekty]. Vyd. 1. [Praha]: Slovart, 2004.
128 s. ISBN 80-7209-597-8, str. 90.
2 GRIMPLINIOVA, Marie. Strucny prehled propagace a aranZovdni: pro Zdky SOS a SOU obchodniho.
Plzen, 2003, str 7.
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Bitmapové, rastrové editory pracuji s typem grafiky, ktera se sklada z jednotlivych
barevnych bodu (pixelll) jez jsou uspofadany do mtizky. Kazdy pixel méa definovanou
svou barevnou hodnotu. Obrazek je zavisly na rozliSeni a zménou velikosti se méni také
jeho kvalita. Profesionalnim nastrojem slouzicimu k tpravam obrazovych soubort,
grafickych dat, fotografii v nejriznéjSich formatech a rezimech je Adobe Photoshop.
Diky nému lze grafiku vytvaret, editovat, upravovat barvy a vytvaret fotomontéaze, atp.

Dalsimi piiklady bitmapovych programu jsou Gimp, Zoner Photo Studio a dalsi.
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3. PRAKTICKA CAST

Jak jsem jiz zminila v Gvodu, volba grafického designu jako tématu mé diplomové
prace bylo pro mé zalezitosti logickou, jelikoz se pocitacové grafice vénuji rada a sama
vim, Ze jakykoliv trénink a rozvijeni schopnosti v této oblasti mi muZe jen pomoci.
Hlavn¢ i z toho divodu, Ze musim zvazovat, jak by se tato velmi Siroka tématika dala
zprostfedkovat druhym a to predevSim tém, ktefi budou zdky zakladnich a stfednich

skol.

V pribéhu mého studia jsem se pfirozen¢ setkala s fadou publikaci, které graficky
design a jeho Casti fesi. Za velmi zajimavé povazuji napt. publikaci Graficky design:
zakladni pravidla a zpusoby jejich porusovani od Tymothyho Samary, ktera se stala
hlavnim zdrojem informaci pifi mé praci nebo jednu z fady knih Gavina Ambrose
a Paula Harrise - Graficky design: Format, ktera se zabyva formatem a typem vazby
¢i skladbou tisténych publikaci, a ktera mi byla inspiraci pii feSeni formalni podoby mé
prace. Vliv téchto a dalSich publikaci, ale i ii€¢inek a vnimani designu obecné, zahrnujici
predevsim, webové portély, které shromazd’uji profesionalni i amatérskou designérskou
obec, vystavy, atp., mi tedy napomohly k tomu, Ze jsem se rozhodla vytvoftit praci, ktera
bude pusobit v podobné roviné a bude pomahat K pochopeni této wzasné pestré

umélecké oblasti.

Stanovila jsem si za cil vytvofit pfirucku, kterd bude v prvé fad€ orientovana na
zacateCniky, at’ uz v prostfedi Skoly nebo mimo ni, a kterd ty, ktefi teprve zacnou
ziskavat vlastni zkuSenosti s grafickou tvorbou, popichne, nasméruje pokud mozno co
nejspravnéjSim smérem.

| s ohledem na to, Ze je manudl uren pro zacatecniky, jsem jeho zpracovani a mnoZstvi
informaci vytvofila tak, aby neslo o béznou publikaci kniZni podoby, ktera by uzivatele
velkym mnoZstvim informaci, které pii svych prvnich pokusech a zékladnich krocich
smérem k obsadhnuti celého procesu tvorby ani nemuseli potfebovat, zahltila a mozna
i odradila. Jednoduchym rozdélenim do kapitol - slozek pojednavajicich
o nejpodstatnéjsich prvcich grafického designu jsem se snazila poskytnout uzivateli
ur¢itou volnost. Ta méa spocivat v operativnosti pouZziti jednotlivych kapitol, které

mohou fungovat jednotlivé, ale zaroven spolecnou interakci tvofit ucelenou jednotu.
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3.1 Grafické zpracovani

Na tplném pocatku své prace jsem si stanovila cil, ze bych svému manualu chtéla dat
podobu jakéhosi souboru slozek, které prestoze budou fungovat jako oddélené casti,
V kone¢ném vysledku budou stale tvofit integritu svym tvarem, barevnosti, grafikou,
kompozici, atd. Prvotné jsem sviij navrh sméfovala nejprve k formalni podob¢€ manualu,
vzhledu obalu a slozek, jejich tvaru, jak se budou skladat nebo vazat a az nasledné jsem

fesila grafickou podobu a detailni vzhled jednotlivych casti.

3.1.1 Podoba obalu a sloZek

Na pocatku navrhovani jsem si pohravala s riznymi podobami a typy skladani papiru,
spojovani rizné tvarovanych souborii stranek, zkritka s riznymi mozZnostmi, které by
pfipadali v ivahu pro muj cil vytvofit odd€lené slozky, které budou spojené obalem
nebo uréitym zajimavym prvkem. Napadlo mé napi. vytvofit slozky, které budou
uprostied piepasané Sirokou gumou, kterd umozni jejich snadné rozpojeni nebo jsem
pfemyslela nad ¢astmi, které by byly néjakym zplsobem provézané a Sly by zavésit
[viz. pfiloha I].

Nakonec jsem se rozhodla pro jednodussi feSeni, které pfesune pozornost piedev$im na
jednotlivé slozky manualu a obal bude slouzit jako ochranna schranka, kterd predevsim
slucuje jednotlivé dily dohromady a propaguje je titulkou se stejnym grafickym

zpracovanim.

Podoba jednotlivych slozek se ¢astecné odrazila od prvotnich, jesté ne zcela ucelenych
pland. I tehdy jsem navrhovala slozky, které se uréitym zptisobem piehybaji, roluji nebo
se skladaji do sebe. Proto jsem dospéla ke konceptu, kdy se budou jednotlivé ¢asti sami
o sob¢ skladat a rozkladat, ale zaroven svym tvarem budou skladné i pfi plosném
rozlozeni. Zvolila jsem tedy jednoduché tvary na sebe navazujicich ¢tvercovych ploch,
které jsou spojeny pokazdé do jiné kompozice, a které je mozné variabilné skladat do
uceleného formatu nebo i obrazce asymetrického [viz. ptiloha II]. Timto zpisobem jsem
docilila svého zdméru, kdy jednotlivé slozky funguji jako samostatné dily, ale zaroven

mohou byt soucasti vétsSiho celku.
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Design obalu, do kterého se tyto jednotlivé slozené slozky umist'uji, pak jiz tvarove
nasleduje ¢tvercovy format c¢asti, které bude sdruzovat. Jeho hlavni funkci je tak
zabezpecit prenos a uchovani obsahu, tzn. kapitol manualu a pisobit grafickym prvkem

- titulkou, ktera soubor slozek uvadi.

3.1.2 Graficka podoba

Stézejni bod prace, jak vychazi ze zadani, ptirozen¢ lezel na poli grafické podoby, ¢ili
grafického designu manudlu. Proces navrhovani opét proSel jistym vyvojem

a ukazuje, jak odlisné navrhy vzhledu jsem méla na zacatku a na konci své prace méla.

3.1.2.1 Titulka

Kdyz jsem jiz méla navrzenou podobu formatu a znala jsem tvar, ktery budu
zpracovavat pro svlij navrh, zacala jsem Snavrhem titulniho pole, od které¢ho se

nasledné vyvinul kompletni design jednotlivych ¢asti.

Na zacatku jsem se do titulky pokousela zakomponovat stylizovanou podobu slozek,
které manual obsahuje. Vytvofila jsem verze, kde dominantu tvofil titulni nazev
doplnény o sesazeny obrazec z tvaril, jez tematicky zobrazovaly motivy odkazujici
Kk obsahu jednotlivych kapitol [viz. ptiloha I1l]. Od tohoto navrhu jsem se ovSem rychle
posunula dal, jelikoZ mi ¢asem nepfipadal moc piisobivy.

V dalsi fazi navrhu jsem se nechala inspirovat celkovou orientaci na ¢tvercovy format
a vytvorila jsem né€kolik barevnych variant, kde jsem pracovala s kompozici barevnych
¢tvercovych objekti. TaktéZ velkou zménu prodélalo pouzité pismo. To nakonec bylo
paradoxné jedinym prvkem, ktery jsem si ponechala do finalni verze [viz. pfiloha IV].
Finélni podoba titulky nakonec byla vysledkem uplné transformace pfistupu. Snazila
jsem se vytvorit efektni vzhled, kterého jsem docilila hrou s tvary, které vyvolavaji efekt
prostorovosti. Ten jsem doplnila o typograficky vyrazny titulni nazev. Celkovy design
jsem jesSté zkusila pfevést do jinych barevnych kombinaci, pfesto pouzita verze byla
zcela prvni varianta, kterou jsem navrhovala. Jak se ukazalo, touto podobou jsem si
nechala pomérn¢ volné pole plsobnosti, kterého jsem nasledné vyuzila pii tvorbé
podoby jak dil¢ich titulnich stran jednotlivych kapitol, tak i dalSich ¢asti manualu [viz.
ptiloha V].
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3.1.2.2 Slozky manuélu

Tvarova podoba slozek manualu spocivda ve slozeni ctvercovych poli velikosti
18,6cm x 18,6 cm, ktera se dohromady opét prezentuji pravodni titulni stranou, ktera
objasnuje, co bude obsahem kapitoly. Pfi navrhovani téchto dilCich titulnich stranek
jsem pokazdé vysla z faktického tvaru jednotlivych kapitol. Ty mohou vzdalené
pfipominat kostickové dilky ze zndmé hry Tetris. Podobnost s touto hrou je Cisté
nahodna, presto ale ve vysledku 1 mé dily pasuji pfesné¢ dohromady. Pokud ma
napt. kapitola Barvy podobu kiize i titulni motiv jsem koncipovala do stylizované¢ho
obrazce, ktery kiiz mlze ptipominat [viz. pfiloha VI]. VSechny tyto titulni strany
kapitol vysly z uvodni, proto jsem se drzela stylu a opét jsem se snazila o urcity efekt
hloubky a plochu jsem rozdélila tak, abych titulni ndzev mohla doplnit kratSimi

textovymi poli, to v8e za pouziti stejnych barev, které stmeluji cely manual.

Podoba jednotlivych slozek se jiz dal odvijela od specifickych potieb zasadit urcité
informace a obrazové pfilohy. Chtéla jsem ale urcitym zpiisobem oddélit jednotlivé
stranky kapitoly od ¢asti titulni, proto jsem pies podkladovou barvu, ktera se shoduje
S barvou centralni c¢asti titulky, umistovala jakési modulové casti, ostrivky, které

ohranicily prostor, do kterého jsem nasledné zasazovala potifebné texty a obrazky.

V celém manudlu jsem uplatiiovala relativné pestrou paletu barev. Jednotlivé slozky od
sebe vzdy oddéluje pouziti jedné dominantni podkladové barvy, ktera je ale v kombinaci
s barvami dalS§imi, které se opakuji ve vSech ¢astech. Pouzivala jsem piedevsim cihlové
cervenou, kterou jsem dopliiovala temné bordovou barvou, dal pak odstin petrolejové,
ke které jsem piidavala ve stinech jeji tmavsi verzi a nakonec kombinaci odstind zluté,
bananové Zluté a okrové. Na zavér jsem jeste v titulkdch jednotlivych kapitol pouZzila

temné Sedou [viz. pfiloha VII].

Ve vétsing textovych poli jsem pouzivala pismo ¢erné barvy, pouze v titulnich stranach

jsem pouzila dalsi barvy, které kontrastovaly s podkladovym odstinem.

V manualu, jeho titulce i slozkach jsem pouZzivala tfi druhy pisma. Na titulni nadpisy na
obalu manualu 1 dil¢ich kapitol jsem zvolila pismo s nazvem Black December, které
jsem si vyhledala a stdhla z webové stranky www.dafont.com, coz je web archivujici

tisice pismovych fontd, které jsou zde volné ke stazeni. Black December jsem zvolila
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kvtli jeho vyraznému piisobeni skrze objem tahti pisma. Zaroven znaky nejsou plosné,

ale evokuji prostorovost, ¢cimz se hodily do grafického navrhu, kam jsem je zasazovala.

Pro vétSinu textli jsem pouzila pismo Sakkal Majalla, které jsem uz vybrala z nabidky
fontd v Adobe Illustrator. Tento font svym tvarem mirné pfipomina arabska ¢i orientalni
pisma. J4 ho pouzila z toho divodu, ze mi pfiSlo pomérné zivé, ale na druhou stranu
dost kompaktni, aby uneslo i textova pole. Jako doplnujici font na kratké popisy
obrazka jsem pouzila Myriad Pro, coz je font, ktery nikdy nezklame, a ktery je Géinny
jak ve velkych velikostech, tak i v malych, jako konkrétn¢ v mém piipadé [viz. ptiloha

V1.

3.2 Obsah kapitol

V obsahu kapitol manualu jsem uplatiovala zasady, které jsem popsala vyse,
V teoretické Casti. VSechny kapitoly obsahuji tvodni text, ktery je soucasti titulni strany,
dal$imi textovymi ¢astmi jsou kratsi pole — popisy, vénujici se dilé¢im tématim uvnitf
kapitol a dale pak texty navrzenych ovétovacich cvi¢eni. Nicmén¢ jelikoz probirana
oblast stoji na vizualnich podnétech je jasné, Ze stéZejni roli pro uzivatele manualu,

budou mit predevsim ukazky a ptiklady probiranych problémi.

Jednotlivé zasady a principy, jsem se v prvé fad¢ snazila demonstrovat na ptikladech,
které jsem sama vytvoftila pfimo pro potieby tohoto manualu nebo jsem pouZila svoje
archivni projekty. Ukéazky, které jsem dodavala z externiho zdroje, jsem cerpala

Z internetu.

3.2.1 Kapitola Barvy

V kapitole zabyvajici se barvami jsem nejprve feSila ukdzku odstinl a teploty barev.
Vytvortila jsem barevné kruhy nebo spiSe barevné kolace, kde jsem zvyraznila barvy,
které jsem chtéla pojmenovat, tzn. primérni, sekundéarni, terciarni. Barevné dilky, které
jsem v daném ptipad¢ aktualné nepotiebovala, jsem jen mirné utlumila, aby uzivatel

neztracel pojem o okolnich barvach, které jsou podstatné pro michani.
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Jas a sytost a psychologické pilisobeni barev jsem piedstavila na jednoduchych
ukazkéch, jejichz smyslem bylo doplnit text pro ¢tenaifovo spojeni s jiz zndmymi fakty.

Riznost ptisobeni pismovych znaktl jsem vytvoftila jako pole s uzitim stejného pismene,
aby mohlo dojit k co nejsnadn€jSimu porovnani rtzného pusobeni pisma, pokud

budeme meénit barevnost znaku i jeho pozadi.

Dal jsem uplatnila barevné ptisobeni na obrazové médium, kde jsem vyzkousela n¢kolik
typt barevného ladéni, které ma objasnit, jak se s barevnosti miize ménit dojem z jedné
a té samé¢ fotografie.

Barevné rezimy jsem piedvedla na obecné znamych schématech skladani jednotlivych

barev [viz. ptiloha IX].

3.2.2 Kapitola Kompozice a Format

V této Casti jsem se zabyvala usporadanim prvkl v plose. Na jednoduchych ptikladech
vektorové grafiky jsem vytvorila kompozice demonstrujici pisobeni objektu v plose,
typy kompozic pracujicich na principu symetrie, asymetrie, statiky a dynamiky
Vv obraze.

Dale jsem se zabyvala sazebnim obrazcem, umisténim geometrického a optického
stiedu, pro néz jsem vytvoftila jednoduché ptiklady jak tyto typy najit a sestrojit.

V rdmci kompozi¢nich principli jsem jeSt€ ukazala a popsala zlaty fez. Na obrazku jsem
sestrojila zlaty fez obdélniku a postupnym opakovanim jsem vytvofila spiralu.

Format jsem rozebirala ve vztahu k potiskovanému mediu - papiru, kde uzivatelé¢ budou
format fesit nejCastéji. Formatovou fadu B jsem zndzornila v poméru, ve kterém se
jednotlivé velikosti zmenSuji. Pro lepsi pochopeni jsem fadu A uvedla stfidavé nastojato

a nalezato, abych demonstrovala neustalé zmensovani na polovinu [viz. pfiloha X].

3.2.3 Kapitola Pismo

V kapitole o pismu jsem v prvé fad¢ vytvofila pismovou osnovu, kde muize ctenar
studovat proporce pisma. Kresbu a zakladni nazvoslovi jednotlivych ¢asti znaki jsem

uvedla na dal§im piikladu na ucafi stojich pismen.

Problematiku prostrkani jsem porovnala na nékolika fontech a velikostech pisma.
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Vyzkousela jsem, jak vizudlné piisobi tésny, volny a opticky normalni rozpal.

Velikost pisma jsem zobrazila v odpovidajici bodové skale.

Dal jsem se vénovala klasifikaci pisma a jeho pouziti pro text. Pisma jsem rozdé¢lila na
serifova, bezserifova a ostatni. Do sloupcti jsem uvedla nazvy piikladii vysazené prave
danym fontem. Pro porovnani dobrého nebo $patného uplatnéni pisma jsem srovnala
ukazku jednoho textu psaného ¢tyifmi druhy tiskovych pisem — Consolas, Mistral, Times
New Roman a Lithos.

Jako ptiklad ¢astého pouziti pisma v komer¢ni praxi, jsem pouzila riznym zplisobem
zpracovana typografickd loga. Nakonec jsem jeSté uvedla dle mého nazoru zdafilé

plakaty, které kreativné pracuji s pismem jako vizualnim znakem [viz. ptiloha XI].

3.2.4 Kapitola Obraz

V dilezité oblasti grafického designu, kterou prace sobrazy nepochybné je, jsem
nejdiive rozebrala, jaky mulze mit obrazova reprezentace styl. Na ukdzce jsem
porovnala jeden namét ztvarnény skutecnosti, tzn. fotografii, realistickou kresbou
a stylizovanym obrazem vytvofenym ve vektorovém editoru. Na Skale zobrazujici motiv
od redlné podoby po abstraktni vyjev, jsem taktéz demonstrovala moznosti obrazového
zobrazeni.

Dale jsem rozdé¢lila obrazova média na ilustraci, kde jsem na ukazkach predvedla formy,
motivy, Které muze zobrazovat, zpusoby zpracovani, upozornila jsem na rozdilnost
oproti fotografii a moznosti, které s sebou ilustrace pfinasi.

Druhym okruhem se stala fotografie, kde jsem vytvofila mozné varianty, na kterych
jsem uplatiovala zpisoby upravy fotografie v pocitacovém nastroji, ktery umozni
zménu jasu, kontrastu, barevnosti nebo ofez snimku a tim pfemeéni piisobeni fotografie.
Vztah pisma k fotografii jsem dolozila na snimcich porovnavajici dva mozné zpusoby

pusobeni jednoho snimku s riznym umisténim textu [viz. pfiloha XII].

3.2.5 Kapitola Tvorba

vvvvv

pozadovaného obsahu potiebovala pouzit zna¢né mnozstvi ukazek.
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U tvorby loga jsem nejprve uvedla ukézky jednotlivych druhli, tzn. logo Cdisté
typografické, logo tvofené tvarem nebo symbolem a nakonec kombinovanou znacku

spojujici oba predeslé typy.

Proces tvorby loga jsem demonstrovala kresebnymi navrhy konkrétniho loga, jeho
vyvojem V digitalni podobé a praci s logem pii pievodu do Cernobilé varianty a jeho

uplatnéni na zakladnich tiskovinach a propagacnim prostiedku.

V casti, kde se veénuji plakatu, jsem vybrala nékolik zdafilych ukazek, na kterych
ukazuji, Ze i plakat mize vyuzivat pouze typografii, respektive typografii minimalné
doplnénou o tsporné grafické prvky anebo typ, ktery kombinuje dominantni fotografii
s textovymi poli.

Tvorbu plakatu jsem opét nastinila ukdzkami prvotnich navrhtu kreseb, kde se teprve
hledal koncept uspotfadani jednotlivych casti, pies prvni plakaty vyuzivajici podobny
motiv, ale vjiné form¢ (vektor x bitmapa), ke konecné, finalni verzi plakatu [viz.
ptiloha XIIIJ.

3.3 Pouzivané grafické programy

Pro tvorbu moji praktické casti diplomové prace jsem zcela vyhradné pouzivala
vektorovy editor Adobe Illustrator. Zde jsem vytvarela kompletni podobu a vSechny
¢asti mého manualu, tzn. nejen design samotny, ale i velké mnozstvi pouzitych ukazek.
Druhym pomocnikem pfi praci mi byl dalsi program od spole¢nosti Adobe — Photoshop,

kde jsem upravovala vesker¢ fotografické materialy pouzité pii praci.

Z mého pohledu jsou tyto dva néstroje idealni kombinaci pfi tvorbé grafického designu.
Zpracovavat svoji praci pravé v téchto editorech pro mé znamenalo pracovat
v prostiedi jiz znamem, ovSem diky rozsahu a povaze prace jsem obcas musela
prekonavat nemalé obtize a byla jsem nucena hledat radu bud’ v tutoridlech, nebo prosté
najit jinou cestu k spésSnému feseni, coz diky bohaté paleté funkei, které tyto programy

nabizeji, nastésti nebyl takovy problém.
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4. DIDAKTICKA CAST

Svlij manudl grafického designu jsem navrhovala tak, aby byl funkéni a pouzitelny ve
vyuce vytvorné vychovy, respektive v odbornych vytvarnych predmétech. Zaroven ale,
aby ho mohl vyuzit i kdokoliv mimo $kolni prostfedi k vlastni tvir¢i praci. Pro
uplatnéni predstavenych principti grafické tvorby, jsem v kazdé kapitole navrhla
jednoducha cviceni, ktera sméfuji ¢tenafe k tvorbe, kde si bude moci nabyté poznatky
vyzkouset a upevnit. Pro uzivatele, ktefi budou s manualem pracovat mimo vyuku,
postaCi zadani tak, jak jsem ho formulovala v jednotlivych kapitolach. Pro ucely
Skolniho pouziti jsem dvé z nabidnutych cviceni rozpracovala do podoby, ktera by vice

odpovidala pozadavkim struktury vyukovych jednotek.

4.1 Cvi¢eni v manualu

Zde uvadim zadani jednotlivych cviceni, jak jsou rozdé€leny v kapitolach manualu. Pro
porozuméni a piiklad jsem feSeni jednotlivych ukolt Vv pfirucce demonstrovala

obrazovymi ukazkami, které byly vypracovany podle danych zadani.

411 Barvy

Cviceni 1

Procvicte si vztahy mezi jednotlivymi barvami. Vytvofte tfi rGznad barevna feSeni
jednoho stejného obrazu, motivu. V prvnim piipadé€ pouZijte pouze pisobeni primarnich
barev, v druhém studené barvy. V tieti se zaméite na vytvoreni a plisobeni co nejvétsich

kontrastu.

Cviceni 2

Pracujte opét s jednim motivem. Tentokrat si vyberte jednu fotografii nebo grafiku
s ohledem na zadani: ,,Ctvero roénich obdobi“. Vytvoite plakat s uplatiovanim jednoho
motivu tak, aby se jeho jednotlivé ¢asti svym barevnym ténovanim, intenzitou barev,

popft. jasem, daly identifikovat jako rozdilna obdobi v jednom roce.
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4.1.2 Format

Cviceni 1

Z palety tvarl, popi. vytvoite tvary své vlastni, vyberte minimalné¢ 6 objekta
a vyskladejte je do formatu A4. Zvolte si pro svoji kompozici konkrétni téma, jako napf.
proudéni, harmonii, energie, odpuzovani, odliSnost, konflikt, atp. a pokuste se skrze

kompozici vizuadlné vyjadrit jejich obsah.

Cviceni 2
Vytvoite abstraktni dvoubarevnou kompozici. Tentokrat ale jako prvek pouzijte znaky
vami vybraného fontu pisma. Zaméite se na to, aby skladba plsobila vyvazené nejen ve

skladbé jednotlivych pismen, ale aby dala vyniknout i obéma pouzitym barvam.

Cviceni 3
Vytvofte jednoduchy plakat, kde pouZijete kombinaci geometrické kompozice doplnéné
textovym sdélenim. Kompozice by opét méla do jisté miry odrazet obsah textové ¢asti.

Pro tu zvolte kratky citat, heslo nebo osobni motto.

4.1.3 Pismo
Cvicenti 1
Pokuste se ke tfem abstraktnim podstatnym jméntim (pt. hravost, smutek, dynamicnost,

blizkost, atp.) najit adekvatni pismovy font a upravte velikost, rozpaly, popt. deformujte

znaky tak, aby se vizualni podoba co nejvice piiblizila obsahlim danych slov.

Cviceni 2

Vytvoite typografické logo vami zvolené spolecnosti ¢i logo svoje vlastni. Pii tvorbé
pouzivejte pouze pismove, popt. diakritické znaky vybraného fontu. Pti volbé pisma,
velikosti 1 barev dbejte na to, aby logo bylo dobfte Citelné, sneslo zmenseni nebo pievod

do cernobilé varianty.

Cviceni 3

Vytvoite jednoduchy typograficky plakat na téma - zndma osobnost. Zaméite se na to,
aby pismova kompozice mimo jména dané osoby uplatinovala obrazovou pisobivost
pismovych znakl a vytvofila tak stylizovany obraz, ktery pfiblizi odvétvi, zdsadni dila,

pole plsobnosti, atp. dané osobnosti.
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4.1.4 Obraz
Cviceni 1
Vyberte si fotografii jednoho ikonicky znamého mista. Do obrazu zakomponujte nazev

vybraného monumentu nebo pamatky tak, aby pismo fungovalo jak informativné, tak

utvérelo jednotny obraz s vybranym vyjevem.

Cviceni 2
Vytvoite dvé verze jednoduchého plakatu nebo banneru ur¢eného pro propagaci vami
zvolené udalosti nebo instituce. Poprvé jako obrazovy prvek pouzijte ilustraci, podruhé

uplatnéte fotografii. V obou piipadech vhodné dopliite obraz textovou ¢asti.

415 Tvorba

Cviceni 1

Vymyslete ndzev a logo pro nové otevirané Multikino. Logo vytvofte pomoci
typografie, symbolil nebo jejich kombinace. Uplatnéte logo na tiskovinach; programu,
vstupence. Vytvoite pro logo jednoduchy manual, kde budou uvedeny varianty loga

a zasady jeho pouziti.

Cviceni 2

Vyberte si jednoho oblibeného nebo obecné znamého filmového reziséra a vytvoite
soubor tfi plakath k jeho filmim. Pokuste se vystihnout ducha autorovy tvorby, stylu
nebo se fid'te Cist¢ dojmy ze zvolenych snimki. Pracujte s typografii, fotografiemi,

grafickymi prvky.

33



4.2 Vyuziti manualu ve §kolnim prostredi

Jak jsem jiz avizovala dfive, manudl jsem vtvofila jako pfirucku, ktera by méla mit
uplatnéni v prostiedi Skolni vyuky. S ohledem na charakter tématu, ktery je naplni
manualu bych nejefektivnéjsi vyuziti vidéla na poli odborné stiedni Skoly, pro zaky
prvnich a druhych rocnikl, ktefi s grafickou tvorbou zacinaji nebo maji zatim jen
omezené znalosti. JelikoZz se tvorba vychazejici z mé prirucky grafického designu
primarné piedpokladd formou digitalni, tzn. za pouziti vypocetni techniky, grafického
softwaru, vyuziti manualu na ostatnich typech Skol (napf. gymnaziu) by bylo jisté
mnohem omezenéjsi. Na druhou stranu by ale zalezelo na kreativité vyucujiciho, jak by
s manudlem dokézal pracovat a vyuzit ho i pro potieby tvorby a ukoll, které by byly

realizovany jinou formou nez prave za pouziti pocitace.

Navrhované vyukové jednotky tak budu smétovat pro studenty stiedni Skoly, konkrétné
pak oboru Graficky design. Manual by totiz pro tento obor mohl ptedstavovat vyukovy
material, ktery bude odrazet i Casti uciva, které vychazi z Ramcového vzdélavaciho

programu pro tento obor vzdélani.

4.2.1 Ramcovy vzdélavaci program pro Graficky design

Kurikularnim ramcem vymezeny vSeobecny obsah a pozadované vysledky vzdélavani
jsou ve Skolnim vzdélavacim programu rozpracované do vyucovacich predméta.
V ptipad€ oboru Graficky design vychazeji odborné predméty ze vzdélavaci oblasti —
Odborné vzdélani. Zde jsem v okruzich Umélecko-historickda a vytvarna pfiprava,
Technologicka a technicka piiprava, Navrhova a realizacni tvorba identifikovala u¢ivo

a vysledky vzdéelavani, které by odpovidaly praci s mym manualem.
Pfi studiu a praci s kapitolou Kompozice:

o Ucivo: Morfologie a syntax vytvarné tvorby - vyrazové moznosti a kompozicni
vztahy zdkladnich vyjadrovacich prostredkai

o Vysledky vzdelavani: Zak tvori vécné kompozicni studie (tvarové, strukturni,

barevné atd.), ovlada postupy, stylizace a abstrakce a moznosti posunu redlnych

013
tvaru

13 Rdmcovy vzdéldvaci program: pro obor vzdélani Graficky design. 2008. Dostupné z:
http://zpd.nuov.cz/RVP/ML/RVP%208241M05%20Graficky%20design.pdf
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Pti studiu a praci s kapitolou Pismo:

Ucivo: Zdklady pisma - vyvoj pisma, jeho zdakladni prvky a charakteristické
znaky; pismo jako soucdst kompozice
Zaklady typografie - typografické pismo- textova sazba a zakladni typograficka

pravidla; sazba jednoduchych a narocnéjsich druhu propagacnich prostredkii

Vysledky vzdélavani: Zak popise vyvoj pisma, spravné pouziva zakladni
nazvoslovi; ovlada zdaklady psani a kresleni pisma; zvoli typ pisma v souladu

. ’ ’ v 14
S vytvarnym zdmeérem

Pii studiu a praci s kapitolou Barva, Obraz, Tvorba:

Ucivo: Navrhovani - kompozicni kresebné, barevné, pismove, prostorové studie
podle potreb zaméreni oboru v kontextu s reSenim zadaného ukolu; vystavba
tvaru a plochy, jejich vytvarny vyraz, souvislosti mezi tvarem, strukturou,
barevnosti apod. jednotlivych prvkii, kombinatorika v prislusnych souvislostech

zameéreni oboru

Vysledky vzdélavani — Zak vytvarné vnima, mysli a samostatné vyjadiuje viastni
vytvarny ndzor; ovldda zasady kompozice a uplatiuje je v prislusnych
souvislostech; ovidda postupy stylizace a abstrakce, vyuziva je pri reseni navrhii
grafické znacky, logotypu, piktogramu apod.; pracuje s ilustraci, oviada
zdkladni postupy grafické upravy tiskovin a vyuziva je pri vytvarném reSeni

rLor ’ o vy ’ 15
konkrétnich ukolu podle zaméreni oboru

1% Rdmcovy vzdéldvaci program: pro obor vzdéldni Graficky design. 2008. Dostupné z:
http://zpd.nuov.cz/RVP/ML/RVP%208241M05%20Graficky%20design.pdf

% Rdmcovy vzdéldvaci program: pro obor vzdéldni Graficky design. 2008. Dostupné z:
http://zpd.nuov.cz/RVP/ML/RVP%208241M05%20Graficky%20design.pdf

35



4.2.2 Navrh vyukovych jednotek

V navrhu vyukovych jednotek jsem vychazela z ptedstavenych cviceni, ktera jsou
soucasti kapitol. Pro aplikaci do skolniho prostiedi jsem pouzila Cviceni 2 z kapitoly
Barva a Cviceni 3 z kapitoly Pismo. Tyto oba tkoly maji spojujici zadani, a to ze se
musi jednat o tvorbu plakatu, ovSem pokazdé je kladen didraz na jinou vlastnost a prvky,
které maji hrat v projektu hlavni roli. Ob¢ lohy v sob¢& navic spojuji vicero zasad, které
jsem popisovala v ptiruéce, tzn. prace s barvami pismem, ale i formatem, kompozici,

apod..

4.2.2.1 Prvni vyukova jednotka - ,.Ctvero roénich obdobi

Téma: Barvy — ,,Ctvero ro¢nich obdobi*

Pro koho je uréena: Stiedni umélecka skola, Obor - Graficky design, 1. ro¢nik
Casova dotace: 3 vyu¢ovaci hodiny (135 min.)

Cil hodiny: Studenti vytvoii plakat formatu A2. Namétem plakatu bude téma Ctvero
rocnich obdobi, které ztvarni prostfednictvim barevné kompozice. Ta bude sestavat
z jednoho libovoln¢ zvoleného motivu - fotografie, kterou studenti uplatni opakovang,

ale tak, aby se ptisobeni barvy dalo vztahnout k danym ro¢nim obdobim.

U¢ivo (RVP pro obor Graficky design): Navrhovani - vystavba tvaru a plochy, jejich

vytvarny vyraz, souvislosti mezi tvarem, strukturou, barevnosti apod.

Ocekavané vystupy (RVP pro Graficky design): Zak ovlada zisady kompozice
a uplatnuje je v pfisluSnych souvislostech; samostatné analyzuje zadany ukol, jasné
formuluje vytvarnou myslenku a obsahovou naplin vytvarného zadméru, obhaji zvolené

feSeni.

Klicové kompetence Zaka: kompetence kuceni, kompetence k feSeni problému,

kompetence komunikativni

Organizac¢ni forma: frontalni (vyklad), samostatnd — individudlni (prakticka prace na

tikolu)
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Vyukové metody: metoda vykladu, diskuze, nazorn¢ demonstracni, praktické

Kriteria hodnoceni: Odevzdani plakatu A2 v elektronické podobé. Prace s barevnym
pusobenim jednoho motivu. Kompozice a uplatnéni daného motivu vzhledem k zadani
— Ctvero ro¢nich obdobi.

Forma hodnoceni Zaki: Slovni hodnoceni zdka — v ramci diskuze nad hotovym dilem.

Zhodnoceni tviir¢i prace (vychdzejici z kontroly ucitele v prub¢hu hodiny).

Technika: prace v Illustratoru a Photoshopu
Naroky na prostiedi: pocitacova ucebna, pocitace vybavené vektorovym, bitmapovym
softwarem, dataprojektor
Popis (¢asovy scénar)
5 min - vyucujici predstavi téma a obsah hodiny
15 min - motiva¢ni Gvod — ucitel vznasi dotazy smérem k zakum, tykajicich se pojmu
¢tvero rocnich obdobi a barev. (naptf. Jaké jsou typické barvy pro léto,

podzim?), promita ukazky typickych piikladti barevného ladéni jednotlivych

ro¢nich dob

- zadani tkolu — téma, format plakatu, kritéria hodnoceni, programy ve kterych

budou studenti ukol zpracovavat

80 min - samostatna prace zakl — vyhledavaji v internetovych zdrojich motiv, fotografii
pro uplatnéni barev; upravuji ji v bitmapovém programu — tén barvy, kontrast,
jas, ofiznuti velikosti; importuji vysledek do Illustratoru, pracuji s kompozici,
vytvareji plakat

- vyucujici se studenty konzultuje pribéh jejich prace
15 min - promitani, prezentace hotovych plakati

20 min - diskuze, hodnoceni, reflexe, ukonceni hodiny
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4.2.2.2 Druha vyukova jednotka - Typograficky plakat

Téma: Pismo — Typograficky plakat znamé osobnosti

Pro koho je uréena: Stiedni umélecka skola, Obor - Graficky design, 1. ro¢nik
Casova dotace: 3 vyu¢ovaci hodiny (135 min.)

Cil hodiny: Studenti vytvoii typograficky plakat formatu Al, jehoz namétem bude
znama osobnost. Tvorba bude spocivat v pouziti pisma tak, aby mimo jména vznikl
stylizovany obraz ilustrujici obor nebo dilo dané osobnosti. Stézejni roli v plakatu tak
bude mit plisobeni pisma jako vizudlniho znaku, zahrnujici jeho kompozici, barevnost

atp.

U¢ivo (RVP pro obor Graficky design): Ziklady pisma - pismo jako soucést
kompozice; Navrhovani - kompozi¢ni kresebné, barevné, pismové, prostorové studie
podle potieb zaméteni oboru v kontextu s feSenim zadaného ukolu

Oc&ekavané vystupy (RVP pro Graficky design): Zak voli odpovidajici druh pisma ve
vztahu k vytvarnému zdméru a jeho obsahové naplni; ovlada zdsady kompozice
a uplatiluje je v pfislusnych souvislostech; samostatné analyzuje zadany tkol, jasné
formuluje vytvarnou myslenku a obsahovou naplii vytvarného zaméru, obhdji zvolené
feSeni

Klicové kompetence Zaka: kompetence kuceni, kompetence k feSeni problémi,
kompetence komunikativni

Organizac¢ni forma: frontalni (vyklad), samostatnd — individudlni (prakticka prace na

ukolu)
Vyukové metody: metoda vykladu, diskuze, nazorné¢ demonstracni, praktické

Kriteria hodnoceni: Odevzdani plakdtu Al v elektronické podobé a skicovniho
materidlu ptredchazejiciho vyslednou podobu. Kvalita prace s pismem, uplatnéni

a budovani vizualniho vyznamu znak.

Forma hodnoceni Zakii: Slovni hodnoceni zdka — v ramci diskuze nad hotovym dilem

Zhodnoceni tvurci prace (vychazejici z kontroly ucéitele v prubéhu hodiny)

Technika: kresba navrhu, prace v lllustratoru
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Naroky na prostredi: pocitatova ucebna, pocitate vybavené vektorovym softwarem,

dataprojektor
Popis (¢asovy scénar)
5 min - vyucujici piedstavi téma a obsah hodiny

15 min - motivacni tivod — ucitel kratce vylozi teorii pisma z pohledu jeho pisobeni
jako vizualniho prvku, promitne ukazky plakati a jinych ptikladd, kde ma
pismo tuto funkci, diskutuje se studenty nad moznymi zplsoby tvarové

transformace pisma

- zadani tkolu — téma, format plakatu, kritéria hodnoceni, zddraznéni

kresebnych navrhi, program, ve kterém budou studenti ukol zpracovavat

85 min - samostatna prace zaki — vybiraji osobnost pro sviij plakat, skicuji navrhy
moznych kompozici a pismovych obrazili, pfevadéji své navrhy do grafického
editoru Illustrator a vytvareji plakat

- vyucujici se studenty konzultuje pribéh jejich prace
10 min - promitani, prezentace hotovych plakata

20 min - diskuze, hodnoceni, reflexe, ukonéeni hodiny
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4.3 Priazkum na efektivitu manualu

Vzhledem k tomu, Ze jsem manual tvofila se zamérem, aby byl prakticky vyuzitelny pro

druhé, a jelikoz jsem zatim manual neméla moznost pouzit nebo vyzkouset ve vyuce,

rozhodla jsem ho nechat alesponi zhodnotit n¢kolika potencionalnimi uZivateli. Paleta

ucastnikti zahrnovala uditelku gymnézia s aprobaci Angli¢tina — Vytvarnd vychova,

vedouciho pracovnika ve spolecnosti pusobici v oblasti informacnich technologii,

studentku vysoké skoly — pedagogické fakulty, pracovnici umélecké agentury, studenta

gymnazia a podnikatelku. Ptestoze se slozeni dotazovanych liSilo ve v€ku i oboru

povolani, dvé tietiny z nich, se vice ¢i méné uz né€kdy grafickou tvorbou zabyvaly.

Respondenti méli moznost manudl projit, libovoln€ si ho procist a nasledné ho zhodnotit

formou dotazniku. V ném jsem polozila pét otazek s nabidkou ano/ ne a ke kazdé z nich

jsem jesté dala moznost doplnit odpoveéd’ vysvétlenim.

Otazka

Pocet

Ano

Pocet

Ne

1. Libila se vam graficka podoba a zpracovani manualu?

Vysvétleni:
e Vyborné zpracované.”
e Ndpadité reseni formou sklddanych ctverct, zabavné jiZz samotné
sestaveni manudlu.”
e _Nemdm, co bych vytkla.”
e Libi se mi nendsilnost barev, a presto je pro clovéka velmi zajimavy.
Libi se mi myslenka sloZeni nebo naopak rozloZeni do plakdtu.”

2. Myslite, Ze uvedené principy, zasady a ukazky u jednotlivych kapitol
jsou uzitecné?

Vysvétleni:

e, PouZité reseni ddvd rychly prehled o zdkladnich charakteristikdch
grafické skladby, jsou voditkem pfi premysleni o postupu tvorby
grafického dila i zvoleném reseni.”

e Jsou tam jak zdklady, tak informace, které oceni ¢lovék z oboru.”

e ,Méto minimdiné donutilo k zamysleni o jednotlivych

charakteristikdch grafického navrhu. MizZe se hodit i pro foceni, resp.

pro publikaci fotek, stanoveni kompozice, pozadi, rémecku, textu
apod.”
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3. Myslite, Ze je manual vyuZitelny ve vyuce vytvarné vychovy na ZS,
Gymnaziu, popft. vyuce na umélecky zamérené stiedni skole? 6 0

Vysvétleni:

e ,Na ZS$ hlavné jako pomtcka pro ucitele, na ostatnich skoldch i jen pro
samotné Zdky.”

e ,Doufdm, Ze to nechds vytisknout a budes to proddvat. Dadm to na
seznam povinné literatury.”

e Urcité mazZe byt voditkem pfi vyuce vytvarné vychovy, nevim, zda je
téma pochopitelné pro Zdky ZS, na stfedni skole jiZ jisté ano.”

e, Nejvice bych rekla, Ze se da vyuZit na stfedni skole (vytvarné), kde se
mohou na manudl nabalovat dalsi informace. Ale urcité se da vyuZit i
na jinych Skoldch.”

e, Na vytvarnych asi ano, u nds nejspis ne.” (pozn. plzeriské gymndzium)

4. Myslite, Ze manual maze byt vhodny a uZite¢ny pro zac¢atecniky - laiky,
pro domdci uziti? 6 0

Vysvétleni:

e ,Ano, protoZe je srozumitelny a dobre pochopitelny diky ndzorné
ukdzce a strucnost textu staci.”

e MizZe byt cestou k uvédomeéni si mozZnosti volby pfi mnohdy
intuitivnim a okamZzitém rozhodovdni o pouZiti konkrétniho prvku
grafické skladby.”

e Pro c¢lovéka, kterého zajima graficka tématika, urcité ano.”

5. Byla pro vas cviceni, ktera jsou soucdsti vSech kapitol zajimava? 6 0

Vysvétleni:

e Jsou inspirativni. Cviceni s kompozici jsou pro mé jedny z téch
nejlakavéjsich.”

e ,Cviceni byla dobrym voditkem pro uvédomeéni si vyznamu kazdého
prvku grafické skladby.”

e Cviceni jsou zajimavd a libi se mi, Ze si tam mohou studenti vse ovérit
sami v praxi.”

e Libi se mi, ale nejsem si jisty, Ze bych je zvladl.”

Z tabulky je vidét, Ze manuil mél u dotazovanych velky uspéch. Dostalo se mu
stoprocentn¢ pozitivniho hodnoceni. Z komentaiti vysvétlujicich hodnoceni lze vy¢ist,
ze se respondentim libil jak design manualu, tak 1 jeho obsah, vCetné navrzenych
cviCeni. U otdzky na vyuzitelnost manudlu v prostiedi Skol, se jednotlivé vypovédi
pomérné shoduji na tom, Ze manual by byl nejlépe vhodny pro stfednich umélecky

zameiené Skoly.
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5. ZAVER
Ve své diplomové praci jsem se zabyvala grafickym feSenim manudlu grafického
designu. Toto téma jsem si zvolila z toho divodu, ze je mi oblast grafického designu

blizka. Jiz ted’ mohu fict, Ze prace na ukolu, ktery jsem si zvolila, pro m¢ byla pfinosem.

Vprvé tadé jsem diky praktické casti otestovala svoje dovednosti v grafickych
programech a troufam si fict, ze diky rozsahu a systemati¢nosti prace jsem se posunula
dal. Dale jsem pfi tvofeni obsahu manualu byla nucena vybirat sté¢zejni informace a na
strankach piirucky je prezentovat takovou formou, aby byly pro potencionalni uzivatele
co nejsrozumitelnéjsi a pokud mozno co nejpouzitelnéjsi. Tento fakt je jisté dobrym
tréninkem pro ucitelskou praxi, kde efektivni zprostiedkovani obsahu studentim hraje

vyznamnou roli.

Fyzickou podobu manudlu jsem vytvofila jako baleni, které ukryva pét kapitol - ¢asti,
jez tvori zaklad pro pochopeni grafického designu. Slozky s nazvy Pismo, Barva,
Kompozice a Format, Obraz a Tvorba jsem vytvorfila jako skladebni obrazce, které
mohou fungovat jako jednotlivé kapitoly nebo pii seskladani dohromady jako jeden

velky celek.

V didaktické casti jsem piedstavila cviCeni, kterd jsem koncipovala jako soucést
manualu. Nasledné jsem dva tkoly tykajici se tvorby typografického plakatu a plakatu,
ktery uplatituje plisobeni barev, rozpracovala do vyukovych jednotek vhodnych pro

studenty oboru grafického designu.

Na zavér abych zjistila, zdali je mij manual pouzitelny a atraktivni pro potencionalni
uzivatele, oslovila jsem né&kolik respondentt, aby manual vyzkouseli, piecetli
a nasledné ho ohodnotili v mnou navrZzeném dotazniku. Prizkum dopadl velmi

pozitivné a doufam tedy, Ze by manual obstal i pfi pouziti na poli Skolni vyuky.
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6. RESUME

The aim of the thesis was to create a graphical processing of graphic design manual.
I chose this theme for reason, because | have relation to the area of graphic design. | can
already say that the work on a task which I chose was for me very beneficial. First of
all, thanks to the practical part, | tested my skills in graphic programs. Also when | was
creating content of the manual | was forced to collect the most important information

and present them in a form, which will be for potential users understandable and usable.

Design of the manual, | created as a package which contain five chapters - parts, which
form the basis for an understanding of graphic design. Folders with names Typography,
Color, Composition and format, Image and Project creation are pieces, which can be use
like individual chapters or they might be put together as one big poster.

In the didactic part | introduced the exercises that | conceived as part of the manual.
Then, | elaborated two of them into teaching units, which are suitable for students of
graphic design.

At the end | wanted to know, if is my manual useful and attractive for potential users.

I have asked several respondents to try to read and use my guide and then evaluate it in
questionnaire. A survey went very positively, so | hope the manual will be successful

once, even in the field of school education.
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8. OBRAZOVA PRILOHA

Ptiloha I Pocatecni kresebné navrhy

Ptiloha II Kresebné navrhy finalni verze manualu
Ptiloha Il Vyvoj titulky — prvni verze

Ptiloha IV Vyvoj titulky — druhd verze

Ptiloha V Finalni verze titulky a jeji barevné varianty
Priloha VI~ Kapitola barvy — titulni strana

Ptiloha VII ~ Vzornik pouzitych barev

Ptiloha VIII  Pouzit4 pisma

Ptiloha IX  Slozka manualu — Barvy

Ptiloha X Slozka manualu — Kompozice a format
Ptiloha XI ~ Slozka manudlu — Pismo

Pfiloha XII ~ Slozka manualu — Obraz

Pfiloha XIII  Slozka manualu — Tvorba

Ptiloha XIV  Dotaznik

Ptiloha XV  Fotografie finalni podoby manuélu
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Ptilohal  Pocate¢ni kresebné navrhy
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Ptiloha III  Vyvoj titulky — prvni verze
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Ptiloha IV Vyvoj tituly — druha verze
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Ptiloha V. Finalni verze titulky a jeji barevné varianty
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Priloha VI Kapitola barvy + titulni strana
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Ptiloha VII Vzornik pouzitych barev

RGB 244/216/97
CMYK 7/12/71/0

RGB 249/197/70
CMYK 2/24/79/0

RGB 192/135/14
CMYK 21/46/100/10

RGB 216/57/32
CMYK 8/88/94/41

RGB 137/23/25
CMYK 28/100/91/35

RGB 21/149/137
CMYK 80/18/21/3

RGB 3/104/86
CMYK 87/34/67/26

RGB 62/62/63
CMYK 66/56/53/58
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Ptiloha VIII Pouzita pisma

BLACKR DECEMBER
Sakkal Majalla

Myriad Pro
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Ptiloha IX Slozka manualu — Barvy
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Ptiloha X  SloZka manualu — Kompozice a format

gl el vl
dynamiku a opticky roumér. Lze tedy fc, Ie to jak je objeks

2

vniméni a uivani po

i i virobe. Papic i by piicozené bily nebo sénovans,
an. barvens i ve hmord pii vjrobé. Mivi taks rznou
ousthu - gama2. Gramd papiny vyiadiuje jeho havotnost
na plosnou ednotku. Grama papiru délime do skupin a
‘oznatujeme terminy

ks plochy sazby ajei

‘umisiéni na formatu tiskoviny.

‘Geomeuricky stied plochy je stied
Opticky viak
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Priloha XI Slozka manualu — Pismo

fontu. P volbd pisma.
s
T T

dila pole pirobrioni. atp. dané osobnost.

Vzdalenost Vzdilenost

Vaddlenost Vzdalenost
Vzdalenost  Vzdslenost m::;'t
Vzdalenost Vzdalenost
Vzdalenost

dobron sioass
::u.—-—- h s

PoutTrvAbeTI A
ey Tawovi azwe

ke pom v e, vl i) 1460 P1VA COVAR,AEE VELIROV, TTONONT)
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Piiloha XII Slozka manuélu — Obraz
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Piiloha XIII Slozka manuélu — Tvorba

T T e T
e S g

OSTRAVA!!!
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Priloha XIV Dotaznik

Dotaznik k Manualu grafického designu

Tento dotaznik slouZi jako prizkum o hodnoceni manudlu. Vysledky budou pouze soucasti diplomové
prace, nebudou jinak nikde zvefejriovany.

Na otazky odpovidejte Ano nebo Ne. Ke kazdé otazce muzZete doplnit vlastni komentaf, vysvétleni,
pro¢ na otazku odpovidate danym zplsobem.

pf. Libil se vdm Manuadl grafického designu? NE

ProtoZe je hezky barevny...

1. Libila se vam grafickd podoba a zpracovani manualu? ANO NE

2. Myslite, Ze uvedené principy, zasady a ukazky u jednotlivych kapitol
jsou uzite¢né? ANO NE

3. Myslite, Ze je manudl vyuZitelny ve vyuce vytvarné vychovy na z8, Gymnaziu,
popf. vyuce na umélecky zamérené stfedni Skole? ANO NE

4. Myslite, Ze manual mlze byt vhodny a uZitecny pro zacatecniky - laiky,
pro domdci uziti? ANO NE

5. Byla pro vas cviceni, kterd jsou soucasti vSech kapitol zajimava? ANO NE

Zkusenosti s grafickym designem (laik, student, ucitel, atp.):
Obor a nejvyssi dosazené vzdélani:

Obor zaméstnani:

Dékuji moc za vyplnéni dotazniku!
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Ptiloha XV Fotografie finalni podoby manudlu
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pismo

barva

tvorba
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