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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V ramci specializace malba jsem se od prvniho ro¢niku zaméfila na
téma clovéka a jeho vnitfniho rozpoloZeni. Snazila jsem se o
vyjadieni svého nazirani na svét skrze mé, osoby v mém okoli,

nebo mé blizké.

Téma prvni klauzurni prace se nazyvalo ,Obraz svéta“. V tomto dile
jsem se snaZila o zobrazeni toho, co pro mé predstavuje svoboda a
jaky ma vliv na Cclovéka. Svoboda znamena uréitou miru
odpovédnosti za své Ciny. Pfipadalo mi pfihodné tento obraz vyjadrit

pomoci odkazu na sametovou revoluci.

Poté jsem se vénovala tématu ,Portrét hracky“. V ném jsme méli
hracku z détstvi zvétsit na lidskou velikost a povysit ji tak na droven
lidské osobnosti, se kterou mizeme komunikovat. Tato prace mi
byla velice blizka a libila se mi mySlenka probuzeni hra¢ky k Zivotu.
Skrze to jsem se snazila vyjadfit svij osobni vztah k ni, jako by byla

mym pfitelem a stala se tak bytosti, které se mizu svérovat.

Mym dalSim tématem bylo spojeni dvou rozdilnych bytosti do jedné,
ur€itd mutace. Uchopila jsem toto téma trochu jinak. Protoze mé
fascinovali babi¢iny staré fotografie z mladi a détstvi, rozhodla
jsem se, Ze spojim jeji détské télo s jejim souCasnym portrétem.
Vybrala jsem si jeji starou sépiovou fotografii. Slo mi o vyjadieni
kolobéhu Zivota a navraceni se ke vzpominkam z détstvi. Z této
malby pak vznikl napad zobrazit babi¢ku v riznych situacich, které

jsou pro ni typické a néjakym zpusobem ukazuji na muj vztah k ni.



Neslo mi tedy o zobrazeni reality jako takove, ale o vyjadreni vztahu

a pocita.

Na to navazovalo téma ,Rajska zahrada.” Zobrazila jsem tedy samu
sebe, jak stojim prfed zrcadlem ve svém pokoji a v ném se odrazi
maj vysnény svét. Tedy vesnice, kde se lidé setkavaji a maji se radi.
Pfes tuto ideu jsem vlastné chtéla poukazat na to, Ze se lidé malo
zrovna vesnice, ve které jsem vyrostla, je jedna z mala, kde takové

véci jesté funguiji.

Téma ,Dvojportrétu” mé také zaujalo. Méli jsme jej zobrazit dvéma
zpusoby z psychologického a malifského hlediska. | kdyz u
malifského dvojportrétu Slo pouze o vyjadieni podoby a klasickych
malifskych principd, stejné jsem se neubranila psychologickému
pojeti. Namalovala jsem sebe a svého pfitele,jak spolu usiname.
Postel je pro mé misto, které mi evokuje bezpeci, uvolnéni a
intimitu. Misto, kde mohu snit. To byl také divod pro¢ jsem zobrazila
dvojportrét zrovna tam. Domnivam se, Zze to mé pfivedlo pravé
k mému tématu spicich lidi. Proto jsem se rozhodla ztvarnit lidi mné
blizké, aby z obrazu byl citit mdj vztah k nim. Pro mé je vzdy

ddlezité mit vztah k ¢lovéku, kterého zobrazuiji.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

K volbé tématu jsem se dostala na konci tfetiho ro€niku, kdyz jsme
malovali technikou vaje¢né tempery. Vznikla prvni trojice platen,
ktera se postupné zmensSovala a vytvarela dojem zoomu. Spici lidé
mé vSak vzdy fascinovali. Libila se mi uvolnénost a pfirozenost lidi
ve spanku. Ztvarnéni obrazu nejlépe zapadalo do kontextu Nové

figurace. A to pojetim formalnim i obsahovym.

Sva dila jsem vytvarela pomoci fotografii, které jsem prenesla do
prostfedi dekoru, kde postavy zacaly Zit svym vilastnim Zivotem.

, Obrazy obrazd. V celém proudu nové figurace se objevuje jeden
zajimavy rys: malii zpravidla neinterpretuji bezprostfedné
pozorovanou skutecnost, ale ¢erpaji s ustalenych obrazovych znakd
jako je plakat, novinova kresba, comics, optické znaky a znacky a
vytvareji z nich nové soustavy, transportované do nové estetické a

filosofické roviny.*!

! NOVAK, Ludék. Nova figurace. Praha: Obelisk, 1970. (s.12/13)



3 CiL PRACE

Chtéla jsem vytvofit cyklus obrazu, ktery by zobrazoval urcity pfibéh,
ktery se midze odehravat mezi spicim ¢lovékem a jeho poviec¢enim.
Divakovi jsem chtéla zprostfedkovat tento pfibéh pomoci zooma, tak
aby mél pocit, Ze jej ma nadosah ruky. Vlastné vytvofrit pocit jako by
se divak neustéle pfiblizoval k obrazu a zaméfil se na urcity detail,

ktery ho zauijal.

U kazdého Clovéka jsem si vybrala jinou ¢ast téla. Jednotlivé vzory
jsem vzdy pfipodobnila né€emu jinému. Vyuzila jsem namétu, ktery
byl na povle€eni zobrazen a nechala se inspirovat. Snazila jsem se
navodit pfijemnou atmosféru odpodinku. Slo mi o vytvofeni iluze
prostoru, jako kdyby clovék mohl proniknout dovnitf do obrazu a byt

jeho soucasti.



4 PROCES PRiIPRAVY

ZacCala jsem se skicovanim ruznych lezicich poloh. ProtoZze se mi
vzdy kresli lip ten, koho dobfe znam, rozhodla jsem se kreslit své
kamarady. Uz dfive jsem si shromazdovala rizné studie spicich lidi.
Snazila jsem se zachytit, co nejvic druhd rdznych pozic. Pfi kazdé
z poloh jsem sledovala konkrétni detail, ktery jsem pozdé&ji vyuzila
pfi barevnych studiich. Kdyz jsem méla pocit, Zze mam nastfadano
dostatek materialu, mym ukolem bylo vybrat rizné pozice, tak aby
se neopakovaly. Stale jsem méla vymySlenou pouze formalni
stranku malby a to, Ze se malby budou tykat spicich lidi a vyjev
bude zobrazen pomoci zoomu. Nechtéla jsem, aby se obrazy staly
pouhou dokumentaci lidského t&la. UpIné prvnim napadem, ktery mi
priSel jako zajimavy, bylo malovat spici lidi na povle€eni. Tuto ideu
jsem ale posléze zavrhla, kdyz se zdalo, Zze bude velice tézke
propojit lidské télo se zadnim planem, ktery je urCen dekorem.
Potom mé uvahy sméfovali ke snam, tedy zobrazit v pozadi
konkrétni sen, ktery by vychazel z vypravéni mych kamarada.
Vznikly prvni navrhy bez zoomu. Zjistila jsem, Ze by bylo velice
obtizné vymyslet kazdy pfibéh tak, aby se stal pro divaka poutavym.
Rozhodla jsem se tedy od této idey upustit. PokraCovala jsem dal

v premysleni o tom, jak figuru pojmout.

Protoze jsem méla zpracovat praci v kontextu Nové figurace, zacala
jsem s hledanim inspirace. Vedouci prace Doc. AleS Ogoun mi
ukazal nékteré sméry, kterymi bych se mohla pfipadné ubirat.
NejvyznamnéjSimi predstaviteli Nové figurace jsou Jifi Naceradsky,
Sopko a Rudolf Némec, ktefi tvofili v 60. letech 20. stoleti. Na né

volné navazovalo Volné uskupeni 12/15 Pozdé, ale pfece. Umélci



z tohoto uskupeni tvofili v 80. letech 20. stoleti. Zakladajicimi ¢leny
12/15 byli Vaclav Blaha, Jifi Beranek, Jaroslav Dvorak, lvan Kafka,
Vladimir Novék, Kurt Gebauer, Tomas Svéda a Michael Rittstein.
To, na ¢em byla zalozena skupina 12/15 popisuje Michael Rittstein
takto: ,, Generaci sedmdesatych let rozumim vrstvu vzajemné velmi
odliSnych autord. Spojovaly nas dvé véci. Za prvé souvislosti
kulturniho klimatu vychéazejiciho z let Sedesatych a s tim souvisejici
poznani, jak vypada tvaréi prace v relativné svobodném prostoru.
Z toho vyplyvala naSe snaha vytvo/t si podminky pro intenzivni
pracovni dialog. To jsme potom pozdéji formulovali v zakladnim

prohlaseni skupiny 12/15. Druhou véci byl vzajemny respekt.*

.Zakladni podnét ke vzniku ndzvu 12/15 Pozdé, ale prece dali sami
umélci. Nékolik ¢lend formujiciho se uskupeni se tehdy potkalo na
pudé Francouzského institutu v Praze s Cestmirem Kafkou a
projednavali zde rdzné varianty pojmenovani, nacez se mezi vice
moznostmi zdalo nakonec nejpfihodnéjSi oznaceni 12/15 (Ctvrt
hodiny po dvanéacté). Trefné to vystihuje fakt, Ze skupinu
nezakladala generace nastupujici, jako tomu bylo napfiklad

u Tvrdohlavych, ale naopak generace stfedni, jiz vytvarné vyzrala a

souc¢asné i v uméleckém déni pomérné zavedena.*®

Velice mé také inspirovalo osobni setkani s umélcem Véaclavem
Blahou, ktery stél v Cele pravé zmifiované skupiny. Jeho prace mé

predevsim inspirovala v pouziti struktury a dekoru v obraze.

2POTUCKOVA, Alena. Uméni zastaveného ¢asu. Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni,
1996, 118 s. ISBN 80-7056-050-9. ( s. 189)

3 JUNGOVA, Markéta. Volné seskupeni 12/15 Pozdé, ale pfece [online]. Praha, 2009 [cit. 2015-
04-28]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/72272/. Diplomova prace. Univerzita
Karlova v Praze.(s.34)



Pravé jeho dila mé pfivedla k napadu oZzivit pozadi kolem figury, aby
vznikla vzajemna komunikace. To mé pfivedlo na napad hybajiciho
se dekoru, ktery nam mulZe néco pfipominat a neustale se
proménovat. Zpocatku jsem Sla cestou expresivniho vyjadfeni a
vytvofeni vlastniho pozadi. To mé vSak zavedlo zpét k poCatecni
mySlence hotového dekoru na povleceni, které bude hrat ddlezitou
roli v obraze. Z néj vychazeji dalSi dva obrazy, ve kterych se tvary
zvétSuji a proménuji. Propojila jsem tak ¢astecné obé idey, ideu snu

a dekoru.



5 PROCES TVORBY

Nejprve jsem si pfipravila povle€eni, ktera jsem si vybrala a napnula
je na ram. Mnou zvolené pozice jsem si nakreslila na balici papir.
KdyZ jsem si byla jistd kone€nou kresbou, tak jsem ji vystfihla a
obkreslila na povle€eni. Tento postup jsem volila z divodu rizika
chybnych &ar, které se nedaji z povle€eni odstranit. Kdyz jsem méla
siluety pfekresleny, mohla jsem zacit malovat. Kazdy material se
choval jinak, coz &asteCné ovlivnilo charakter malby. Pfi procesu
malby jsem vzdy postupovala jinak. To abych zachovala kazdé
trojici jeji jedine€nost. VétSinou jsem zacinala od nejvétsiho formatu,

celé figury, z které vychazely ostatni obrazy.

ZacCinala jsem s obrazem , Eveliny“. U ni mé silné ovlivnilo jeji
vypraveéni o ruzové vodé, ktera se vytvori ve vané, kdyZ si myje své
vlasy. Tak vznikl prvni napad zanofit jeji t€lo do rdzove vody.
Namalovala jsem tedy hladinu vody, tu jsem propojila se symbolem
kosocltvercl, které se nachazely na povle€eni. Druhy obraz,
prostfedni zoom jsem zaméfila na télo. Problém nastal u kone¢ného
posledni zoomu. Puvodni mySlenkou bylo spojeni symbolu
kosoctverce s rozkrokem. Tento napad pusobil prvoplanové, proto
jsem se nakonec rozhodla zaméfit na pupik. Tvar kosoctverce tak
muaze evokovat stylizovany pupik. Zaroven jej muze tvofit tenky

povrch pény na vodeé.

PokraCovala jsem dalSi trojici obrazt , Milan“. Kde jsem chtéla
vystihnout kontrast linii a ploch. Zaroven jsem vyuzila tvaru téla,

které linie kopiruji. Linie, které svazuji postavu ve mné evokuji osud



hlavni postavy romanu France Kafky Proces. ,Josef K. neni nikdy
pfitomen standardnimu soudnimu procesu, jen z doslechu od
starého advokata, kteremu nakonec sdéluje, aby jej dale
nezastupoval, se dozvida nejasné zpravy o vyvoji. VSe se déje bez
moznosti jeho skutecné a pfimé obhajoby, bez Sance do procesu

pfimo vstoupit.“!

Kdyz vznikal prvni obraz celé figury, délalo mi problém propoijit jej
s pozadim, tak aby nepuUsobila dojmem, Ze se vznasi. Pfiblizovani
jsem nejprve sméfovala k patefi a zebrim, které jsem chtéla pomoci

linii opsat.

Nakonec jsem se rozhodla pro jinou variantu zpracovani. Zaméfila
jsem se na hyzdé, které nejvic pfitahovaly mou pozornost.
Barevnost celého obrazu jsem sladila s barevnosti povileceni.
Zpocatku jsem volila pfilis zafive barvy, které se neukazaly jako
vhodné, proto jsem nakonec zvolila modroSedou Skalu barev.
Snazila jsem se o kontrast exaktnich €ar s expresivnim pojetim
malby téla. K pfesnost linii, které jsem zvétSovala pomoci zoomu

jsem si dopomohla papirovou paskou.

DalSi trojici ze série jsou obrazy ,Zuzka“. Pro kvétinové povleceni
jsem zpocatku nenachazela uplatnéni. Dlouho jsem pfemyslela jak
uplatnit vzor, ktery se mi zdal slozity a bala jsem se, Ze jej nebudu
umét spravné uchopit. Pak mé napadla inspirace Borisem Vianem a
jeho romanem Péna dni, kde postavé divky Chloé vyrista na levé

plici kvétina. Jeji 1é&ba spociva vtom, Ze musi mit okolo sebe

* Proces (roman). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-, 22. 3. 2015 [cit. 2015-04-27]. Dostupné
z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Proces %28rom%C3%A1n%29




spoustu kvétin. Chtéla jsem vytvofit parafrazi na tento pfibéh. Pfede
mnou stal ukol, jak sestavit kompozici tak, abych vystihla osobnost
postavy. Inspiroval mé uryvek z knihy: ,, Do jidelny se uZ nedalo
vubec vejit. Strop skoro splyval s podlahou, byl sni spojen
zvlastnimi polorostlinnymi, polonerostnymi Gtvary, rostoucimi ve
vihkém temnu.”> Proto jsem chtéla vytvofit pocit zdi, které tésné
obklopuji postel slezici divkou. Velice mé také inspirovala dila
Henriho Matisse. Pouziti Cistych barevnych ploch v kontrastu
s dekorem. Inspirovala jsem se konkrétné jeho dilem Interiér s lilky.
.V tomto barevném, hofecnatém interieru se pozadi spojuje
s popredimi i stranami obrazu v celistvém prfednim planu. NaSe oci
se marné snaZzi rozlustit, kde prfesné se plochy dotykaji a jak dalece
je od nas vzdalené oteviené okno v pozadi. Matisse namaloval
krajinu, kterou vidime skrze, okno stejnou paletou jako interiér, coz

na$ pohled vtahuje znovu do mistnosti.“°

Na povle€eni jsem si nejprve obkreslila tvar postele, pefiny a
postavy. ProtoZze jsem chtéla aby postava byla slozena pouze
z kvétin, musela jsem prostor rozdélit tak, aby ze siluety bylo patrné,
ze se jedna o lezici figuru. Pouzila jsem pouze tfi odstiny barev,
které se vyskytovaly v kvétinach: tyrkysovou, oranZovou a hnédou.
V prvnim zoomu jsem se zaméfila na télo. V druhém na kvétinu,

ktera vyrusta divce na plicich.

U trojice obrazu s ndzvem ,, Vojta“ jsem pouzila opacny princip, nez

u ,Zuzky“. Kostkovany dekor se stal pefinou, ktera pfikryva postavu.

® VIAN, Boris. Péna dni. Vyd. 5., V Argu 1. Pfeklad Svatopluk HoreCka. Praha: Argo, 2011,

179 s. ISBN 978-80-257-0420-2. ('s. 171)
® Uméni: velky obrazovy prdvodce. Vyd. 2. Preklad Markéta Hanova. Praha: Knizni klub, 2014,
612 s. Universum (Knizni klub). ISBN 978-80-242-4494-5. ( s. 403)
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Z pod pefiny vykukuje noha. PFi zvétSovani jsem se zameéfila
nejprve na obli¢ej a poté na ucho. Inspirovala jsem se ¢asti jednoho

ze vzorl, ktery mi svym tvarem pfipominal ucho.

Posledni trojici byla ,, Maruska“. Zpocatku jsem u prvniho z obrazu
zazivala podobny problém jako u , Milana®“. Nevédéla jsem si rady
S propojenim pozadi s figurou. Méla jsem, ale jasnou pfedstavu o
ztvarnéni zoomu. Inspirovala jsem se jednim ze Ctvercu, na kterém
je pise€na krajina. Napadlo mé tedy vytvofit kontrast jemné kuze
nohou a struktury pisku. Nejprve jsem uvazovala o tom, Ze strukturu
napodobim velkymi vrstvami barvy a tupovanim, nakonec jsem se
rozhodla na obraz opravdovy pisek nalepit. Pisek jsem pretfela
barvou, aby odpovidal barevnosti na prvnim obraze. (viz. Pfiloha 14)
Nohy jsem méla zprvu namalované na obdélnikovych formatech.
Vratila jsem se zpét k prvnimu obrazu a napadlo mé vyuzit stfidani
modrych a Zlutych ¢&tvercud. Nejprve jsem domalovala postavu do
finalni podoby a poté jsem ¢asti téla umisténé v modrych &tvercich
prekryla modrym sprejem. Tak abych zachovala princip prvniho

obrazu , namalovala jsem chodila znovu na &tvercovy forméat.

Pro prvni obraz se mi stalo ¢astec¢nou inspiraci dilo Rudolfa Némce,
ktery ve své pozdéjsi tvorbé vyuZzival techniku stfikani pfes Sablony.
Pfibuznost mé prace sdily Rudolfa Némce vidim pFedevsim

V pouzivani rastru, ktery vytvafi jednotny styl mych obrazu.

11



.Rastry (Rudolfa Némce) maji v obrazu vyznam nejen jako vytvarny
prvek, ale jsou i odkazem k civilizaénimu prostfedi do kterého jsou

figury zasazeny."’

" Rudolf Némec (malif). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2015-04-27]. Dostupné
z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Rudolf N%C4%9Bmec %28mal%C3%AD%C5%99%29

12



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Za technologické specifikum bych povazovala malbu na povileceni.
Malbu na povie€eni jsem se rozhodla provadét bez jakychkoli
predchozich dprav, to abych zachovala jeji puvodni povrch a vzor.
Kazda z maleb, tak ziskala svou autenticitu. To, co se zpocatku
zdalo jako nevyhoda (napf.: chlupaty povrch, ktery hodné saje) se
nakonec ukazalo jako vyhoda. Komplikace nastala pouze pfi
napinani jemné latky, u které jsem si musela davat pozor, aby se

priliS netrhala.

Pfi volbé materialu, mé inspirovala dila Roberta Rauschenberga.
Jeho pfimé nanésSeni barvy na ruzny material. Odkazala bych se
predevSim na jeho dilo Postel, kterému se nejvice blizim ve svém
tématu. ,Jednoho rana v roce 1955 vstal a dostal chut’ malovat,
jenze nemél penize na platno. Vzal proto pfehoz z postele a na ném
vytvoril obraz pomoci zubni pasty a laku na nehty. Tak vzniklo jeho

slavné dilo Bed (Postel).“ ®

8 Zemrel legendarni vytvarnik Robert Rauschenberg. Aktuéalné.cz [online]. 2008, 13.5.2008 [cit.
2015-04-27]. Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/zemrel-legendarni-vytvarnik-
robert-rauschenberg/r~i:article:605204/

13



7 POPIS DILA

Vysledkem mé prace je cyklus patnacti obrazl z figuralni tématikou
v kontextu Nové figurace 80. let 20. stoleti. Téchto patnact obrazu
jsem rozdélila do péti trojic, které spolu souvisi a vytvareji jednotny
styl celé prace. Kazda z trojic je umisténa do prostoru za sebou tak,
aby vytvarela dojem pfiblizovani se smérem k divdkovy. Koncept
celé instalace je zaloZen na velikosti platen, tak aby se vzajemné
prekryvala a vytvarela dojem praniku skrze obraz. Jednotny styl
celé prace je zaloZen na kontrastu dekoru a nahého téla, které jsou

ve vzajemné komunikaci.

PFi zobrazovani postav mi neSlo o zobrazovani reality. MySlenka,
ktera mé zaujala se objevuje v rozhovorech se slavnym malifem
Francisem Baconem. Ten Fika: ,...co se snazim porad naruSovat, je
ta Udajna vérnost (toho zobrazeni), protoze mi pripada

nezajimava.*

° SYLVESTER, David. Rozhovory z Francisem Baconem 1962- 1979. Praha: Arbor vitag, 1999. |SBN
80-86300-04-8 (s. 75)
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Praci jsem zpracovavala v kontextu Nové figurace 80. let. Nejprve
jsem si musela uvédomit, co vlastné obsahuje nazev Nova figurace?
.Figurativni umeéni je oblast vytvarného uméni, ktera v protikladu
k nefigurativni  tvorbé dovadi svou estetickou  strukturu
k individualnimu tvaru, jenz je v tésnéjSi ¢i volné relaci — vyznamoveé
I esteticky ddlezité - kindividualizovanym formam jevoveé

skuteénosti.* 1

figurace.

» Nova figurace je neobjektivisticka vtom smyslu, Ze nechce
podavat zpravu o strukturdch mimo c¢lovéka, nybrz prostfednictvim
téchto struktur podat zpravu o lidském sv été ¢lovéka, jeho
konkrétni situovanosti, o struktufe hodnot, jez vytvareji pravou
realitu byti.“

Snazila jsem se do tohoto tématu vnést nové podnéty a zaujmout
vlastni postoj ke zpracovani dané problematiky. Pokusila jsem se
vytvofit uritou vypovéd o Clovéku ve spanku. Kdy se odpoutava od
reality a vytvafi si svij vlastni vesmir sn, pfedstav a touhy. Pomoci
instalace jsem se pokusila o novy pfistup k ,plochému” obrazu.
Doufam, ze se mi povedlo vytvofit pocit nové dimenze do které

divak vstupuje.

Velice mé také inspirovalo dilo Véaclava Blahy ze skupiny 12/15,
predevSim pouzitim dekoru a struktury. Také pfistupem k obsahu

obrazu. Jednou z jeho sérii byly Sprchouni, jimz se nejvice blizi mi

' NOVAK, Ludék. Nova figurace. Praha: Obelisk, 1970. (s. 5)
1 NOVAK, Ludé&k. Nova figurace. Praha: Obelisk, 1970. (s. 5)
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spici lidé. Véaclav Blaha o této sérii fika: ,Maloval jsem lidi pod
sprchama, protoZze pod sprchou je zvlastni svét. Ten Sum, ktery ti
jde do hlavy, ktery té vymezi a ty pod tou sprchou zustavas sam se

sebou a okolo tebe se odehrava néjaky jiny svét.“ **

12 Artmix: Portrét: Malby a instalace Vaclava Blahy. www.ceskatelevize/ivysilani.cz [online].
22.1.2011 [cit. 2015-04-27]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-
artmix/210562229000010/obsah/142077-portret-vaclav-blaha
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9 SILNE STRANKY

Myslim, Ze silnou strankou mé prace byl hlavné napad malovat spici
lidi na povlec€eni. | kdyz bylo naro¢né pracovat s jednou strukturou a
pozadim, tak aby figura na povieCeni nelevitovala, ale né&jakym
zpusobem komunikovala se vzorem. Doufam, Ze se mi tedy
nakonec podafilo u kazdé figury najit tu spravnou kompozici, tak aby

obraz pusobil jako celek.

Z mého pohledu bych hodnotila pozitivné i zpusob instalace.
Doufam, Ze se mi podafilo posunout moznosti ,plochého” obrazu a
vytvofit dojem pruniku skrze néj. Pfiblizit tak divakovi, co nejvice

obsah a dovolit mu, aby se stal soucasti pfibéhu.
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10 SLABE STRANKY

Za slabou stranku bych povazovala vahani a pochybnosti pfi tvorbé,
které se projevily zejména ve zpracovani zoomu. A moznosti dovest
detail téla do maximalniho zvétSeni. Prace na obrazech si diky
experimentalni technice vyzadala soustfedéni na jeji zvladnuti.
V zavéru prace jsem si proto uvédomila, Ze jesté vétsiho vysledku

bych doséhla expresivnim vyrazem.
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12 RESUME

For my preparation served studies on drawing and coloring of lying
positions and also photographies. | decided to make the paintings
with acryl colors used on old bed linen, which was perfectly falling

into the concept of the whole work.

During the process of creation | had to pay attention to the different
absorption and softness of the material. | applied the color on non-
adjusted fabric. The basis for my work was the bed -incrustation
decor. It formed the look of the whole painting. During the work 1 let
myself get inspired by different literature and art. The work ,Zuzka*“
was strongly inspired by Boris Vian and his book Foam of the Daze.
The work ,Milan® partialy refers to Franz Kafka and his novel The
Trial. For the last two triplets of the paintings ,Vojta“ and ,Maruska*“ |
used my imagination and worked with the playfullnes of shapes. A
great insipration for this work was provided by the work of Véaclav
Blaha, the former member of the group ,12/15.%, primarily because

of his usage of decorations and compostitions.

The goal of my work was to portray a certain story, which can be
played out between the sleeping person and his/her incrusation. |
wanted to convey this story to the viewer by using zoom, so that he
can feel it is within the grasp of his/her hand.. To create a feeling, as
if the viewer was constantly moving closer to the painting and

focused on a certain detail, which caught his/her attention.

For every person | chose a different part of their body. | always used
different design patterns of the bed linen to resemble something

else. | used the subject, which was portayed on the bed-linen and let
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myself get inspired. | tried to evoke the pleasant atmosphere of rest.
To create an ilusion of space, as if the person could penetrate the
paintng and become its part.

The result of my work is the cycle of fifteen paintings with figural
theme. | put those fifteen paintings into five triplets, which are
connected to each other and create a unified style of the whole
work. Each triplet is placed in space in a way, that creates an
impression of closing onto the viewer. The concept of the whole
instalation is based on the unification of canvases, so that they
would cover each other and create an impression of penetrating the
painting. The unified style of the whole work is based on the contrast
of decorations and naked body, which communicate with each other.
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Priloha 3

Skici lezicich pozic
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Priloha 1
Navrhy prvnich ,zoomu* (vajeCna tempera)
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Priloha 2
Studie lezicich lidi
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Priloha 3
Skici lezicich pozic
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Priloha 4
Skici lezicich pozic
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Priloha 5
Skici portréta
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Priloha 6
Barevné navrhy k obraziim
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Priloha 7

Barevné studie k obraziim
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Priloha 8
Barevné studie k obraziim
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Priloha 9
RozvrZzeni kompozice
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Priloha 10
Druhy povleceni




Priloha 11
Proces pripravy
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Priloha 12

Proces tvorby
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Priloha 13
Finalni obraz

& &
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Priloha 14
Finalni obraz
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Priloha 15
Finalni obraz
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Priloha 16
Finalni obrazy




Priloha 17
Finalni obrazy
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Priloha 18
Finalni obrazy
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Priloha 19
Finalni obrazy




Priloha 20
Finalni obrazy




Priloha 21
Vysledné obrazy
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Priloha 22
Zkouska instalace v prostoru ,Milan*

46



Priloha 23
Zkouska instalace v prostoru ,Maruska“
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Priloha 24
Zkouska instalace v prostoru ,Vojta®




Priloha 25
Zkouska instalace v prostoru ,Evelina“
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Priloha 26
Zkouska instalace v prostoru ,,Zuzka®
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