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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

O uméni jsem se zajimal prakticky od détstvi. Pfi zakladni
Skole jsem absolvoval jsem dvé zakladni umélecké skoly, kde
jsem se nejprve vénoval kresbé a nasledné malbé. Postupem
Casu jsem si osvojil také praci s keramikou a ru¢ni grafikou.
Samotné malbé jsem se zacal intenzivné vénovat od devaté
tfidy. V tomto obdobi jsem se také rozhodoval jakym sméerem
se bude ubirat moje dalSi studium. Rozhodl jsem se Ze budu
pokraCovat na tehdy jesté stfedni primyslové Skole keramické
v Bechyni. Na Skole jsem studoval obor Tvarovani
prumyslovych vyrobkl — Priimyslovy design pod vedenim
akad. soch. Miroslava Olivy. Mohu fici, Ze pravé on a jeho
zpusob vedeni ve mné nastartoval potfebu sebevyjadreni.

Na poli primyslového designu jsem pracoval nejCastéji s
témito materialy: hlina, sadra a lici hmota (diturvit).
Samoziejmosti byla neustala kresba jak podle modell tak
podle vlastnich pfedstav. Nepfeberné mnozstvi skic a navrh
K nejriznéjSim vyrobkim primyslové vyroby ale i k
originalnimu zpracovani nejriznéjsich reliéfu ¢i samostatnych
plastik. Po celou dubu studia jsem navstévoval Zakladni
uméleckou skolu Vaclava Pichla v Bechyni pod vedenim Mgr.
Ivany Blazkové. Myslim, ze jeji pojeti vyuky, ktera nebyla
soustfedéna jen na zakladni vytvarné vyjadfovaci prostfedky
— kresba, malba, grafika, socha a objekt ale i na reakce a
podnéty ze svéta vytvarného umeéni zabyvajici se novymi
meédii a na dalSi typologickeé reakce a podnéty ze soucasnych
tendenci zivého vytvarného umeéni /napf. akce, land art, site
specific apod./ bylo pro formovani mého malifského vyjadfeni
zasadni. Mou tvorbu na bechynské Skole bych rozdélil do dvou
sméru. Prvni smér bych prezentoval tvorbou, ktera vychazela
ze zadanych ukolu. Zde jsem se snazil o co nejlepSi femesiné
zpracovani. Druhy smér bych nazval volnou tvorbou.
Experimentoval jsem

s rlznymi druhy hlin a glazur, malbou na sklo, brouSenim skla
i odlévanim vlastniho téla. Pracoval jsem pfevazné s lidskou
figurou. Myslim, Ze lidska figura se stala mym hlavnim
namétem i v malbé na vysoké skole. V prvnim ro€niku, pod



vedenim doc. akad. mal. Margity Titlové jsem pracoval

s lidskym télem v obou semestrech. Poprvé grafickym
zpusobem, kdy jsem pfevadél obraz francouzského malife
Eugena Delacroixe Svoboda vede lid na barikady do
c¢ernobilého provedeni a podruhé klasickou malbou
nadzivotniho aktu podle zivého modelu. Zaroveri jsem
pracoval i na obrazu Rajska zahrada, kde jsem poprvé
maloval v monochromni barevnosti a cely obraz jsem poté
zalazuroval do tmavé modré. Stejny princip malby jsem zvolil
i pro mou bakalarskou praci. V druhém ro¢niku zimniho
semestru jsem se vénoval opét malbé aktu podle zivého
modelu. Znovu jsem pracoval v monochromni barevnosti.
Snazil jsem se o co nejrealnéjsi zpracovani a dodrzeni
klasickych postupu. V tuto dobu se stal vedoucim ateliéru doc.
akad. mal. AleS Ogoun. Pod jeho vedenim vznikly malby

v letnim semestru. V. mém pfipadé se jednalo opét o figuralni
tvorbu ikdyz téma klauzur byl dvojpoprtrét. V tomto ukolu jsem
se snazil vytvofit malby podobné starym mistram. Ovlivnil mé
hlavné Vermeer. Jeho zZanrové portréty a neskutecné
zpracovani odlisSného materialu. V tuto dobu jsem byl uz
presvédCen Ze ma bakalarska prace bude pracovat s figurou.
V zimnim semestru tfetiho roCniku studia jsem byl ovlivnén
ateliérovym plenérem v Néctinach. Zde jsem byl pfimo
fascinovan kravami, které se pasly vedle mé kdyz jsem tvofil
v plenéru. Proto jsem pouzil kravu jako hlavni namét tfi platen
které jsem prekladal ke své posledni klazure.

Nemohu zapomenout na projekt revitalizace knihovny
v jihoCeskych Chrastanech. Spole¢né s mymi
spoluzackami Terezou Liskovou a Kristynou Sraierovou jsme
se snazili ozivit interiér taméjSi knihovny. | zde se uplatnila
figura a portrét. Také musim zminit umélecké sympozium
v TrebiCi. Zde jsem tyden tvofil v arealu byvalé tovarny na
vyrobu obuvi a ponozek. Ovlivnén prostfedim a tovarnim
materialem na ktery jsem maloval, jsem tvofil jak realisticky -
portréty lidi, pracovnikld tovarny tak i abstraktné. V roce 2014
jsem také vytvofil 4 malby pro méstské muzeum v Bechyni.



Jednalo se o0 malby do stalé expozice zabyvajici se
keramikou. | tady jsem pracoval s lidskou €i zvifeci figurou.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vybral jsem si jako téma mé bakalarské prace
Historickou nebo postmoderni symboliku v malifstvi. Toto
téma je velmi oteviené a volné. Moje predstavy o zavérecné
praci se velmi ménily. Mohu fici, Ze vSechny mé napady se ale
toCily kolem lidské figury. MUj pFistup ke ztvarnéni lidského
téla se v prubéhu premysleni a skicovani radikalné promeénil.
Od klasicke realistické tvorby jsem se dostal az k uvolnénému
pojeti. Nezastiram, Ze ve finalnich malbach je jesté dost citit
moje nutkani realného zobrazeni, ale dovoluji si tvrdit, Ze muj
rukopis se opravdu trochu uvolnil.

Symboliku v malifstvi jsem si vybral proto, ze moje
navrhy mély jeden spole¢ny bod. Tocili se kolem jednoho
mista, spiSe stavby, ktera mé uz nékolik let neustale fascinuje.
Je to opusténé zamecke sidlo v obci Smilkov. Tato barokni
stavba s obrovskym anglickym parkem a teatronem
nachazejicim se v opusténé zamecké zahradé na mé pusobi
az kouzelnym dojmem. Néco mé na tomto misté pfitahuje.
Nedokazu pfesné popsat co to je ale velmi rad sem chodim
a Cerpam zde svou inspiraci. Proto jsem se rozhodl Ze v mé
bakalarské praci bude toto misto mit svou roli.

Téma symboliky jsem si vybral, protoze mam rad
tajemstvi a tajemno v obrazech. Jsem presvédcen, ze spojeni
mych pfedstav, obrazl a mista, které pro mé ma zasadni
vyznam je idealni pro mou zavére€nou praci a zavrSeni tak
mych realistickych tendenci.



3. CIL PRACE

Cilem mé prace bylo vytvofit sérii maleb, ktera bude
zaloZena na pusobeni lidské figury ve spojeni s intenzivni
barevnosti. Lidska téla zobrazena na mych platnech zmitajici
se ve zvlastnich pohybech ukazuji stavy ve kterych se bézné
lidé Casto nenachazi. AvSak podle mého nazoru jsou pravé
tyto okamziky, kdy se citime naprosto uvolnéné, prirozené
a oprosténé od vSech problému a starosti velice dllezité. Jde
o stav kdy se nofime do vlastnich svétu a intenzivné
prozivame niterné pocity pohody a naprostého klidu. Snazil
jsem aby jednotlivé obrazy pusobily na divaka emocionalné,
aby na divaka z platna prystila sila a nabyla ho tak novou
energii a chuti tfeba néco takového zazit.

Celkovy dojem jsem se snazil podtrhnout i samotnou
barevnosti. Zvolil jsem neonové odstiny se kterymi jsem
pracoval jiz dfive ale jinym zpusobem. Figury jsem se snaZil
pomoci gest zachytit v jakémsi tranzu. Chtél jsem se vyvarovat
detailnimu zpracovani Casti téla. Mym zamérem bylo vytvorit
svézi energickou malbu tudiz jsem upustil od pfiliS popisného
realistického zpracovani. Mym zamérem nebylo vyjadfit pohyb
ale spiS psychicky stav. Ten kdy uz vlastné ani sami sebe
neovladame a nechavame se jen unaset vlastnimi
pfedstavami a pocity. Stav ktery nedokaze nikdo sledovat tak
zblizka jako jsem se ho pokusil vytvofit na platné.



4. PROCES PRIPRAVY

Priprava na bakalarskou praci nejprve probihala tak, ze
jsem se snazil vymyslet nejlepSi mozna gesta a pohyby, které
bych vtiskl mym postavam. Gesta ktera by nejvice vystihovala
okamzik o ktery mi celou dobu Slo. Nebylo jednoduché si jen
tak z hlavy vymyslet pohyby a vyrazy figur takZze jsem zacal
shanét materialy ze kterych bych mohl vychazet. Na internetu
jsem hledal néco Cim bych se mohl inspirovat. Napfr. obrazky
lidi po poziti drog, zejména extaze, videa s riznymi druhy
tance (moderni balet apod.) Hledal jsem v dé&jinach uméni
nékoho kdo by se tomuto tématu také vénoval avSak nic
podobného jsem nenasel. To co jsem nasSel byla ale forma
jakou bych se chtél v této praci ubirat. Velice na mé
zapusobily malby némeckého malife Gerharda Richtera.

To jak pracuje s realitou a tfeba s portréty se mi vrylo do
pameéti. Nejvice me ale ovlivnila série maleb Zvéstovani po
Tizianovi. Cely cyklus se nofi do jakési mlhy. Prvni z obrazu je
jesté velice dobre Citelny. Postava sestupujiciho andéla jemné
rozostfena na mé pusobi opravdu bozskym dojmem. DalSi
obrazy z této série se €im dal vice rozostfuji az nakonec

z puvodniho motivu nezbyde nic, jen citlivé valéry Cervené,
Sedé a fialové barvy. Richterova ve zna¢né mife az
hyperrealisticka tvorba mé popostréila kupfedu. Nasel jsem
konecné néco od ¢eho bych se mohl odpichnout a inspirovat
se. DalSim umélcem ktery mé zaujal je americky malif

a fotograf Richard Prince. Jeho malby zdravotnich sester mé
takeé velice oslovily. Zejména jeho styl malby a pouziti barev

i umisténi do formatu.

Po nasbirani dostateCnych materialt a provedeni
nékolika desitek skic jsem pfistoupil k realizaci finalnich
maleb.

V tomto Case jsem take zjiStoval moznosti akrylovych
barev, které by byly nejvhodné;jsi pro mlj zamér. Jelikoz jsem
samotnou malbu figur provadél v monochromni barevnosti
(Cerna a bila) potfeboval jsem takové akrylové barvy které



maji kvalitni pigment ale nejsou zcela kryci. Po obhlédnuti trhu
jsem se rozhodl| pro koupi akrylovych barev fluorescencnich
vlastnosti. Nasel jsem tfi vyrobce, ktefi nabizi tento druh
barvy. Royal Talens ve své vyrobni fadé AMSTERDAM
EXPERT, DALER ROWNEY s fadou System 3 a akrylové
barvy AKADEMIE némecké firmy Schmincke.

Po nékolika zkouskach jsem doSel k zavéru ze nejlépe
mému zameru sedi barvy AMSTERDAM. Maji totiz kvalitni
pigment a velmi jemnou akrylovou bazi se kterou se velice
dobfe pracuje. Dobfe se roztira a doba schnuti je oproti
ostatnim vyse uvedenym barvam delSi coz mi vyhovovalo.
Za dalSi vhodné barvy bych oznacil AKADEMIE. Opét maji
velmi kvalitni pigment a akrylovou bazi ale doba schnuti je uz
relativne kratSi nez u predchozich barev. Jako nejnevhodnéjSi
barvy pro moje ucely jsem vyhodnotil barvy frady System 3.
Barvy jsou velmi kryci a vysledny efekt, kdy jsem potfeboval
barvou pouze zalazurovat podklad dopadl mimo mé
oCekavani. Samotna malba pod touto lazurou byla skoro
nerozpoznatelna i kdyz jsem se snazil barvu co nejvice
rozetfit. Navic tato barva na akrylovém povrchu velmi rychle
schne, da se fict, ze skoro za Stétcem coz pro mé ucely neni
moc prospesné.



5. PROCES TVORBY

Na zacatku procesu jsem nejdrive zvolil zhruba velikost
vSech formatu. Urc€il jsem si z technickych duvodu Ze vySka
neprfesahne 210 cm. Da se tedy fici Ze vétSina maleb, az na
vyjimky, dodrzuje vice Ci méné toto pravidlo. Jako dalSi jsem si
urcil, ze figury budou nadzivotni. Rozhodl jsem se tak abych
umocnil celé gesto figury. Napnul jsem si tedy platna na blind
ramy a zacal jsem tvofit prvni malby.

Jak uz jsem psal dfive samotna malba je provedena
v monochromni barevnosti tudiz jsem pro malbu pouZzil pouze
bilou a ¢ernou akrylovou barvu. Pfi malovani figur jsem se
snazil pracovat rychle. Nechtél jsem se néjak omezovat ve
svém pojevu atak mohou nékteré figury plsobit mozna az
pfilis nadymenzované. Coz ale dle mého nazoru jen umochuje
jejich vyraz.

Po provedeni malby figur jsem se zacal zabyvat
naslednou lazurou. Pfi praci s nemichanymi barvami nebyl
s niCim problém. Nebylo jednoduché z tak velmi omezené
Skaly odstina vytvorit cyklus obrazl ve kterém by se barvy
neopakovaly. Problém je v tom, ze michanim téchto
fluorescencénich barev dochazi k postupnému omezeni
transparentnosti lazur. Tudiz pak spodni malba zanika pod
tihou lazury a figura tak ztraci na svém objemu. Tento pfipad
se mi stal u nékolika maleb. Nastésti jsem pracoval rychle
a dokazal jsem, ikdyz s obtizemi, dostat barevnou lazuru
z monochromniho podkladu. Tim jsem ale samozfejmé do
urcité miry poskodil plvodni malbu a musel jsem ji opravovat.
Nejvétsi problém nastal v pfipadé modré barvy. lkdyz jsem
mél dostateCné odzkousené ucinky takovychto barevnych
lazur na malych formatech, ve finalni Casti stejné problémy
nastaly. Jde o to Ze vétSina modrych barev, které jsem mél
k dispozici, méla takovy pigment ktery moc nedovoluje
pracovat transparentné. Samozfejmé se nabizi moznost
fedéni takoveé barvy vodou, tim jsem se ale dostal do situace,
Ze povrch po takovéto lazufe byl nejednotny, spiSe flekaty.



Tim padem malba figury pod takto nejednotnym povrchem
opét zanikala. Nezbylo mi tedy nic jiného nez celou lazuru
obtizné z Cernobilé malby opét sundavat dolu. S modrou
barvou nastaly opravdu komplikace. Zkousel jsem opét nékolik
vyrobcu i odliSnych odstinl az jsem nakonec dosel opét

k akrylové radé AMSTERDAM. Zvolil jsem odstin brillantni
modf, kterou jsem zalazuroval celou plochu obrazu a kone¢né
se dostavil tolik tizeny efekt.



6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Barvy které jsem na bakalarskou praci pouzil barvy na
bazi akrylu. Malbu samotnych figur jsem provadél akrylovymi
barvami Lukas Cryl Terzia, dobfe misitelné, rychle schnou
a po zaschnuti jsou matné. Maji mensi viskozitu a dobfe se
s nimi pracuje na velkych plochach. Sam mam s témito
barvami dlouhou zkuSenost a védél jsem Ze na podkladovou
malbu témito barvami se mi bude dobfe pracovat s lazurami.

Na vétSinu lazur jsem pouzil akrylové barvy
nizozemskeého vyrobce Royal Talens. Vybiral jsem z modelové
fady AMSTERDAM EXPERT i STANDART. Dle vyrobce se
tyto barvy vyznaduji vysokou Cistotou pigmentu, které zaruluji
vyrazneé a intenzivni barvy. Diky nejvysSimu stupni
svétlostalosti se originalni barva béhem let nezmeéni. Barvy
AMSTERDAM obsahuiji jediné barvivo, takze po smichani
vytvari co mozna nejCistSi barvy. Barvy maji rovhomérny lesk,
nedochazi u nich k nezadoucim rozdiliim povrchu. Pojidlo
téchto barev je slozeno ze 100% akrylové pryskyfice coz
zarucuje trvalou kvalitu po mnoho let. Tyto Barvy jsou odolné
proti zasaditym latkam. Jsou vhodné i pro malbu na zed. Jsou
lehce feditelné vodou.

Na nékteré lazury a detaily jsem pouzil i némecké
fluorescencni akrylové barvy AKADEMIE od firmy Schmincke.
Tyto barvy jsou typické vysokym leskem, sytosti barev i svoji
stalosti. Zajimavosti je, Ze pfi vyrobé téchto barev jsou
pouzivany pravé pigmenty kadmii a kobaltu.

| kdyz jsem byl s britskymi barvami DALER ROWNEY
nespokojen, musim uznat Zze maiji skvélé kryci schopnosti.
Jsou to barvy na vodni bazi bez rozpoustédel, s vysokym
obsahem pigmentu Jejich modelova fada System 3 se
vyznacuje vynikajici odolnosti vaci svétlu, stalosti
a trvanlivosti. Pfi jejich vyrobé se pouZzivaji jedny
z nejkvalitnéjSich pigmentd vibec.
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7. POPIS DILA

Mé dilo se sklada z deseti velkoformatovych figuralnich
obrazl vyznacujici se pfevazné svou upoutavajici barevnosti.
Obrazy vlastné sviti. S nadsazkou se da fici, ze jsou to zdroje
barevného svétla. Svétla jenZ ma moc v divacich probudit jak
nadSeni tak i negativni emoce.

Spole€¢nym jmenovatelem vSech obraz( mimo zafivé
barevnosti je samoziejmé lidska figura. Lidska bytost jenz je
vyobrazena v ur€itém emocnim okamziku ktery dava celemu
cyklu smysl. Divak se dostava do konfrontace s nékolika
podnéty najednou. Cyklus obrazt pohromadé pusobi jako
divadelni scéna nékolika zanru.

VétSina figur je namalovana v nadzivotnim méfitku coz
jeste zvétSuje jejich emotivni zobrazeni. Prudka barevnost
pridava gradaci celé figufe. Figury topici se nebo naopak
vynorujici se z barevné mlhy maji poukazovat na prchavost
okamziku. Na to Ze nic neni stalé a Ze vSe se méni. Divak je
vlastné tvari tvar gestu které nikdy takto zastavené v realném
Zivoté neuvidi.

Cely cyklus obrazt mél byt instalovan do interiéru
opusténého zamku v obci Smilkov ve stfednich Cechach.
Barevna figuralni platna by méla ozivit opusténé misty az
strach nahangjici mistnosti panského sidla.

11



8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Dle mého nazoru je kazda malba Ci umélecky pocCin
néjakym prinosem. Nemusi to byt nutné prinos pro svét uméni
ale pro jeho autora je to pfinos vzdy a dovoluji si myslet, Ze
i zasadni. Neni az tak dualezité jestli ma dilo hodné svych
procesu tvorby je to mit odvahu se vydat na néjakou cestu.
Zjistit tak néco o sobé. Posunout se dal ve svém uvazovani
a samoziejme také ve svém umeéleckém projevu. Vzdy to tak
je. Dovoluji si tvrdit, Ze pravé to, Ze se pustime do takovych
novych véci, o kterych tfreba nejsme tak uplné presveédceni
nakonec pfinese nejvice cennych zkuSenosti. K tomu vSemu
neodmyslitelné patfi také plno pochybovani o své praci, o
sobé samém. Mohu fici, ze pfi tvorbé mé bakalarskeé prace
jsem takovych pocitl mél také dost. DUlezité je, Zze jsem jim
nepodlehl, zachoval jsem si chladnou hlavu a snazil jsem se
i ze Spatného vysledku vytézit pro sebe co nejvic.

Za velky pfinos mé prace povazuji napfiklad praci
s druhem fluorescenénich barev. Je to relativné nové médium
a myslim, ze v klasické malbé az tak moc ¢asto nepouzivané.
Byl jsem a jsem ohromen jejich kvalitu i tim jak dobre se mi
s nimi pracovalo. Piekvapilo mé kolik druht fluorescencénich
barev na trhu vlbec je a i kdyz jde v zakladu pofrad o to samé,
vlastnosti jednotlivych vyrobcl jsou ¢asto velmi odlisné.

DalSim pfinosem pro mé zUstava vibec pfistup
k samotné figufe. Poprveé jsem se pustil do malby lidského téla
velkymi §tétci bez pfedchozi velmi dukladné pfipravné kresby.
Nechal jsem trochu unést a postupem tvorby jednotlivych
platen je znatelné jak se interpretace figury uvolnuje.
Samoziejmé pfiznavam, ze na figurach stale zustava velka
forma realismu ale dovoluiji si tvrdit, ze posledni malby jsou jiz
zcela uvolnéné.

Myslim, ze hlavnim kladem mého dila je pokusit se
zobrazit lidské télo v néjakém emocCnim okamziku. Nikdy jsem

12



pred tim nic takové nedélal. Mnohé mé predeslé figury
pusobily velmi staticky az mrtvé. Toho jsem se zde snazil
vyvarovat a zaméfit se na jejich vyraz, pocit, emoce.
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9. SILNE STRANKY

Je opravdu velice obtizné zhodnotit svou praci, jestli
jsem muj hlavni zamér dokazal vyjadfit nebo ne. To ukaze Cas
a reakce pozorovatell. Za sebe mohu fici, Ze jsem do prace
vloZil co nejvice své energie a sam povazuiji tuto praci za
uspésnou. Kdyz jsem se do tohoto experimentu poustél byl
jsem plny obav jestli to vSechno zvladnu, koneckoncld moje
dosavadni malby moc nepredvidaly, ze bych se mohl vydat
takovym uvolnénym smérem. Myslim, ze se mi podafilo
vytvofit cyklus maleb, ktery dokaze zapusobit na pocity divaka
a pfimét ho tak k zamysleni a je jedno jestli nad svétem, nad
sebou samym nebo nad nécCim uplné jinym.
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10. SLABE STRANKY

Za sveé slabé stranky povaZzuji Casté pochybovani
a premysleni jestli je to co délam spravné Ci nikoli. Dokud si
nejsem sam zcela jisty svym zamérem, nedokazu se do
realizace na plno ponofit. Casto se pak stava, ze véci délam
v rychlosti z ddvodu nedostatku ¢asu a véc pak mozna neni
tak lehka jak by mohla byt. Tohoto jsem se snazil ale u mé
bakalarskeé prace vyvarovat. Pochyby, které mé obcCas velmi
zaskoCi a zcela odrovnaji zpusobuji Ze nemohu efektivné
pokraCovat a proces se nékdy i zcela zastavi. Mohu ale fici, ze
v prubéhu tvorby mé bakalarské prace jsem se tohoto pocitu
docela vyvaroval.
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12. RESUME

As a topic of my thesis | chose series of paintings
inspired by the historical and postmodern art. The outcome of
my work is a series of ten large paintings, which are based on
the action of the human figure in conjunction with intense
colors. They are displaying unsual position of a human body.
However, in my opinion, are precisely those moments when
we feel totally relaxed, natural and free from all the problems
and worries of great importance. It is a state when we sink into
our own worlds and experiencing intense feelings of inner
peace, tranquility and happiness. | have tried to make various
paintings had on the viewer emotionally to the viewer from the
screen oozed power and took him to a new energy and flavor
needed something to experience.

The overall impression | have tried to emphasize the
color itself. | chose fluorescent colors.

| have tried to figure gesture caught in a trance. | wanted
to avoid detailed processing of the body parts. My intention
was to create a fresh energetic painting so | refrained from too
descriptive realist painting. My intention was not to express the
movement but rather a state of mind. When he had not even
themselves do not control and we let it just drift own ideas and
feelings. Condition that no one can watch as closely as | had
tried to create on canvas.

Most of the figures are painted in a life-size scale, which
further increases their emotions. Sharp neon colors adds
gradation whole figure. Figures from drowning or, conversely,
emerging from the fog color are pointing to the elusiveness of
moment.

The entire cycle of paintings should be installed in the
interior of an abandoned castle in the village Smilkov in central
Bohemia. Colored figural canvases should revive abandoned,
sometimes even intimidating room mansion.

18



13. SEZNAM PRILOH

Priloha 1
Malba vlastni — Rajska zahrada, klauzurni prace LS 2012/13, Akt dle

Zivého modelu, klauzurni prace ZS 2013/14

Priloha 2
Malba vlastni — Malifsky dvojportrét, klauzurni prace LS 2013/14,

Psychologicky dvojportrét, klauzurni prace LS 2013/14

Priloha 3
Malba vlastni — Kravy, klauzurni prace ZS 2014/15

Priloha 4
Malba vlastni — Krajiny, klauzurni prace ZS 2014/15

Priloha 5
Malba vlastni — Autoportréty

Priloha 6
Inspirace — Gerhard Richter

Priloha 7
Inspirace — Richard Prince

Priloha 8
Vlastni fotografie — Zakladni malba v monochromni barevnosti

Priloha 9
Vlastni fotografie - Finalni obrazy

Priloha 10
Vlastni fotografie - Finalni obrazy

Priloha 11
Vlastni fotografie - Finalni obrazy

19



Priloha 1

20



Priloha 2

21



Priloha 3

22



Priloha 4

23



Priloha 5

24



Priloha 6

25



Priloha 7

26



Priloha 8

27



Priloha 9

28



Priloha 10

29



Priloha 11

30



