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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

O keramiku jsem se zacCala zajimat na zakladni Skole, dochazela
jsem pravidelné& do krouzku na ZUS v Tachové. KdyzZ jsem se roz-
hodovala co dal délat, keramika pro mne byla jasna volba. Stfedni
Skolu jsem vystudovala v Horni Bfize v oboru Umélecko-femesiné
zpracovani keramiky (Umélecky keramik). Stfedni Skola mne velmi
obohatila, naucila jsem se zaklady modelovani, tvorbu sadrovych
forem a liti z diturvitu. Bohuzel, lici hmota mne moc neoslovila a ra-
déji jsem pracovala s plastickymi hmotami. Tvofila jsem dekorativni
plastiky, busty apod. Tyto prace mne predpfipravily na studium vy-

sokeé Skoly, opét v oboru sochafrstvi - design keramiky.

V prvnim semestru jsme se ucili modelovat nami vybranou pfirodni-
nu, zvolila jsem si malou vietenovitou ulitu. Studovala jsem ji a sna-
Zila se lépe vnimat proporce a zakladni stavbu. Vymodelovanou uli-
tu jsem odlila do sadry a tim vytvofila formu, do niz jsem vydusala
nékolik Samotovych vyduskl a jeden sadrovy odlitek. DalSi ateliéro-
vy ukol, ktery jsem v tomto semestru plnila, byl na téma — Nadoba
pro osobni potfebu, kterou mohu mit stale u sebe. Vychazela jsem z
nadob, které dobfe padnou do ruky a jsou pfijemné. Vytvofila jsem
jednoduchou ovalno-vej€itou misku z Cervenice, akorat do dlani.
Miska je dekorovana vlastni strukturou a tmavou glazurou, ktera je

nanesena vné a lemuje okraj. Soucasti vyrobku je i kozeny obal.

Téma, které jsme dostali v dalSim semestru, nam mélo prinést vol-
nost a rozvinout nasi fantazii. Ukolem bylo vybrat si oblibeného
umelce, a poté losovat slovesa, ktera se priradila ke jménu. Po
dlouhém zvazovani jsem si vybrala amerického avantgardniho

umélce Jeana-Mischela Basquiata. K jeho jménu jsem si vylosovala
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sloveso - dycha z plnych plic. A protoze uméni Jeana-Mischela se
zrodilo na ulicich New Yorku, nemohl ozit a dychat z plnych plic ni-
kde jinde nez v ulicich mésta. Pojala jsem to jako ucténi jeho pa-
matky. Inspirovala jsem se filmem Basquiat, zavére¢nou scénou,
kdy se Jean-Mischel potaci ulicemi v dfevacich, které pro ného
symbolizuji tihu ze smrti jeho pritele Andyho Warhola. Vyrobila jsem
si také dfevaky, ale porcelanové o tloustce dvou centimetru.

S témito porcelanaky jsem se vydala na oslavnou cestu méstem,
kde jsem zanechala na zdi mésta Basquiatovo znameni ,Samo®. Pfi
této performanci vznikla video-reportaz, ktera doklada muj zameér.
PFi tvorbé difevakl jsem se poprvé seznamila s porcelanovou lici
hmotou. Poznala jsem jeho technologickou stranku, jak se s vyrob-
kem v prubéhu suseni a vypalu zachazi. Tento ukol byl pro mne cel-

kové velka vyzva a dost mé obohatil.

Druhy roCnik mé bavil. Prvnim ukolem bylo najit jakykoli keramicky
stfep a zrekonstruovat ho. S tim souviselo i vymyslet pfibéh, ktery
se s danym artefaktem poji. Nasla jsem Samotovy ulomek

z kamnarskych kachld a vymyslela jsem pFibéh o alchymistické peci
Rudolfa Il., ve které se vyrabél bajny lektvar - Kdmen mudrcu. Pra-
covala jsem opét s keramickou hmotou Samotem. Do sadrovych fo-
rem jsem dusala Samotove kachle, které jsem poté lepila k sobé.
Alchymisticka picka je 60 centimetrl vysoka a ma bohaty renesanc-
ni dekor. Druhym ukolem bylo modelovani busty, studie anatomic-

kych tvart a rozvoj modelovacich schopnosti.

V letnim semestru znélo nase téma ,Moje krajina/pfiroda“. Zahy mé
napadla myslenka propojujici pfirodu a lidskou spole¢nost. Pfedsta-

vu jsem pojmenovala ,krajina lidstvi“. Pro svou praci jsem zvolila lid-
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skou figuru, ktera volné lezi na zemi ve schoulené poloze. Chtéla

jsem, aby byl kone¢ny vysledek realisticky, a proto jsem v této polo-
ze odlévala modelku do sadry. Po nékolika pracovnich fazich jsem z
puvodniho odlitku ziskala az dvacetidilnou sadrovou formu celé figu-
ry. Poté jsem udélala Samotovy vydusek a domodelovala nerovnosti
a nékteré detaily. Tento ukol byl fyzicky velmi naro¢ny, ale naucil mé

vyborné pracovat se sadrou, odlévat a délit formy.

V prubéhu téchto dvou let, jsem se také naucila pouzivat ke své
tvorbé grafické programy. At uz to byl navrh na design keramického

obkladu, nebo vtipné oziveni stavajici vystavy v Klasterci nad Ohfi.

VSechny mé dosavadni prace byly vétSinou spiSe socharské. Hlina

je pro mne pfirozeny material, ktery mé sam pfitahuje. UZ od pravé-
ku se s nami bok po boku vyviji. Pfes to, ze jsem nenasla v lici hmo-
té tak velké zalibeni, je potfeba se stale ucit a rozSifovat své obzory.
Svou bakalarskou praci jsem pojala jako vyzvu naucit se néco no-

vého.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Tématem sveé bakalarské prace jsem se zabyvala jiz v Cervenci. Vé-
déla jsem, ze chci pracovat na né€em neobvyklém. Po dlouhém
rozmysleni jsem zvolila individualni téma - japonskou kaligrafii. Je to
téma velmi rozsahlé a mé jako keramika predevsim zajimalo, jaké

pfedmeéty a pfisluSenstvi se k tomuto uméni pouzivaji.
Diky této tvorbé jsem se mohla podilet na vzniku néCeho opravdu
vyjimeéneého.

Duvodem mé volby byla pfedevsim radost z né¢eho nevidaného.
Takto mohu zapusobit na skupinu lidi, ktefi muj pfistup skute¢né

oceni.



3 CiL PRACE

Cilem prace bylo vytvofit porcelanovou soupravu na japonskou kali-
grafii - shodd. Sada sestava z dvanacti predmétd. Jedna se o pred-
méty vyrobené z porcelanu - tfeci misku na tus, misku a IziCku na
vodu, dézu na razitkovaci barvu, ty€inku, razitko se svym jménem a
podlozku pod Stétec. Tyto predméty doplriuji japonské Stétce, tus,
tézitko, podlozka pod razitko a dfeveény stolek. Kompletni set Ize

ulozit do dfevéné bedynky, kterou jsem na miru navrhla.

Mym cilem bylo nabidnout funkéni kaligraficky set a pfiblizit vy-
chodni kulturu evropskému ¢lovéku. V neposledni fadé Slo prede-
vS§im o nauceni se novym vécem. Cilem této prace byl také osobni
rozvoj v oboru kaligrafie. Do tématu jsem se ponofila a sama se

ucim tomuto krasnému umeéni.



4 PROCES PRIPRAVY

Ma pfiprava pfed samotnym zapocetim prace byla pfedevsim o tom
uvédomit si, co to vlastné japonska kaligrafie je. Pujcila jsem si né-
kolik knih s touto tematikou a snazila se proniknout do taji vychod-
nich kultur. Nejdfive bych chtéla zminit néco o historii japonské kali-
grafie a jeji vliv na na$i kulturu, o struktufe znakd, jejich typech, ale
také o zpusobu vyuky. MUj zajem je vSak soustfedén predevsim na

predmeéty, kterymi se kaligrafie tvofi.
4.1 Historie a vliv

Japonska kultura vd&éi Ciné za mnohé. Je to cesta dlouha pres ffi
tisice let, kdy se kaligrafie vyvijela od prvotniho obrazkového pisma,
jez pfedchazelo ¢inskym znakam, az po vykony dnesnich japon-
skych kaligraf(i, ovlivnéné zpétné uménim zapadu.' Nejstarsi diika-
zy o existenci pisma se dochovaly z dynastie Shang (16.-11. stol. pF.
stfedovéku. Hovofime-Ii o japonské kaligrafii, mame na mysli pre-
devsim ty rysy, které se vymykaji méfitkim kaligrafie v tzv. ,inském
stylu“ a zaklédaji linii ,japonského stylu“? Diky pfilivu korejskych
stavitelt, sochart, remesinika a buddhistickych knéZzi, ktefi se

v Japonsku natrvalo usadili, za¢ali Japonci prejimat nejen pismo, ale
i filozoficky a nabozensky komplex &inské civilizace.* V Ciné do$lo

k rozSifeni meditacnich sekt, jejichz filozofie ovlivnila japonsky stfe-
dovék. Japonsti zenovi mistfi vynikali extravagantni kaligrafickou

produkci, na rozdil od €inskych zenistu, ktefi se krotce drzeli zave-

" Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 8
% Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 17
°Kral O. Znak a vyraz. str. 11

* Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 23



denych norem psani.’ Zenova kaligrafie a poezie se péstovala
v souvislosti s ¢ajovym obfadem a ¢ajovou keramikou a vyznavala
stejné esteticke principy prostoty, nepravidelnosti a tiché, vSedno-

denni tlumené krasy.°

Tato linie je velmi vyrazné akcentovana po druhé svétove valce

v avantgardni kaligrafii 20. stoleti. K moderni volné tvorbé malifu
Zapadu je podnitily netradicni kaligrafické vytvory, kterym se fika
,Stopy duse”. Avantgardni kaligrafie inspirovala pfedevsim malife
action painting, predstavitele informelu a tachismu az k abstraktni
tvorbé. V Ceskych zemich byli ovlivnéni napf. Vladimir Boudnik, Ales

Vesely a Milan Grygar.’
4.2 Struktura znakul a jejich typy

Zakladem vychodoasijské kaligrafie je psany Cinsky znak, ktery mu-
Ze stat samostatné nebo se fetézit do napisu, sestaveného vétsinou
do vertikalnich sloupcu zprava doleva. Vyjadfeni znaku je velmi slo-
zité, na zakladé staré Cinskée teorie se déli podle své vnitfni struktury
na Sest radznych kategorii, které svym zpasobem odkazuji napf. na
osoby, zvifata, v&ci, nebo &innosti a vlastnosti.? Jiz v 8. stoleti byly
obecné znamé a uzivané vSechny tfi bézné styly — standardni, kur-
zorické a konceptni pismo (japonsky kaiso, gj6so, sos0), archaizujici
styl v ufednim a pecetnim pismu (japonsky rei$o a ten$o), praveé tak
jako mnoho ornamentalnich variant téchto dvou archaickych stylu

napf. styl draka, tygra, ptaka apod.’

® Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 20
6 Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 27
! Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 29
8 Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 9
°Kral O. Znak a vyraz. str. 11



Cinsky pisemny systém byl pfenesen do Japonska a naroubovén na
jazyk s bohatou flexi a naprosto odlisnym fonetickym repertoarem,

byt rovnéz zpévnym a slabiénym, zaloZenym na vokalech.*®
4.3 Vyuka

Predpokladem estetizace zapisu a dosazeni individuality v psaném
projevu je dokonalé technické zvladnuti procesu psani a potreba
naucit se nazpamét velky okruh (minimalné dva tisice, ale mezi inte-
lektualy i pét az sedm tisic) znakut — zcela bezpecné, véetné pres-
ného poradi tahu. Kazdy tah, kaZda linie, kaZdy typ bodu ¢i uderu —
ma svUj nazev a vyZaduje jinou techniku provedeni, cozZ je pfedmé-
tem mnoha let studia. Teprve po zviadnuti této tvrdé Skoly je kaligraf
srostly se svymi nastroji a ma v mysli vizualni predstavu jednotlivych
znaku a stylu natolik zafixovanou, Ze si muZe dovolit lety cviceni na-
uceny rad a pravidla zacit narusovat a projevit svou individualitu.
Teprve v této fazi ziskava jeho kaligrafie vlastni Zivot a stava se od-

razem kaligrafovy duge.*
4.4 Poklady kaligrafie

Mezi tzv. Ctyfi poklady studovny se pocita zakladni psaci nacini —
papir, Stétec, tus a tfeci kamen. Papir ,washi“ se uzival jiz od 2. sto-
leti pfed nasim letopoCtem a jeho vyrobou se Zivily celé kolonie ro-
din. Pod papir se Casto klade mékka textilni podlozka a z vrchu se
zatizi kamenem, Ci tézitkem z kovu, dfeva, nebo slonoviny. Vybeér
Stétce ,fude” odpovida velikosti formatu kaligrafie. PouZivaji se Stét-
ce ruznych velikosti od subtilnich a tenkych po masivni kostata, do

kterych lze nasat velké mnozstvi tuse. Vytvarovany vlas je ze zvire-

®"Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 10
" Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 31



cich chlupl a je zasazen do dlouhé tenké nasady vétSinou

z bambusu, ale také napfiklad z kosti, slonoviny, dfeva nebo porce-
lanu. Stétec se drzi v horni poloviné& kolmo k papiru bez opory tak,
aby uvoliovanim a pfidavanim tlaku krouzenim a pérovanim zapésti
rovic a kostniho klihu se lisovaly ty€inky tuse s reliéfnim vzorem.
Tu$ ,sumi“ u€ence byla zdobena nékterymi z tradi€nich malifskych
motivd, ukladala se do krabice na psaci nacini a méla tu vyhodu, ze
se mohla kdykoli podle potfeby rozetfit s vodou na tzv. tfecim ka-
meni ,suzuri®. Kaligraf ji mohl rozfedit na potfebny odstin od svétle
Sedeho po husty, temné Cerny. Vodu na tfeci kamen prikapaval

z malé konviCky nebo kapatka ,mizusahi®. Toto kapatko tvofilo sou-
Cast psaci soupravy stejné jako tfeci kamen, ktery byl plochy obdél-
ny, nebo ovalny s vyhloubenym zlabkem. Tus stékala do prohlubné
na jedné strané. Kamen se mezi psaci sadou povazoval za nejvzac-
néjSi a byl dilezitym sbératelskym artefaktem. Samotna krabice na
psaci nacini byla umeleckym dilem, nékdy z prostého dreva jindy

z uslechtilého s intarziemi a bohatym dekorem. Psaci sadu doplfio-
vala sbirka peceti ,hanko® ve tvaru valecku, nebo hranolku ze slo-

noviny, dfeva, mastku & kamene.*?

12 Honcoopova H. Cerna na bilé. str. 13-14



5 PROCES TVORBY

Celému procesu tvorby pfedchazelo mnoho tvarovych navrhu, které
jsme usmérnovali pfi konzultacich. Po nékolika tydnech jsem se do-
pracovala ke kone¢nym tvarim nadob a rizného pfislusenstvi, které

je doplnuje.
5.1 Technologie vyroby modell a forem

Tvary nadob jsou vétSinou rotacni, takze jejich modely jsem mohla
vytvaret na sadrafskem kruhu. Je dobré zminit, jaka je technologie
vyroby sadrovych modell a posléze forem. Sadrovy model se vytva-
fi plny a vzdy o nékolik procent vétsi nez bude vysledny produkt, to
zalezi na pouzité hmoté a jejim smrsténi pfi vypalu. Sadrovy model
se sklada z podedni, vlastniho modelu a nalévaku. Tyto tfi Casti se
vytvareji na sadrafském kruhu postupné za sebou tak, aby na sebe
pasovaly. Poté se modely rozdéli pfimo v poloving, postavi se kolem
ohradka a sadrou se zaleje nejprve jedna Cast formy a pak druha
Cast formy. Model a nalévak se posléze vyjmou. Tato forma se na-

zyva otevrena, sklada se ze dvou Casti a podedni.
5.2 Technologie liti do forem

Do nalévaciho otvoru se leje lici suspenze az po okraj. Poté se Ce-
ka, az sadra absorbuje vodu ze hmoty a tim vytvofi pozadovanou
tloustku strepu. Tato technologie se nazyva — liti na stfep. DalSi
technologii, kterou jsem pouzila, je - liti na jadro. To znamena, zZe
forma je uzaviena a tloustka stfepu je dana formou. Timto zpuso-
bem jsem lila vétSinu svych vyrobku a musela tak FeSit, kam umistim

nalévaci otvory, aby nebyly vidét na vyrobku.
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5.3 Vlastni vyroba

Kdyz nadesSel €as na praci v ateliéru, rozhodovala jsem se, jakym
tvarem mam zacit. Zvolila jsem, byt na prvni pohled jednoduchou
Prabéh vyroby modelu byl jako u jizZ popsaného postupu. Avsak téz-
ké bylo u tak malé véci odhadnout, jak na sebe budou doza

S vickem pasovat v materialu. Po nékolika neuspésnych pokusech
jsem musela zvolit liti na jadro, aby byly odlitky co nejpfesnéjsi.
Forma na dbézu se sklada ze tfech dil a podedni. Dulezité je zminit,
Ze nalévaci otvor musi byt v nejsilnéjSim misté stfepu a na vyrobku
z porcelanu je vzdy znatelny. Proto jsem nalévaci otvory vyfezala do
sadroveého podedni. Nozku suché dozy jsem pak zaretuSovala smir-
kovym papirem. Nalévaci otvor ve formé na vi¢ko jsem chtéla umis-
tit na vnéjsi stranu vyrobku, abych ho v kozovitém stavu mohla ofiz-
nout a nemusela tak ofezavat dosedaci plochu vicka, ktera musi byt
pfesna. Proto jsem po celém obvodé ve formé nalévaciho otvoru
vytvofila prstenec, ktery jsem v kozovitém stavu po obvodu ofezava-
la nozem. Forma na viCko se sklada ze tfi Casti, druha Cast tvori ro-

vinu, podle které jsem vicko ofezavala.

Na tvorbu rotacniho modelu na misku na vodu jsem pouzila Sablonu,
diky které jsem dosahla pozadovaného tvaru. U tohoto modelu ne-
bylo zapotrebi tvofit podedni, nebot miska ma zaoblené dno a musi
se zasunout do otvoru v difevéném stolku, ktery ji drzi. Sadrovy mo-
del obraceny dnem vzharu, jsem zalila sadrou a tim vznikla jedno-
dilna oteviena forma. Do formy jsem lila porcelanovou suspenzi a
hlidala tvorbu stfepu, aby byl zamérné tenky. Poté jsem preby-

teCnou hmotu vylila. Problém ktery nastal, byl z didvodu tenkého
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stfepu. Stacilo nechat stfep vice zavadnout ve formé. Ten se na
jedné strané dfive oddélil od formy, coZ se po vypalu ihned projevilo
pokfivenim. Z toho duvodu jsem musela zatfit okraj stfepu vihkou

houbi¢kou a stfep i s formou ihned postavit na susici pomticku.™

Dalsi tvar, se kterym jsem méla velkou praci, byla tfeci miska na tus.
Model jsem musela slepit ze dvou rotaCnich Casti, které jsem vytoci-
la na sadrafském kruhu zvlast. Prvni Cast je vétSi s plochou urCenou
k tfeni tuSe, druha ¢ast je mensi ur€ena k stékani tuse. Obé dvé
Casti maji stejné tlusty okraj. V dostateCné vzdalenosti, jsem sadrovy
dilek vzdy odfrizla pilkou, tak aby na sebe oba segmenty pasovaly a
tvofily celek. Nerovnosti jsem zaretuSovala smirkovym papirem do
hladka. Formu jsem vyrobila uzavienou a skladajici se ze tfi Casti,
stejné jako u viCka na dozu. Je to proto, ze ma stejny princip nalé-
vaciho otvoru s prstencem, ktery jsem opét musela sefiznout.

V kozovitém stavu jsem vyrobek vyndala z formy a vypichovanou
technikou jsem nanesla na vnitfni, tfeci plochu misky strukturu te-

v

cek.

Dalsi moznosti jak vytvofit sadrovy model je vyfezavani z bloku sad-
ry. Touto metodou jsem délala stojanek pod Stétce a malou IZiCku.

S témito vécmi jsem si pfimo hrala, protoze jsou opravdu malé a
prace na nich je titérna. Formy jsem vytvofila tim zpisobem, Ze
jsem u kazdé véci musela prfesné vymezit palku a odlévala jsem
nejdfive jednu ¢ast a pak druhou. Nalévaci otvory musi byt opét
predem promyslené. U stojanku jsem umistila otvory na dosedaci

plochu. V hotové formé na IziCku jsem nalévaci otvor provrtala tak,

3 Susici pomlcky jsou sadrové destiCky rlznych tvaru, na které se davaji vihké vyrobky tak,
aby pravidelné sesychaly.
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aby byl na jeji spodni strané. A protoze se IZiCka staci na druhou
stranu, musela jsem do formy vyvrtat na druhém konci maly od-
vzdusSfiovaci otvor, aby se hmota ve formé dolila a nevytvofila
vzdusnou kapsu. Vytvofila jsem také navrh na maly stolek a pre-
pravni bedynku, do které jsem nacini ulozila. Snazila jsem se, aby
byla krabice mala a efektivni. Diky znamosti jsem mohla spolupra-

covat na vyrobé.
5.4 Glazovani

Glazura se pouziva proto, aby dodala vyrobkim potfebné technolo-
gické vlastnosti a poZzadovany vzhled. Glazura se nanasi na pre-
zahly porcelanovy stfep polévanim, macenim, nebo stfikanim. Ja
jsem glazurou opatfila jen nékteré €asti vyrobkl. Neglazovany por-
celan se nazyva biskvit a jeho povrch je matny a drsny. Napfiklad
dozu s vickem jsem namacela a dosedaci plochy jsem stirala hou-
biCkou, aby se v peci pfi ostrém vypalu neslepily. Misku na vodu
jsem musela glazovat nadvakrat, protoze tenky stfep nema schop-
nost absorbovat velkou vrstvu glazury. Nejdfive jsem misku vylévala
zevnitf a po zaschnuti ¢astecné namocila jeji vnéjsi okraj. Misku
jsem postavila do palici pom(icky** a na dno misky kapla &ernou
glazuru. Tfeci misku na tus jsem glazovala macenim vnéjsi strany a
hrany. Vnitfni plochu vyrobku jsem neglazovala, aby plnila funkci
tfeni. Ostatni pfisluSenstvi jsem opatfila glazurou skoro celé, kromé

dosedacich ploch.

Y p3lici pomiicka: poutila jsem tvar misky v negativu. Tvar jsem odlila z porcelanu a misku do ného zasa-
dila, aby Cerna glazura nevytekla. Palici pomucky jsem pouZila i jako porceldnové desticky, na které jsem
vyrobky naskladala. Udélala jsem tak proto, aby dochazelo pfi vypalu vSude ke stejnému smrsténi.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

K vyrobé jsem pouzila tvrdy porcelan, a to pfedevsim kvuli jeho
technologickym vlastnostem. Porcelan vynika svou dokonalou bé-
losti, diky které jsem dosahla dramatického kontrastu mezi Cernou
tusi a bilou barvou porcelanu, ktera je typicka pro japonskou kaligra-
fii. Surovinové slozeni tvrdého porcelanu je 50% plaveného kaolinu,
25% zivce draselného a 25% kifemene. Jak jsem zminila, porcela-
nova suspenze se naléva do sadrovych forem, které absorbuji ¢ast
vody ze hmoty, a tim se utvofi porcelanovy stfep. Syrovy vyrobek se
necha volné uschnout a poté se muze retuSovat. Suchy stfep se pali
v prvnim vypalu tzv. pfezahu na teplotu 920 °C. Poté je vyrobek do-
stateCné zpevnén natolik, aby ho bylo mozné ocistit od prachovych
Castic a naglazovat. Pouzila jsem tvrdou transparentni bezbarvou
zivcovou glazuru. Zakladnimi slozkami glazury je plaveny kaolin,
paleny kaolin, Zivce, kfemen, vapenaté slouceniny a stfepy. Glazura
musi byt sestavena tak, aby méla podobnou roztaznost a stejnou
vypalovaci teplotu jako stfep a utvofila na ném hladky jednolity po-
vrch bez stékani. Druhy, tzv. ostry vypal, se provadi na 1370°C. Bé-
hem vypalu je dileZitym parametrem nejen teplota, ale i pecni at-
mosféra. Do 1000-1050°C se pali oxidaCné&, aby se ve stfepu neu-
sazoval uhlik ze spalin. V rozmezi teplot 1050-1250°C se v peci
udrzuje redukcni atmosféra a nad 1250°C se pali v neutralni atmo-

sfére.l®

Pouzila jsem €ernou glazuru na dno misky na vodu. Transparentni

glazuru jsem obarvila 5% Cerného barvitka K 88 382.

® HanykyF V.: Keramika. str.149
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Technologie vypichovaného dekoru, kterou jsem aplikovala, je zna-
ma jiz od 4300 let pf. n. I., kdy se keramika na nasem uzemi zdobila
malymi vpichy kosténymi nebo dfevénymi nastroji. Ja jsem tuto
technologii vyuzila pfedevsim kvali efektivité tfeni tuSe a zaroven

jako zdobny prvek.*®

Na stojanek na stétce jsem vyuzila technologii povlakovani titanem.
Jde o vrstvu vytvofenou pomoci PVD povlakovaciho zafizeni, ktery
rozprasuje Cisty titan pfi vysSi teploté ostfelovanim iontd urychle-
nych v elektrickém poli, do kterého se pfivadi reaktivni plyn, jez se
sluCuje s odstépenymi Casticemi kovu a vznikne tenka, tvrda, kovo-

vé leskla vrstva, ktera je k nerozeznani od zlata.'’

® HanykyF V.: Keramika. str.46

' http://www.pokov.cz/cs/technologie.php, vyhledano 13.4.2015
15



http://www.pokov.cz/cs/technologie.php

7 POPIS DILA

Mé dilo je set porcelanovych pfedmétl uréenych k tvorbé japonské
kaligrafie. Samotna kaligrafie je proces hlubokého duchovniho vy-
jadreni a predméty, kterymi je tvofena, by nemély svym tvarem na-
ruSovat tuto vnitfni harmonii. Proto jsem zvolila rotaéni tvary, které
jsou jednoduché a svou plynulou kontinuitou pfipominaji nepferuso-
vany tok zivota. Kazdy tvar je originalné navrzen tak, aby dokonale
pInil svou funkci v sadé. Treci miska na tus je nizka 2 cm s okrajem
tlustym 1,5 cm a jeji vnitfek je plny, diky tomu pasobi mohutné. Mis-
ka ma hladce vybrousenou plochu, na které se tus tfe a stéka Zlab-
kem pomalu do prohlubné&. Na tfeci ploSe je vypichovanou technikou
nanesena struktura teCek, ktera zvysuje efektivitu tfeni tuse a je sa-
ma o0 sobé dekorem diky postupnému usazovani tuse do struktury.
Na dosedaci ploSe misky je umisténa guma, ktera zabrarniuje pohybu
misky pfi tfeni. V kontrastu jednotlivych pfedmétu pasobi nadoba na
vodu naopak velmi kfehce. Jeji stfep ma tloustku necelé 2 mm a jeji
viditelny vnéjSi okraj je 2 cm Siroky a Cisty. Nadoba svym spodnim
tvarem vSak pfipomina méchyfovity vak pfizplsobujici se tekutiné.
Uvnitf na dné je maly vtip, jakoby louziCka usazené tusSe, ktera pfi
zbarveni vody do €erna v jistém odstinu zmizi. Nadoba nema rovné
dno, a proto ji Ize zasadit pouze do otvoru v dfevéném stolku. Malou
IZiCkou je mozné nabrat par kapek vody a proto je tvarovana tak,
aby se dala zachytit za okraj nadobky na vodu. Déza na razitkovaci
barvu méfi 1,8 cm, primér ma 5 cm a vicko se od ni oddéluje v jeji
poloviné. Déza je velmi jednoducha a vSak pfi otevieni ma velmi pfi-
jemné osazeni vicka. Diky syté razitkovaci barvé zde dochazi

k barevnému kontrastu ¢ervené a bilé barvy. Na razitku jsou ve

Ctvercové oramované plosce vyryty Ctyfi japonské znaky v negativu,
16



které tvofi muj pseudonym. Na druhé strané je v pozitivu vyryty ja-
ponsky znak pro kozu, protoze v Cinském horoskopu jsem koza. Na
svou pecet jsem uSila i maly vacek z tmavé zeleného saténu. Stoja-
nek je tvarovan na dva Stétce, které pfesné zapadnou do vybrouse-
nych otvorll a zabranuji vyklouznuti. Stojanek je pokovovan zlatou
barvou, kterou jsem zvolila proto, abych zdlraznila ritualnost tohoto
pfedmétu. Tézitko na papir je dlouhy hranol ze Zuly o rozmérech
1x1x15 cm.

Prepravni bedynka z dubu ma rozméry 25x23x35 cm. Dub jsem
zvolila, pro jeho mechanické vlastnosti. Uvnitf jsou jednotlivé pre-
pazky pfizplsobené porcelanovym vyrobkim a potazené ¢ernym
filcem. Prvni patro je uzpisobené na ulozeni tuhé tuse, tfeci misky a
dfevéného stolku. Stolek také patfi do kaligrafické sady a ma rozmeé-
ry 30x19x8,5 cm, je vyroben z ofechu a ma otvor na nadobu na vo-
du. Jeho nohy jsou posunuty vice ke stfedu a tim pusobi odlehéené.
Ofech jsem zvolila pfedevsim pro jeho velmi nizkou porovitost.

V druhém patfe jsou dvé komurky. V jedné je prostor na misku se
IZiCkou a v druhé komurce je organizér na dézu s tydinkou, razitko a
podlozku pod razitko. V druhém patre je z boku vysunovaci Suplik,
do kterého je mozné ulozit Stétce a jejich stojanek. Na dné je uzka
zasuvka na zasobu papirQ. Zaviraci systém je na drazku, lze ode-
jmout nejdfive pfedni bokovou desku a pak horni, mezi sebou puso-

bi desky jako zamek.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Tato bakalarska prace mi pfinesla velkou vyhodu v tom, Ze jsem se
naucila pracovat s porcelanem. Porcelan je skutecné famézni, jedi-
nec¢na hmota, ktera ma dokonalou tvarovou pamét. Cokoli jsem

udélala Spatné v pribéhu prace, bylo nasledné po vypalu zfetelné.
Pfi praci jsem se naucila byt velmi opatrna a pecliva. Velkym pfino-
sem bylo vytvafeni sadrovych forem na odlévani na jadro, diky kte-

rym jsem musela mit predem didkladné promyslené nalévaci otvory.

Prinosem pro mne je, ze jsem se naucila i trochu jinak pfemyslet a

divat se na véci z jiného uhlu pohledu.
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9 SILNE STRANKY

Myslim, ze silnou strankou je celé téma kaligrafie, protoze

v dnesnim prehlceném svéteé je potfeba nékam uniknout. Myslim si,
Ze toto nabizi ma kaligraficka souprava. Nejen evrop$ti tvarci japon-
ské kaligrafie se muzou tésit z osobité navrzeného setu, ktery je
skvéle funkéni na to, aby mohlo vzniknout vcelku krasné dilo. Je to
predevsim jedineCnost vyrobku, kterym se mnoho lidi v Evropé ne-

zabyva.

Mou silnou strankou je osobni rozvoj v oboru kaligrafie, naucila jsem

se jeji zaklady a diky tomu mam zase o néco veétsi rozhled.
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10 SLABE STRANKY

Za slabou stranku povazuiji tu okolnost, Ze po vypalu na sebe Spatné
doseda dboza s vickem. Je to nejen dosedaci plocha, ale nerovnost
je zfejma i pfi pohledu z boku. V pribéhu prace jsem vytvofila cel-
kem tfi modely a na né formy, pokazdé jsem se setkala se stejnym
vysledkem. Myslim, Ze jsem ru¢ni vyrobou nedosahla takové pre-
ciznosti. Avsak diky témto okolnostem ma moje prace vlastni osobi-
tost, na funkci dozy nema tento problém Zadny vliv, je to pouze maly
esteticky nedostatek. Tento nedostatek jsem se snazila vyladit na jiz
hotovém vyrobku tim, Ze jsem diamantovym kotouc¢em zbrousila
vnéjSi stranu obou Casti. Ze své chyby jsem se poucila a pro pfisté

se budu snazit byt vice precizni.
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11 RESUME

In dem Thema meiner Arbeit beschaftigte ich mich mit japanischer
Kalligraphie. Um schone Kalligraphie zu erstellen wird hochwer-
tiges Material bendtigt. Ich habe nun grundlegende Instrumente fur
Kalligraphie hergestellt. Als Material fur dieses Instrument entschied
ich mich fUr Hartporzellan, als traditionelle Masse 6stlichen Kulturen,
deren Reinheit und Zerbrechlichkeit driickt die Ehre fur diese tief
spirituelle Ausdrucksform aus. Japanische Kalligraphie verwendet,
die schwarze Tinte zum Malen und ich habe dank weil3em Porzellan
den dramatischen Kontrast zwischen schwarz und weil} erreicht, der
so typisch fur die japanische Kalligraphie ist. Ich entschied mich fur
einfache drehen Formen - die Motive des japanischen Minimalismus
diese Elemente sollten nicht durch seine Form gegen die innere
Harmonie des Kalighraphen verstof3en. Das Set besteht aus sieben
Porzellanobjekten, durch japanische Pinsel, Tusche und Holztisch
erganzt. Das komplete Set kann man in einem an Mass angefertig-
ten Holzkisten aufbewahren, die ich selbst entworfen habe. Aus
Porzellan anfertigte ich die Reibeschussel fur die Tusch, Schussel
und Loffel furs Wasser, Dose fur Stempelltinte, ein Stabchen, Stem-
pell mit meinem Namen und die Unterlage fur den Pinsel. Der Mortel
hat eine Flache, auf der sich die Tinte reibt und stromt in die
Aussparung. Auf der Reibflache habe ich mit Pinning Technik eine
Punktstruktur aufgetragen, dies erhoht die Effizienz von Reibung
der Tinte und ist so auch selbstdekorierend dank schrittweisabla-
gerung der Tinte in die Struktur. Die Wasserschale ist zerbrechlich,
hat kein Boden und kann nur in flr sie gemachte 6ffnung gesetzt
werden. Die Dose fur die Stempelfarbe ist sehr flach und kann durch

einen Deckel abgedeckt werden. Ich habe einen Stempel mit meiner
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eigenen japanischen Signatur hergestellt. Das lernte ich im Kali-
graphie Kurs. Ich bin mit meinem Kaligraphie - Set zufrieden, arbeite

damit und versuche die schone japanische Kunst zu erlernen.
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