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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Kresbé se vénuji prakticky od zakladni Skoly. Celou tu dobu
mé velmi bavila a naplhovala. Prvotni formovani moji prace zacalo
okamzikem, kdy jsem zacCala navstévovat Zakladni uméleckou Sko-
lu. Tady jsme se sice nezabyvali uménim na odbornéjSi urovni, ale
zaCala zde ma cesta a formovani moji kresebné osobnosti. Malba
mé nikdy pfiliS neoslovila a tak jsem se vénovala prakticky jen kres-
bé. Setkala jsem se zde s ruznymi technikami kresby a dostala také
zaklady do nékterych grafickych technik napf. linorytu, papirorytu
apod. | moje kresba zacinala v té dobé tihnout ke grafickému ucho-
peni a ja si postupné oblibila perokresbu a ur€itou dekorativni styli-
zaci, kterou jsem se snazila stale upravovat a rozvijet. Vlivem peda-
gogu a zkuSenosti jsem se postupné vyvijela. V této dobé jsem se
také zacCala zajimat o fotografii a i to mélo vliv na moji tvorbu. Na
stfedni Skole jsem se uménim zaobirala na urovni koniCku. Stale
jsem navstevovala Zakladni uméleckou Skolu, ale postupné jsem
zjiStovala, Zze uz mi toho nemuze pfilis dat. Proto jsem dospéla
k rozhodnuti pfihlasit se na vysokou uméleckou Skolu. llustrace pro
mé byla jasnou volbou vzhledem na charakter namétd mych dosa-
vadnich praci, tak k mym preferencim a pfedevsim tomu, co mé tak
bavilo.

Na vysoké Skole jsem musela svUj projev zprofesionalnit, pra-
covala jsem napf. na anatomii, studiich pfirodnin, prostoru a barev-
ném vyjadreni a vlivem pedagogu i okoli tvofeném dalSimi studenty
jsem se snazila na sobé pracovat. Ovliviiovala mé prostredi Skoly i
vzdélani a postiehy v oblasti déjin uméni a dalSi teorii, grafice, kni-
hafstvi a typografii. Snazila jsem se také vice proniknout do oblasti

grafickych programd, s nimiz jsem so té doby neméla pfili§ zkuSe-



nosti. Ziskala jsem mnoho cennych zkuSenosti a poznani mnoha
chyb svého dosavadniho projevu, stejné jako jejich pfednosti. ZaCa-
la jsem zde také pracovat s technikami, s nimiz jsem do té doby pfi-
liS neoperovala. Experimentovala jsem s kombinacemi kresby s
malbou akvarelem. Timto zpusobem jsem pracovala hlavné na tvor-
bé urlené détem, kalendarfich a hrach. V minulém ro¢niku jsem se
pfi tvorbé ilustrovaného Bestiafe pustila také do kombinovanych
technik, v nichz jsem uplathovala jak klasickou kresbu, tak nasledné
digitalni upravy v grafickém programu. Klasicka technika vSak u mé
stale vede Zebfi¢ek oblibenosti, z tohoto divodu jsem ji také pouZzila
ve své bakalarské praci.

Co se tyka mé inspirace, asi nejvice mé ovliviiuje mé bezpro-
stfedni okoli a také Casté prohlizeni internetovych severi zamére-
nych na prezentaci dél ilustratort i umeélci mnoha jinych druhl. To
mi pomaha v nalezeni inspirace a zaroven se tak seznamuiji s aktu-
alnimi styly v oboru. Nezapominam vS$ak ani na doby minulé. Mys-
lim, ze je dllezité Cerpat také ze starSich a klasickych styll, které
nam toho mohou mnoho nabidnout. Osobné se hodné inspiruiji
v secesi. Casto tihnu k ornamentalnosti a dekorativnosti. Obdivuiji
dila napf. Aubrey Beardsleyho, jeho japanizujici styl a pouziti orna-
mentu, i prace s plochou a linkou mé velice oslovuje. Dale mé inspi-
ruji také symbolismus a dekadence, napf. prace Maxe Klingera.
Celkové se mi libi motivy a témata tohoto stylu a to nejen v umeéni,
ale také v literatufe. DalSim odvétvim, jenZze mé zajima je grafika,
konkrétné napf. Josef Vachal, u ného mé oslovuji hlavné motivy a
urcCita syrovost jeho praci. Konkrétné v této praci meé také inspirovala
technika médirytu. V budoucnosti bych chtéla dale pokracovat
v hledani novych moznosti svého uméleckého projevu a poznavani

novych inspirativnich cest.



2  TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Tématem mé bakalarské prace je Cyklus ilustraci. Konkrétné
ilustraci k fantasy romanu Kniha ztracenych véci, jehoz autorem je
irsky spisovatel John Connolly. Jak uz bylo feCeno, jedna se
o fantasy, nezfidka se pohybujici na hranici hororu. Pfibéh se ode-
hrava ve dvou svétech — v Anglii uprostifed 2. svétové valky a poté
v paralelnim svété spletenych pfibéhu, kam se hlavni hrdina posléze
,propada“. Timto hlavnim hrdinou je chlapec David, kterému zemfe-
la matka a on se nehodla smifit se skutecnosti, Ze se jeho otec zno-
vu ozenil ajemu se narodil maly bratr. David se upne na Cetbu
knih a stava se introvertnim a také nevyrovnanym. Nakonec
pfi padu bombardéru na zahradu, kde se David zrovna nachazi, do-
jde pruniku realit a on se ocitne v podivném, nebezpetném svété
pohadek i désivych pfibéhd. Dozvi se, Ze se musi vydat na cestu
za zdejSim kralem, ktery udajné vlastni kouzelnou Knihu ztracenych
véci. David véfFi, ze s jeji pomoci by se mohl dostat domu. Na cesté
Celi mnoha nebezpe€im predevSim v podobé plemene pololidskych
vlkd a jinych pfiSer. Potkava pratele, ktefi postupné umiraji, az se
k zamku krale nakonec dostane zcela sam. Cestou se mu zjevuje
tajemny skret Hakac, ktery ho pokousi, aby mu vydal nenavidéné-
ho bratra a nahradil starého krale, az jeho ¢as vyprsi. David vSak
cestou dospiva a Hakacovi proto nepodlehne. Nakonec vSak dojde k
odhaleni, Ze Kniha ztracenych véci neni kouzelna, ale je ja-
kymsi denikem kralova Zivota, ktery si od détstvi psal. David se na-
konec dostava domu diky vlastnimu vyspéni a pfi€inéni. Kniha konci
shrnutim Davidova dospélého Zivota a je zavrSena jeho smirti.

------

nost vtahnout ¢tenare do poutavého pfibéhu. Od détstvi mam ra-



da knihy tohoto zanru a jako svoji bakalafskou pracijsem chté-
la ilustrovat pravé takovou knihu. Chtéla jsem se vénovat tématu,
které meé zajimaadéla miradost a pokusit se vystihnout je-
ji atmosféru pomoci kresby. Taky jeji mySlenka jako takova mé vel-
mi oslovila. Ukazuje, jakou moc muzou mit pfi-
béhy a Ze i v dospélosti by C¢lovék nemél zapominat na pohad-

ky a moudrost, jez se v nich ukryva.



3 CiL PRACE

Cilem mé prace bylo vytvorit cyklus 27 kresebnych ilustraci.
Jelikoz se jedna oilustrace kfantasy knize pro mla-
dez a potazmo i pro dospélé, bylo mym cilem také nalézt zpUsob
kresby, styl a celkové vyznéni, jenz by cilovou skupinu zaujal. Chté-
la jsem také zvolit adekvatni a dostateCné zajimavé nebo zabavné
motivy z této knihy. Zaroven stimto zamérem jsem vSak svy-
mi ilustracemi chtéla pfedevSim podpofit a alesponn v néjaké mife
také obohatit pribéh a celkovou atmosféru knihy. Mym cilem by-
lo také nabidnout divakovi vzajemné se podporujici cyklus, ktery
bude spolecné fungovat jako dalSi nitka pfib&€hu knihy. Jelikoz se
jedna o cyklus ilustraci, rozhodla jsem se nevazat celou knihu, ale
vytvofit obdobu grafickych listi ulozenych v deskach. Kopie ilustraci
jsem se rozhodla prezentovat po deviti na tfech paspartach formatu
B1.



4 PROCES PRIPRAVY

Do procesu pfipravy prace bych zahrnula i opétovné precteni
vybrané mnou ilustrované knihy, ackoli jsem ji neCetla poprvé, to-
to podrobnéjSi zopakovani s jasnym zamérem budouci ilustrace
mi umoznilo rozvrhnout si déj a zvolit jednotlivé mozné motivy bu-
doucich ilustraci, jejich vzajemnou navaznostabéh. Také
mi to pomohlo vcitit se do atmosféry pfibéhu, kterou bych chté-
la svym ilustracim vtisknout.

Samotnému kresleni pfedchazela fada konzultaci s vedoucim
prace a série skic a navrhd. Nejprve jsem vyfeSila motivy, po-
Cet a nasledné kompozice jednotlivych ilustraci. Tento koneCny po-
Cet se nakonec ustalil na 27 ilustracich formatu A5. Kazdou z nich
bylo tfeba nejprve  hrubé naskicovat na mensi format
v nékolika variantach, z nichz jsme pak s vedoucim mé prace spo-
le€né vybrali ty nejvhodnéjSi. Nejprve jsem si pohravala s myslen-
kou zamérné umistit vSechny ilustrace do stfedové kompozice a vy-
tvofit tak jakasiokna do pfibéhu. Potom se vSak ukaza-
lo jako vhodnéjSi pouzit kompozice rizné, coz podle mého nazoru
doda celému cyklu dynamiku a zabrani pfipadnému stereotypu pra-
ci. Po takovémto kompozi¢nim vyfeSeni vSech ilustraci jsem pre-
Sla k podrobnéjsim skicam a hledani stylu a techniky.

Od zacatku jsem byla rozhodnuta pro kresbu, zbyvalo jen zvo-
lit techniku a dat se do prvnich navrhi realizace. Nejdfive jsem va-
hala mezi kresbou tuzkou a perokresbou. Nakonec jsem zvoli-
la perokresbu, nejen proto, Zze mam k této technice blize, ale také se
jeji charakter lépe hodi k finalnimu zpusobu kresby a kone¢nému
feSeni meé prace. Pred kresbou finalni ilustrace na kvalitnéjsi papir,

jsem si pfipravila jeSté rychlou upfesnujici podskicu tuzkou a na



ni pak pokracovala perem a tusi. Do procesu pripravy bych také za-
hrnula prochazeni obrazki a materiald napf. dobového oble€eni a
ucesul postav a nékteré bojové techniky. Tuto techniku jsem sice ne-
interpretovala pfesné — to vSak také nebylo mym zamérem — snazila
jsem se vSak dodrzet alespon zakladni podobu téchto véci, kore-
sponduijici s danou dobou. Toto se tyka hlavné obrazkl z Davidova
domovskeého svéta, v paralelnim svété jsem pak méla vice prostoru
pro fantazii. | tak jsem se ale obeznamila napf. se svalovou anatomii

koné nebo zakladni skladbou brnéni.



5 PROCES TVORBY

Samotna realizace praci prosla dlouhym vyvojem, co se tyka
zpusobu kresby. Prvotni navrh feSeni se ukazal byt pfili§ zdob-
ny a dekorativni a nevhodné& kombinoval ornamentalni, secesni linie
s naturalistickou texturou. U dalSich pokusl jsem se pro-
to snazila svou techniku usmeérnit a dat ji jasny smér, ktery by zaro-
ven korespondoval s atmosférou knihy. Zprvu jsem experimentova-
la se Srafurou v jednotlivych plochach. Bohuzel tento zplasob kres-
by a vyplné jednotlivych ploch v kone¢ném vysledku pusobil pfilis
nudné, strojené a bezmyslenkovité a nefungoval ani v jedné z uve-
denych technik. Nékteré plochy a mista ilustraci se zdala pfiliS mo-
notonni a vyvstaly také problémy s adekvatnim uchopenim kompo-
zice. Po téchto neuspésnych pokusem jsme se s vedoucim mé pra-
ce rozhodlizmensit format praci z A4 na A5. Zména formatu
mi velmi pomohla ujasnit si a spravné zvladnout pfipravené kompo-
zice.

Ve finalnich ilustracich jsem se pod vedenim vedouciho prace
dopracovala k pouZiti €istych slabych linii, inspirovanych technikou
médirytu a dalSich grafickych technik. Snazila jsem se vSak vyvaro-
vat Cistych ¢ernych ploch, které by ve vysledku pusobily rusivé. Na-
misto toho jsem tmava mista vyplnila Srafurou nebo shlukem linii.
Takeé jsem se uz tolik nesnazila zaplhovat cely format, ale spiSe vy-
uzit Cistého papiru a nechat na ném linearni ilustrace praco-
vat a vyniknout. Zaroven jsem timto zpusobem chtéla podpofit fan-
tazii a imaginaci budouciho divaka. Jak ve tmavych astech ilustra-
ci, tak v celkovém vyznéni cyklu figuruje zhusténa struktura linek,
ktera vyvolava dojem Sedé barvy. To podle mé Cini ilustrace jemnéj-

Si a CistSi na pohled. V nékterych ilustracich jsem dojem Sedé vytvo-



fila také mnozstvim detaill a chtéla jsem tak dat divakovi moznost
hledat a objevovat rizné &asti ilustrace.

Postupné jsem vytvofila vSech 27 ilustraci, které jsem nasled-
né zapaspartovala po deviti do 3 paspart formatu B1. Pozadi (barvu
paspart) jsem zvolila tzv. holubi Sedou, ktera je velmi jemna, dalo by
se Fict tepla a odpovida pfirodni barvé kniharské lepenky. To proto,
aby ilustrace vynikly a okolni barva k nim nebyla pfiliS kontrast-

ni a nerusila je, naopak by je méla podporovat.



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jak jsem jiz zminovala vySe, jako techniku svych kreseb jsem
nakonec zvolila perokresbu. PouZila jsem klasické peros tenkou
kreslici nasadkou. ZkouSelajsem pracovat is technickym pe-
rem, ale doSlajsem knazoru, Ze jeho stopaneni tak Cclenita,
jak bych u téchto svych linearnich kreseb potfebovala. Kreslila jsem
vyluéné Cernou tusi.

Jako podklad jsem vybrala silngjSi, strukturovany akvarelovy
papir, kterym jsem se snazila linku podpofit. KoneCna prezentace
prace jsou ftfi pasparty formatu B1, po devitiilustracich. Ty-
to ilustrace jsou kopie originali — i pro tyto kopie jsem vybrala stejny
strukturovany papir (0 néco mensi gramaze) jako pro originaly, aby
byl rozdil tisku patrny co nejméné.

Dale pak pevné desky s chlopnémi formatu A3 s paspartova-
nymi originaly ilustraci. Desky jsem vyrobila v knihaiské dilné. Pou-
Zila jsem klasicky, obyCejny model desek, svazanych tkalouny
s vlepenou kapsou s chlopnémi, jez ma za ukol chranit pasparty
s originaly ilustraci. Desky maji poloplatény hibet, jsou vyrobeny z 3
mm lepenky a potazeny specialnim potahovym papirem. Vénovala
jsem pozornost také barvé potahového materialu, platna i vnitini
kapsy. Vnéjsi potah desek je tvofen Sedym strukturovanym papirem,
ktery podle mého nazoru skvéle koresponduje s atmosférou knihy i
ilustraci. Platno jsem pouzila Cerné, pokud mozno neutralni. Vnitfni
kapsa, chlopné a predsadka jsou vyrobeny s vinového papiru se
strukturou pfipominajici kizi. Rozhodla jsem se pouZzit tento barevny
akcent a ozvlastnit tak cely obal. Vinova podle mé také korespondu-
je s knihou a maze byt symbolem urcitého nebezpedi, zvracenosti a

nepohadkovosti svéta, v némz se pfibéh odehrava.
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7 POPIS DILA

Jak uz bylo feCeno, cyklus ilustraci se sklada z 27 vzajemné
se doplnujicich ilustraci. Na nasledujicich rfadcich se pokusim kaz-
dou z nich popsat s ohledem na literarni pfedlohu a pohnutky, jez
mne vedly k tomuto jeho ztvarnéni. Cyklus zacina pohledem na ro-
dinnou fotografii, skoro vSechny osoby — otec, macecha, David —
maji zameérné skrytou tvar. SnaZila jsem se zde zobrazit vztahy
hlavniho hrdiny Davida s jednotlivymi Cleny rodiny na pocCatku pfibé-
hu. Roh fotografie s hlavou otce je utrzeny — otec Davida zklamal,
kdyz matku nahradil. MacesSina tvar je zcela vystfizena, bratr ma tvar
odkrytou — je v8ak nenavidén, proto se od né&j David odvraci. David
samotny ma obliCej rozmazany — otaci se totiz za obrazem mrtvé
matky na sténé. Matcin obliCej je neporuseny. Druha ilustrace zob-
razuje knihovnu. Knihy v ni jsou v pohybu, Septaji a postupné ovla-
daji Davida. Na treti ilustraci vidime Davida pfi pfechodu do jiné-
ho svéta skrz kamennou zidku na zahradé, v pozadi je padajici
bombardér, ktery prichod doprovazel. Ctvrta éast ukazuje prvni vel-
kou hrlizu, s niz se David v novém svété setka, a ktera paradoxné
pochazi z jeho domova. Mrtvola vojaka z padlého letadla. Posta-
va visi hlavou dold z okraje obrazku, aby byl navozen dojem pa-
du a zaroven ulek z jeho nahlého zjeveni. Pata ilustrace je domek
dfevorubce, s nimz se David setka. Dfevorubec vypravi pfibéh
o0 zrozeni Vlkounu — pololidskych vlku, proto je domek tvofen liniemi,
které vrcholi v kominé a unikaji ven v podobé bézicich vICi smecky.
Na Sestém obrazku se do tohoto pfibéhu pfeneseme pohledem na
postel se spici Karkulkou a vikem — parem, jenz pocal tuto novou
rasu. Sedma C¢ast pak ukazuje Sik pochodujicich a zamérné uni-
formnich Vlkounu — jejich postoj a organizace symbolizuje pferod od
zvifat k lidem a slibuje valku, kterou pozdéji rozpoutaji. llustrace Cis-
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lo osm zobrazuje hlavu jednoho z VIkounl se sekerou v tlamé —
symbolizuje smrt Dfevorubce. Na nasleduijici ilustraci vidime posta-
vu, S niz se David setkava na cesté — tlusta a rozmarila Snéhurka,
marné Cekajici na prince, krmena a obskakovana trpasliky — nero-
manticky konec jedné z nejznaméjSich pohadek. V dalsi ilustraci se
pfibéh posouva dal, zobrazuje mutanta, stvofeného Silenou Lovkyni,
ktera sivytvari kofist spojovanim zvirat alidi pomoci kouzelné-
ho lektvaru. Jedenacta ilustrace je zaplnéni trofejemi Lovkyné na
zdi. Nasledné zobrazuji samotnou Lovkyni a to v okamziku jeji smrti,
protoze touzila stat se neporazitelnym kentaurem, chtéla se spojit s
koném, k vyplnéni tél jsem se inspirovala svalovou anatomii ¢lovéka
a koné. Umistila jsem jednotliva torza pouze do prostoru Cisté plo-
chy, aby vynikla absurdita a désivost tohoto pfani. Na tfinacté ilu-
straci je rytif Roland — dalSi Davidav ochrance a spolecnik. Rolan-
dovo brnéni pokryvaji ornamenty z kvétin, snazila jsem se tak na-
znacit jeho sexualni orientaci. Dale vidime pohled na bojisté s mrt-
vymi rytifi a tankem — tato absurdni scéna byla vytvofena prunikem
realit. Ctrnacta ilustrace ukazuje Stviiru — pfiSernou bytost, s niz hr-
dinové cestou bojuji. Stvara symbolizuje Davidiv nejvétsi strach,
ktery si sem prenesl z vlastniho svéta. Nasleduje trnovy zamek levi-
tujici nad krajinou, cil Rolandovy cesty a také misto jeho smrti. Na
patnactém obrazku je brana do trnového zamku. Sedmnacta ilustra-
ce nabizi pohled z udoli na cil Davidovi cesty, hrad krale. Zde jsem
vyuzila linie k tomu, aby zamek pusobil az organicky, dojmem Ze ze
skaly vyrusta. DalSi je vyCerpany stary kral s Knihou ztracenych vé-
ci. Nasledna ilustrace zobrazuje presypaci hodiny, které odmérfuji
Cas kralova a zaroven Hakacova zivota a za nimi zenu se zrcadlo-
vyma oCima — jednu z podivnosti, které Haka¢ ukryva v zamku. Na-

sledujici ilustrace zachycuje bitvu lidi s vlky. DalSi ¢ast cyklu ilustruje
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Hakacovu smrt — sam sebe roztrhal, kdyz nezvitézil nad Davidovou
vuli. Opét jsem vyuzila plochy a umistila do ni jednotlivé kusy je-
ho téla spolu s brouky, ktefi je obyvali. Nasleduje duty strom s pru-
hledem do jiné reality. Posledni Ctyfi ilustrace odhaluji tajemstvi Kni-
hy ztracenych véci, ktera je vlastné knihou zivota, albem i denikem,
proto je tak nesmirné cenna i bezcenna. Stranky jsou pfimym po-
hledem do knihy a jsou jako by prufezem Zivota Davida po navratu
dom, pismo ijazyk jsou zamérné nezname, pouzila jsem vygene-
rovany zastupny text, pfedevsim proto, aby divaka srozumitelny text
pfiliS nerozptyloval. Také jsem pfi tvorbé a komponovani téchto ilu-
straci pouzila vlastni natrhané skicy, které jsem nejprve skladala na
papir a poté podle nich kreslila samotné finalni ilustrace.

Cyklus je zakonCen posledni stranou z Knihy ztracenych véci.
Zapis zde v poloviné stranky konci a symbolizuje tak konec Zzivo-

ta hlavniho hrdiny, jez ji psal.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Pri tvorbé tohoto cyklu jsem se snaZila pracovat predevsSim
samana sobé. Chtélajsem svij zplsob kresby nékam posu-
nout a pfi nasledném porovnavani prvotnich zameérd, skic a navrha
jsem byla pfekvapena patrnymi rozdily. Tato ma prace a jeji urcity
pozorovatelny vyvoj by podle mého nazoru mohl byt pfinosem oboru
vtom, Ze miukazuje (ackolitento pohled je velmi subjektivni),
jak dulezité je vlastné neustalé hledani své vlastni osobni ces-
ty a vlastniho vyjadreni, s nimz je sam autor ztotoznény. Uvédomi-
la jsem sitaké, Ze tato cesta stale pokracuje a je velmi dllezité se
ve své tvorbé neustale zdokonalovat a posouvat vilastni hranice,
prestoze technika je zcela klasicka a nepracuje s zadnymi novymi a
nebo nezvyklymi prvky.

| toto klasické vyjadfeni maze byt ur€itym pfinosem v tom, Ze
nékdy neni tfeba experimentovat s technikou, aby se Clovek dokazal
posunout, vytvorit néco zajimavého nebo jen sam sebe ve své tvor-
bé nasmérovat spravnou cestou. Tim urcité nechci fict, ze bychom
méli nové nebo nami nevyzkousené techniky podceriovat — je velice

dulezité zkouset rizné cesty a dobyvat nova pole naSich moznosti.

14



9 SILNE STRANKY

Podle mého nazoru patfi mezisilné stranky meé prace to,
Ze jsem se snazila, pokud to bylo mozné ponechat divakovi, po-
tazmo Ctenafi prostor pro fantazii a to predevsim, co se tycCe realii,
jen malého zasazeni pfibéhu (v paralelnim svété) do urcité doby.
Chtéla jsem, aby mél divak moznost popremyslet nad tim, co se
vlastné na ilustraci a v pfibéhu opravdu odehralo, z tohoto duvodu
jsem nékolikrat pracovala pouze se symboly. K tomuto ma také do-
pomahat absence nebo potlaCeni vétSiny pozadi — pozadim ilustra-
ce je vlastné samotna kniha, struktura papiru. To, podle mé-
ho nazoru vybizi divaka k zapojeni fantazie a vlastni imaginace. Az
na malé vyjimky ma také divak nad mou praci moznost divat se

oCima hlavniho hrdiny, coz dodava pfibéhu a vypravéni na sile.
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10 SLABE STRANKY

Uvédomuji si, ze ma prace by k dokonalosti potfebovala jesté
0 néco vice Casu, pokusl, hledani a dotahovani nékterych ilustraci
a detaildl k jesté lepSimu vysledku, snazila jsem se vSak zvladnout ji co
nejlépe.

Nékteré vlastnosti, které jsem zminovala v kapitole Silné stranky,
mohou byt paradoxné vnimany i jako slabsi. Bez znalosti pfibéhu knihy
a sabsenci pfilozeného textu, nemusi ilustrace patficné vyznit
a divak se v nich nemusi uplné zorientovat a poznat jen na jejich zakladé

cely pfibénh.
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Resumé

The topic of my bachelor’s work is Set of illustrations. | created
twentyseven A5 illustrations. | present them in three Bl passe-
partouts and one handmade A3 case. | chose the fantasy novel by
John Connolly as the main theme. | realy like this genre and also
ideas in this book. This novel is called The Book Of Lost Things. The
story tells about young boy David. His mother is dead and now he
has the stepmother and small stepbrother. Although they are nice
David hates them. He is upset and loves only reading his books.
Then David falls in the magic fairytale parallel world. There are lot
of dangers, expecially the race of mutant wolves. David goes
through many adventures and he must become mature. He wants
to go home. Then he must make a journey to king of this land. The
king has the legendary Book of lost things. David hopes this book is
a way how to get home. Before the final drawing | had to look for the
right way. At first | chose the motives of illustrations, created compo-
sitions and drew a lot of sketches. | chose the pen-and-ink drawing
as main technology and used the black ink on the white structured
papers. | looked for the right technology and style for a long time.
| consulted with my work’s leader many times. At last | chose the
linear style. It was inspired by copper engraving. My main goal was
to create the magic atmosphere with adequately interesting motives
in my pictures. | often worked with the white paper’s surface. | hope
it can support viewer’s fantasy and imagination. He can think about
the story and looks through the main hero’s eyes. During my work |
was trying to get better and be better at drawing. | see some results
already. People must always try to get better at their skills. | think it

might contribute for my field.
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Pfiloha 1: Ukazka pocate€nich skic a navrh
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, dekorativni linie a organicka textura

reSeni

Priloha 2: Ukazka prvniho navrhu
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Priloha 3: Ukazka dalSiho navrhu rfeSeni, Srafura, tuzka




Pfiloha 4: Ukazka prvnich verzi kone¢ného feSeni s vyuzitim ¢ernych ploch
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PFiloha 5: Porovnani riznych verzi feSeni. Napravo je finalni verze
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Pfiloha 6: Konec¢né feSeni, ukazky ilustraci
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Pfiloha 7: Konec€né feSeni, ukazky ilustraci
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Pfiloha 8: Konec€né feSeni, ukazky ilustraci
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Priloha 9: Desky na paspartované originaly




Pfiloha 10: Konec¢ny vysledek prace






