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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Animované-tanecni film "Pod evidencnim Cislem" je propojenim
nékolika pfibuznych dramatickych druht uméni, jakymi jsou animace,
hudba, tanec, divadlo a film. Animace v tomto dile vystupuje jako
hlavni prostfedek pro soulad vSech zobrazovacich prvkl a jako
zpUsob oziveni nezivé hmoty. "Na divadle Zivych hercd a v hraném
filmu se subjekt herce méni v subjekt dramatické osoby, zatimco v
loutkovém divadle a animovaném filmu - a to je zasadné odliSuje od
divadla Zivych hercu a hraného filmu - se méni objekt (kresba,

loutka, véc apod.) v subjekt dramatické osoby."* "

...kazdy predmet se
v okamziku, kdy se da do pohybu, méni v cosi jiného, protilehlého."?

Takovy predmét predstavuje v mém projektu skvrna, ktera
pomoci animace, podfizené choreografii nabyva rysy zenského téla.
Je to také pokus ukazat schopnosti animace byt rovnopravnym
partnerem artisty na scéné.

Kdyz se obratime do historie rozvoje multimedialniho divadla,
uvidime, Zze zasadni roli hraje Laterna magika "...kdy rezisér Alfréd
Radok spolu se scénografem Josefem Svobodou vytvofili  pro
Svétovou vystavu v belgickém Bruselu a pro jeji Ceskoslovensky
pavilon pfedstaveni... " Toto specifické médium pracuje s kombinaci
projekce, tance, hudby, svétla, pantomimy atd. Postupné se jeho
soucasti stala i animace: " Predstaveni pro tfi tanecniky Minotaurus,
zalozené na zobrazeni textu stejnojmenné povidky Friedricha
Durrenmatta v pfekladu Jifiho Honzika, poprvé pouzilo pocitaCovou

animaci (v roce 1990)."

! Uvod do estetiky animace, s. 54

> Uvod do estetiky animace, s. 39


http://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/alfred-radok
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/alfred-radok
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/josef-svoboda

2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

"Pod eviden¢nim Cislem" je filosofickym zamysSlenim na téma
Lasky v netradiCnim vnimani.

Nahodné jsem narazila na jeden zajimavy ¢lanek na internetu:

"Svétovou zdravotnickou organizaci (WHO) byla laska
zafazena do rejstfiku onemocnéni pod evidenénim Cislem F 63.9. Je
ohodnocena jako obsesivné-kompulzivni porucha, ktera muize trvat
nejdéle 4 roky, udajné z fyziologickych davodd."® Absurdita a
nejednoznacnost téchto fadkd mé inspirovaly k vytvoreni dila.

Krasna, tisickrat v uméni pouzivana Laska dochazi k vrcholu
své popularity, masovému rozSifovani a nabyvani ryst banality a
kyCe, coz ji vede k opacnému pusobeni na lidstvo, stejné jako
prebytek cukru v krvi.

Je to jenom kvli jeji reputaci, nebo v sobé opravdu ukryva cosi
temného?

To ovlivnilo i vybér hudby. Zaujala mne skladba Antonina
Dvoraka "Violoncellovy koncert". Jedna z ¢asti tohoto koncertu (82 Ne
1) je spojena se smutnou udalosti v Zivoté velkého skladatele, kdyz
dostal zpravu o nemoci a smrti sestry své zeny, do které byl v mladi
zamilovan. Toto velké hudebni dilo se stalo zakladem pro vytvofeni

modernizované verze zejmeéna pro tento projekt.

® Elanek na internetu Zlogin WHO,
http://www.chelemendik.sk/_Zlocin_WHO___ Svetovou_zdravotnickou_organizaci WHO_byla_laska_z_26319
4374.html



3 CIiL PRACE

Cile mé bakalarské prace jsou:
-pfedvést schopnosti animace byt taneCnim partnerem umélce;

-ukazat moznosti propojeni animace s choreografii, hudbou a

divadlem;

-vyzkouSet novou animacni techniku zalozenou na spojeni
natoCenych videi a 2D pocitaCové animace, kterou jsem studovala v

ramci studia oboru animované a interaktivni tvorby;

-dokazat vyjadfit banalni téma "Laska" v netradiCnim,

originalnim a prekvapivém provedeni;

-zaujmout a nadchnout pfislusné lidi do takové miry, aby se
tento film mohl Casem stat inspiraci k vytvofeni performance, zivého

vystoupeni s vyuzitim dané animace jako projekce;

-specialné pro dany film vytvofit novou zmodernizovanou verzi
svétoznamé skladby Ceského skladatele Antonina Dvoraka jako
projev ucty Ceské kultufe a zaroven zvysit zajem souCasné mladeze

o vaznou hudbu jako takovou;
- vyzkouset tymovou praci;

- vyzkouset dalSi pribuzné obory pro lepSi pochopeni celého
procesu jako uziteCnou zkuSenost pro budouci praci po absolvovani
ZapadoCeské Univerzity v Plzni. Témito obory jsou: produkce,
scenaristika, rezie, vybér umélcl, organizace nataceciho procesu,
scénografie. Podilet se na praci s hudebnim aranZma a na kazdém
druhu préace, abych vSechno pocitila na vlastni kizi a tim lépe
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pochopila svUj obor v kontextu velké tymové prace ve zvolené sféfe

pouzivani animace.



4 PROCES PRIPRAVY

Ve druhém roéniku studia na Fakulté Uméni a Designu ZCU
jsem dostala prvni cenu na festivalu kratkych filma "Aerokrat'as".
Poskytli mi vyjime€nou moznost pfipravit svij vlastni program a mit
na jeden veCer pronajem prostoru kina Aero zdarma. Uz davno jsem
chtéla vyzkouSet spojeni animace na scéné ve spolupraci s artisty
riznych druhd vystoupeni. Vyuzila jsem té moznosti a zrealizovala
jsem spolu se studenty fakulty animované-hudebni show "Do Prahy".
Akce se podafila a presvédCila mé, ze pravé tato sféra uméni je
moje. Rozhodla jsem se zabyvat se i nadale animaci urCenou pro
show projekty.

V jednom z vystoupeni v programu show "Do Prahy" jsem
pouzila projekci roztékajicich se barev na mléce. Pusobilo to velmi
vyrazné a méli jsme hodné dobrych ohlast. Ten zplUsob zobrazeni
pocitd artistd ovlivnil ideu duo tane¢nika a skvrny v mém
bakalarském projektu.

V dobé rozmysleni nad budouci bakalarskou praci jsem se
zamilovala a to se dostalo naprosto do vSeho v mém Zivoté. Chapala
jsem, Ze prace s nejpopularnéjSim tématem vsSech druhl uméni je
nebezpecCna svoji nachylnosti spadat do kyCe, banality. To mé ale
nezastrasilo, naopak jsem chtéla zkusit ukazat Lasku né&jak uplné
jinak, filozoficky zkoumat z néjakého specifického uhlu pohledu. V
tom mi pomohl zajimavy clanek na internetu, ktery je popsany v
kapitole "TEMA A DUVOD JEHO VOLBY".

Nicméné jsem si puj€ila kniZzku Gabriele Thullerové "Jak je
pozname? Uméni a kyC. " kniha popisuje nasledujici: "...mnoh&

kritéria, jez dosud platila vyhradné pro kyc€, byla Casem prfekonana - a
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to uménim dvacatého stoleti. Proto se uméni, aby se vymezilo od
kyCe a ne-uméni, muselo vyhnout: do oblasti abstrakce, kfiklavosti
(pop-art). Dokonce si muselo osvojit i kyC, aby se od négj
distancovalo. " Tak jsem pfi$la na to, jaky by mél byt zobrazovaci
styl moji prace: bila zed', Cervena barva a nahy tanecnik, nabarveny
bilou barvou. Nic navic, ¢€isty minimalismus. To taky pomohlo
vhimani pohybu tanecnika a barvy, aby tomu nic nevadilo.

Téma lasky mé donutilo hledat dalSi stupen tranformaci skvrny.

Na Stésti jsem na internetu narazila na fotografie anglického
fotografa Johna Rossa. Jeho série "Blood" ukazuje Zenské postavy,
po kterych sték& barva. Jsou to statické fotografie, ale napadlo mi, co
kdyby se hybaly a dokonce i tancily?

Idea se rozvijela a dosSla jsem k tomu, Ze skvrna by se
preménovala do toho objemu Zenského téla a porad by néco
pfipominala. Tekuty charakter pohybu poskytuje moznost pouzivani
Siroké $kaly asociativnich vazeb a je bohatym materialem pro
animaci. Preménlivost a nepolapitelnost tekutiny krasné odpovida
nejednoznacnosti a tajemnosti pojmu lasky...

Také jsem pFemyslela, jaka hudba by se nejlépe k tomuto
tématu hodila. Klasika tématu odkazovala na vaznou hudbu, ale
snaha jiné vize mne nutila to néjak modernizovat... Nasla jsem
violonCellistku Plzenské Filharmonie Orsolya Bartos Vagi, ktera
pfepracovala a udélala novy aranz klasické skladby Antonina
Dvoraka "Violoncellovy koncert".

Artisti, s kterymi se mi povedlo pracovat na show "Do Prahy" mi
pomohli najit choreografku a baletku Petru ParvoniCovou. Moderni

balet doplnil klasicky-moderni charakter projektu.

* Jak je pozname? Uméni a ky¢, s. 124
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5 CROCES TVORBY

Do procesu tvorby si dovolim zaradit veSkeré etapy prace,
zaCinajici analyzou predchazejiciho projektu animované-hudebni
show "Do Prahy" az do etapy stfihu.

JeSté na zaCatku prace nad projektem jsem vytvorila
kalendafni plan terminu, ktery slouzil jako ¢asova orientace pro
vSechny ucastniky tymu "Pod evidenCnim Cislem" a ten jsem se

snazila po celou dobu dodrzovat:

c€ervenec - srpen r. 2014:

Analyza vystoupeni show "Do Prahy", sbirani analogu a
materiall pro bakalarsky projekt

zari - fijen r. 2014:

1.9. - 20.9. - koncept projektu;

20.9. - 7.10. - scénar (prvni verze);

7.10. - 31.10. - scénar (druha verze);

listopad r. 2014:

1.11. - 30.11.2014 - zkouSky nataCeni skvrn a zkoumani
moznosti jejich pohyb;

15.11. - 30.11.2014 - vizualni feSeni scény;

prosinec r. 2014:

1.12 .2014 - 1.3.2015 - hledani sponzord, partnerq, fundraising;

1.12. - 7.1. - storyboard,

leden r. 2015:

7.1. - 31.1. - animatik;

15.1. - 31.1. - technické feSeni;

1.1. - 1.2. - hledani umélcu;

1.1. - 10.1. - zkousky videa;
11



uanor - bifezen r. 2015:

1.2. - 28.2. - hledani prostoru pro zkousky, nataceni;

1.2. - 1.3. - hudba, aranzovani, nahravani ve studiu;

12.2. - 12.3. - choreografie (zkousky);

5.3. - 12.3. - nataceni tane¢nikd pro animaci;

bfezen- duben r. 2015:

5.3. - 29.4. - vyhotoveni animace;

6.4. - 8.4. - korekce tance podle animace;

10.4. - 14.4. - nataceni filmové verze;

14.4. - 28.4. - stfih, postprodukce filmové verze

Béhem faze analyzy vystoupeni show "Do Prahy" jsem
rozhodovala o vybéru vytvarného zpUlsobu upravy vystoupeni, ktery
by byl citové nejvyrazngjSi. Timto vystoupenim podle mé byly
"Housle", kde barva na vodé vytvarela vnitini svét umélcu-houslistu.

Téma bylo vybrano z viastniho Zivota, jelikoz nejaktualnéjsi pro
mé v té dobé bylo téma lasky, chtéla jsem se svym dilem pokusit o
upfimné vyjadreni toho, co ve mné vyvolavalo nadseni.

PFi vybéru vytvarného stylu, hledani analogu jsem se snazila
drzet abstraktniho a minimalistického sméru, ktery by se mohl
oprostit od pfili§ banalni poetiky, kvuali vybéru tématu.

Béhem prace na sceénafi jsem se snazila jiz dopredu
vizualizovat budouci choreografii a hudbu, a alespof naznacit styl a
rozepsat pribéh pro tanec. V tom mi hodné pomohla moje tanecni
zkuSenost (dfive jsem chodila do tane€nich kurzi a ucastnila se
riznych amatérskych soutézi) a také moje hudebni zalozeni (jiz ve
fazi psani scénafe jsem si priblizné predstavovala, jaké hudebni
akcenty by se hodily pro danou cast pfibéhu). To vSechno mi

pomahalo i pfi vytvafeni storyboardu a animatiku, avSak je nutné
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pfiznat, ze nejasnost ohledné vité dobé jeSté neexistujici
choreografie mi obCas vadila, protoze animace pozdé€ji navazovala
zejména na choreografii.

Postup prace s animaci byl tedy nasledujici:

1. ZkouSeni rlznych zpusobU chovani barvy a nataceni video
materialu pro budouci animaci (pfidavani oleje, na riznych povrSich:
mléko, kefir, voda, podlozka pro modelovani, sklo, foukani,
pouzivani vétraku a fénu.);

2. NaznaCeni pfibliznych pozic taneCnika v prostoru a tomu
podfizenych poloh skvrny pro budouci animaci a pfedani tohoto
materialu choreografovi a hudebnikovi;

3. Vymysleni animace podle natoCeného videa (dvé varianty:
samotny tanecnik a tanecnik spolu s partnerkou) hotového tance;

4. Nataceni tanecnikd, politych barvou kvuli konkrétnim
pohyblm;

5. DalSi nataceni skvrny (chybéjici zabéry, pohyby);

6. Spojeni a stfih rdznych ¢asti videa pomoci 2d pocitatoveé
animace.

Béhem faze pripravy storyboardu a animatiku jsem hledala
umélce. Seznameni s nimi a s jejich tvaréi €innosti mi pomohlo pfi
vybéru finalni podoby mého projektu. Pravidelné jsme se vSichni
setkavali a probirali mozné pohyby, rezii a nutné zvukové duarazy,
rychlosti.

Pro fazi natadeni hotového tance se hledal vhodny prostor.
Musely to byt dekorace, které by pfipominaly bily pokoj, samotku.
Rozméry tohoto prostoru tj. scény konani tance, musely odpovidat
tém rozméram, které se pouzivaly pro vymysleni choreografie, a ta

se zase vytvarela s ohledem na dalSi pfidavani animace na plochy
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prostoru a spolu fungovani tane¢nika a budouci animace. Ohledné
vyhotoveni a pfipravu prostoru jsem se hodné radila s rGznymi lidmi.

Tvurci praci jsem byla nucena spojovat s hledanim sponzord,
partnerd, prostoru atd. a provadét obrovskou produkéni praci, bez
které takovy projekt neni mozné zrealizovat. Na najem producenta
(jakozto i vétsiho podtu lidi do tymu) jsem neméla dostatek
finan¢nich prostfedkd a musela jsem tak vSe financovat z vlastniho
rozpoctu.

S vesSkerymi materidly musela jsem pracovat sama, délat

nejenom animaci, ale i Upravu videi a stfih.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

V praci se pouziva specificka experimentalni technika, ktera se
vytvaFi pomoci navrstveni velkého poctu rizné zpracovanych videi a
animovanych materialu:

- nato¢ené video pohybu barvy (roztékani na mléku, kefiru, tus
ve vodé, cakance a kapky na skle).

Toto video se upravuje pomoci programu Adobe Premier,
Adobe After Effects ;

- natoCena postava nahé tanecnice, polévané barvou, ktera
tanCi danou choreografii.

V postprodukci pomoci programu Adobe After Effects se
vykliCuje vS8e kromé barvy tak, Ze zUstava viditelna jenom stékajici
barva, pfipominajici obrysy téla;

- Tato videa se spojuji po kusech pomoci 2D pocitaCové
animace (dokreslovani chybéjicich fazi pohybu, prekryti nékterych
Casti maskou) v programu Adobe Flash;

- tyto efekty se poté pfidavaji na video, které je uz upravené
pomoci animace pro ziskani dojmu tekutosti v Adobe After Effects;

- spojeni tohoto animovaného videa s natoCenym tancem
taneCnika a zvukem (vybér zabéru rizné velikosti, stfih vuci
pohybUm barvy a zvuku) v Adobe Premier.

- pouziti efektu prekryti dvou vrstev: animace barvy a videa

tanecnika.
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7 POPIS DILA

Animované-tanecni film "Pod eviden¢nim Cislem" je spojenim
animace, moderniho baletu a experimentalniho divadla.

Zakladem pro vytvareni choreografie a animace se stala
pfepracovana verze vazné skladby "Violoncellovy koncert” od
Antonina Dvoraka.

Minimalni pocet zobrazovacich prostfedku: bily pokoj, taneénik
a pohybujici se symbolicka Cervena skvrna, davaji moznost divakovi
stat se soucasti intimniho (pomateného?) dusevniho svéta hlavniho
hrdiny. Kvili dodrZeni abstraktniho pojeti a dvojsmysiného vyjadieni
je divak nucen béhem celého filmu vahat: ma-li hrdina problémy
s psychikou, nebo se jedna o krasnou ,lovestory?“ Bily pokoj, nebo
samotka? Zamilovany romantik, nebo nebezpeény blazen? Cervena
skvrna je barva, nebo Zivotodarna tekutina - krev? Je to celé
vzpominka Ci touha, nebo pouze halucinace?

V prubéhu déje se jedna o interakci hlavniho hrdiny
s abstraktni Cervenou tekutinou, znazorfujici sérii vyznamu a
puvodné vychazejici z jeho téla.

Film ukazuje dramaticky tanec muze s postavou zeny, ktera je
tvofena Cervenou tekutinou na hlavni zdi pokoje. Toto surrealistické
taneéni duo je ztélesnénim nejednoznacnosti pojeti lasky, ktera se

vyjadfuje barvou, hudbou a tancem.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Na Fakulté Uméni a Designu studuji obor Animovana a
interaktivni tvorba. Bavi mé& pouzivani animace jako prostfedku pro
upravu vystoupeni umélcl a jeji interaktivita.

Chtéla bych posunout animaci za ramec kina a televize a
myslim, Zze tento projekt tomu sméru odpovida. Zdurazruiji, ze by se
ten film mél poté prevést do zivého provedeni tance umélcem na
jevisti s pouzitim projekce animace.

Ve své praci se snazim maximalné propojit animaci s riznymi
druhy uméni: s hudbou, tancem, divadlem. Jsem zastancem nazoru,
Ze ruzné druhy uméni maji tendenci k postupnému spojovani se do
jednoho celku, aby se nékdy konecné spojili dohromady... Skoro
kazdy z téchto druht umeéni je jiz sam o sobé syntézou nékolika
jemu predchazejicich druhd, nebot animace v sobé spojuje kresbu,
herecky projev, ma charakteristické rysy divadla, kina atd.

Vyuzivani experimentd v dané animacni technice vede k
zajimavym napadum a objeveni cest ovladani tekutou hmotou.

Proménlivy charakter pohybu animace tekutiny nabizi Siroké

moznosti vyuziti ve stfihu, jenz je animaci podfizeny.
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9 SILNE STRANKY

Ve svém projektu jsem nabyla hodné zkuSenosti.
Zorganizovala jsem tymovou praci. Nasla jsem a shromazdila do

jednoho tymu lidi z riznych oborl a zemi:
tfi kameramany (Cech, Slovenka a Bé&loruska),
pomocnika pfi pfipravé scény (Ukrajinec),
maskéra, taneéniky, choreografa (Cesi),
muzikanta, zvukafe (Madarka a Cech)

Ridila jsem tento proces jako rezisér. Vystupovala jsem taktéz
v roli producenta, scénaristy, vytvarnika, animatora a sponzora
projektu. Pomahala jsem s aranzi hudby, hledala a domlouvala jsem

prostory pro nataceni.

Kvuli tomuto projektu jsem se prihlasila do kurzd Arts
Managmentu, abych se vyznala v marketingu a dokazala svuj projekt

propagovat.

Bé&hem hledani finan¢ni podpory, domlouvani se na prostorach,
ziskavani rad ohledné vybéru materialu a vyroby konstrukce scény
pro nataceni jsem poznala ruzné lidi z profesionalniho svéta a

naucila jsem se prezentovat svoji ideu a ziskavat stoupence.

Pustila jsem se do animovaného experimentu s barvou a se
spojenim rdznych prvkd v jednom dile a vyzkou$ela jsem hodné

zpusobu animovani a spojeni videi.

18



Diky mezinarodni spolupréaci jsem zlepSila svoje dovednosti v

anglickém a Ceském jazyce.

Béhem prace na filmu jsem narazila na ruzné problémy a

naucila jsem se byt flexibilni a odolnou.

Myslim, ze projekty na tak vysoké urovni vytvareji a upeviuji
charakter ¢lovéka, pomahaji mu uvédomit si svoje silné a také i slabé
stranky. Diky jiz prodélanému pracovnimu procesu ted pfesné vim,
co musim zlepSit a opravit v budoucnu, abych dosahla lepSiho
vysledku a abych se nadale rozvijela jako umélec a mohla pomyslet
na dalSi profesionalni rist po absolvovani Zapadoceské Univerzity v
Plzni.

Bez ohledu na tézkosti a prekazky, kterymi jsem si musela v
projektu projit, jsem zlstala vérna svému cili: vytvaret a rozvijet
animaci ve sféfe show projektd, experimentalniho divadla a

performanci riznych druhu.
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10 SLABE STRANKY

Vybér experimentalni techniky animace, zalozené na
propojovani riznych fragmentu videi a dokreslovani faze (okynko po
okynku) pomoci 2d pocitatové animace hodné zkomplikoval
pracovni proces a kvuli tomu zkou8ky animace zabraly mésic, nez se
veSkera technika rozpracovala a stala se pouzitelnou pro dany
projekt.

Nedostatek  finanCnich  prostfedkl se stal pfi€inou
nedostate¢ného poctu ucastnikl na daném projektu (vzhledem
k tomu, o jak technicky naroCny projekt se jednalo). NaroCnost a
pracnost pouzité animacni techniky vyzZzaduje asili nékolika
zkuSenych animatoru, vzhledem k omezenému €asu na vyrobu této
animace (1 mésic).

K takovému Casovému omezeni doSlo kvlli nedostatku lidi v
tymu projektu. Z divodu samostatného financovani neméla jsem
moznost najmout si Cleny svého tymu, a proto jsem se obratila na
svoje kamarady-studenty (ktefi souCasné s timto projektem pracovali
na svych vlastnich bakalafskych projektech). Z téhoz duvodu jsem
byla kromé svého hlavniho oboru animace nucena délat i celou radu
dalSich Cinnosti:

producenta,

marketologa,

sponzora,

organizatora pracovniho procesu,

vytvarnika,

sceénaristu,

reziséra,

pomocnika zvukare,
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pomocnika maskéra.

Taky jsem musela sledovat veSkeré etapy praci, byt pfitomna
na zkouskach muzikanta a tanec¢niku, pfi nahravani, stfihu a mixingu
hudby ve zvukovém studiu, aby se vSechny tyto soucasti projektu
shodovaly a hodily se k dalSi praci s animaci.

Ugastnici tymu také délali nékolik rliznych druhd prace. Napf.
moji kameramani pripravovali prostor, stavili konstrukci scény, svétla.
Zabezpecovali rozvoz techniky. Umélci také pomahali s pfipravou
prostoru, uklizenim po nataceni, prenosem a odvozem techniky.

Nutnost hledani a pronajmu prostori byla nezbytna kvdali
nemoznosti pouzivani prostoru Skolniho divadla.

Z duvoda nedostatku zkuSenosti v technickych otazkach jsem
byla nucena absolvovat fadu schizek a konzultaci ohledné takovych
VEcCi jako:

projektovani konstrukce sceny;

vybér materiall pro vyrobu konstrukci;

vybér a stanoveni svétel,

probirani moznosti dalSiho prenosu projektu na skuteCnou
scénu (pro Zivé vystoupeni) a zpusoby spravné pfipravy filmového
materialu v navaznosti na pfenos na scénu.

Doba sbirani nutné technické informace a pfiprava veskerych
nalezitosti pro kazdou etapu prace trvala mnohem déle, nez se
puvodné predpokladalo.

V procesu technickych konzultaci byly zjiStény takové tézkosti,
kvuli kterym se zpusob realizace projektu a také umélecké napady
musely transformovat, ménit nebo dokonce zcela rusit (pfedevsim

kvuli nedostatku finan¢nich prostfedku).
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Animace se musela vyrabét az po vytvofeni choreografie, aby
ladila s tancem a vytvarela svym pohybem rovnocenného partnera
umeélci na scéné.

Kvuli navaznosti animace na choreografii, nemohla jsem k
animovani pfistoupit dfiv nez se choreografie postavila. Prace s
choreografii se ale nemohla za¢at bez hudby.

Béhem vymysSleni tance si museli taneCnik a choreograf
nestale predstavovat, jak by animace vypadala, kam by se skvrna
posunula a jak by reagovala na kazdy pohyb umélce. Jednalo se o
dost sloZitou zaleZitost, a jiz ve fazi pfipravy storyboardu a animatiku,
které se vyrabéli dfiv, nez hudba a choreografie, na kterou potom
navazovala animace.

Pavodni délka celého filmu byla deset minut, coz je vic, nez je
nutné pro bakalarskou praci. Béhem zjisténi tézkosti v realizaci
projektu a vzhledem k naroCnosti pouzité animacni techniky bylo

nutné cely film zkratit.
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Resumé

AHNMaAUMOHHO-TaHUeBanbHbIn ¢unbm "lMoa nopsAAKOBLIM
yucriom" SABNSAAETCA MNOMbITKOM COeAMHEHUSI HEeCKOSNIbKUX BUAOB
MCKyccTBa: b6aneTa, TeaTpa, KInacCM4eCKon My3blKM U aHUMaLuUu B
eAuHoe BbICTYMNEeHue, rnaBHbIM CBSA3YHOLWWM 3BEHOM KOTOPOro
ABNSAETCA aHUMaLuus.

MNMpeacraBnseT cobon 3asaBKYy ANsi BO3MOXHOW nocreayloLwen
peanu3auum Ha cueHe, rae aHMMauUuAa Morna obl npoeuupoBaThbCA
Ha BCe MNOBEpPXHOCTM Oenou KoMHaTbl-Aekopauun. Popma
NoBeCTBOBaHUA TAroTteeT K Knuny, rae Mysblka 3afaéT OCHOBHOM
PUTM, NyNbC BCeM UCTOPUMN.

Mo cBoen cyTU NpPOEKT NMPUHAANEXUT K paspsaay CHOXHbIX
KOMaHAHbIX, TpeoOywwmux 6O6o0nbLIOro Konu4yecTtsa nwoaen ans
peanu3auMm W pAgoctaToyHoro cuHaHcoBoro OromkeTa Ansa
Ka4yeCTBEHHOro pesynbtata. B 3TOM cMmbicne Takaa wunaea "He
ymewaetrca” B paMKuM OObIYHOrO CTYAEHYEeCKOro AunsIOMHOro
npoekKTa.

SKCNepUMeHTanbHOCTb, CNOXHOCTb BblIOpaHHOMN
aHMMALMOHHOMN TEeXHUKW, OCHOBAHHOM Ha HacraMBaHUU pa3HbIX
¢parMeHTOB BuAeo (TeKywero o6bekTa, TaHuyllwen GanepuHsbl,
TaHUOpa Ha cueHe B COeAWHEHUN C MNPOPUCOBKOU MHOXeCcTBa
KaapoB MW nocneaywuwero npMMeHeHUss GonbLIOro Konu4yecTtBa
acpcheKTOB ANA AOOCTMXKEHUS BhneYyaTneHUuss NaBHOU TEKy4YecTH)
nogpasymeBaeT Oonee panutenbHbIA nepuop paboTbl  Hap
aHnMauuen.

FMaBHbIM OOCTOMHCTBOM TaKoro BuAa NpoOeKTa, A CuYuTalro
AABNSAAETCA €ero MHOrorpaHHOCTb, BO3MOXHOCTb Nonpob6oBaTb CBOHO
npocdeccMio B KOHTEKCTe €€ B3auMogeuCTBUA U COeAMHEHUA C
APYrMMU CMEeXHbIMU npocdeccusiMm. YHUKanbHOCTb COCTOUT eLlé U
B NPMOOPUTEHUN OYEHb BECOMOroO OMNbiTa, CBA3AaHHOIO C YMEHMEM
yBredyb CBOEU uaeen HYXHbIX Nnoaen, coopatb CBOKO KOMaHAy U
BMecTe, pasfenuB MNpaBUNIbHO 3afjayM1 W BuAbl  paboThl,
peanu3oBaTb npoekt. B nocneaywwen npodeccnoHanbLHON
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AEeATeNbHOCTU NOCIie OKOHYaHUA YY4E€ObI TaKOW ONbIT MOXET ObITb
OYeHb MoOne3HbIM B Kapbepe nwboro crtyaeHTa. TpyaHOCTU
3aKansT XapakTep U BegyT TBOPYECKUX NOAEN Ha NOUCKU HOBbIX
nyTem B peanusauum cBoux naemn.

Oymaro, 6bIMO0 O6bI 340pOBO, ecnuM Obl B OyAayuwiemM Takas
NpakTUKa KOMaHAHbIX TMNPOEKTOB MeXAy CTyAeHTaMuM pas3HbIX
crneunanbHOCTEeM ctana 6onee pacnpocCTpaHEHHOW, 4YTOObI cTano
BO3MOXHbIM M B paMKax Yy4yeOHOM paboTbl peann3oBbIBaTb
Gonblwune cmenble naen.
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Priloha 1
Plakat projektu "Pod evidencnim Cislem

> (foto vlastni)
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Priloha 2
Anotace projektu

POD EVIDENCNIM CiSLEM
spojeni moderniho baletu, animace a experimentalniho divadla

Bakalarska prace Ariadny Nikiforové

3. roénik animované a interaktivni tvorby FDU-ZCU
choreografie - Petra ParvoniCova

muzika - Antonin Dvorak

aranz, cello - Orsolya Barto$ Vagi

Krasna, tisickrat v uméni pouzivana Laska dochazi k vrcholu
své popularity, masovému rozSifovani a nabyvani ryst banality a
kyCe, coz ji vede k opacnému pusobeni na lidstvo, stejné jako
prebytek cukru v krvi.

Je to jenom kvdli jeji reputaci, nebo v sobé opravdu ukryva cosi
temného?

Animované-taneCni performance "Pod evidenCnim Cislem" je
filosofickym zamysSlenim na téma Lasky v netradiCnim vnimani.

Minimalni poCet zobrazovacich prostfedku: bily pokoj, taneénik
a pohybujici se symbolicka Cervena skvrna davaji moznost divakovi
stat se soucasti intimniho (pomateného?) duSevniho svéta hlavniho
hrdiny. Kvlli dodrZeni abstraktniho pojeti a dvojsmysiného vyjadfeni
je divak nucen béhem celého predstaveni vahat: ma-li hrdina
problémy s psychikou, nebo je to krasna lovestory? Bily pokoj, nebo
samotka? Zamilovany romantik, nebo nebezpeény blazen? Cervena
skvrna je barva, nebo Zivotodarna tekutina - krev? Je to celé
vzpominka Ci touha, nebo pouze halucinace?

V pribéhu déje se jedna o interakci hl. hrdiny s abstraktni
Cervenou tekutinou, znazorAujici sérii vyznami a pUvodné
vychazejici z jeho téla.

Vrcholnou Casti predstaveni je dramaticky tanec muze
S postavou zeny, ktera je tvofena Cervenou tekutinou na hlavni zdi
pokoje. Toto surrealistické tanecni duo je ztélesnénim
nejednoznacnosti Toho, co po celé predstaveni nebude
pojmenovano.
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Priloha 3
Schéma scény®

schéma sceny projektu ,Pod evidenénim ¢islem”

piidavni zed' hlavni zed’ Pfidavnj zeq

® (obrazek vlastni)
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Priloha 4

énika’

Zkoska vzhledu tane

(foto vlastni)

7
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Priloha 5
Schéma struktury hudby pro aranz®
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Priloha 6 - 9
Pfiprava scény pro nataceni®

’ (foto vlastni)
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Priloha 10
Natadeni choreografii pro praci s animaci®

10 (foto vlastni)
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Priloha 11 - 14
Pracovni proces'!

" (foto vlastni)
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Priloha 15 - 16
Natadeni?

2 (foto vlastni)
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Priloha 17
Liceni tanednika®®

B (foto vlastni)
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Priloha 18 - 19
Pfiprava scény pro nataceni filmu**

! (foto vlastni)
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Priloha 20
Zabért®

> (foto vlastni)
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