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“Ve své tvorbé, podobné jako stari alchymisté, neustale destiluji
vodu svych zazitkl z détstvi, svych obsesi, idiosynkrazi, tzkosti,
aby tak vznikla “ tézka voda” poznani, nezbytna pro transmutaci
zivota.”"

1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Mé prvni setkani s animovanym filmem bylo, asi jako u mno-
ha mych vrstevnikl, skrze animované vecernicky. V hlavé mi nejvice
utvély hlavné tyto dva: Potkali se u Kolina ( Bretislav Pojar, Miroslav
Stépanek) a Broucci (Vlasta PospiSilova). Pravdou ovSem je, ze v té
dobé mi neslo o animaci jako takovou, ale spiSe o krasné pfibéhy at
uz vtipné, nebo poeticke.

Musim uznat, Ze poté jsem na animovany film stejné jako na
umeéni celkove trochu zanevrel. Po nastupu na zakladni Skolu se neda
fict, Ze bych pravidelné nékteré animované filmy sledoval. KdyzZ nep-
oCitam disneyovky v kinech. Zvrat nastoupil, az kdyz jsem se rozho-
doval, co chci studovat dale. Nemyslim, ze bych se né&jak dlouho
rozhodoval, nastup na stfedni vytvarnou Skolu byl pro mne naprosto
zasadni.

Zjevenim, které roztrhalo mé pochybnosti tykajici se mého
zameéfeni ve vytvarném uméni, pro mne bylo shlédnuti filmu Anda-
lusky pes ( Luis Bufiuel ). Poté jsem sam pro sebe zacinal objevo-
vat ¢eskou animovanou Skolu. Seznamil jsem se s filmy pand Trnky,
Svankmajera. Velice intenzivné jsem vnimal film pana Jifiho Barty:
Krysar. Tento film bych rad oznacil jako dal$i meznik, ktery mne na
mé cesté vytvarnym uménim zasahl. Expresivni vyraz, styl “mluvy”
postav, hudba pana Michaela Kocaba, a predevsim vytvarny cit pana
Barty pro mne byl jasnym impulsem k tomu, abych se pokusil udélat
prijimaci zkousky na obor Animované a interaktivni tvorby, jehoz ve-
doucim je pravé pan Barta.

Nemohl jsem byt tedy StastnejSi ve chvili, kdy jsem obdrzel
oznameni o pfijeti ke studiu.

Tento ateliér mi dal mnoho zkusenosti a jesté vice prohloubil muj
zajem nejen o animovany film, ale i o discipliny uzce s nim spojené,
jako stfih, rezie, dramaturgie a mnoho dalSich. Dostal jsem moznost
vyzkouSet si nejriznéjsi techniky animace. Od kreslené pfes ploSk-
ovou a poloplastickou az k animaci loutkové. Po celou dobu jsem se

1 Slova Jana Svankmajera v knize Jan Svankmajer Transmutace smysli
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snazil rozvijet se i v oborech, které pfimo s animaci nesouvisi, ale
mohlou se do ni promitnout. Velice jsem si oblibil modelovani a fig-
uralni kresbu, na kterou jsem €asto chodil jen Cisté ze zajmu.

Mé prvni kroky v tomto ateléru mne jen utvrdily ve spravnosti
meho rozhodnuti ohledné studovani animované a interaktivni tvorby.
Ma prvni klauzura na téma Plzenska dvanactka, kterou jsem ja sam
nazval Napity, vypity, byla celkem kladné hodnocena jak poroutou,
tak i vedoucim ateliéru. V této praci jsem predstavoval navstévni-
ka restauracniho zafizeni v trochu jiném svétle, nez jak je obyCejné
vniman. Jiz od této prvni zkusenosti jsem se snazil na zadane téma
pohlizet vzdy z trochu jiného pohledu, hledat nové otazky nebo jiné
odpovédi. Proto jsem i v klauzufe Napity, vypity? pfedstavil ¢lovéka,
ktery odchazi z restaurace poté, co vypije 4 - 5 piv, ve stejném stavu,
v jakém do hospody jiz pfiSel. Vyuzil jsem k tomu vyhod animacni
techniky pixilace. Coz praci zasazuje do jasné reality, kterou kazdy
divak zna, protoze se jedna o nasi realitu. Ta je ovSem zpochybnéna
a narusena.

Moji, v pofadi druhou klauzurni praci, byla interaktivni flashova
hra, kterou jsem koncipoval jako interaktivni lidsky hudebni nastroj3.
Animovana aplikace vyuzivala zvukd kazdodenniho zivota v obycCe-
jném byté napf. kaslani, piti, splachovani zachoda, pfiprava kavy atd.
Tyto zvuky mohl divak libovolné zapinat a vypinat. Zvuky a s nimi i
animované sekvece se opakovaly ve smycCkach a vytvarely tak urcity
rytmus. Zvuku bylo ve hfe cca 12, €&imz vznikalo celkem velké mnoZst-
vi riznych variant. V této praci jsem se naucil zakladum skriptovani a
zdokonalil si znalosti v programu Adobe Flash.

Myslim, Ze stoji za to zdUraznit jinou moji praci — Medialni mon-
ology*. Tato prace vznikla jako klauzurni animace na zvukovy zaznam.
Jako zaklad jsem si zvolil namluvené ¢lanky z typickych druht tiskovin
( Myslivost, HospodaFské noviny, pornografie), které jsou ale &teny
napfeskacku, ¢imz jsem z namluvenych textl odstranil jejich puvod-
ni vyznamy, a namisto nich jsem dostal audio zaznam, ktery pouze
vystihuje podstatu danych tiskovin. Na tomto zakladé jsem pak vys-
tavél kratky film, ktery zachycuje &tenare téchto novin v restauraénim
zafizeni u jednoho stolu. Tito navstévnici spolu sice sdileji jeden stul,
avSak nejsou spolu schopni komunikovat. Kazdy z nich chce pouze

2 Foto viz priloha ¢. 1
3 Foto viz ptiloha ¢. 2
4 Foto viz priloha ¢. 3






ostatnim sdélit pravé nabyté informace, ale Zadny z nich neni schopen
informace vstfebat. Je zde patrna kritika toho, jakym zpusobem jsou
informace z medii transformovany a pfekrucovany lidskym faktorem,
coz koresponduje se zvukovym zaznamem, na kterém stoji cely gag.
Na této praci jsem si vyzkousel nataCeni na greenu a naslednou pos-
produkcni praci, ktera pro mne byla velice pfinosnou i v nasledujicim
semestru.

Pro svou posledni klauzurni praci pfed praci bakalarskou jsem
si zvolil animovanou upoutavku Pojdte do kina, ktera byla uzce sp-
jata s festivalem Pfedvary, na kterém se podilel i ateliér Filmové a
televizni grafiky na VSUP a Fakulta uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné. ten se uskutecnil v prazském kiné Bio oko. Tyto
upoutavky jsem zpracovaval jako spoleCnou praci spolu s Azbétou
TatoSovou a Tomasem Babkou. Zakladem naSi prace byla navaznost
na znamé filmy (Rambo, Rychle a zbésile, Celisti). Pomoci ploskové
animace jsme pak predstavovali trojici “hrdinu”, ktefi se vcituji do roli
svych filmovych idoll a proZivaji situace typické pro vyse zminéné
filmy. Spoustécim mechanizmem pro jejich zasnéni byl vZzdy filmovy
plakat s danym filmem. Diky naSi spolupraci tak vznikla trojice up-
outavek na kino. Tyto upoutavky funguji spole¢né i kazda vzIast. Maji
spolecCny jazyk, ale kazda vyuziva samostatného gagu.

V prubéhu celého studia jsem mél moznost ucastnit se riznych
prednasek. Pocinaje pfednaskami pana prof. ak. mal. Jifiho Barty az
po pfednasky svétové znamych tvlrcu animovaného filmu: Borivoj
Dovnikovi¢ “Bordo” nebo Priit Parn.






2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Pro svou bakalafskou praci jsem si zvolil téma autorsky film, ve
kterém nejsem niCim limitovan nebo omezen. Po celou dobu mého
studia jsem na jakékoliv zadani pohlizel jako na autorsky film. Diky
tomu jsem si za dva a pul roku vypéstoval velkou oblibu v mnoha
animacnich technikach. Za celou dobu mého studia se mi nestalo, ze
by mi zadani klauzurni prace nesedélo nebo nevyhovovalo. Proto pro
mne bylo naprosto logické zvolit si téma autorského filmu.

Myslim, ze urCité stfipky mé bakalarské prace jsem si sbiral
po celou dobu mého studia. Musim uznat, ze aniz bych si to béhem
prvniho a druhého ro¢niku uvédomoval, ve mné teoretické i praktické
predmeéty vytvarely velice bohatou knihovnu, ve které jsem znovu ob-
jevoval poklady vytvarného umeéni.

Pro svuj film jsem zvolil loutkovou techniku animace. Vzdy jsem
vice nez pocitacovou animaci, ktera ma jisté svoje specifika a kla-
dy, preferoval praci s realnymi loutkami, kulisami. Taktilni rozmeér,
ktery u prace ve 3d programech chybi, je pro mé velice zasadnim a
nepostradatelnym. Myslim, Ze pravé ona fyzicka pfitomnost loutek a
sceny, ve které déj rozehravam, je pro mne tim nejpfitazlivejSim na
animacni ¢innosti.

Ve své bakalarské praci jsem chtél s filmem pracovat ne jako
s pfibéhem, ale v prvni fadé jako s cyklem. Samozfejmé, Ze jsem od
zaCatku pocital s dramatickou zapletkou. Snazil jsem se drzet zaklad-
ni dramatickeé stavby pfibéhu, ale vzbudit u divaka nejprve pocit opa-
kujici se Cinnosti, ze které dramaticka zapletka nahodné vypluje.

| proto jsem chtél pro svuj film vytvofit jedno jediné prostredi,
jednu scénu, na které by se cely film odehraval® ©.

5 Foto viz priloha ¢. 4
6 Foto viz priloha ¢. 5






3 CiL PRACE

Cilem mé prace byl v prvni fadé samotny film, v fadé druhé sa-
mostatné prostiedi’, které bude funguvat samo o sobé jako vytvarny
predmét. Kolosalni a monumentalni.

Vysledkem mél byt tedy film, prostfedi a loutky.

7 Foto viz priloha ¢. 6






4 PROCES PRIPRAVY

Na pocCatku mé prace byl mlynek na maso. Pfemyslel jsem o
vytvoreni filmu, ve kterém by hlavni roli hrala figurka z masa. Postava
by byla mlynkem stvofena a v zavéru filmu by do mlynku opét skodi-
la. PUvodné jsem zamysSlel zasadit takto vyrazné vytvarno do fecke,
nebo fimské mytologie (Heraklovo putovani) ovSem narazel jsem zde
na problém umeélého propojovani vytvarna a pribéhu, s ¢imz jsem
se od sameého zaCatku mé prace nechtél smifit. ZkousSel jsem hle-
dat i v mytologii irské nebo skandinavské, ovSsem nemohl jsem nalézt
pribéh, kde by nebyly zapotfebi nejaké ustupky.

Po néjaké dobé jsem o planovaném filmu zacal premyslet jako
o kolobéhu, o néCem, co neustale trva, plyne, nemeéni se — Panta rhei.
Coz je sice nazev, ktery vznikl az v pribéhu prace, ale jehoz smysl
byl v praci pritomny prakticky od zaCatku. Rozhodl| jsem se tedy, ze
pro svou bakalarskou praci nepotifebuji hledat pribéh, ktery by byl
nosnym, ale ze ho muzu do jisté miry vypustit a nahradit né¢im, co se
neustale opakuje. Znamenalo to, ze jednoho hrdinu nahradim zastu-
pem. To byla véc, ktera mi vlastné pripadala celkem logicka.

Podobné jsem postupoval i pfi navrhovani prostfedi. Opét bylo
naprostoto logické pouzit Sroubovici, na jejimz vrcholu by byl onen
mlynek na maso. Mlynek, ktery bere zivot, ale zaroven ho i dava. Dalo
by sefici, ze jsem ve své praci zbozstil mlynek na maso. Proto jsem vy-
Sel z opérného systému, ktery zname z gotickych katedral®. Pohraval
jsem si s myslenkou, Ze by byly po celé Sroubovici k usti mlynku roz-
estavény lampy. Ty by osvétlovaly cestu postavam stoupajicim vzhu-
ru. | zde mi pomohl opérny systém, ze kterého jsem vzal jednoduchy
tvarovy fragment®. UrCitou dobu jsem se trapil s navrhovanim postav.
Predstava, ze navrhnout postavu, ktera vlastne zadny vyrazny char-
akter, nema bude véc jednoducha, se ukazala az pfilis naivni. Ale po
drobnych klopytnutich jsem myslim vhodné feSeni nalezl.

8 Foto viz priloha ¢. 7
9 Foto viz priloha ¢. 8
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5 PROCES TVORBY

Na své bakalarskeé praci jsem zacal pracovat jiz o letnich prazd-
ninach. Zacal jsem povidkou a literarnim scénarem. Soubézné s
tim jsem premyslel a rozkresloval navrhy postav i prostfedi. U postav
jsem se snazil dosahnout vzhledu, ktery by byl oprostén od jakychko-
liv emoci™. Mou snahou bylo dosahnout fuze mezi golemy'?, ktefi jen
kraci vzharu po Sroubovici a délaji to, co se od nich ¢eka, a burlaky
na Volze, ktefi tahali lodé proti proudu feky'®. Rozhodl jsem se, ze
postavy budou bez o€i (s vyjimkou jedné postavy). V prvnich navrzich
jsem zamyslel, Ze postavy nebudou mit ani ruce a budou to jen jakasi
torza. AvSak tento zamér jsem v prubéhu prace opustil pro jeho prvo-
planovost.

Prostfedi se od puvodnich navrhi moc neliSilo, bylo tfeba dola-
dit detaily lamp a v prabéhu realizace se ukazalo, Ze cela Sroubovice
bude mit pouze dvé a ne tfi patra. Coz jsem zménil z duvodu pFehled-
nosti v déji a zduvodu statiky. Pfi stavbé prostfedi jsem nejprve nafezal
plech, ktery jsem pouzil k vytvofeni samotného chodniku Sroubovice.
Poté nasledovalo postaveni sloupl, na kterych cely chodnik stal.
Tato prvni faze zabrala cca mésic prace'®. Druhou fazi bylo vytvoreni
mlynku na maso, lamp a formy, ktera ve filmu pfeméni mleté maso na
postavy™. Tim jsem stravil dalSi mésic. Soubézné se stavbou pros-
tredim jsem také odléval postavy a pracoval na obrazkovém scénari,
ktery se ménil prakticky kazdy tyden. Bylo nutné zbavit pfipravovany
film riznych déjovych odbocek, které by oslabovaly déj hlavni.

ZacCatkem unora jsem tedy mohl prevézt prostfedi do Skoly,
doladit drobné detaily a pustit se do nataceni. Velice se mi hodily zna-
losti stfihu, kamery a nasvétlovani scény.

Uz od zacCatku stavby prostredi jsem pocital s tim, Ze cela kon-
strukce bude oto€na, coz se ukazalo jako velice proziravé. V prubéhu
natacCeni vyslo najevo, ze pro srozumitelnost déje bude lepsi, kdyz
se cela konstrukce bude neustale tocit, coz je sice velice efektivni a

Vv s

Takrka v kazdém zabéru je tfeba animovat vétsi poCet postav a jeste

10 viz ptiloha ¢. 9
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14 Foto viz priloha ¢. 13
15 Foto viz priloha ¢. 14
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otacet celou konstrukci. Musim ovSem fict, ze je to prace nesmirnée
zabavna.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jako material Sroubovice jsem zvolil Zelezny plech (1mm).Cela
Sroubovice je rozdélena na 5 kusu a seSroubovana (Srouby 3mm).
Pro sloupy, na kterych je cely chodnik postaven, jsem vybral Zelezné
jekly (4cm), kterymi jsem protahoval zavitové ty¢e (8mm), témi jsem
celou konstrukci zpevnil. Na vyrobu mlynku na maso jsem zvolil poly-
styren, ktery jsem nakasiroval novinovym papirem, pfetfel akrylovym
tmelem a nabarvil. Akrylovym tmelem jsem vytvofil Clenitou strukturu,
ktera imituje Cerny kov a dokonale se spoji s Zeleznymi jekly. Cela
konstrunkce byla od zaCatku planovana tak, aby se dala rozebrat a
znovu slozit. Rozméry celého prostredi jsou diky Sifce podkladoveé
desky 150cm na 150cm, s vySkou Sroubovice 175cm.

Patnact osvétlovacich lamp je napdjeno trafem s vykonem 220 V. V
kazdé lampe je 12 V Zarovka.

Privyrobé loutek, jsem nejprve vyfezal postavu z realného masa
(vétSinou hovéziho), které jsem nasledné odlil do lukoprenu, ten za-
jistil velmi detailni formu a mozZnost opétovného odliti. Nasledné jsem
do formy po vrstvach naléval Ecoflex 010, jehoZz vlastnosti mi napros-
to vyhovovaly. Jedna se o silikonovy material, ktery Ize zabavit a ktery
se po jakémkoliv stlaceni ihned vrati do svého puvodniho stavu. Vyt-
vofil jsem ¢&tyfi formy, ze kterych jsem odlil celkem 15 postav. Tvarové
se tedy postavy opakuji, ale protoze neni mozné dosahnout stejné
barevnosti vicekrat, tak je kazda z postav originalem.

Jako pozadi jsem zvolil Cerny samet, ktery neodrazi prakticky
zadné svétlo. Pozadim ve finalnim snimku bude hvézdna obloha.

Film snimam fotoaparatem Nikon D3000 kombinovany s pevnymi
objektivy, kterymi disponuje nas ateliér. Pro snimani pouzivam soft-
ware Dragonframes, ktery umoZznuje naprostou kontrolu snimaného
pohybu.

Postprodukci se snazim délat jiz v pribéhu nataceni a prabézné
ji konzultovat. Pracuji v programu Adobe After Effect CS6.
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7 POPIS DILA

Panta rhei nebo také panta rei (v feckém pismu mavrta pei -
panta rhei - vSechno plyne) je Platbnova zkracena interpretace tvrzeni
antického filozofa Herakleita, Zze vstupujeme i nevstupujeme do stale
stejnych fek, jsme to my i nejsme to my, protoze se neda vstoupit
dvakrat do téze reky. Platon to chape tak, Zze vSechno se neustale
meéni, a proto neexistuje byti v pravém slova smysiu.

Hlavni myslenkou filmu je chovani jedince v kolentivu. Film se
zabyva otazkou, zda se ma jedinec chovat tak, jak je nevice prospésné
pro neého, nebo zda ma své zajmy podfidit skupiné. Vychazel jsem
pfi tom z teorie ekonomiky Adama Smitha. Smith tvrdi, Ze Clovék je
spoleCenskou bytosti, ktera pocituje emoce jako je litost a soucit. Vy-
zdvihuje lidskou schopnost empatie. Svou nauku o ekonomické teorii
postavil na zajmu jednotlivce o sebe sama (egoismus).

Ov8em hlavni déjovou linkou, jak se divak dozvida az v zavéru
filmu, je fungovani a Zivot hvézdy. Ve svém filmu pfedstavuji realitu
tak, ze je kazda hvézda obfi Sroubovice, ktera sviti jen diky tomu, Ze
na ni funguje kolobéh mleti masovych figur a jejich opétovné zrozeni.

Do tohoto déje je vlozena déjova linka druha. Rozporuplnost
postavy s oCima, ktery neni kladna, ale ani zaporna. Postava, do
které se divak skrze naznaky oci vcituje, je pouze kusem masa, ktere
si uvédomuje trochu vice nez postavy ostatni, a proto se chova tak,
jak se chova. V mém filmu je tedy hlavni hrdina tragickou postavou
jen pro své uvédomeni.

Atmosféra filmu je zaloZena na stinech a stinové hfe. Tim, Ze
se celé prostfedi neustale to€i, méni se i svétlo. Stiny se neustale
pohybuji, coz jesté dodava filmu na dynamice, ktera je uz tak ziejma
v kazdém zabéru.

Barevnost filmu je zalozena na barevném kontrastu studeného
zelezného prostredi a organického masa v teplych Cervenych barvach.
Stejného efektu, ktery ma jesté vice podpofit vyse zminény kon-
trast, jsem se snazil docilit stylizaci pohybu. U postav jsem se snazil
zamerné vytvaret pohyb roztfeseny, neumély, neucCesany, syrovy.
AvsSak prostfedi jsem se snazil animovat tak, aby to byl spiSe pohyb
stroje. Presny, vypocitany na desetinu centimetru. Plynuly pohyb bez
cukani, zadrhavani atd.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nemyslim, Ze by muj bakalarsky film znamenal néjaky vyrazny
prelom v déjinach ¢eského animovaného filmu a popravdé o néco
takového jsem se ani nesnazil. Mym zamérem bylo vytvorit film, ktery
by néjakym zplsobem navazoval a snad i trochu vzdaval uctu Ceské
Skole animace, ve které ja osobné nalézam neustale nejaké poklady.
Svy;j film jsem do jisté miry koncipoval i jako oslavu hvézdnych filmu
v Ceské kinematografii. Jako oslavu loutek, potazmo i loutkaft samot-
nych.

“Loutky jsou pevné zakotveny v mé mentalni morfologii, a proto
se k nim ve své tvorbé stale vracim jako k neCemu, co pro me zna-
mena urcitou jistotu ve vztahu k okolnimu svétu. Obycejné se k nim
uchyluji ve chvilich urcitého ohrozeni. Vytvafim tak totiz své Golemy,
ktefi mé& maji chranit proti pogromim reality.”’®

Ve své praci jsem se nesnazil o vyjadreni aktualnosti, nebo o
posouvani hranic animovaného filmu z hlediska technickych prostfed-
kU nataceni. Praci jsem snimal pomoci techniky, se kterou se natacel
animovany film v barandovskych studiich a ktera je svym zpUsobem
jiz urcitou raritou.

Mym zameérem bylo udrzet urcCitou kontinuitu s historii Ceského
animovaného filmu, ktery sice v poslednich cca 20 letech proziva
obdobi velké stagnace. Pevné vérfim, Ze je to stav doCasny. Mé
presvédCeni vychazi z meé vlastni teorie neustalého se opakujiciho
cyklu, na kterém koneckoncu stoji cela ma bakalarska prace.

16 Slova Jana Svankmajera v knize Jan Svankmajer Transmutace smysli
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9 SILNE STRANKY

Jsem spokojen s vysledkem své prace a myslim, ze se mi po-
dafilo dostat do prace sdéleni, které jsem do prace zamyslel vilozit.
Jsem presveédcCen, Zze mnoho lidi nalezne v mé praci i vyznamy, o
kterych ja sam nevim. Ale jak vime u imaginativniho dila vychazi asi
jen zhruba 20% z védomi a zbytek z nevédomi. Proto i ja sam na pra-
ci postupné objevuji dalSi a dalSi vyznamy, roviny a odkazy.

Cela prace je provazana jednotnym vizualem a souvislostmi.
Snazil jsem se dodzovat jasny systém stfihu tak, aby si na ného divak
mohl zvyknout a jen v pfipadech, kdy je to nezbytné, jsem tento sys-
tém zameérné narusSoval a daval tak divakovi jasné impulsy, aby vzdy
pochopil, co bylo mym zamérem.

Jednotlivé prvky jsou voleny tak, aby svym zjevem, vyznam-
em nebo i pohybem zapadaly do celku. Peclivé jsem volil poméry
velikosti, barevné tonality a rychlosti pohybu tak, aby byl vysledny
dojem co nejpfiméjSi a nejvyraznéjsi. V celé své praci jsem se snazil
udrzet divaka v urcité realité, ktera je mu pfedstavena v uvodu filmu,
kde ma prostor ji akceptovat.

Dle mého nazoru se mi podafrilo vystavét zajimavy pfibénh,
ktery je sice syrovy a mozna i trochu dekadentni, ale dekadence je tu
pouzita pro dosazeni urcité nalady a jeji pouziti zde ma jasny duvod
a nejedna se o pouhou prvoplanoveé ucCelouvou zalezitost.

Doufam, Zze se mi podafilo vytvofit zajimavy film, ktery v divakovi
vyvola néjaké otazky, a ktery hlavné neprejde bez toho, aniz by se
nad nim zamyslel.
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10 SLABE STRANKY

Mrzi mne, Ze se mi nepodafilo dodélat film na 100%. | pfres
vice nez tfimesicni dobu na nataceni jsem doposud natocCil jen Cast.
Presto si myslim, Ze zadani jsem vicemeéné splnil, jelikoz jsem dosahl
pozadovaneé stopaze 3 — 5 minut (v syrovém natoeném materialu).

Ze zasady odmitam délat praci polovicaté, a tak jsem nechtél
podfidit ¢as na nataceni tomu, abych film odevzdal sice hotovy, ale
lajdacky zpracovany.

Myslim, Ze kazda prace si zaslouzi takovy Cas, jaky vyzaduje.
Nemyslim si, Zze bych odved| Spatnou praci. Jak uz jsem vySe uved|
tfimésicni doba mého nataceni byla pro mne velice intenzivni pracov-
ni zkuSenosti.

Natacenim filmu jsem travil 10 — 12 hodin denné. Této zkuSenos-
ti nelituji a jsem rad, Ze jsem si zvolil kvalitu nad kvantitou.
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12 RESUME

Panta Rhei or Panta Rej (in greek letters mavta pei - panta rhei
— everything flows) is Platon’s shortened interpretation of Herakleit’'s
theory, which says:"We enter and not in same rivers, it is and it's
not us, because you cannot enter into the same river twice.” Platon
understands it that everything changes and therefore is literally no
existence. Minor meaning of the film is in actions of personality in a
group. Film rises the question whether is better to follow a personal
goal, or to sacrify life in the name of others. | let myself inspire by
the economical theory of Adan Smith. Smith takes man as a social
being and emphasize empathy, pity and understanding - emotions
we deal with every day, over other’s unhappiness in general. He built
his economical theory on interest of a single man in himself (egoism).
Nevertheless the main storyline (as audience will find out above the
end) is about life of a star. In my film, | present reality where each star
is an giant helix system, which radiates just because of the endless
circle of meat-made-figure mill and re-bornation. To this plot I'd gain
a second storyline of inconsistent meat-figure with actual eyes, who
is neither necessarily good or bad. Main character, who sympathize
with audience by his ook, is just a bunch of meat with a little bit more
awerness — which explains his doing. Main character is, so to speak,
tragical character due to this awareness. Atmosphere of the film is
mainly based on the shade-play, supported by turning environment.
Shade-play gives dynamic to the film and may be seen in every shot.
Colouring of the film uses the contrast of cold steel and organic warm
red meat. | tried to cover this contrast, which is even suppose to sup-
port it, by stylisation of movements. Figures have purposely non-ar-
tificial, shaked, “raw” movements. Environment has been animated
more like a machine — precise, straight, without a pluck or stopping
itself etc.

31






13 SEZNAM PRILOH

Priloha 1
Klauzurni prace Napity, vypity

Priloha 2
Klauzurni prace Lidsky hudebni nastroj

Priloha 3
Klauzurni prace Medialni monology

Priloha 4
Navrh prostredi bakalafské prace

Priloha 5
Prostredi bakalarské prace

Priloha 6
Prostredi bakalarské prace

Priloha 7
Inspiracni zdroj z gotické architektury

Priloha 8
Lampa vychazejici z architektonickych prvku gotiky

Priloha 9
Povidka a literarni scénar.

Priloha 10
Vzhled postav v bakalarské prace

Priloha 11
Inspiraéni zdroj: Golem

Priloha 12
Inspiracni zdroj: llja Repin - Burlaci na Volze

33






Priloha 13
fotodokumentace rozpracovanosti bakalarské prace

Priloha 14
prubéh nataceni

35






Priloha 1
Klauzurni prace Napity, vypity

Priloha 2
Klauzurni prace Lidsky hudebni nastroj

37






Priloha 3
Klauzurni prace Medialni monology

Priloha 4
Navrh prostredi bakalafské prace

39






Priloha 5
Prostredi bakalarské prace

Priloha 6
Prostredi bakalarské prace







Priloha 7
Inspiracni zdroj z gotické architektury

Priloha 8
Lampa vychazejici z architektonickych prvku gotiky

43






Priloha 9
Povidka a literarni scénar.

Namét k animovanému filmu
Martin PertliCek
Panta Rhei
(povidka)

Ten hluk! Co to je? Kde to jsem? Co se stalo? Bezdééné se
zastavim a zhluboka se nadechnu. Ten hluk, to je strasné! Oteviram
opatrné ocCi a uz zase jdu dal, jako by mé nohy snad samy védely, kam
maji jit, Sinou si to k zastupu opodal. A ja je posloucham. Ztratil jsem
védomi, nebo co? VSechno je tak rozostfené, na nic si nevzpominam

Dojdu k tomu podivné vyhliZejicimu zastupu postav. Stoji v fadé.
V fadé na co? Nevidim vibec na konec. Néco zahfmi. Dunivy zvuk
opét obklopi vSechno kolem. Otacim se ke stfedu, patrné k mistu, od-
kud jsem pfiSel . . .jak to, ze si na nic nevzpominam? To, co spatfim,
je nemozné! Césti hmoty padaji odnékud z vysky na kruhovou desku,
hybaji se a skakavym, trhanym pohybem se po ni plazi smérem ke
stfedu. Co to je? Vypada to jako néjaké rizové valecky, podivné velké
zizaly, kusy néceho, jako nudlicky . . . .Proboha, jako nudliCky mletého
masa! To snad ne! S hrizostraSnym tusenim se zadivam na sveé ruce.
Proboha! Celé mé télo vypada jako poskladané z masa, z toho, co
se tamhle po podlaze souka smérem k tomu . . . .Oo00, zvedne se mi
Zaludek — uprostied podlahy je jakasi forma, vypada to jako obyCejna
dira, ale ma tvar lidského téla a z Casti uz je zaplnéna témi podivnée
ozivlymi kusy masa. Co se to tady sakra déje? S nejasnym pocitem
kolem zaludku a s jistotou, Ze nespatfim nic dobrého, otaCim hlavu
na druhou stranu, pry¢€ od stfedu k mistum, odkud se ta hmota bere.
Ale ne! To neni mozné! Ohromny stroj! Nahofe z néj vyCniva posledni
maly cip riZzové hmoty a dole, z kovovych kruhovych otvort vypadav-
aji ty podivné nudlicky. Ted. Dopadne na dno, jen tak bezvladne lezi,
ale jako by se probirala k Zivotu, po vahavé chvilce klidu se pohne a
opile se pfesouva smérem ke stfedu, do stale vice zaplnéné formy.
Nasleduiji ji dalsi a dalSi, které dal vypadavaji z toho stroje. . . . Najed-
nou mi to dojde! - Z mlynku na maso!
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Nevericneé sleduji désivé hemzeni na podlaze. Moment. Néco
se zmenilo. Néco je jinak. Uz vim, ten zvuk. Zvednu oCi zpatky k
mlynku. Zastavil se! Na podlaze se vSechno hemzeni pomalu pfesou-
va do stfedu, posledni kousky plni tu zahadnou diru, promichavaji se
mezi sebou - jeZi§, to je nechutny. Ted uz to vypada jako hromada
drceného masa rozlezla po celé ploSe formy. Maso se samo hnéte,
pfevraci a micha. Nahle se dno zacCina zvedat. No ano, pretaci se,
zveda se z horizontalni polohy do vertikalni . . .Maso ve formé oziva!
Vystupuje ven! A pomalu pfichazi smérem ke mne. Zastavi se za
mnou. S hrizou se divam do obli€eje bez oCi. Naopak postava prede
mnou udéla krok vpred, cely ten zastup se pohnul smérem kupiredu
a ode mé, i od toho za mnou se to asi taky oCekava. Pohnu se, ale
zachvacuje mé neuvéritelna panika. Dochazi mi, co se to tu déje, a
uz taky vim, co je na zacatku té fronty, kam ti pfede mnou mifi a pro¢
se cela fronta posouva vpred.

Zbyva posledni! A pak uz jsem na fadé ja! Stojim na zacat-
ku fronty a vytfesténé hledim na mlynek i na zcela klidnou posledni
postavu, ktera mé od nej déli. Zvuk uticha, na chvili je klid, jen up-
rostfed na podlaze zahlédnu posledni trhavé pohyby, na konec fronty
uz nevidim . . . Znovu se spusti Sileny zvuk, ktery jako by roztfasl ce-
lou zem, zvuk toCiciho se Sneka v utrobach mlynku a postava prede
mnou odevzdane skace do jeho hrdla. Automaticky se pohnu o krok
dal. Stojim nad tou propasti a nechapu to. Pro¢ to délaji, jak to, ze
jim to nedochazi, jak to, Ze mné jo, jak to, Ze to vSechno vidim? Ten,
co byl pfede mnou, uz docela zmizel v utrobach drticiho stroje. Ne!
Ja nechci. Nechci! Ota¢im se, chci utéct, ale postava za mnou mi
zastupi cestu, nechce mé pustit, nejde to. Pretahujeme se o kazdy
centimetr mista. Myslim, ze ani nevi, co déla, on chce jen postoupit
0 misto.

VSechno se zastavilo. Zvuk utichl. Cela fronta stoji. Postavy
zacCinaji chfadnout, sesychat, chatrat. ZacCinaji se jim tfast nohy, nebo
se hrbi. Ty nejbliz u mlynku zacinaji postupné hnit a jde to dal, na ty
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za nimi, dal a dal. | kovové prostfedi jako by chatralo. Rezne a borti
se. Postavy ztraceji silu, padaji na kolena, az si uplné lehaji. Roztéka-
ji se. Bé€hem chvile se z puvodné vyrovnaného zastupu postav stava
jen tlejici kupa deformovanych tél.

Nas souboj pokracuje. Kdykoliv mne on posune o kousek bliz k
mlynku vratim ho ja nazpét. Nas boj je vyrovnany.

Nahle se néco ozve. Praskani €i tak néco. Ota¢im se za tim
zvukem, ale toho vyuZije muj protivnik. Zapfe se a ja kone¢né pov-
olim. Padam. Je klid. Mlynek se pomalu roztaci. Drti mne to.

Panta Rhei
Literarni scénar
1) Expozice

Do litinového mlynku na maso dopadne kus masa. Mlynek se
zacCina pomalu roztacet. Maso pozvolna mizi v utrobach kovového
mlynku, kde je drceno a trhano na kusy. Z kruhovych otvort mlynku
jsou vytlaCeny prvni nudlicky masa mletého. NudliCky padaji z mlynku
stfedem Sroubovice. Dopadaji na dno. Po dopadu posledni nudlicky
je klid, ticho. Ozyva se rachot a forma se zavira, téZka vrata se s
hlukem zaviraji. Forma zacina pracovat. Z kominkl vychazeji oblaka
pary.

Nahle se celd kruhova forma zacdina pfetacet z vodorovné
polohy do vertikalni. Pohyb je doprovazen skfipanim kovu. Forma
se otvira, stejné jako se prve zavrela ted ovSem ve vertikalni poloze.
Uvnitf je hotova postava, nyni uz z obyCejného masa. Vystupuje z
formy. Pfistupuje k zastupu stejnych postav a zaujima posledni misto
ve fronté, ktera se tahne kam az postava (€. 1.) dohlédne. Cely zast-
up postupuje vpred. Armadnim krokem vzdy na pozici predchazejici
postavy. Mlynek zahfmi a dava se znovu do pohybu. Zvuk toCiciho se
Sneka v utrobach mlynku roztfese celou zem. Mlynek ze svych utrob
vali dalsi nudli¢ky. Ty padaji opét na jiz pfetoCenou formu. Proces se
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opakuje, naCez cely zastup udéla krok vpred. Znovu se ozyva zvuk
mlynku.

Fronta postupuje pomalu vpfed, vzdy, kdyz se zastup pohne,
nasleduje zrozeni nové postavy. Maso je zatim vrhano do mlynku,
drceno a protlacovano. Zastup postupuje synchronizovanym pohy-
bem vpFed. Krok za krokem, postava za postavou. Odevzdané kraci
vzhuru, zpét k hrdlu mlynku.

2) Kolize

Postava (€. 1.) se dostava na konec fronty. Jde se sklopenou
hlavou. Pfed ni uz zbyva jen jedna postava. Postava (€. 1.) zveda
hlavu a je svedkem toho, jak postava pred ni skoCi odevzdané do hrd-
la mlynku. Ten ji rozdrti a pozfe. Postava (€. 1.) otevira oci. Dostava
strach. Na misto odevzdaného kroku za¢ne utikat zpét. Postava za ni
ji vSak zastoupi cestu. Postava (€. 1.) se za€ina pfetahovat s postavou
za ni, ta chce pokraCovat v cesté, v cemz ji brani postava (€.1.).Cely
zastup se zastavuje. Par postav do sebe vrazi, ale nakonec se vSe
uklidriuje.

3) Krize

Zastavuje se tim ovSem pfirozeny béh zivota a postavy
zacCinaji chfadnout, sesychat, chatrat. ZacCinaji se jim tfast nohy, nebo
se hrbi. | kovové prostrfedi jako by chatralo. Rezne a borti se Postavy
zacinaji hnit. ZacCina to u postav tésné u hrdla mlynku, ale postupné
se hniloba rozSifuje dal. Postavy ztraceji silu, padaji na kolena, az si
uplné lehaji. Roztékaji se. BEhem chvile se z puvodné vyrovnaného
zastupu postav stava jen tlejici kupa deformovanych tél.

4) Reseni

Souboj postavy (€.1.) s postavou stojici za ni pokracu-
je, pretlacuji se sem a tam. Mezitim pokracCuje destrukce prostredi i
postav. Nahle se ozyva zvuk padajici lampy. Postava (€.1.) se za nim
otaci. Toho vyuzije souperf a strka postavu (¢.1) do mlynku.Ozve se
zahfméni. Mlynek se pomalu roztaci. Postavam se zaceluji téla, Cely
proces je zastaven. Postavy se zacCinaji zvedat. Jejich pred chvili
slabé nohy je uz zase dokazou unést. Zastup se vyrovnava. Nastava
opét poradek a rad.
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5) Rozuzleni

Obraz se vzdaluje. Vidime, Ze tato Sroubovice neni jed-
ina. Obraz se porad oddaluje. Nékteré Sroubovice ovSem nejsou v
¢innosti, ale celé pokryté hnilobnym masem zrezlé a rozpadlé. Obraz
se oddaluje dal a dal a vidime cely vesmir. Kazda funkcni Sroubovice
je hvézda. Jedna hvézda zablika a zhasne.
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