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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V uvodu textové bakalarské prace rozeberu své predchozi
realizace. Pfed nastupem na Fakultu designu a uméni Ladislava
Sutnara jsem se vénovala zejména malbé. Malby jsem kombinovala
s texty. V prvnim roCniku jsem se seznamila s objektem, v ramci
zadani, objekt na téma €aj o paté. (viz pfiloha 1) Jednalo se o
pramen z vosku, vyvérajiciho ze zdi. Dfevénou podlozku, ktera by
mohla slouzit ke klekani, ale jeji konstrukce to neumoziuje. A
policku, kde byla umisténa nadobka, prazdna pro oci divaka,
obsahujici nefyzicky, neviditelny a proto vizualné neztvarnény
obsah. Jednalo se o obraz ritualniho mista, avSak pro tyto ucely
nepouzitelného.

Nasledovaly dalSi prostorové prace. Zprvu Slo spiSe o hledani pro
meé vhodné cesty, vizuality a seznameni se s materialem, ktery
zvladnu sama zpracovat. Je pro mne dulezita rukodélna prace a
ideologie DIY. Jednalo se o vosk, dfevo, pletivo pro tvorbu
konstrukci, sadru, polystyren a textilie. ZaCala jsem propojovat vice
objektu, byl pro mne dllezity kontrast mezi nimi. Jeden mohutny ze
sadry a kozesiny a druhy kfehky, ponechany v liniich, vyrobeny ze
dfeva. Tak tomu bylo v pfipadé dvojice objektll nazvanych o MySich
a lidech, které charakterizovaly dvé hlavni postavy tohoto filmu,
ponechavajici vdak prostor pro jiné interpretace. (viz pfiloha 2)

Dalsim takovym pfikladem byl lenochod za zdi. Nehybné sedici,
uveéznény v rohu, opatfeny chlupy a drapy v kontrastu hladke,
chladné, betonové zdi. Soucasti byl i denik obsahuijici kresby a
akvarely z plenéru. (viz pfiloha 3)

V nasledujicim roCniku jsem se zaméfila na vyznam objektu.



Jaké rozdilné moznosti oproti malbé pro mé ma. Odpovéd jsem
hledala skrze starS§i malby ,,odloZenych pfipadud, na dné Supliku® a
jejich pfevadénim do objektd. Jednalo se o modrého psa, kouf z
papiru a pyramidu. Tato trojice byla nainstalovana v trojuhelnikové
kompozici. Inspiracnim zdrojem mi byla egyptska architektura, poust
a fiktivni pfibéh tfech kamaradud, nechanych napospas v pisetné
boufi. Instalace méla infantilni nadech, aby byla zachovana vérnost
predlohy, kterou byly malby s art brutovym vyznénim, az s témeér
brutalni zkratkou, pfipominajici détskou kresbu. (viz pfiloha 4)
Uvédomila jsem si, Ze malba je pro mne spolu s kresbou spiSe
intuitivni, bezprostredni pro okamzité vyjadreni a naopak objekt
spiSe racionalni. At uz z hlediska predchazejiciho vybéru materialu
nebo pfipravnych skic, které urci, jak pfesné bude vypadat. V tomto
obdobi jsem zacala pfemyslet o roli divaka a to vyrazné pozménilo
muj pohled. Pfedtim jsem se spiSe zaméfrovala na samotnou praci.
Nasledovala staz u Vaclava Stratila, ktery vede ateliér intermédii
na FaVu v Brné. On sam se vénuje malbé a velky pocet jeho
studentd také. Byla to pro mé dulezita zkuSenost, jak z hlediska
konzultaci, tak i z hlediska ziskani sebedlvéry, prezentovat své
kresby. Cely semestr jsem se vénovala kresbé pastelem. Na
zacCatku to byly pouze tvary, prolinajici se, pronikajici, parazitujici.
PokraCovala jsem zjednoduSenymi tvary pres cely format papiru,
kresbou zatiSi, zejména ovoce, citronl, bananu, jablek, ale i nadobi,
vaz, talifi a hrnkd. Nejednalo se vSak o studie, ale o stylizovanou,
volnou formu. Na klauzury se vSechny tyto vlivy spojily do kreseb na
vétSich formatech a pfibyly k nim i prvky z primitivniho uméni, napf.
realné kfovacké kresby, nadobi Be€uanu, idoly z mladSi doby

kamenné a bronzové nebo archaické pazourkové nastroje
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z Guatemaly. Viditelny byl i vliv surrealismu, Joana Mirda, ale i
Cezzanovych zatisi s jablky. Soucasti byly také kresby na malych
platnech, s pfiSitymi komponenty ze dfeva a zohybaného pletiva,
narusujicich plochu a objekt, jenz byl umistén v prostoru pfed nimi.
Jednalo se o desku se tfema nohama, pfipominaijici stil, na ni
zatlu€ené hrebiky a polozené dfevéné desticky v tvarech,
vychazejicich z kreseb. (viz pfiloha 5, 6 a 7) PfestoZe jsem se chtéla
na stazi vénovat pouze kresbé, nakonec jsem ji prece jenom
doplnila i o objekt. Tato dvé média se pro mé stala zasadnimi, jejich
spoleCna existence, dialog a pravé i jejich rozdilné moznosti.

Dalsim bodem, ktery bych rada zminila, byl projekt Holandgoliat na
kterém jsem spolupracovala s Martinem Zvérinou, studentem AVU, v
ateliéru Vladimira Skrepla. Nazev je zcela nahodny, vznilk spojenim
slov Holland a Goliath, jednalo se o napisy na difevénych
prepravkovych krabicich, nalezenych na pudé, které byly pouzity
jako sokly pro nase objekty, ale zaroven je odkazem ke spojeni dvou
odliSnych tvarcich pfistupl. Vystupem bylo také spoleéné nato¢ené
video. Dulezitym motivem je zde postava drbajiciho se muze, realna
soska z Peru, ktera je prevzata z knihy Josefa Capka, Uméni
pFirodnich narodu, jenz i v sou€asnosti pouzivam v dlouhé fadé
variaci, skrze rizna média, pfi kterych uvolfiuji jednotlivé elementy
zobrazeni a dalSi odkazy k primitivnimu uméni. Masky vyrobené z
papirmase, norici se z Cerné tmy, osvétlené pouze plaminkem
zapalovacCe. Uzené makrely, koupené v supermarketu, ozivené
pomoci vlasce, placajici se v bilém pokoji. (viz pfiloha 8)

Na tento projekt navazuje soubor praci, nazvanych Holandgoliat 2.
Pracuji zde se stejnymi motivy a dale je rozvijim. Téma zakonim

bakalarskou praci, jenz ponese stejny nazev s Cislem 3.
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2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Zvolila jsem si téma Hapticka plastika. Hlavnim divodem je mdj
zajem o sochu a objekt. Inspiraci mi byla kniha Petra Rezka, K teorii
plastiCnosti. Vénuje se zde soSe z filozoficeho hlediska a rozebira ji
na konkrétnich dilech, ¢eskych i svétovych umélcl. Jako je George
Segal, jehoz situacim, Ruth doma v kuchyni ¢i Sadrova postava
Sidneyho Janise s Mondrianovou Kompozici z roku 1933 na
malifském stojanu, je vénovana velka ¢ast knihy. Déle je to Claes
Oldenburg, Soft Pay — telephone,1963 (viz pfiloha 9), Karel Nepra$
a jeho Torso (1961) Ci klasicistni sochar Antonio Canova (Hlava
tanec€nice, 1816) . Kapitoly nesou nazvy jako Hapticka ozvéna, Dva
druhy pohledu, Mofe a luk nebo Socha, hmat a stopa.

Ve svych poznamkach k vybéru tématu mam poznaceného Franka
Stellu, ktery vytvari masivni nasténé reliéfy v trojrozmérnych
abstraktnich tvarech, které vyrazné pochybuiji o tradicnim pojeti
reliéfu a plastiky.

Vidét tedy jak Ize toto téma pojmout riznymi zpusoby. Zadani neni
omezeno ani médiem ani prostorem, do krerého ma byt dilo
koncipovano. Jiz pfed volbou tématu jsem vedéla, Ze chci aby
vyslednou praci byla instalace. A dulezitym ¢lankem bude socha a
jeji promény, napfiklad reliéf, o nemz pfemyslim, jako o jakémsi
mezistupni mezi obrazem a sochou.

,,Vytvorenim objektivovanych, zvécnenych, stalych jazykovych
architektur vytvarime neco takového, co neni pouze veci ve svéte,
nybrz co zaroveri je s to ,obsahovat® v sobé svét, byt jeho
vyjadfenim, a co nam umozriuje mit jej pfed sebou, zpfedmétnit jej.“
(Petr Rezek, 2004)



3 CiL PRACE

Prvni vymezeni mé prace bylo v podkladech pro zadani
Bakalarskeé prace. Urcila jsem si, ze vystupem bude intermedialni
instalace, obsahujici nejméné jeden reliéf, jeden objekt a kresbu,
vSe vizualné propojené stejnymi sokly.

Cilem je spoijit jednotlivé poznamky, podtrzené pasaze v knihach,
skici, modely a predstavy, naslednym zpracovavanim do fungujiciho
celku a to do textové Casti a instalace, pfi jejiz tvorbé vznikaji
jednotlivé Casti samostatné a tak tedy jakmile odstranime kresbu ze
zdi, sochu z podlahy, pro uvolnéni mista dalSim vznikajicim Castem,
zanikaji tak vztahy mezi komponenty a je tezké udrzet jejich

jednotnost. A proto fungovani jednotlivych komponentu v instalaci a
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4 PROCES PRIPRAVY

ZacCala jsem zapisovanim poznamek k prectenym kniham,
mySlenek a napadud kam by se prace mohla vyvijet. Vychozim
bodem je tedy muj notysek, kde se objevuji zapisky jak k textové
Casti, tak i k té praktické. Objevuji se v ném i kresby véci, které mé
zaujaly, portréty, zatisi, struktury, ale i Cmaranice z dlouhé chvile a
nervozity a take skici pfimo k vysledné praci a jejim jednotlivym
C¢astem. To vSe hraje dulezitou roli v tom, jakym smérem jsem se
dale ubirala. Kresby z notysku se objevuji ve zménénych podobach
v koneCnych kompozicich.

Rozhodla jsem se pro instalaci, kde se objevi momenty, jak z
kazdodeniho Zivota, tak véci, které mé dlouhodobé fascinuji a mam
potfebu je dale zpracovavat.

Drbajici muz, jenz je zminén v kapitole 1., kfovacké kresby, Joan
Miré a jeho tvary, Paul Klee a jeho Cary, kubisticka zatisi Emila Filly,
o némz Kotik v jednom ze svych textl napsal: Nikdy neni preciézni,
ale vzdy bezprostredni, rozhodna malba, ktera neestetizuje, ale
buduje celek obrazu. (Jan Kotik, 1963)

Stiny véci, krajina, architektura, sen. Fresky, jenz vypravély
pribéhy v pasech, jesté pred vznikem filmu, at' uz se jedna o ty ve
starém Egypté nebo o fresky na Karlstéjné. Motiv Lebky, indiani
hrajici na Namésti republiky, svareCi opravujici koleje tramvaji nebo
vor Kon-Tiki, ktery nechal postavit norsky antropolog, zoolog,
archeolog, spisovatel a cestovatel Tror Heyerdahl z balsového
dfeva, bez jediného hiebiku, nebo Sroubu, podle starych Inkd. Spolu
s dalSimi péti muzi se vydal na 101 dni dlouhou plavbu, od

Jihoamerického pobrezi az do Polynésie, aby dokazal svou teorii 0



jejim osidleni.

Snazim se o upfimnou vypovéd, pfevadénim téchto komponentu,
jenz mé obklopuiji, do vytvarného jazyka. Chci propojovat rozdilna
témata, jejichz jedinym pojitkem jsem ja a mij zajem o né a sledovat
jak se k tomu postavi divak a jakym zplsobem na né&j bude vysledek
pusobit. Zatim je to jakasi hra, stale jsem v procesu zkou$eni a
hledani. Je pro mé dulezita atmosféra instalace. Za pfiklad mohu
dat dila jiz zminéného Georga Segala, své odlitky, bilé postavy,
zasazuje do realného prostfedi a tim utvafi pro mne znepokojivé a
velmi pusobivé situace. V jednoduchém kontrastu prostfedi a
postavy, o€isténé od dalSich zbytecnych prvkau.

»Stoji myslim za poznamku, ze ,, cela situace” znamena ,,v§echno*
vcetné, jak se zda, téla pozorovatele. V jeho uhlu pohledu neni nic,
co by vnimal a co by deklarovalo svou irelevantnost pro situaci a pro
zku$enost, o kterou jde. Naopak, aby bylo néco vibec vhimano,
musi to byt vnimano jako soucast teho situace, v niz je ustanovena
Jeho objektovost a na niz tato objektovost alespori ¢aste¢né zavisi.*
(Tomas Pospiszyl, 1998)

Je pro mne duleZity protiklad, jak jsem jiz naznacila dfive.
Propojeni humoru a vaznosti, barevnych kreseb a soSek
ponechanych v jednobarevnosti materialu, barva a ¢erna plocha,
soustfedéna struktura, naruSena prvoplanovym, az kyCovitym
prvkem, kontrast mezi finitem a infinitem, ponechani nékterych véci
ve skice. Chci aby dilo mluvilo samo za sebe.

z poznamek Jana Kotika.
, Rekl jsem, Ze rozumét uméni je tézké. To proto, Ze se élovék-divak
musi umét sam uvnitf sebe otevrit, aby mohlo dilo do ného vstoupit.

Je to otazka vnitrni kvality ¢loveka, ne soubor néjakych obtiznych
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védomosti, které se netykaji ostatniho Zivota. (..)" (Jan Kotik,1963)

Pfinosné byly i konzultace s komisi na konci zimniho semestru,
kde jsme prezentovali rozpracovanou bakalarskou praci. Vyzkousela
jsem si princip, jenz uplatniuji i v kone¢né praci. Soucasti byla i audio
stopa, kterou jsem chtéla podtrhnout vyznéni dila, od ni jsem ale v
konec¢né praci upustila, v ramci oc€isténi od zbyte¢nych prvka a
rozhodla se jen pro dvé média, objekt a kresbu. (viz pfiloha 10)

Je tézkeé svou praci zasadit do kontextu Ceskych a svétovych
umélcl, podobné principy pozoruji u Ondfeje Malecka, jeho tvorba
je interpretovana jako prusec€ik mnoha vliva s uréujici tezi, ze dilo je
utvafeno mnoha kontexty, stejné jako tyto kontexty samo utvafri. V
jeho praci jsou Casté odkazy na literaturu a Ceskou krajinu. Je pro
néj typicka zkratka az k détskeé kresbé a ironicky odstup. (Jan
Freiberg, 2011) Jeho tvorba je pro mé inspirujici stejné tak, jako
tvorba Emila Filly, jenz je silné ovlivnén tvorbou pfirodnich narodu.
Dale je to Quirin Baumler, pochazejici z Bavorska, odebiranim
hmoty materialu vytvari negativni formy, odlitim pak ziskava
pozitivni tvar a puvodni negativ se vytraci. Jeho tvorbu jsem méla
moznost vidét v prazské Polansky Gallery a to hned dvakrat,
zapusobila na mé vizualni stanka jeho tvorby, zejména to, jak
pracuje s prostorem galerie. Posledni je Mariana Castillo Deball,
vytvarejici objekty, reliéfy a rytiny, ovlivnéna tvorbou Inkt a Aztéka.

(viz pfiloha 11)



5 PROCES TVORBY

ZacCala jsem soSkou, nejdfive jsem vyrobila jednoduchou difevénou
konstruci, na ni pfipevnila polystyren a dale aplikovala montazni
pénu. Tu jsem nechala den zaschnout a naslednym odebiranim
materialu se dobirala pozadovaného vysledku. Pouzila jsem k tomu
fezak a dlata. Material jsem si pfedtim vyzkousela, abych vidéla jak
a s jakymi nastroji se s nim nejlépe pracuje.

Rytina z extrudovaného polystyrenu je na dvou deskach, na zadni
strané spojenych k sobé. Na desky jsem si nejdfive predkreslila vSe,
co jsem chtéla nasledné vyrezavat. DalSim krokem bylo pretreni
celé plochy bilou barvou, aby pfi nanosu druhé vrstvy, kterou byla
modelovaci hmota, neprosvitala riZzova barva polystyrenu a zaroven
slouzila jako podklad pro kresbu sprejem, ktery je jinak k polystyrenu
agresivni, jak jsem zjistila pfi predchozi zuSenosti s timto
materialem.

Kresba je na dvou arSich papiru, spojenych na zadni strané k
sobé. Je na ni nékolik vrstev pastelem, kazdou bylo nutno vicekrat
zafixovat. Vzniklo nékolik variant na riznych formatech, ze kterych

jsem pak vybrala ten nejlepsi.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Socha o vySce 25 cm je zhotovena z montazni pény a polystyrenu,
zpevnéna dfevénou konstrukci. Kresba je na stfedné hrubém
papife, vhodném pro kresbu pastelem a nasledné zafixovana, ma
100 cm na Siftku a 140 cm na vysku. Rytina je vyfezana do riZzoveho
extrudovaného polystyrenu. Na ném jsou tfi vrstvy, prvni je bila,
akrylova barva, druha je modelovaci hmota a tfeti vrstvou je modry
sprej.

Sokly, na nichz bude vysledné dilo vystaveno, jsou zhotoveny z
dfevénych laték, ty ovSem budou montovany az na misté, v Case
ur¢eném pro instalaci bakalarské prace. Jsou zavislé na prostoru,

kde bude prace umisténa.
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7 POPIS DILA

Prakticka Cast mé bakalarské prace je ve formé instalace. Rytina,
na které se objevuje vor kon-tiky, oblé abstraktni tvary, naivizujici
vytvarné prvky, vyfezané v kombinaci s kresbou sprejem a jemna
struktura, vytvofena modelovaci pastou, ale i povrchem polystyrenu.
Pouzitim souCasného stavebniho materialu oponuiji ideologii motivu,
vyuziti technologii pfirodnich narodl. Nainstalovana bude mirné
sklopena, opfena o dfevénou tyC, upevneénou na zemi pomoci
socharské hliny. DalSim prvkem je soska hlavy, pfipominajici
idolické postavy z PobreZi slonoviny nebo hlavy vyfezané ze dfeva
z oblasti Konga.

» Urcity rys robustni hravosti, je zjevny na technice ¢ernoSskych
fezeb, hodné ¢asto nesou na sobé raz technické lehkosti,
nerozpacité jistoty, primocaré bystré jednoduchosti. Byvaji — li
hodné vzdaleny vaznému a umérnemu naturalismu naseho pojeti, v
némz by prfiroda byla poetisujicim zptusobem proZivana, jsou o to
pronikavéjsi a realnéji vytvarné, vyrazoveé i femesiné sebegjiste. «
(Josef Capek, 1949)

Vyfezana v co nejvetsi zkratce, v nejzakladnéjSich liniich. Na hlavé
ma malé tetovani, jenz je typické pro mnoho kmenu a rovnéz
obvyklé v nasi souCasné spolecCnosti, jedna se o dlouhodobou
tendenci, s rznymi vyznamy, nabozenskymi, odliSujicimi jeden
kmen od druhého, ritualnimi, subkulturnimi, napfiklad velmi
specifické je vezenské tetovani a dalSi. Vystavena bude na vysokém
soklu, uvidime ji tedy z podhledu.

Posledni dllezitou soucati je kresba pastelem, taktéz umisténa v

prostoru. Vzdy jsem kresby vystavovala jen na zdi, vyzkouSim si
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tedy i jiné moznosti instalace. Umisténa bude na dfevéné
konstrukci, vizualné stejné jako sokl pro sochu. Objevuje se na ni
oteviena dlan, témér prez cely format papiru, struktury a tvary.
Snazim se o ironicky odstup, o kombinaci minulého a souasného.
Jednotlivé Casti budou rozmistény ve vétSim rozestupu, soucasti

budou i skici, které vznikaly v pribé&hu celého procesu.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Zpusob, kterym praciji je intuitivni, je pro mé dulezita zpétna vazba
divaka a kombinovanim kresby s objekty, pfekracuji hranici naseho
ateliéru, kde se vétSina studentu zabyva objektem, ke kterému
pristupuje konceptualné. Takeé pracuji s ironii, naivitou, zkratkou,
jenz pfipomina détskou kresbu. Je pro mé dulezity humor, i kdyz
témata ktera zpracovavam, humorna nejsou. Jsou to kazdodenni
situace, vizualni informace a jejich pfevadénim do vytvarného
jazyka se vyrovnavam s kazdodennim chaosem.

Myslim, ze pro kazdého studenta je pfinosné byt v ateliéru, kde
probihdji konzultace spole¢né a tim se setkavat s rGznym typem
pFistupd, které jsou viditelné pfi diskuzich na ateliérovych schizkach
a pfi obhajobach klauzurnich praci. Nazory a rady mych spoluzak
mé mnohdy posunou pfi feSeni problému, jak konceptualniho
charakteru tak, technologickych. Kazdy ma zkuSenost s jinym
materialem, ktery vyuziva pfi svych realizacich. Doufam Ze je tomu i

naopak a ma prace muze nékterého z nich inspirovat.
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9 SILNE STRANKY

Myslim ze silnou strankou mé prace je jiz zminény intuitivni
pristup, oproti pfisnému konceptu. Proces neni podfizeny pravidlim
a to pfispiva k zajimavému vyvoji rozpracovaneho dila, které
zustava oteviené pro dalSi mozné zasahy. Bavi mé tato
neukoncenost, moznost posouvat jeho hranice a vytvaret nove
kontexty.

Bakalarska prace navazuje na meé predchozi realizace, myslim ze
vSe je spolu velmi silné propojeno, tim ze dale rozvijim podobna
témata a hledam svuj vlastni vizualni jazyk. PFi procesu pfipravy
jsem méla problém s pfekombinovanosti, coz se mi myslim povedlo

odstranit.
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10 SLABE STRANKY

Je tézké hodnotit svou vlastni praci, nékdy je k tomu potfeba urcity
Casovy odstup, slabé stranky vidim v tom, Ze prace muze pusobit
riznorodé a to z hlediska pouzitych médii, je tu kresba, socha a
reliéf. Slo mi ale pravé o vztah mezi mimi a o pfestupy mezi plochou
a prostorem.

Z finan¢nich duvodu jsem musela upustit od soklu kovovych a
nahradit je dfevénymi, to ale zpetné jako slabou stranku nevnimam
a myslim, ze dfevo bude vypadat |épe v kombinaci s ostatnimi
materialy.

V kapitole silné stranky piSi o neukonCenosti dila a moznosti dale
do néj zasahovat, nékdy se to ovSem nevyplati a po nevratném,

nepovedeném zasahu je nutné zacit znovu.
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12 RESUME

Result of my practical part of Bachelor thesis takes a form of
installation. In which | am trying to give a honest testimony, by
translation of usual situations, and everyday moments into artistic
language. Through connection of different topics, whose common
link is me and my interest in them. For example: Art of Natural
Nations, cubistic still-life, surrealistic paintings by Jean Mir6, Fake
Indian band on square or welders which repairing tramway track. In
all this is important role of viewer and his subsequent attitude on
final outcome. Processual playfulness is fundamental.

Installation includes engraving which appears as a raft Kon-Tiki, full
of round abstract shapes, naive artistic elements, all carved in
combination with drawing, spray and soft structure made by
modeling paste, as well as the
surface of polystyrene. By using this new kind of building materials,
to create opposition to ideological motif and to primitive
technologies. Engraving will be slightly folded, leaning on a wooden
pole attached to the ground by using a sculpting clay.

Another aspect is statue of head. Which is reminiscent to the
similar idols, demographically close to lvory Coast or to the typical
wood-carved tribal head from Congo region. Head itself is curved in
most simply lines as much as is possible. Sculpture will be exhibited
on pedestal which brings a new perspective to read.

Last element is a pastel drawing, also included in space. | always
exhibited drawings on the wall, here | brings a new option a new

perspective of reading. Drawing will be placed on a wooden
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structure (visually same as pedestal for statue). Almost entire format
of drawing is filled by structures and shapes with dominant human
palm. Holding gesture of openness.

| am trying to create ironic distance, combination of past and
present. Constellation and spacing between parts of exhibition has
its own logic. Sketches that were created throughout the process

and are also included in.
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13 SEZNAM PRILOH
Priloha 1

Caj o paté

Priloha 2

O mysSich a lidech
Priloha 3

Lenochod

Priloha 4

Tri kamaradi

Priloha 5

kresby pastelem
Priloha 6

kresby pastelem
Priloha 7

kresby pastelem
Priloha 8

video Holandgoliat
Priloha 9

Oldenburg, Soft pay telephone
Priloha 10

Rozbracovanost bakalafské prace
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Priloha 11

Mariana Castillo Deball
Priloha 12

Bakalarska prace
Priloha 13

Bakalarska prace
Priloha 14

Bakalarska prace
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