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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V prubéhu studia jsem se v ramci klauzurnich a semestralnich
praci zabyval riznymi technologiemi animace a jejich moznostmi,
kterych je v tomto oboru mnoho. Mé osobné byla vzdy nejblizSi ani-
mace klasicka a to z prostych duvodi. Mam rad dilo délané rukama,
se kterym si mohu vytvarné a femesiné hrat a dat do néj kus sebe.
Do prace se snazim vnaset originalitu, empatii a propracovat vSe do
nejmensiho detailu. V klasické animaci velmi silné vnimam prostor,
hmotu a Cas, diky Cemuz je pro mne mé dilo fyzické a realné i na
platné.

U mé prvni animace, ktera byla vytvofena na zakladé klauzurniho
zadani, mé inspirovaly seSitové bitvy z détstvi. Zadani neslo nazev
“Plzeriska dvanactka” a jak je zfejmé, dilo mélo vypravet o Plzeriské
hospodé, Ci kavarné. Vybral jsem si kavarnu Inkognito v Husové
ulici a pfibéh vénoval stropnimu vétraku. K realizaci jsem pouzil
technologii pixelace, kreslenou animaci a celé to prokladal zabéry z
prostoru kavarny. Pomoci pixelace jsem rozpohyboval vlastnoru¢né
vyfezana, dfevéna letadla, kresbami ozivil seSitovou bitvu a do krat-
kého pfibéhu vnesl détskou atmosféru a hravost. Interiér kavarny se
tak na moment stal prostorem letadlového souboje.

V klauzurni praci na téma hudebni jingle, jsem se poprvé seznamil
s programem Adobe After Effects. Zpracoval jsem kratky spot, kde
jsem diky nému mohl pouzit zelené pozadi a rozpohybovat tak
staticky zabér a vlozit do néj objekt vytvoreny v pocitaci. Byl to pro
meé velky skok kupfedu a motivace poznavat tento program vice do
hloubky, protoze moznosti, které nabizi jsou Uzasné a v mnohém mi

stale pomahaji.



Na nové nabitych zkuSenostech s Adobe After Effects jsem staveél
pfi kratkém avodnim spotu pro “Vecer kinematografie”, ktery mél
upoutat na oslavu 100 let vzniku filmu. Podafilo se mi vytvofit no¢ni
krajinu za dennich podminek, kde byl z Gtrob kamery promitan ohen
v lesnim prostoru. VySe zminény program mi pomohl velmi reali-
sticky vytvofit kuzel svétla vychazejici z promitaciho stroje a ohen,
ktery tam vlastné nebyl. Celkovy efekt mé velmi potésil a inspiroval k
dal$i praci.

Ma dosavadni tvorba vytvofena v ramci klauzurnich a semes-
tralnich zadani, byla vzdy Skolou, kdy jsem nabiral zkusenosti, ucil
se a pracoval ¢asto formou pokus omyl, coz ale mélo svlj smysl.
Dnes, jsem diky tomu vSemu o krok dal a k bakalafské praci mohu
od zacatku pfistupovat jako k dilu bez kompromist s jasnym cilem a
predstavou a tésit se na to az se podivam na svdj prvni film s hr-

dosti a pocitem spinéného snu.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Poezii mam odjakziva moc rad a to mé pfivedlo k filmovému zpra-
covani basné jako bakalarské prace. Silny lyricky pfibéh “Strazce
majaku ma pfilis rad ptaky” od francouzského klasika Jacquea
Préverta, mne uchvatil svou obrazotvornosti, déjem, a sdélenim, Ze
jsem se s radosti pustil do prace téSic se na vysledek.

Jacques Prevért byl francouzsky basnik, scénarista a dramatik. Vel-
mi na mé zapusobil svou tvorbou a Zivotnim stylem, ktery nadherné

vystihuje tato citace:

“Jacques Prévert je vé€ny kluk, vasnivé milujici Zivot a vasnivé pro-
testujici proti vSemu, co Zivot nici, kfivi a devalvuje. Détska imagi-
nace, hravost, vliv surrealismu, bourani jazykovych klisé a frazi - to

jsou prvky charakterizujici jeho tvorbu.”

StraZzce majaku ma pfilis rad ptaky, je basni s naladou, ktera
byla uz od zacatku zfetelna a srozumitelna. Dé&j basné vypovida o
téZkych Zivotnich situacich, ve kterych se ¢lovék snazi zvratit osud
jiz nadiktovany spolecnosti €i systémem, coz ovSem neni mozné, on
je nevyslySen, nepochopen, neschopen s tim cokoliv udélat, dop-
laci na své Ciny a selhava. Popisnost a atmosféra basné mi dovoluji
déj ztvarnit jen v obrazech bez potfeby slov ¢&i textu, diky ¢emuz
mohu divakovi dovolit vnimat déj s pomoci vlastni pfedstavivosti
a myslenek. Déj pomérné drsny zasazeny do melancholického
prostfedi majaku a morské krajiny vypovida sam o sobé bez nut-

nosti slov.

1 Osobnosti [online]. ©2012 [cit. 2015-28-04].
Dostupné z: www.spisovatele.cz/jacques-prevert
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3 CiL PRACE

Cilem mé bakalarské prace bylo vytvofit 2 az 3 minutovy loutkovy
film, ktery vystihne stejnou naladu, harmonii a sdéleni jako basen
samotna. Chtél jsem hlavné uplatnit své poznatky v oboru, které
jsem po dobu studia nabyl a také zazit zkuSenost s prvnim “oprav-
dovym” filmem takového rozméru. Je to muj spinény sen, protoze
zde se kone¢né mohu pIné vyjadfit vlastnim zpisobem. Vytvofit film,
ktery vznikl na zakladé mych pocitt, mé kreativity a mého vnimani
basné a jejiho sdéleni.

Déj a jeho naladu jsem podpofil vizualnim zpracovanim jed-
notlivych scén do esteticky celistvého obrazu a samoziejmé také
vytvofenim hlavni postavy, loutky, ktera umocriuje atmosféru celého
pribéhu. Vytvarnou stylizaci jsem se snazil pfiblizit svétu plnému
pochyb a otazek v hlavé hlidace majaku. Jak uz jsem psal dfive, mé
zpracovani basné je beze slov, divak vnima pocitové a obrazove,
coz vyzadovalo vytvorit takové prostredi, které to umozni. To vSe
meé vlastné pohanélo pfi realizaci velkého oceanu s ostrovem, na
kterém stoji majak, kde zije hlida¢ a kde se odehrava jeho smutny
pribéh. Dalsim cilem pro mé bylo femesiné zpracovani. Tam jsem
nepfipoustél Zadné kompromisy a prosté se dal do prace. U strazce
jsem se rozhodné nehodlal spokoijit s animacni kostrou, kterou staci
jen obléct. Chtél jsem od toho mnohem vic a to jsem tomu také dal.
Vytvofil jsem funkéni dfevénou loutku, ktera dokaze zahrat potrebné
scény a ma pfitom silné charisma hlidace majaku.

Svym dilem bych také rad vzdal hold pravé Jacquesovi Prevertovi,
umeélci ktery mé inspiroval a basniku jez rozdaval svou poezii na

potkani se zivotnim krédem laska, svoboda a bratrstvi.



4 PROCES PRIPRAVY

Prvnim aktem pfipravy bylo zamysleni. A to nad tim, jak postu-
povat a jaké zvolit materialy. PfemysSlet jsem ale dlouho nemusel a
rozhodl se pro dfevo. Jako material je mi nejblizSi, mam rad jeho
strukturu, teplotu, vyraz a moznosti které mi nabizi pfi jeho zpracov-
ani. No a jak basen pojmout a pfetvofit v animovany film? Nad tim
uz jsem premyslel o néco déle.

Od samého zacatku jsem byl rozhodnuty pro loutkovy film. Jak uz
jsem zmirnioval, dfevo pro mé bylo jasnou volbou, protoze jsem s nim
pracoval uz od utlého mladi a k tomuto materialu mél vzdy hezky
vztah. Ze dfeva jsem vyrobil téméF vSechno od loutky, pfes majak
az po more. Vybral jsem krasny kus borovice na télo, jasanovou
kulatinu na hlavu a kusy tvrdého dubového kfesla, ze kterych vznikly
koncCetiny, které byli nejvice namahany. Interiér majaku je ze smrko-
vych hranoll a jasanu a sklo jsem vytvofil z plexiskla z rozbitého
ramecCku na fotografie.

Mistem, kde se vSechno zrodi byla jednozna¢né dédeckova dilna,
ktera ma idealni zazemi a vSe potfebné pro muj zamér. Zde jsem si
také v minulosti rozSifil znalosti a dovednosti s praci se dfevem.

Nez tomu vSak mohlo byt, prosedél jsem dlouhé hodiny nad svym
skicafem a premyslel a kreslil a vizualizoval si jednotlivé zabéry,
pohledy, celistvost scény, zkoumal své pocity a viemy z basné, které
jsem chtél pouzit do filmu a snazil se pomoci kreseb a poznamek
ucelit postup a provedeni celého dila. Musel jsem dobfe rozmyslet
podobu strazce majaku, prece jen je to stary vyslouzily namornik,

ktery chlasta a nestastné pozoruje ptaci jatka za oknem.



Télo ma robustni, malou hlavu, protoze to neni zadny védator,
ale spiSe muz Cinu. Jeho tvar byla ofiSek, musel jsem myslet
na spousty veci které ma vyzarovat, jako tfeba melancholie,
smutek nebo osamélost. VSe se ale nakonec povedlo podle
mych pfedstav za coz jsem velmi rad.

Pro nataceni samotné jsem vytvoftil podrobny storyboard,
ktery mi byl napomocen v celém pribéhu prace a pomahal

mi udrZzovat navaznost, sled déje a kompozici stfihu. Natacel
jsem ve Skolnim ateliéru, kde jsem mél k dispozici veSkerou
potfebnou techniku a prostfedi bylo az na ten vzduch pro praci

pfijemné.



5 PROCES TVORBY

Jako prvni jsem zacal tvofit loutku strazce majaku. Asi proto,

Ze jsem se na toho chlapika opravdu tésil. Jak uz jsem zminoval,
nehodlal jsem se spokojit s klasickou animatorskou kostrou, kter-
ou jen obléknete a snadno animujete. Chtél jsem vlastni loutku,
ktera vystihne svou postavu takovou jaka ma byt, ktera nebude
potfebovat Zadny odév ale dfevo samotné ji utvori se vSim vSudy ke
své dokonalosti. Inspiraci mi byly loutka Krysafe ze stejnojmenného
filmu Jifiho Barty marionety vodéné na dratech divadla Minor ve hfe
Bruncvik a lev.

Stylizace mé loutky vychazela ze silného namornika, ktery uz ma
nejlepsi léta za sebou a misto na lodi ted’ pracuje jako strazce ma-
jaku. Pro tvar téla jsem si vybral vhodny borovicovy blok dfeva ktery
se pysnil krasnou strukturou let s néznym sukem ve vySce hrudi na
pravém misté. Tvary let jsem podpofil a zvyraznil vybranim dfeva
v jejich tvarech. Hlavu jsem vyfezaval z jasanové kulatiny, dlouhé
vousy, zakfiveny nos, cervena cCepice obecné jsem snazil rysy
pfizpUsobit véku. Na ruce a nohy jsem pouzil tvrdé dubové dievo
a klouby vytvofil z platd médi, ktera se snadno ohyba. Namahané
klouby sice obCas praskly, ale nebyl problém je vyménit za nové a
pokragovat nerugené dal. Casti téla loutky jsem pospojoval vruty a
Srouby a celek potom maloval akrylovymi barvami, které jsem na
zaveér brousil a patinoval lihovymi mofidly.

K vytvoreni hladiny more poslouzily $tépky z rlznych zakrou-
cenych Spalk(, které jsem pomaloval a skladal horizontalné v
pasech za sebou. Majak jsem umistil na dfevénou skalu s kalsickym

pruhovym natérem a modrymi okenicemi.



Svétlo majaku jsem vytvofil pomoci obrovské zarovky Mega Edi-
son a umistil ji do stfedu interiéru majaku. Dale v d&ji vystupuje lod
prevazejici ptaky z ostrovd, ktera je z jasanového drfeva a tvarem
vychazi z parniku.

Interiér majaku jsem vytvoril také ze dfeva, podlaha je z jednot-
livych prken a skla po obvodu jsou z plexiskla. Vytvofil jsem také
funkéni svitici systém pomoci otacivého stinitka, které rotuje kolem
zarovky a diky kterému majak v noci blika. V prostfedi majaku je
velky spinac pro osvétleni, pohovka, budik a nékolik lahvi rumu.

Racky jsem vytvarel ve stejném duchu jako vSe ostatni, vymyslel
jsem jejich zakladni tvar, poté vystfihl z kiize a naohybal draténou
konstrukci, ktera byla viepena do téla rackld. Po nékolika zkouskach,
jak vodit tyto koZzené opefence jsem zvolil Cerny drat ktery jsem
pfidélal na jejich kostru.

Zpocatku jsem animoval jednotlivé scény, které se natacely
pred zelenym pozadim. Napfiklad let racka, ktery se objevuje uz v
prvnim zabéru, nebyl vibec tak jednoduchy, jak jsem si zpocatku
myslel. Musel jsem dopodrobna nastudovat let tohoto tvora abych
docilil jeho realného pohybu a vysledku podle mych predstav. Ani-
mace parniku byla také za pomoci zeleného pozadi, ovSem v tomto
pfipadé leZela lod' na skle a zelené pozadi bylo v odstupu &tvrt
metru pod sklem abych tak zamezil nezadoucim stinim vrhanym
lodi. Timto zpisobem jsem si zjednodusil nasledné klicovani, které
pak bylo pfesnéjsi. Dale jsem pracoval uz jen s interiérem majaku
a déjem samotnym. Nataceni scén z majaku vyzadovalo dobré a
promyslené sviceni. Svétlo jako takové nese v celém déji pomérné

velky vyznam a ur€uje jeho atmosféru.



Déj jsem koncipoval tak, Ze po celou jeho dobu slunce zapada, ¢imz
ubyva svétla na scéné a pfichazi okamzik kdy je potfeba rozsviceni
svétla majaku. Prvni zabéry jsem tedy svitil s vétsi intenzitou, ktera
postupné ubyva az do momentu kdy pfijde na fadu Zarovka Mega
Edison. Tam pfiSla celkem vyznamna zména, protoze jakmile jsem
rozsvitil Zarovku, jeji svétlo se samoziejmé odrazelo v “oknech”,
takze jsem musel ustoupit od pavodniho navrhu natacet interiér
majaku pred zelenym pozadim a poté je nahradit oblohou a mofem.
Nakonec jsem to ale vyfeSil dataprojektorem, kdy jsem promital

uz hotovou oblohu s mofem za “okna” majaku. S ohledem na tuto
technologickou zménu jsem samoziejmé musel poupravit celkové
osvétleni scény tak, aby nerusilo svétlo z dataprojektoru. Na fadu
pak pfiSla loutka se kterou jsem ze zacatku trochu bojoval ale na-
konec se mi ji povedlo rozpohybovat tak jak jsem potfeboval. Mala
komplikace nastala v nékolika pohybové naro¢nych scénach kdy se
lamaly médéné klouby, nastésti jsem ale mél dostateCnou zasobu
nahradnich a ve vysledku mé to nijak neomezilo.

Celou animaci jsem nakonec dodélaval v programu Adobe After
Effects, kde jsem rozpohyboval mofe, lod, oblohu a svétlo majaku.
Racky jsem zbavil vodicich drata, vymazal zelené pozadi a v nepo-
sledni fadé dofesil barevné korektury jednotlivych zabéru, kon-
trast, expozici a pfidal nékteré efekty jako napfiklad vliozeni stinu,

rozmazani ¢i vinétace.



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

V této kapitole bych rad pfiblizil techniku, se kterou jsem pfi reali-
zaci své bakalarky pracoval.

K nataceni jsem vyuzival Skolni fotoaparat Nikon 5000, ktery jsem
propojil s PC softwarem Dragonframe. Ten vytvofili bratfi Jamie a
Dyami Caliriovi v roce 2005. Jedna se o software urceny k stop-
motion animaci, ktery pomaha animatorovi vytvaret pfesnéjsi a
plynulejSi pohyb. S programem Dragonframe jsem se diky této praci
seznamil poprvé a pfiznavam, ze mi byl velmi napomocen.

Z optiky jsem nejvice vyuzival vlastni objektiv s pevhym ohniskem
Nikon 50mm f/1.8 Nikkor, se kterym se mi dobfe pracuje a hlavné

je vynikajici na detailni zabéry, kterych je v mém filmu mnoho a

ve kterych je potfeba velka hloubka ostrosti. DalSi skla, ktera jsem
pouzival byla Nikon 35mm /1.8 Nikkor a Nikon 25mm /2.8 Nikkor.
Nékteré statické zabéry jsem snimal na Pentax K-5 Il, s Sirokouhlym
objektivem Pentax 35mm /2.4 AL SMC DA, na kterém jsem mohl
vyuzit rozmanitéjSi spektrum white balance.

Scénu jsem nasvitil starym svétlometem GHR s fresnelovou
cockou o prikonech 500+2000 W, jehoz intenzitu jsem tlumil
pouzitim pauzovaciho papiru. DalSim zdrojem byla holandska
zarovka Mega Edison, kterou jsem pouzil jako svétlo majaku. Da-
taprojektor promitajici pozadi za okna majaku znacky Canon SX 50
jsem umistil tak, aby jeho zafe nesvitila do snimaného interiéru , ale
jen na sténu za nim. Animovani s promitanym pozadim pro mé bylo

nové a rozhodné velmi obohacujici.
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Abych mohl animovat loutku, rozhodl jsem se ji Sroubovat k podlaze.
Tato technika byva standardné feSena 8mm zavitnou tyci, ktera se
zasroubuje do matky umisténé v noze loutky. Abych nemusel do
malych noZi¢ek umistovat tak velkou matku, rozhodl jsem se zaim-
provizovat a vymyslet néjakou jinou alternativu. Vyzkousel jsem dra-
ty z kola, které jsou jesté uzsi nez 8mm zavitova ty¢ (pouhych 5mm)
a namisto matky instaloval koncovku z dratu jizdniho kola (ktera je
mensi nez zminovana matka) a pfilepil ji dvouslozkovym lepidlem.
Diky tomu jsem nemusel tolik zasahovat do malych nohou lout-
ky a i pfesto drzela pevné k podlaze. Vy¢nivajici cyklodraty jsem
naohybal do tvaru klicky pro snadné Sroubovani. Na tuto technologii

jsem velmi hrdy, protoze je velice u€inna a originalni.
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7 POPIS DILA

Muj film strafze majaku ma pfilis rad ptaky, niny se pokusim co
nejpodrobnéji popsat. Jedna se o kratky loutkovy film vytvofeny
technologii stop motion a jeho déj je filmové zpracovani stejno

jmené basné.

“Ptdci po tisicich nelétavaji ke svétlim
po tisicich padayji po tisicich se tristi
po tisichich oslepeni po tisicich srazeni

po tisicich umiraji

StraZce to uz nemdze dal snaset
ma prilis rad ptaky a rekne

At’ tahne k Certu takhle reznicina!

A vsechno pozhasina

V dalce ztroskotava nakladni lod'
lod’ plujici z ostrovi

lod’ pIna ptakd

S tisici ptaky z ostrovi

s tisici utopenych ptaku’

Vizualnim charakteristika je specifickd v mnoha ohledech. Jednak
jsem vSe vytvofil pfevazné ze dreva, kazda scéna je tvofena pomoci
tohoto pfekrasného materialu. Dfevo jsem opracoval dlaty a dal mu

specifickou podobu ktera je celistva.

1 PREVERT, Jacques. Jako zazrakem. 1. vyd. Praha Translation 1972.
Strazce majaku ma pfilis rad ptaky, 74
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Zbyly material je méd), tato pfijemna kombinace materialu posunu-
la atmosféru filmu zas kupfedu a vytvofila tak pfirodni vytvarnou
stylizaci.

Rychlost filmu jsem udaval v poklidném tempu tak aby na divaka
pusobila krajina ve které se déj odehrava. Podafrilo se mi tak vytvorit
pfijemny uvod ve kterém se nasledné odehrava zbésilost a krutost
basne.

Film ma otevieny konce ktery dava prostor divaku se zamyslet
nad tim, jak by v podobné situaci si poCinal on sam. Zaroven je také
mozné premysSlet nad pokraCovanim déje.

Skladba majak ktera doprovazi cely déj jsem vytvofil spole¢né
s kapelou Fisherman’s daughter, cilem bylo navodit presvédcivou

naladu a vyzdvihnout déj samotny.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Upfimné feCeno nevim jak odpovédét, snad mozna, ze jsem
jeden z mala studentu, ktery se zabyva klasickou animaci. Nicméné
hlavnim pfinosem je tento film nikoliv pro obor, ale pro mé samot-
ného a o tom tady budu psat.

Diky této praci jsem si mohl poprvé vyzkouset animaci loutky vlast-
ni vyroby. V dfiveéjSich pracich jsem vyuZival vlastnoruéné vyrabéné
rekvizity ale nikdy loutku Clovéka. RozSifil jsem si znalosti prave v
pohybu loutky hlavné v tom jak ji vodit. Také realizace letu racka
nebyla zadna legrace, ale nakonec jsem si snim poradil. V tvorbé mi
také hodné pomohlo zazemi ateliéru, které praci zpfijemnilo a po-

Jak jsem jiz zminoval dfive, poprvé jsem pouzil program Dragon-
frame, za coz jsem moc rad, protoZe znalost takového programu je
velmi uzite€na a urcité ji v budoucnu jesté vyuziji. Co bylo také ve-
lice zajimavé a obohacuijici jak pro mé tak nejspis i pro obor bylo to,
Ze jsem vyuzil moderni technologie dataprojektoru a mohl animovat
dvé rozdilné scény zvlast a zaroveri je snimat najednou. Tento post-
up jsem vyzkousel poprvé a fungoval vyborné a vlastné jsem byl tak
trochu prakopnikem u nas v ateliéru, protoZe jsem tak objevil novy
zpusob feSeni pro takovou scénu.

V neposledni fadé jsem si rozSifil své subjektivni vnimani
umeéleckého dila jako takového, diky hlubSimu a silnéjSimu tématu

nez ktera jsem zpracovaval doposud.
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9 SILNE STRANKY

Silnou strankou mé prace je pouziti tradicni technologie, klasické
basné a vizualni zpracovani které jako vrcholny hieb svédci o ideal-
ni kombinaci téchto vaktort diky kterym vznikl muj film.

Cely film se diky originalnimu vytvarnému stvarnéni vymyka od
béZnych animovanych filmd které se v nékterych pfipadech snazi
pfizplsobyt vytvarnou stranku jasné nadiktovanym technologickym
FeSenim. Ma odvaha v t&chto ohledech byla na pravém misté neboD
diky ni jsem tvofil bez ohledu a pfedevSim omezeni, tudi§ ma mé
vytvarné vyjadifeni mnohem osobitéjSi charakter.

Silnou strankou kterou muze autor po dokonéeni svého dila mit je
jeho spokojenost snim. Jsem hrdy na svdj film ktery jsem vytvoril
sam, od vyfezavani loutky, scén, animovani, stfih, postprodukci,
hudbu a zvuk samotny. Jako autor vSech téchto odvétvy jsem se
vzdy snazil o co nejvétsSi odkaz na basen ktera mi byla pfedlohou a
tak celé dilo je silné emocni.

Mezi silné stranky neodmyslitelné patf i samotny namét, ten
diky svému autoru Jacques Prévertu prevySuje nad ostatni svou
hloubkou, krasou.

Jsem rad, ze ma prace nepusobi prvoplanovym dojmem, ale jako

komplextni dilo s promySlym zamérem a myslenkou.
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10 SLABE STRANKY

Zpocatku jsem trochu zapasil s pohybem loutky, ktery ma v
prvnich scénach své nedostatky. Nemél jsem s tim témér zadné
zkuSenosti a jeji ovladatelnost byla pracnéjsi a komplikovanéjsi nez
tomu byva u animatorské kostry. Musel jsem se s tim vyporadat
a naucit se s loutkou perfektné pracovat aby byl pohyb skutecné
presveédcivy, realny a plynuly. Na Ukor toho jsou nékteré prvni scény
malicko rozpacité, ale pomérné rychle jsem to zvladl a ve zbytku
filmu je uz pohyb takovy, jaky ma byt. Také s letem racka jsem se
musel poprat ale stejné jako tomu bylo s loutkou i tady jsem rychle
zjistil s nim zachazet a bylo to nakonec v poradku.

Kdyz se dnes divam na svUj film, nachazim samoziejmé dalsi
drobnosti, které bych ted Fesil jinak jako je délka nékterych zabér(,
prece jen kdyz jako animator pfi nataCeni nékteré scény prehravam
stale dokola, mizu snadno prestat vnimat realnou délku zabéru a
pozornost obracet napfiklad na pohyb loutek. Ale tento film je mj
prvni vytvor takového formatu, takze tyto chyby naopak vidim jako

posun kupfedu a zkuSenost pro tvorbu dalSiho filmu.
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12 RESUME

The topic of my bachelor’s thesis was Jacques Prévert’s poem
The Lighthouse Keeper Loves Birds Too Much. | found the poem
interesting due to its mood, imagination, and the plot, which is mel-
ancholic and deep with a social aspect.

The film is a puppet film and and to create it | used a stop-motion
animation technique. With that | could create a nice combination of
traditional puppet animation with the classic poem.

The puppet as well as all scenes are handmade of wood. That
helped me to bild an ambience very similar to the one which the
poem evoked in me. This also makes the puppet very original.

The main character and the birds, sea and lighthouse are stylized
into a naive form.

| did the main animation work in the school studio, where | could
use all equipment | needed, such as lights or the animation software
Dragonframe. This software made the movement more elaborate. |
also used a projector, which helped me with the background behind
the lighthouse windows. This experiance was new and very helpful
for me, because it enabled me to eliminate undesirable green reflec-
tions that a green screen would reflect into the interior fo the light-
house .

| then processed the finished film in Adobe Premiere and Adobe
After Effects.

The film has a clear cut inspired by a comics-style cut, it fits well
with the backround music, and in second part of the movie it esca-

lates together with the plot.
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| created the soundtrack with my band Fisherman’s Daughter and it
works well with the mood of the poem. The dubbing was performed by
actor and screenwriter Vita Marcik, who was able to perfectly assume
the lead role and his voice accurately corresponded to the puppet. |
then added backround sounds and noises. | enjoyed working on this
film from beginning to end, and | learned many new techniques in the
process. The connection between animation and poetry proved viable
and showed that a film can carry the same atmosphere, idea and plot
as the poem itself.
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