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1 ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Ve znacné ¢dasti mé dosavadni prace hrala roli introspektivni
aktudlnost tématu (zmifovana jiz v bakaldrské praci) a s ni spojend vazba
na socialni prostredi. At uz se tedy jednalo o prostredi ateliéru 1 nebo
pfibuzenskych, rodinnych 2 vztah(, na pocatku stal néjaky konflikt,
nekonformnost dané situace a potreba aktivné zpracovat palcivé téma,
uchopit jej jako pfilezitost k pferodu nebo nastinéni nové moziné cesty,

vytvoreni nové eventuality.

V prlbéhu osvojovani si a vlastné nalézani vlastniho zplsobu
vyjadrovani jsem se dostavala od hmotnéjsich forem vyjadreni, jako byla
instalace 3, kombinace instalace nebo objektu a akce 4 k ¢im dal tim vice

prostéjsSimu a priméjsSimu zplsobu: akce, happeningu, performance 5 .

| pres postupné ,,odlehcovani“, jsem se snazila neuchylovat se k jiz
ovérenému postupu prace nebo formy. Na pocatku tedy nebyla jedina
moznost feSeni, naopak v pribéhu tvorby dochdzelo k pokusim a
ovéfovani si kone¢ného vystupu. Casto se vysledek pohybuje na pomezi
vice médii a vlastné i pojem ,vysledny”“ mQZe byt zavadéjici. Rekla bych
totiz (nebo se o to alespon snazim), Ze mou prioritou je spiSe kladeni
dalSich otazek, vytvareni novych kontext(, nez ilustrovani ,objektivnich”
pravd nebo snad dokonce nalézani univerzdlnich definic. (viz projekt TFi

véty 6)



Jiz v nazvu specializace Intermedidlni tvorba je tento princip sam
zahrnut. Intermedidini definuje slovnik cizich slov ' jako zprostfedkujici,
tvorici meziclanek, propojeni. Soucasné také Intermedidlni uméni popisuje
anotace stejnojmenného oboru Ostravské univerzity jako ,,PROSTOR
(interiér, exteriér, duchovni misto), ktery je ,,vyplriovdn“ skdlou uméleckych
forem: instalace, objekt, text, video, fotografie, projekce, environment,
performance, digitdini podoba téchto vyrazovych forem a ndsledné jejich

kombinace.?

Osobné vnimam jako zasadni pojem intermedidlni jako
zprostredkujici, propojujici a vtomto vyznamu nachdzim i sv(j zplsob

uméleckého vyjadreni. 3

Instalace Socioklima byla jednim z pilotnich projektli, kde hréla
hlavni roli interakce s urcitou socialni skupinou — spoluzaky z ateliéru.
V ramci semestralni vystavy Open studio jsem na zem galerie rozmistila
predméty do schéma kruh(l z rliznych materidlQ, se kterymi byl ten ktery
spoluzak zvykly pracovat nebo pro néj byl néjakym zptisobem symbolicky.
Studenti byli konfrontovani s mou predstavou systému vztah(, mohli se
svym ,postavenim” myslenkové i realné ,hybat”, ptat se, pro€ je ten a

onen zobrazen tak blizko jiného, ¢i daleko od ostatnich. Vznikla tak

1 viz http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/intermedialni [cit. 2015-03-05]

2 viz http://www.osu.cz/index.php?kategorie=35505&id=2915&o0bor=1516 [cit. 2015-03-05]

3 viz http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/intermedialni [cit. 2015-03-25]



http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/intermedialni
http://www.osu.cz/index.php?kategorie=35505&id=2915&obor=1516
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/intermedialni

interaktivni hra, kdy na pocatku bylo zcela jiné usporadani, nez-li ke konci
vystavy a diky otevieni pfed tim nediskutovaného tématu dochazelo

k dal$imu odkryvani vazeb-nevazeb, & jejich mozného znovuvytvoreni. *

V projektu Stigmatizace jsem se zase pokusila zhmotnit negativni
vyroky ,cejchy”, které koluji v ramci nasi SirSi rodiny a snazila jsem se
vytvofit k nim kladny ekvivalent. Cty¥i zavésné tabule tak mohly zdanlivé
ydefinovat” 4 ¢leny nasi rodiny (na jedné strané byly vidy dva zaporné a

na druhé dva mnou vytvorené vyroky kladné). >

V ramci své bakalarské prace jsem se zabyvala iniciaci, neboli
pfechodem (respektive prechodem do dospélosti). Soucasti celé soustavy
bodl prerodu bylo vytvoreni , pfechodového portdlu“ - instalace, dnes jiz
ne presné definovaného jako jednoznacna hranice, ale jako nejasny
sousled bod, portdlu, které vyusti ve vystoupeni ze zabéhnutych struktur,

ze znamého ,,prostredi”, ve , vylétnuti z hnizda“. 6

4

Projekt s pracovnim nazvem Postranni umysly naruby byl kombinaci

instalace s pip-show projekci a performance urcené klauzurni komisi, kde

4 (viz pfiloha €. 1 a obrazova pfiloha ¢. 1 a 2)
5 (viz pfiloha €. 2 a obrazova pfiloha ¢. 3 —7)
6 (viz pfiloha €. 3 a obrazova pfiloha ¢. 8 - 9)



bez postrannich umysll vyznavam, co bych jinak nebyla ochotna, kdyby

$lo o dosazeni néjakého cile, vyrknuti prosby apod. ’

,Projekt grep” je digitdlnim zdznamem konkrétniho dédeckova
vypraveéni a aplikovani rad a doporuceni prarodic¢a v praxi. Tyto rady, které
mohou nékteri vrstevnici bagatelizovat, pfijimam jako moudrost starSich a
velmi zjednodusené receno ,,si od ted uz zastrkavam koSilku do kalhot,
abych nenastydla. Piju ¢aj s grepovym dzusem misto sladkym
pomerancovym, nebo si otuzuji nosni sliznici rannim proplachovanim

studenou vodou, abych byla zdrava.“ ®

Tri véty z dédeckovych paméti, které popisuji ,mnichovskou zradu“
v roce 1938 zhmotnuji do 3D pomoci dratkd. Jen diky stinu se vsak
do kontextu dostava jind doba a jini hlavni hrdinové. Nize cituji z obhajoby

prace °

»Jak se zméni vyznam téchto vét, kdyz za slovicko némecky, vyménime

Cesky?

Na mnoha mistech je vidét, jak se mistni Némci (Cesi) kaZdou chvili nékde

7 (viz ptiloha €. 4 a obrazova pfiloha 10 - 12)
8 (viz obrazova priloha ¢. 13)

9 (viz pfiloha €. 5 a obrazova pfiloha €. 14 - 17)



houfuji, velice okaté gestikuluji a debatuji, tak bylo jasné, Ze v pristich

dnech a tydnech tady bude Zivot velmi krusny.

Nebo naopak...

Ale nastdvaly také chvile, kdy se vracela divéra. KdyZ okolo nds projelo

nase ceskoslovenské (némecké) vojenské auto, a na ném sedici

ceskoslovensti (némecti) vojdci, ktefi nadm srdnaté mavali.”



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY
— intermedialni performance
— dédeckovy paméti

Téma intermedidlni performance (v popisu formdatu pak
performance, multimedidlni projekt, digitdlni zaznam) jsem zvolila
vzhledem ke zkuSenosti z predchozi tvorby. Po dobu studia jsem méla
moznost zaméFit se na instalaci *°, objekt 7, 8, video 9, nebo i 3D animaci,
nejvice jsem vsak tihla pravé k performance, happeningu, malym socialnim

akcim (naptiklad i se zadsahy skrze médium internetu). 10

lgor Zhor definuje performance (Cesky: predstaveni) nebo piegy
(kusy, kousky) jako ,individudlni nebo kolektivni akce probihajici bez
aktivni ucasti publika; proto v nich mizZe byt méné nepredpoklddanych
reakci a déji a lze je dikladnéji pripravit. To ovsem nevylucCuje piecy
zameérné kalkulujici s nahodnym anebo dokonce nepredvidatelnym

11 , s e v, Vv v . v ’ o
“** Pavlina Morganova jesté upozorniuje na radu vyznamu slova

pribéhem.
performance v anglictiné: cin, vykon, provedeni, dilo, vytvor, predstaveni,
hra. A jako dalezity divod volby autor( vyjadfujicich se néjakou z forem

akéniho uméni uvadi objeveni nad¢asovosti v pomijivosti.

Dalsim ddvodem pomijivosti akéniho a zemniho uméni je v mnoha

pfipadech nechut umélci vyrabét do naseho svéta preplnéného predméty

10 (viz obrazova pfiloha ¢. 8 —9)

11 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 60 — 61.

10



dalsi artefakty. Proto se tak uzce akcni uméni proling s uménim

konceptudinim. **

V objektu Hleddm skulinku na téma ,Jak se dostat do nebe?” jsem
ztvarnila predstavu zdanlivé nejednotnosti cest hledani pravdy, feknéme
nirvany, smyslu Zivota?, ktera vSak usti (nebo z jiného uhlu pohledu)
vychazi z jednoho bodu. Tak jako je cesta jednoho clovéka zcela zfejma a
jiného zakroucena a mame pocit, Ze nedohlédneme k jejimu cili, tak nam
mUZe pfipadat, Ze jsme oddéleni. Pohlédneme-li ale na celou véc ze
vzdalenéjSi perspektivy nezavislého pozorovatele, najednou vidime, Ze
jedna ,hranice” cesty je soucasti té druhé a Ze vlastné ui TED je stejny

s , v s s/ v . , s 1
zaklad, ,,cil“ soucasti vSech cest — a tedy i nas samych. 3
8

Pod vyctem Skolnich akci v ndzvu jedné z klauzur: Klenova I, Klenovad
Il, Trebori, Saloun se skryvd kombinace guerilla internetového projektu
s objektovou instalaci. Objekty, které jsem vytvofila, pfedstavuji ve fazich
zménu nahliZzeni na danou skute¢nost. Zakladem je soustava valeckd, kterd
je neménna. To, co je vSak drzi nasilim pohromadé, nebo jimi naopak
velmi volné pohybuje (regulativy), se méni z Zelezné konstrukce, pres
volnéjsi provazy az po pruznou gumu. Cilem tedy neni zménit podminky,

ale zpUsob, jak k nim pfistupuiji.

12 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2., dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 15, s. 22.

13 (viz priloha ¢. 7 a obrazova priloha ¢. 18)
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Inspiraci se mi v té dobé stala urcita izolovanost (nebo spis pocit
izolovanosti) v ateliéru. Jeho prapfticinu jsem vidéla snad v mé méné casté
ucasti na mimoskolnich akcich. Vzala jsem tedy sv(j portrét, ziskala
pfistupovd hesla na ateliérové stranky a implantovala jej do jiZ
publikovanych fotek ,particky” at uz na webu Intermédii nebo

na socialnich sitich. **

V praci na téma Dobry den je, kdyz... se dotykam tézko uchopitelné
atmosféry souhry a smifeni. Pokousim se zachytit ,vzacnou
kazdodennost”, kterd se promita do celého dne mych prarodi¢a a vrcholi

nejen vecernim pranim dobré noci, ale i lou¢enim. Forma videa. =
10 - viz pfiloha ¢. 6

Diplomovou praci jsem vidéla prirozené jako zavrseni a zhodnoceni
celé dosavadni zkuSenosti, proto jsem se rozhodla nejprve popsat
predchozi projekty. V radé z nich hraje velkou roli prace s rodinou
(zejména s prarodici), textovym zaznamem, snaha o zachovani néjakého
otisku pomijivé skutecnosti (viz vySe Pavlina Morganova), ¢i ,,jemna“ akce.

To vse se spojilo v nalezeni tématu dédeckovych paméti:

Zakladem se stala dédeckova rucné psana autobiografie: 12,5 sesit(

velikosti A4 po cca 100 strandch. *° Rozhodla jsem se Cerpat z jeho

14 (viz pfiloha €. 8 a obrazova pfiloha €. 19 - 23)
15 (viz priloha €. 9 a obrazova pfiloha ¢. 24 — 26)

16 (viz obrazova pfiloha ¢. 27)

12



vzpominek na zasadni udalosti nasi rodiny. Citila jsem potfebu néjak se
s jejim odkazem vyrovnat a konfrontovat. Paradoxni se zddla také potreba
zpétné jim pomoci, coZ se jevi na prvni pohled jako absurdni, ale vzhledem
k moZnému opakovani naucenych vzorct chovani, neni Uplné vylouceno,
Ze jiz uvédoméni si téchto ,programi” muize mit pozitivni vliv na dalsi
jedndni ¢lenl rodiny, zaroven z pohledu vnimani minulosti jako starych
pribéhl, které se vypravéji z generace na generaci, ji mize ,,zménit” i jiz

jinak interpretovany dfive pouze jednim zplisobem memorovany ptibéh.

13



3 CiL PRACE

— prepsat dédeckovy paméti (multimedialni projekt)
— zhmotnit nékteré ze vzpominek v médiu performance, participovat

na nich, pfipadné obohatit o vlastni pfistup

Na pocatku konkretizace cile mé diplomové prace stal dosud
nesplnény zavazek prepsani dédeckovych pameéti z rucné psaného textu
do pocitacové podoby pro dalSi moznou editaci a pfipadné vydani. Jiz
v roce 2012 vznikla prace, ktera tento problém nastifiovala.'” Pfes tento
prvotni bod a dalsi pouziti dédeckovych paméti v jiz zminovaném projektu
Tri véty na téma Zrada (1938) konecné vykrystalizoval plan kolektivniho
prepisovani. V lednu 2014 jsem tedy zacala oslovovat prvni ucastniky
projektu. V prvni fazi jsem oslovovanym (pomoci osobniho osloveni,
elektronické posty a dalsSi virtualni komunikace) dorucovala jednu
ofocenou stranu A4 na prepis. Postupné jak projekt a pocet participujicich
jedincll naruastal, se vSak ukdzala jedna strana pouze jako minimum a
nakonec néktefi presli pres prepis nékolika stran az po prepisovani celych
seSitl (96 — 100 stranek). Prvnimi Ucastniky byla samoziejmé rodina,
pratelé, spoluzaci, postupné se vSak o projektu dozvidali i kolegové
z dalSich vysokych a strfednich Skol, pratelé historie, uméni, cestovani,
pecovatelky, i matky na materské dovolené. Komunikace s kazdym z nich
probihala individualné. Prvnim cilem tedy bylo vytvofrit zaklad pro pozdéjsi

knihu.

17 (viz pfiloha ¢. 10)

14



Prace ma vice poloh, kdy se prolinaji a zaroven vzajemné dopliuji
role vySe zminovaného multimedidlniho projektu a intermedidlni
performance. Performance, které jsem prabéiné pripravovala a
konzultovala vychdzeji také z dédeckovych vzpominek a vztahuji se
k nej¢astéji zminovanému mistu jeho mladi, Benecku v Krkonosich. Jelikoz
se nejedna o spontanni piegy, cilem je prfipraveni jejich myslenkové
platformy, zaznamenani pribéhu/ dokumentace, ale predevsim samotna
akce.

Zde bych rada citovala Pavlinu Morganovou, ktera ve své knize Akcni
uméni popisuje zménu autorskych pristupl, se kterymi se (prfedevsim
v zavéru citatu) velmi ztotoznuji: ,,Akcni umélci se oprostili od uméleckych
konvenci, po staleti respektovanych, od potreby findlniho uméleckého
artefaktu, ktery je moZné vystavit, uloZit do sbirky, prodat. {...)
Nejdiilezitéjsim se stal neopakovatelny proZitek ucastniki akce i
samotného autora, zména mysli vyvoland akci.“ ** Chapu-li cil prace jako
vytyceni si zavérecné koty, stanoveni pozadavkd, pfi jejichz splnéni by byl
cil naplnén, byl by to pravé i tento smély cil dosahnuti zmény vnimani,
chapani, mysleni byt i jen u jednoho ¢lovéka: ,,Akcni uméni se odvoldva ke
dvéma zdrojum: prvni leZi v historii evropského moderniho uméni
dvacdtého stoleti, druhy sahd mnohem hloubéji do minulosti a inspiruje se
ddvnymi obrady a ritudlnim chovdnim. Je tedy jedna cdst akci zamérend

spis extrovertné a spokojuje se s urcitym typem vnéjsich premén (napfriklad

18 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2., dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 20009, s. 8.

15



prfemén véci nebo prostredi, jeZz clovéka obklopuji), druhd introvertné,

smérem ke zméndm, jeZ vyvoldvd v nitru lidské mysli.“ *°

Mym cilem tedy je nejen splnéni stanovenych stéZejnich bodl prace
— dokonceni multimedidlniho projektu ,autorské” publikace, pfiprava,
dokumentace, instalace (nejméné) dvou performance, ale predevsim
pokus o kontakt s plvodnim ,zdrojem” uméni, s dobou, jak rekl Frantisek
Smejkal, ,kdy uméni jesté nebylo chdpdno jako uméni, ale jako Zivotné

nezbytnd aktivita.“ *°

19 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 61.

20 SMEIJKAL, Franti$ek. Navraty k pfirod&. In: Vytvarna kultura €. 3/1990s. 15.

16



4 PROCES PRIPRAVY

Pfipravné faze multimedialniho projektu sestdvaly predevsim
ze shromazdéni materialu na prfepsani (sesity A4 s ru¢né psanym textem) a
jejich nafoceni — s popisky vidy DP S1 1, DP S1 2 atd. *' Vytvofila jsem
tabulku se jmény jiz oslovenych + téch, ktefi maji zajem o prepisovani a
¢ekaji na zaslani nebo jiného dorudeni dopisu a stran k prepsani. *
Dokumentace spocivala také v uchovavani komentari napf. ke konkrétnim
prepisovanym pasazim. >

Performance prosly také pripravnymi fazemi — od vybéru jejich
obsahu vztahovanému k dédeckovym vzpominkam, pres konkretizaci
formy dokumentace a kompozici zabéru az po finalni navrh instalace.
Ackoli se diky konzultacim koncept projektu vyvijel, na pocatku byla
pfesné dand predstava prvni performance, kterd se stala dllezitym
iniciacnim bodem celého dalsiho pojeti akce:

Zasadni se pro mé stala dédeckova vzpominka na jeho maminku —
moji prababicku, ktera v poslednich fazi svého Zivota spala v kuchyni jen
na dvou Zidlich. Snad uz si nedokazala pfipravit tolik drivi na vytopeni dalsi
mistnosti, kde byla postel, nebo v ni uz byly instalované , naftaky”, kterych
se bala. Mohla si taky fici o pomoc sousedovi nebo nékterému ze syn,

aby ji dotahl postel do kuchyné, mohla si prkynka zastlat pefinami a

na nich spat, nebo pouzit stary slamnik. Mohla, ale jediné, co tusime je, Ze

21 (viz obrazova pfiloha ¢. 28)
22 (viz obrazova pfiloha ¢. 29)

23 (viz priklad v obrazové priloze €. 30)

17



to neudélala. Unavena po celém dni, schoulila se na dvé Zidle bez nutnosti
nékoho Zadat o pomoc, sloZila se ke spanku tam, kde byla a snad alespon
na chvili usnula.

Uz kdyZ jsem poprvé slysela toto vypravéni, citila jsem v ném prichut
bolestné skromnosti a vycitku opusténosti, kterou jeji déti mohli zvratit.
Nevime, zda-li ji pobyt u nékterého z nich nenabizeli, jediné, co vim je, ze
kdyz dédeckovo Zena (moje babicka) o prababi¢ce mluvila, vypraveéla i
o prihodé, kdy ji darovala satek a ten ona nechtéla prijmout. Po tom, co
zemrela, nasli jej nepouzity, Cisté zabaleny.

DuleZité je pro mne také misto, kde se vSe odehrdvalo. Dédecek
(i oba jeho rodic¢e) pochazeli z Benecka v Krkonosich, kde spolu pozdé;ji i
zili na Levinku (v odlehlé ¢asti — 800 m.n.m.) mezi obcemi Benecko a
Vitkovice v KrkonosSich. Tam dodnes jezdime o prazdninach na baracek.
Pravé ten, ve kterém babicka Zila posledni |éta. Pfimo k nému nevede
cesta, nejblizsi sousedi jsou vzdaleni cca 200 metrd a dal, vodu ve studni
uz obyvaji slepysi, ale je tam krasné. Tak krasné, Ze dédecek se tam
rozhodl| zpdatky prestéhovat, opustit stalé misto v Pardubicich a nakonec
napal i jeho Zenu, kterd po zklamdani se slibenym mistem recepcni
na hotelu v Krkonosich — kdy nakonec méla délat uklizec¢ku, odesla zpatky
do Pardubic. Dlouhé roky pak Zil vétSinu ¢asu sam na baracku, délal topice
prodejny na Benecku, skladnika, chodil s poStou a o vikendech pfrijizdél
zpatky za svoji rodinou do Pardubic. Osobné citim, Ze néco na tom misté
musi byt, kdyzZ pfitahlo i dédecka zpatky a nas od malicka 1akd k navratiim

(nasi se tam napf. i ,dali dohromady“). Je tedy taky moiné, Ze babicka
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nechtéla opustit zndmé prostredi a citila potfebu tam zUstat, tak jako
napf. Ramana Maharsi cely Zivot neopustil Upati hory Arunacaly.

Pfirozené jsem citila potfebu néjak se se zjisténym konfrontovat
a vyrovnat. Misto uddlosti zde hralo taky duleZitou roli a toto vse
vykrystalizovalo v akci ,,spani na dvou zidlich” pfimo v kuchyni v baracku
v Krkonosich, na misté, kde i babicka takto spala.

,Zkusme tedy shrnout: télové uméni je zvlastni druh inscenované
uddlosti, je to déj a Cinnost, i kdyZ nejde o pribéh v divadelnim smyslu.
Probihd vsak v urcitém prostoru a ¢ase — v tom se divadlu podobd —
prevaZuji v ném vSak momenty vztahujici se k fyzickym zkusenostem a
k nové senzibilité. Akce body-artu zkoumaji vztahy ¢lovéka a prostredi {(...).
Lidské télo se pritom dostdvda do vymluvnych kontakt( s rozlicnymi
hmotami a materidly, setkava se s Zivly, s Zivymi tvory, s lidmi. Mnohé
piecy chtéji pusobit jako obrady, objevuji se v nich prvky jogy (koncentrace

a meditace), ozyvd se tu pouceni ddvnymi magickymi ritudly.“**

24  ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 85.
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5 PROCES TVORBY

Jednou z dimenzi akéniho uméni je jeho objeveni nadcasovosti
v pomijivosti. %

Malé svétlo nad zrcadlem jsem nechala svitit. Jednu Zidli, ktera byla
u stolu (a kterou si pamatuji od mali¢ka, Ze na ni vidycky dédecek sedaval
naproti oknu) jsem otocila a pritahla vedle ni druhou, vétsi zZidli, kterd vidy
byla u radia. V mistnosti se zmrzlymi sténami jsem méla zapla pouze jedna
mala kaminka. Na sobé jsem si nechala to, co jsem méla celé odpoledne:
teplaky, triko, svetr a Satek. Lehla jsem si na dveé Zidle a snazila se usnout.
26

V pribéhu akce dosSlo dvakrat k zastaveni kamery, asi po pulnoci
jsem se pak také rozhodla malé svétlo vypnout a spala jsem jiz za tmy.
Spanek prichazel v kratkych intervalech, co chvili jsem se pootacela a
snazila se najit méné neprijemnou polohu. K ranu jsem si vypodkladala
télo ¢imkoli, co jsem nasla, nejhorsi ale byl pocit tézkych nohou a krev
hromadici se v nich, kdyz zGstdvaly na zemi. Snazila jsem se jimi zachytit
za Spalek a pak za stolicku, aby nebyly tak dole. | pres nepfijemné fyzické
pocity to pro mne ale byla zasadni zkuSenost. Ticho, které se vsude
rozprostrelo, se zdalo byt az hlasité. Celd noc mi prisSla nekonecna. Jakoby
se Uplné zménilo bézné vnimani ¢asu. Najednou zde byl vétsi prostor a i ze
tmy vyvstavaly intenzivnéji barvy. Pocit samoty tu byl, ale zaroven jsem

védeéla, Ze je doCasny a Ze se opét vratim. Myslim ale, Ze pocitu babicky

25 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. 2., dopl. vyd. V Olomouci: J. Vacl, 2009, s. 22.

26 (viz obrazova pfriloha ¢. 31)
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jsem se jen tézko mohla pfiblizit. Tato zkuSenost byla mou volbou, jeji
realitou. Samotu jsem mohla kdykoli prerusit. Citila jsem ale jakoby chvile
ticha, které nam predci daruji, byly tim hlavnim sdélenim, tou hlavni
zkusenosti, ze které se mlzeme ucit. Ta se napf. opakovala na pohrbu
dédecka, kdy chvili spole¢ného ticha v mistnosti pro pozustalé byla chce se
mi fict az nejvétSim zazitkem, vainé darem. Takové ticho, které
promlouvalo az k sobé samému pres vSechny slupky osobnosti a spojovalo
v jedno jsem zacala vyhledavat. Citila jsem, Ze jim chci byt kazdou chuvili.
V tu noc a po ni v mnohych dalSich se zdaly byt myslenky tak hlasité, ze ale
bylo snazsi je pozorovat a rada bych fekla neztotoZznovat se s nimi. Zatim
tam castéji, nebo spiS porad pocit ztotoznéni je a cokoli, co mé jen
napadlo v tmavé noci na baracku, tim jsem si také ,prosla“. Probudila jsem
se tézkym snem, ale spanek jesté zase prisel. Rano jsem vstala kratce
po svitani a Sla konecné pohybem zakusit pocit zahrati se, ktery se celou
noc nedostavoval. Ve stejné mistnosti, ani né metr od mista, kde jsem
spala, jsem si vycistila zuby. Citila jsem, Ze toto malo staci Zivotu, aby byl.
Jedna mistnost, trochu tepla, voda.

Po ukonceni akce jsem se snazila usporadat myslenky a jako hlavni
porad vyvstaval pocit prodlouzeni ¢asu a hlubokého ticha. Podobné
popisuje i Igor Zhot: , Télovou zkusenosti je i proZivdni ¢asu. Cas md, jak
zndmo, objektivni a subjektivni strdnku a ty se Ccasto podstatné lisi:
tfiminutovy interval se jednou mize jevit krdtky, za jinych okolnosti mize

27

byt mucivé dlouhy a nekonecny.” ,Samota posiluje umélcovo

27 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 84.
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soustredeéni, zintenzivriuje proZitek, navozuje plny obrat do vlastniho nitra,
tedy , cestu k sobé”,“*®

Osobni vnimani a vlastné urcité specifikum introspektivniho
charakteru prace ale neni jedinou rovinou, kterou bych zde chtéla zminit.
Myslim, Ze neméné dulezitd je i percepce divaka, kterd a¢ napf. nelte
polohy, které jsem ja sama diky pfimému proZitku vnimala, mdze naopak
predestfit zplsob nazirdni novy, autonomné potencidlni.

,Cinnost télovych umélct je zamérena jednou na pfihliZejici divdky,
jindy na vlastni, osobni zkusenosti, kterymi ma byt rozsifena proZitkova
sféra autora. V akcich body-artu mizZeme sledovat nejméné dva typy
vztahG mezi umélcem a publikem: kdyZ se akce uskutecriuje jako
predstaveni (...), Ize ji charakterizovat jako ,vnimané jedndni” zaloZené na
poznatku z teorie divadla: Ze totiz herec je hercem pred divdky. Také
performer se zamérné verejné predvadi, ukazuje se a jeho kondni mad
nepochybné rysy jistého exhibicionismu. Je soucasné také formou
seberealizace, pri niZ je autorovo vnitrni vyziti podminéno uspokojenim nad
tim, Ze je ,v téle vidén a vnimdn”. V druhé skupiné télovych akci jde
o cinnost neverejnou, provddénou beze svédku. (Vétsinou vsak byvad
pfitomen fotograf, ktery dokumentuje a verifikuje pribéh déni.)” *° Diky
zpUsobu prace s tématem zprostfedkovanych vzpominek, vztahujicich se

ke konkrétnimu mistu, nebyli divaci prfimo pritomni performance, ale

28 viz http://www.rohozna.net/matej/PERFORMANCE.html [cit. 2015-04-03]
(REZEK, Petr. Télo, véc a skutecnost v umeéni Sedesdtych a sedmdesdtych let. 2., rozs. vyd.
Praha: Jan Placak - Ztichla klika, 2010. 344 s.)

29 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 82 — 83.
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setkavaji se s dokumentaci akce: ,K dokumentaci body-artu staci nékdy
denikovy zdznam, jindy fyzicka stopa: tfeba zbylé otisky Kleinovych
Antropometrii nebo sit car, jak ji zanechal Uwe Poth piSici kolem svého téla
na podlaze. U vsech typu akci sehrdva roli dokumentu vse, co po nich
zustane (...) . Nejcastéjsimi dokumenty jsou ovsem fotografie, film nebo

“ 39 \lideozaznam (resp. digitalni zdznam) se stal i pro mé

videozdznam.
hlavnim prostredkem dokumentace (jiz v této fazi jsem premyslela
o kone¢né instalaci formou projekce). Zaznam byl pofizen jako video a
série fotografii do ,,archivu®, ze kterého je mozné pfi instalaci/ publikaci
Cerpat.

Divak tedy pfichazi do styku s dokumentaci performance v roviné
jedné, zaroven se vsak také stava hlavnim clankem a de facto
spoluautorem v projektu prepisovani. ,Disledné domysleno, i vytvarni
umélci vZdy chtéli komunikovat s divakem a prdli si, aby pfi styku s jejich
dily vyvinul co nejvétsi aktivitu. Samo ,aktivni vnimani“ je pojem velmi
vdgni a nevyjadruje nikdy stupen intenzity vnimatelovy ucasti.” Igor Zhot
zde ,aktivni vnimani“ nestavi na rovinu pfimé participace. Zdlraznuje
naopak miru intenzity divakovi zodpovédnosti a tim jeho vétsi , pfitomnost
v dile“. ,Proto se akcéni tvorba snazZila primét publikum
k faktické spoluucasti, ddvala obecenstvu konkrétni ukoly a pokyny,

adresovala mu rozmanité vyzvy a ndvody. SnaZila se integrovat divdka do

hry, a nékdy na né dokonce prendsela i velky dil zodpovédnosti za to, zda a

30 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 84 — 85.
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jak bude , dilo” realizovdno.“*

(viz participace v ¢asti projektu prepisovani
paméti — kapitola PRINOS PRACE PRO DANY OBOR)

Zaroven se stird role umélec — divak jiz vlivem integrace internetu
a vSudypritomného ,sdileni” dnesni doby. Tereza Stejskalova z kulturniho
Ctrnactideniku A2 popisuje cestu tvorby (predevsim vizualni) v dobé
postinternetu k masovosti: ,,Dnes jsou v tomto smyslu vsichni lidé umélci —
nebo alespon vsichni, kteri vytvdreji profily na socidlnich sitich a zverejnuji
své fotky a videa. (...) Jisté dnes neni mozné vrdtit se k drivéjsi, analogové
realité a nebylo by to zrejmé ani zahodno. Postinternetové uméni nakonec
naznacuje, Ze nové technologie Ize vyuZit i ke kritickému uchopeni svéta.”
32 Je-li Ukolem kritiky analyzovat, hodnotit, rozlifovat, vnimam ale
soucasné, ze ukolem umeélce je pravé na zakladé schopnosti rozliSovat
nikoli pasivné tradi¢ni koncepty pftijimat, ale také se vici nim vyhranovat,
pokud to citime jako nutné, anebo naopak konstruktivni feSeni nabizet,
nékdy jako jedni z prvnich zakousSet, pripadné predestirat nékteré
z moznych cest.

A prdvé tato myslenkova platforma se stala jednim z predpokladi
pro druhou z dvojice performance, ktera souvisela se zavérem babiccina
Zivota. (Jednd se opét o babi¢ku z Benecka, resp. mou prababicku,

maminku dédecka, ktery psal paméti.) UZ od mala jsem slychavala o tom,

jak Zila posledni Iéta na bardcku v horach sama — napf. i o tom, jak jedla

31 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 63.

32 viz http://a2larm.cz/2014/06/0-postinternetovem-umeni/ (autor ¢lanku Tereza Stejskalova)
[cit. 2015-04-03]
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konzervy, protoZe na nakup by se tézko dostdvala (Benecko — konkrétné
baracek je zhruba v nadmorské vySce 800 m.n.m. a nejblizsi obchod je i
dnes cca 3 km vzddleny). V pozdéjsi dobé jsem se pak dozvédéla o jejim
spani na dvou zZidlich a o chvilich, kdy ji bylo uz velmi zle a i pfese vSechny
prekazky se rozhodla vyhledat pomoc. Ackoli byl venku snih a kazdym
krokem se bofila, nerozhodla se jit nejkratsi cestou k sousediim, kteti bydli
nejblize, ale radéji sesla o x desitek metrud niz (ddl od silnice) az k mnohem
vzdalenéjSi chalupé a zaklepala tam. Sousedé ji hned vzali na sanky a
dopravili nahoru na silnici. Kdyz se ale dostali k druhému ohybu cesty
u pottcku, babi¢ka zemrela. Nasledné jsme se dozvédéli, Ze méla infarkt
a (nemUlzZe to védét nikdo z nas), ale mozna kdyby ji stihli do nemocnice
dopravit v€as, tfeba by ji jesté Zivot zachranili.

Ptala jsem se, pro¢ nesla k sousedim nejblizSim, vedle kterych uz
zaCina cesta, ale odpovéd' jsem tusila. | moji rodice na Benecko uz tolik
nejezdili kvali ne Uplné dobrému vztahu s nejblizSimi sousedy. Neradi nds
nechavali parkovat na jejich pozemku, i pres néj prejizdét, a kdyz jsme
od nich chtéli kus pady odkoupit, byli proti. O tom, Ze jsme nasli jednou
na cesté rozsypané hrebiky a jindy, kdyZ jsme tam nebyli par mésict, byl
baracek vytopeny deseticentimetrovou vodou, o které museli védét a
nezavolali, nemluvé. | dédecek v dobé sucha chodil radsi k , dolenim“
sousedlm pro vodu a prekonaval vétsi vysku a vzdalenost. VSichni jsme se
jejich dvou velkych psQ bali a ackoli jsme se vZdycky slusné pozdravili, citila
jsem tam napéti a hlavné moji rodice, ktefi dfiv jezdili na Benecko kazdou
volnou chvili a postavili dokonce k baracku pfistavbu, tam uz jezdili jen

sporadicky, jestli viibec jednou ro¢né a vzdy s nechuti.
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DuleZité pro mé bylo setkani s novymi sousedy, které se odehralo
v dobé nataceni prvni performance v listopadu 2011. Novi sousedé mé
pozvali na ¢aj a kdyZ jsme si povidali, dosla rec i na nase nejblizsi sousedy.
Prekvapilo mé, Ze o nich mluvili hodné hezky, zacali mi dokonce vypravét,
jak vzdycky mému dédeckovi pomahaji. A tady bych se rada zastavila,
protoze presné zde byl zasadni moment rozhodnuti. Béhem kratkého
momentu jsem se ocitla na pomezi dvou cest, jednou byla mozZnost
ozivovani starych kfivd, mohla jsem jim vse vylicit, jak nam hazeli hrebiky
pod kola auta a nutili nds platit za prijezd po jejich pozemku apod.
Rozhodla jsem se ale, Ze nebudu oZivovat starou historii a sama davat
pozornost tomu negativnimu, ale Ze si poslechnu, v ¢em mohli dédeckovi
pomoct a tim, Ze uz nebudu sama staré krivdy Zivit, tfeba dam prostor
novému vztahu nasich rodin a kdovi, tfeba uz moje déti a ty jejich mezi
sebou nebudou citit Zzddny konflikt a pUjdou klidné pro vodu k sousediim
nejblizSim.

Dalsi postup se zddal byt jasny. Byla-li prvni performance spise
vracenim se do minulosti a zplisobem vyrovndni se s ni, v druhé by mohla
byt tato poloha vyvazena vlastni intervenci: V druhé akci si na pozadi
udalosti konce babiccina Zivota také proslapavam cestu, také se vydavam
sama zasnézenou krajinou. Nejdu ale dal k tém, ktefi mi jsou vnitfné blizsi,
ale obrazné receno uhybam z dosud zajetych koleji, pokousim se
prestfihnout smutnou nit nedorozuméni a vydavam se pfimou cestou —

rovnou k sousedim nejblizsim.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Dokumentace performance byla pofizena digitdlnim fotoaparatem
Canon EOS 550D, ktery umoZnil zdznam videa v HD rozlideni. Sitka
ramecku: 1920, vySka ramecku: 1088 (resp. vyrobce fotoaparatu udava
1080). Frekvence snimkud byla 25 snimki/s a format videa .mov. Format
souboru QuickTime Movie funguje jako multimedialni kontejner (obalka
datového toku, obsahujici jeden nebo vice multimedialnich dat: stop,
stream(). Kazdd stopa ukldadd jeden typ dat: video, zvuk, efekt, ¢i text
(stopa titulkd) a obsahuje digitalné zakddovany medialni tok (zakdédovéan
pomoci specifického kodeku) nebo datové odkazy na jinou datovou stopu,

umisténou v jiném souboru. *

Fotografie byly pofizeny také fotoaparatem Canon EOS 550D do
souboru raw, ktery umozZnuje minimalni zasah do dat ze snimace
fotoaparatu. Zde konkrétné .cr2 pro Canon. Raw je soucasnou obdobou
negativll. Neni pfimo pouzitelny jako obrdzek, ale obsahuje vsSechny
potfebné informace k jeho vytvoreni. ** Pro editaci jsem poté poutila
program Adobe Photoshop CS 5.1 (64 Bit). Maximalni rozméry fotografie v
obrazovych bodech jsou: 5184 x 3456, hodnota clony u nejcastéji

pouzivané fotografie f/32 s rychlosti zavérky 3,2 sekund, I1SO 200.

Videa byla postprodukéné upravena v programu Adobe Premiere

(zvuk, jas a kontrast) pro potfeby projekce pfi zavérecné instalaci.

33 viz http://cs.wikipedia.org/wiki/QuickTime [cit. 2015-04-05]

34 viz http://cs.wikipedia.org/wiki/Raw (grafika) [cit. 2015-04-05]
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Pro projekt prepisovani jsem jednotlivé strany rucné psanych
paméti nafotila tabletem Samsung Galaxy Note 8.0 GT-N5120, ktery se
ukazal byt vhodnéjsi, nez skener z divodu rychlosti. Deformace obrazu,
ktera se objevila pfi foceni s vyménnym objektivem, byla diky vyuZiti
zabudovaného fotoaparatu mensi a tak se celkovy obraz naskenovanému

dokumentu vice pfiblizil.

K prepisu bylo participujicimi vyuZito téchto programi a formatu
dokumentd: Microsoft Office, OpenOffice, Pozndmkovy blok: .doc, .docx
.ods, .rtf, .txt. Néktefi zaslali prepis pfimo e-mailem, sdilenym
dokumentem nebo pfes socialni sit skrze kterou jsme spolu komunikovali:
gmail, google docs, facebook. Konecna uUprava byla provedena v programu

Adobe InDesign.
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7 POPIS DILA
Intermedialni performance:

Ve své diplomové praci reprodukuji udalosti, vychazejici
z dédeckovy pameéti. Vychazim ze vzpominek na jeho maminku, které se
staly pred mym narozenim a formou rekonstrukce se s nimi snazim
vyrovnat. Tak jako dédeckova maminka, Zzijici sama v horské chalupé
na Benecku v KrkonoSich, poslednich par let Zivota spavala v kuchyni
na dvou zZidlich, protoZze uz si sama nedokdzala zpracovat tolik dreva
na zatop i v dalsSi mistnosti, tak i ja se vracim presné do téch mist a spim

na tomtéz misté (v kuchyni) na dvou Zidlich.

V druhé performance vsak nerekonstruuji udalost, ale pomoci
vlastni intervence se snaziim nalézat novou mozinost. Vychazim opét
z vypravéni o konci zivota dédeckovy maminky, ktera se rozhodla, kdyz uz
ji bylo velice zle vyhledat pomoc. Nesla vSak k prvnim sousedim,
od kterych dokonce vedla cesta do vesnice, ale radéji sesla o x desitek,
snad 200 metr( nize k dalSim sousedim, se kterymi nase rodina neméla
rozbroje. Ti ji naloZili na sané a dovezli nahoru na cestu. V jejim druhém
ohybu u potlGcku vsak zemfrela. Méla infarkt. Snad kdyby se dostala

do nemocnice v€as, mohli by ji Zivot jesté zachranit.

Ve druhé performance se tedy snazim neoZivovat staré kfivdy a
od jejiho pribéhu jiz Spatné nemluvim o tom, co si nase rodiny vzajemné
udélaly. Tak jako kdysi babicka, i ja kra¢im sama zasnézenou krajinou.

Nikoli vsak dal, ale k sousedim prvnim, blizsim.
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Soucasti prace je i multimedialni projekt Prepisovani dédeckovych
paméti, diky kterému se podafilo prepsat vice jako 1200 ru¢né psanych

stran A4 a pripravit paméti k moznému vydani.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

,UZ nékdy v roce 1950 a nékolik let po ném se v prazskych ulicich
objevoval ndpadné vysoky muZ (Vladimir Boudnik), ktery se stavél
pred opryskané zdi, dokresloval jejich pukliny a skvrny, prikladal na né
nevelky ram jako na obraz a vybizel kolemjdouci, aby doplrovali a
zkoumali to, co v ndhodnych obrazcich vidi. S pomoci divdkovy ,,pohyblivé
fantazie” se stard omitka ménila v tajemné krajiny, zvirata i lidské bytosti;
pfileZitostné publikum bylo svédkem déni, které se pozdéji rozvinulo

w 35

vumeéni akce. Od doby, kdy se pocatecni uméni akce jesté docela

neodloucilo od dialogu s formou obrazu uplynula jiz fada let.

Akcéni malby Jacksona Pollocka se staly ,starSimi sourozenci”
Kleinovych Antropometrii, Skoku do prdzdna, ¢i Kaprowovych happeningu.
Jesté méné hmatatelnou formu deklarovaly ,koncerty” avantgardniho
skladatele Johna Cage. ,Ze scénickych poradi, uskutecriovanych
vytvarniky, hudebniky, herci a dalSimi umélci (...) se vyvinulo hnuti,
oznacované jako Fluxus. (...) Zucastnili se na nich — pfimo i nepfimo —
skladatelé John Cage a Karlheinz Stockhausen, vytvarnici Wolf Vostell,
Allan Kaprow, postupné se pfidal Korejec Naum June Paik, Francouzi Yves
Klein, Robert Fillou, Ben Vautier, Némec Joseph Beuys a jini. (...) Fluxus

nechtél byt pevnou organizaci ani skupinou s vymezenymi Sleny. Proto

35 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 57.
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mezi své aktivisty zarazoval kaZdého, kdo se (dokonce i nevédomky)

kdekoli ve svété na déni tého? typu podilel. >®

Jednim ze ¢lenh hnuti Fluxus byl i Dick Higgins, ktery v poloviné
Sedesatych let zacina pouzivat pojem intermedia, ktery popiuje jako:

inter-disciplinary activities that occur between genres” >’

»Higgins
described the tendency of the most interesting and best in the new art to
cross the boundaries of recognized media or even to fuse the boundaries of
art with media that had not previously been considered for art forms,

including computers.“*

V ramci oboru intermedii tedy nejenze muzZe dochdazet stale jesté
k dialogu s formou obrazu, jak ho zname z déjin uméni, dochazi zde ale
také k dialoglim s dalSimi rozlicnymi formami a pfistupy napti¢ obory. , UZ
umélecké formy, které naziradme, jsou vZdy symboly historického vnimani,
(...) jsou jiz naplnény Zivotnim smyslem a jako kaZdy vyraz clovéka maji
urcité psychologické naladéni. (...) Na jedné strané mdme poZitek z formy
osvobozené k sobé samé, kterd je oprosténa od byvalych ukoli a
nezavazuje nds k nicemu jinému neZ k estetickému chovdni; proto

umélecka dila tak dlouho prezZivaji chvili svych aktudlnich sdéleni.

36 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, s. 58 — 59.

37 HIGGINS B, Hannah. The Computational Word Works of Eric Andersen and Dick Higgins in
H. Higgins, & D. Kahn (Eds.), Mainframe experimentalism: Early digital computing in the
experimental arts. No. 1. Berkeley: University of California Press, 2012, p. 283.

38 (viz obrazova priloha ¢. 32)

39 viz http://en.wikipedia.org/wiki/Intermedia [cit. 2015-04-07]
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Na strané druhé v nds vzbuzuje zvédavost v nich skryty smysl, ktery tusime
v umélecké formé, smysl, ktery neni bez dalSiho zahrnut v nasem obraze

svéta, a dokonce moznd leZi za hranicemi naseho viastniho pozndni.“*°

Ackoli pozadi prace bylo obohaceno o pfistupy z historie,
psychologie, sociologie a vyuZivalo ke svému vzniku postupli komunikace,
dokumentace, digitalizace, umélecké akce; da se samozfejmé vnimat
divdkem pouze jako obraz (resp. pohyblivy obraz). Soucasné se ale jeho
ramci vymyka vyuzitim kooperace skrze médium internetu. A pravé
vtomto kladeni dlrazu na presah od autonomie uméleckého dila
k autonomii nasi zkusenosti by podle Claire Bishop mohl byt potencial: ,Je
lakavé tvrdit, ze socialné kolaborativni uméni pravdépodobné tvori nasi
dnesni  avantgardu: umeélci  vyuzivaji  situaci  k  vytvareni
dematerializovanych projektd, které navazuji na vyzvu historické

s, . . v s v. 41
avantgardy ke stirani hranice mezi uménim a zivotem.”

Katefina Sedad ve svém projektu Kaidej pes jind ves z roku 2007
pracovala také s formou kolaborace ve smyslu, jak jej uziva Claire Bishop.
Tento projekt je mi blizky i zplsobem ,osloveni” skrze dopisni
korespondenci. Nyni jiz autorka pracuje spiSe s formou socidlni intervence,
socialni akce a primym oslovenim bez setrvavani v anonymité. Ackoli

projekt Prepisovani paméti zacal také osobnim oslovenim, ¢i oslovenim

40 BELTING, Hans. Konec déjin uméni. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2000. 244 s., 48 s. obr.
pfil. Souvislosti; sv. 22, s. 161.

41 BISHOP, Claire. ,Directing Reality: Collaboration and Participation in Contemporary Art*,
Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zony, roc. 1, 2007, s. 13.
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formou dopisu, e-mailu, ve vrcholné fazi dochazelo k samovolnému
nardstani ¢lenl a jejich informovani se navzajem. (viz niZe internetové
uméni) Katefinu bych uvedla v kontextu prace v oboru napt. i pro jeji
projekt Je to jedno (2005 — 2007), kde pracuje také s ¢lenem rodiny a
po skonceni prace zde diky jejimu ,pasivnimu® vybizeni k aktivité z(stdva
obsahly archiv artefaktl jako vzpominky. | pro mne byl dlleZity moment
zachovani pamatky, respektive i néjaké ¢asti tajemstvi nebo sdéleni, ktera
mohu Cist i po dédeckovu odchodu. MozZnost participace vice
»Spoluautord” na prepisu toto umoznila. Tj. umozZnila zachovani ¢asti
kapitol vzpominek pro mé (a participujicich) budouci objeveni.
Na rozdil od vySe zminfiovanych projektl vSak nesleduji projekt z jakési
pozice supervizora, sama do néj pronikdm a doslova na svém téle

zakousim dotek rodinné historie.

Urcity kontext, ackoli pouze v podobé vyuziti média, mizeme spattit
v podobé internetového uméni. Jak piSe Amy Dempseyova , Internetové
umeéni je predevsim demokratické. (...) Obrazy, text, pohyb a zvuk, které

“ % Na kaidém divakovi-

do sité dodaji umélci, mohou divdci pouZit.
spolutvurci tedy bylo, jakou mérou se chce do projektu zapojit, Cili i jaky dil
paméti na sebe nechd plsobit a dostal-li se do styku pouze s textovym
materidlem nebo napf. jako dva participujici sami integruji paméti

do mluveného slova, ktera na sebe takto nechavaji pisobit.

42 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
umeénim. 2. vyd. [Praha]: Slovart, 2005, s. 286.
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Podobnym zplsobem pracovala napf. Olja Lialinova: ,M(j pfitel se
vratil z valky (1996) je interaktivni projekt Rusky Olji Lialinové (1971).
Radou obrazkd a textd Olja dokladd osobni pfibéh, propojeny
s historickymi a politickymi udalostmi. Divaci obrazovy a textovy material
usporadaji, ¢imz vznikaji rlzné verze pfibéhu o zni¢eném milostném

vztahu.“

Zavérem bych rada zminila ulohu prace, kterou ji prikladam
predevsim a tim je vytvoreni urcitého zrcadla divakova ,,ja“. ,Dialog mezi
interpretujicim védomim a interpretovanym dilem vsak v sobé skryva
nebezpeci, Zze védomi potvrdi pouze sebe sama. (...) Neni nic platno, kdyz
sama dila jsou vybizena, aby rozhodovala o uspésnosti vykladu, nebot vzdy
odpovidaji pouze na takové otdzky, jaké jim poloZime. A protoZe v procesu
porozumeni si interpret také vzdy zjednava jasno sam o sobé, neni vyklad
tukolem, ktery by mohl skonéit jednim providy nalezenym fesenim.” *
Ackoli v potvrzeni védomi sebe sama nachdazi Hans Belting ,nebezpeci”,
osobné to vnimam praveé jako stéZejni at uz u divaka, participujiciho, nebo

autora samotného.

,Podobné je Zivot od akce k akci pripravou na to, co se stane v jiném
case. (...) Smysl tohoto pocindni vystihuje odpovéd' tiiné, kdyZz byla lesni

zvéri dotdzana, jaky byl Narcis. Odpovédéla, ze nevi, milovala Narcise,

43 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
umeénim. 2. vyd. [Praha]: Slovart, 2005, s. 286.

44 BELTING, Hans. Konec déjin uméni. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2000. 244 s., 48 s. obr.
pfil. Souvislosti; sv. 22, s. 160.
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jelikoZ v jeho ocich spatrovala zrcadlit se svou vlastni krdsu (Oscar Wilde).
Tan nemize vydat svédectvi, umélec akce nemtzZe zanechat dilo — obraz;

na otdzku, co vlastné déld, odpovi: Jen sebe nahlizim v tom, co déldm.“™*

Podstatou budhistickych a jinych nauk je tvrzeni, Ze nejsme pouze
osobnosti, ale Ze za jménem a tvarem, za tim, ¢im si myslime, Ze jsme je
néco, nékdo, kdo si to vsechno uvédomuje. PakliZe se tomuto otevieme, je
docela mozné, Ze ve vsem, co délame, co pozorujeme, Cim si myslime, Ze se
stavame, se nam zrcadli jiskficka toho, kym jsme. Kazdd tato chvile
pfitomnosti, kaZdd cesta za ¢as a prostor mizZe byt smyslem. Smysl| Zivota
najit v samotném Ziti. Nikoli pfinos, ale jedinou mozZnost vidim (bych rada
vidéla) v pocitovdni skutecného smyslu, upiné potreby ,to” délat. Ackoli by
se to mohlo zddt jinému naopak nerozumem. Ukazatelem mdizZe byt
pravdivost, uprimnost k sobé. Nedélani prdce pro prdci a pro cdrku, ale
pro to, Ze zrovna jinak nemohu. Pravdu tak mohu nalézt i v tvorbé jinych
autord. V kniZce, v obraze, nebo v tvorbé samotné pfirody. Je-li skutecné
nazirdni byti mozné skrze pocit ,ja jsem” a muZe-li to zprostfedkovat

inspirace jednoho pro hnuti mysli ,,druhého”. Pak mad takové pocindni

(pro mne) smysl.

45 REZEK, Petr. Télo, véc a skutecnost v uméni Sedesdtych a sedmdesdtych let. 2., rozs. vyd.
Praha: Jan Placak - Ztichla klika, 2010, s. 123.
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9 SILNE STRANKY

Multimedidlni projekt prepisovani paméti pracuje s pfimou formou
participace ,divak(“. Ti se tak mohou stat soucdsti tvorby a diky vétsi
zainteresovanosti uz béhem prace mohou byt na konci vice ,vtazeni”

do predstaveného projektu.

Samotna participace pak nevyzaduje fyzicky pohyb v galerijnim
prostiedi nebo exteriéru spjatém s projektem. MozZnost jiného nazirani se
tak neumoziuje divakovi pouze pfi splnéni podminek vnéjsich okolnosti,
naopak je umoznéna v kteroukoli hodinu a na misté, které si participujici
vybere sam. Souhlas vyjadfruje pfipojenim se ke skupiné prepisujicich,
pripadné osobnim vyjadrenim zajmu zucastnit se. Tak vznika predem
cilovd skupina divadkl, ktefi a¢ naptiklad neméli plvodné zkusSenost
s novymi médii a konceptudlnéjSim zplsobem uméleckého vyjadieni a
dokonce nemuseji byt ani prateli uméni (na prepisovani se podileli napf.
historici, matky na materské dovolené, studenti gymnazii, pecovatelka,
optik apod.), tak posléze nalézaji srozumitelné;jsi cestu k jedné z moznosti

soucasného umeéleckého pristupu.

Prace zaroven nerekonstruuje pouze predeslé udalosti, predklada
ale také zplsob zmény v nahlizeni na ,Cernobile” vnimané vztahy a

s

upozornuje na moznost prehodnoceni celého vnimani ,zdédéné”
zkuSenosti. Prace se tak mlze stat sociologickym majdkem zmény, v ramci
objektivity nutno pfiznat, Ze ale pravé zde se muze skryvat slaba stranka

véci a tou mlZe byt urcitd naivita viry v pozitivni prerod spole¢nosti. Kdo
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jiny by si ale mél dovolit se na takto tenky led poustét, nez pravé umeélec,

Ve

i Clovék uméni studujici a poznavaijici?

,,Jevi se to jako utopie. Ale utopie je vidycky soucasti budoucnosti."

(o permakultufe Vaclav Cilek) *

46 viz http://spotter.cz/899795-ekozahrady.htm#! [cit. 2013-05-13]
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10 SLABE STRANKY

V pribéhu prace vyvstavaly dalSi mozZnosti feseni a forem, které
nakonec vykrystalizovaly ve vysledny multimedialni projekt a zaznam dvou
performance. Jednim z téchto ,slabych ¢lankd”, které jsem se pozdéji
rozhodla opustit byla napr. fotograficka instalace v boxu, kde by mél divak
moznost nahlédnout ,do prostoru”, kde se performance odehrdvala a
kde babitka skute¢né spala. ¥ Daléi posléze opusténou moznosti

(pro potieby diplomové prace) bylo vytvofeni audioknihy *, i

zakomponovani ilustraci do prepsaného textu paméti. *° Klicovym
momentem pro ujasnéni finalni formy byla obhajoba rozpracované casti
diplomové prace po zimnim semestru. Komisi (MgA. Tomas Uhndk, akad.
mal. Tomas Hlavina, MgA. Jan Urant, MgA. Ladislav moulis, Doc. Milena
Dopitova) byla kladné hodnocena predevsim c¢ast performativni a
multimedialni, naopak mnohovrstevnatost mohla pUsobit roztfisténé.
| ztohoto dlivodu jsem se rozhodla nevyuzit vSech moznosti zobrazeni a

zamérit se na vySe zmifované.

Moznost rozsifeni projektu vsak vidim v jeho posunuti za hranice
osobni roviny a v ramci jeho nadstavby si dokazi predstavit systém
divackych ,performance” s vyuzitim pribéhl jejich rodiny, ¢i pfimého
okoli. Z toho by mohla vyplyvat dosavadni nekomplexnost zasazeni,

domnivam se vsak, Ze pravé vyuziti osobniho rodinného pribéhu tvofi

47  (viz obrazova pfiloha €. 33 — 35)
48 (viz audio pfiloha ¢. 11 — na ptilozeném cd)

49 (viz obrazova priloha ¢. 36)
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zakladni charakteristiku prace a jeji dalSi moznosti posunuti se mohou stat

pouze pridanymi mutacemi k hlavni nezbytné linii.

Za dUlezity faktor, ktery muzie ovlivnit vysledny vjem divdka,
povazuji prostredi (galerijni, fakultni, jiné) do kterého bude zasazena
finalni instalace. Idealnim prostfedim pro projekce by byl prostor moderni
nebo historické galerie s bilymi sténami (v plzefiském a okolnim prostredi
napf. galerie Ladislava Sutnara, galerie Vestfedu, galerie Klenova *°).
Projekt samoziejmé ale mUze fungovat nezavisle a ,vystavni“ platformou
se muUZe stat i divak(v iPad, ¢i notebook. * (Ackoli tento zpUsob nestal
na pocatku uvazovani, vyvstava jeho moznost vyuziti ex post.) Dllezité je
vSak zachovani duplicity — zobrazeni obou projekci a pfilozeni popisového
Stitku. Popis se v ramci této prace stava jeji hlavni soucasti, stejné tak jako
nalezneme v rfadé prikladd, Ze se nedilnou soucdsti prace stava jeji nazev
(historicky: Co vlastné déla nase pribytky tak odliSnymi a sympatickymi? -
Richard Hamilton 1956, soucasné Nic tam neni 2003, ¢i Je to jedno 2005 —

Katefina Sed3).

* yVramci soucasné medialni praxe jsou obrazy, zvuky aslova
neustdle dekonstruovany, pretvareny a opét sestavovany. Proto Douglas
Davis, medidlni umélec a teoretik, prlkopnik videoartu atzv. ,long-

distance art”, tvrdi, Ze umélecké dilo v dobé digitalni reprodukce je realné

i formdlné proménlivé — ,je chameleén”. Podle Davise souvisi stimto
stavem skutecnost, Ze koncepty jako original a reprodukce, na kterych

vystavél svoji studii Walter Benjamin (srov. s kapitolami Reprodukce

50 (viz obrazova pfiloha ¢. 37)
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uméleckého dila a Aura —zmizeni aury), v mediadlnim prostredi zalozeném

na filmu, elektronice atelekomunikacich nelze uplatnit, nebot je nelze
jasné ajednoznacéné urcit: ,Tyto dva stavy, jeden Cisty a originalni, druhy

imitativni a necisty, jsou nyni fikci“. 51

Davis se proto nezabyva koncepty originalu, kopie cireprodukce.
Zajima jej vsak, jestli v situaci, kdy se rozestup mezi originalem a jeho kopii
zhroutil, zmizela také definitivné aura uméleckého dila, plvodné
Benjaminem spojovana s konceptem umeéleckého originalu. Davis je
presvédcéen, Ze aura umeéleckého dila se v protikladu k Benjaminovym
proroctvim nevytratila, ale transformovala se astala se soucasti nové
umeélecké praxe. V této souvislosti se zaméruje predevsim na kolaborativni
a participatorni umélecké formy zprostredkované internetem a svétovou

pocitacovou siti (World Wide Web).

»(...) umélecké dilo méni nejen svoji formu, ale i zpGsob doruceni (...)."

52

51 DAVIS, D. The Work Of Art in the Age of Digital Reproduction: An Evolving Thesis (1991—
1995). Leonardo, Vol. 28, No. 5, Third Annual New York Digital Salon, 1995, p. 381.
(dostupné on-line: http://classes.dma.ucla.edu/Winter09/9-1/ pdf/3-

Davis Work of Art.pdf [cit. 2015-04-20] )

52 viz http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/um dilo.html [cit. 2015-
04-20]
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12 RESUME

The diploma work is based on two parts: multimedia project and
intermedia performances. The main theme is : My grandfathers
memories. My grandfather wrote them manually and it was important to
re-wrote them to the digital form to everybody can read them. Finally
| prepared them to the imprint because it was my grandfather’s wish. So
| organized multimedia project where more that 120 people rewroted
grandfathers memories. At first every man only rewrote 1 page but finally
there were some people who rewrote a lot of pages and one of them

actually rewrote all notebook (in sum there were 12,5 notebooks).

Two performances are the second part of this work based on true
memories of my grandfather. First was filmed in my grandfather’s home
in mountains where his mother sleep on two chairs (in the end of her life)
because she couldn’t prepare enough wood to fire so she spend every

time in kitchen where she also slept. So | tried to sleep on two chairs too.

The second performance is related with my grandfather’s mother
too. In the last hours of her life she didn't go for help to the nearest
neighbours who were her relatives because she hadn’t good relationship
with them so she went farther to the other long-distanc neighbours and
finally they couldnt help her and she died. Maybe if she went to the
nearby neighbours they could safe her. So in the second performance | cut
unvisible borders between our relatives and | set out in the snowy
landscape like my grandfather’'s mum too, but not to the distanced

neighbours but to the nearby neighbours...
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Priloha obrazova 1

Socioklima !

1 (foto vlastni)



Priloha obrazova 2

Socioklima 2

a »

,-q@

2 (schéma vlastni)



Pfiloha obrazova 3
Stigmatizace *

Pujcil si v bance, aby mél na mobil. Museli to za néj
splacet babicka s dédeckem.

Zavolal do 3koly, Ze tam je bomba
z firemniho telefonu.

d

Nazyva mého kamarada bonzakem.

StéZuje si, Ze nema penize. Kouii 2 krabicky denné,
kupuje si znackovou kosmetiku.

b

Dokéze pracovat 11 hodin v zimé a mrazu a pak
jesté upéct cukrovi pro prarodice.

Kazdy den vstavala o hodinu dfiv, aby jela
do nemocnice zaopatfovat svou nemocnou matku.

b

3 (textvlastni)

Osm desetin vyplaty dava prarodi¢am.

Pomaha svoji sestie s vychovou jejiho syna.

d




Priloha obrazova 4

Stigmatizace *

Byl to alkoholik,
bréval mé jako malyho misto do zoo do hospody.

C

Ma se jak prase v Zité, ale aby zaplatil rodi¢iim
1dzné, to ne.

Viykofistuje svoji sestru, fve na ni, nuti ji délat

prescasy.

»Zaméstnava" dédecka ve firmé, aby mu alesporn
trochu finanéné pomohl.

Prijal svou sestru s u¢nidkem na pozici inZzenyra,
nesebral ji odmény ani kdyz udélala skodu za 20 000,-.

d

4

(text vlastni)

Byl to pracant,
vzal jakoukoli praci, aby uZivil rodinu.



Priloha obrazova 5

Stigmatizace °

5 (foto vlastni)
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Stigmatizace °

/Nep'x'\'\de nas navstivit
e kays
R wije penize.

6 (foto vlastni)
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Stigmatizace ’

7  (foto vlastni)



Priloha obrazova 8

Bakala¥ska prace — Iniciace ®

8 (foto vlastni)
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Bakalarska prace — Iniciace °
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Postranni Umysly naruby

10 (foto vlastni)
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Postranni Umysly naruby **

11 (foto vlastni)
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Postranni Umysly naruby *?

12 (foto Veronika Konturova)
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Projekt grep =

13 (screenshot z videa - vlastniho)
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Tri véty 14

14 (foto vlastni)
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Tri véty 1>

15 (foto vlastni)
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Tri véty '

16 (foto Mirek Chaloupka)
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Tri véty 17

\ihy | i } i
lu&’ ol “."1 u“.' Q-n“.'n

N

o |
70 23y by

17 (foto Mirek Chaloupka)
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Hledam skulinku *®

18 (foto vlastni)
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’ V4 v Vv b4 1
Klenova |, Klenova II, Tfebori, Saloun *°

19 (foto vlastni)
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Va V4 v Vv b4 2
Klenova |, Klenova II, Tfebori, Saloun 2°

20 (foto vlastni)
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7 s v v X 21
Klenova I, Klenova Il, Trebon, Saloun

21 (foto vlastni)
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7 s v v X 22
Klenova I, Klenova Il, Trebon, Saloun

¥
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22 (fotomontaz vlastni)
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7 ’ v v X 23
Klenova |, Klenova Il, Trebon, Saloun
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23 (fotomontaz vlastni)



Priloha obrazova 24

Dobry den je, kdyz... **

24 (screenshot z videa — vlastniho)
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Dobry den je, kdyz... *°

25 (3D vizualizace — vlastni)
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Dobry den je, kdyz... *°

26 (screenshot z videa — vlastniho)
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Prepisovani dédeckovych paméti %/

Pamity’

U

27 (foto vlastni)
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Pfepisovani dédeckovych paméti *®

kristynkob@gmail.com

ed Rorucena posta DP S1 77a Marek Lisak - Preposlana zprava Od: Mare

Ckoy v x> , ..
YPamegy o o F{meno pfepisovatele :-)
Dorucend posta DP 1 90 91 Lukas Rada

DPS1-4

28 (foto vlastni)



Priloha obrazova 29

9

Prepisovani dédeckovych paméti >

i) spoluautori tabulka.ods - Ope:
Soubor Upravy Zobrazit Vioiit Format Nastroje Data Okno Napovéda

@ .

BN by R2a

8 Q @ |t =He ¢ .

B @ RER BE KE

¢ @ [calibri 1 [ B I U RNl = 0-&2-4A-
le73 B &2 =]
A ] B e D | E [ F G [ H | i K L M N o
40 Jakub Slepitka A Prepsano - Klidné vice str _ Precetl by sivice korektury
a1 Dana Bartonitkova A prepsan Klidné vice str
42 Dana Bartonitkova A prepsan Klidné vice str
43 Michal Remigovsky A prepsano Klidné vice str
44 Lucie Poka Radova A klidné vice str
45 Lenka Tyrpeklova A Klidné vice str
4| 46 Lenka Tyrpeklova A Klidné vice str
g | 47 Nikéa Jurdova A Klidné vice str
a9 | 48 Markétka Ilkova A Pepsano Klidné vice str
_50 | 49 Helena Hojdikova A Pfepsano :-) L
5L 50 Drobek a DvoFi AL
52| 51 LuksS Rada A Klidné vice str
53| 52 Petr Dvorak mi. A Klidné vice str
53 Lenka Andéla Svobodova A klidné vice str =
54 Karolina Pichova A klidné vice str
_56 | 55 Lenka Hupcejova a Dvori AA
57 | 56 Tereza Polatova A
58 | 57 Pavel Mohelnik A
59 | 58 Martina Chiara Slémkova A klidné vice str
_60 | 59 Zdenék Gut a Ika A
61| 60 Jaroslav Kratochvil A Klidné vice str
6 61 Yvonka Kovafova A Klidné vice str _ PreZetla by si celé
63 | 62 Mirug Jindrova A Klidné vice str
63 Tereza Pali¢kova A Pfepséno
64 Vaclav 3afra A Prepsano ) Klidné vice str _ PreZet] by si vice
65 Kéja Zavadilova A prepsan Klidné vice str
66 Irena Koblasova A Prepsano - Klidné vice str
67 Irena Koblasova A Prepsano - Klidné vice str
68 Irena Koblasova A Pfepséno klidné vice str
69 Irena Koblasova A Prepsano ) Klidné vice str
70 Irena Koblasova A prepsan Klidné vice str
71 sabatka A Prepsano - pretetla by sicelé
2. Mirus Jindrova a Ika A Pfepsano :

»1] Listd {List2 (List3 /

List1/3

1KY

.

| mpt

29

(screenshot obrazovky — vlastni)
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Prepisovani dédeckovych paméti *°

€ C A | 8 https://mail.google.com/mail/u/0/#search/Sukova.B%40seznam.cz/14362b82f09e257b @ =
GO, \gle Sukova. B@seznam.cz “ +Kristyna (4]
Gmail ~ - a (] u Presunout do Doruéené posty L Dalsi v 125 < | > o 28
Dédetkovy paméti DP S2 37 Dorutend posta & Barbora-Anna Sukova
i Piidat do kruhii
Donkenaposta Barbora-Anna Sukova <Sukova > 05.01.14 “ - B .
S hvézditkou komu: mné |~ Zobrazit podrobnosti
Dilezité Ahgj, o :
posilam prepis, libi se mi to &m dal vic. Jak to dopadne s Vérou?
Odeslana posta P.S. Pokud je to jedté potfeba, rada udélam dalsi stranku
Koncepty (53)
» Kruhy —— Pivodni zprava
Od: Kristyna Koblasova
Skola Datum: 5.1.2014
Predmét: Re: dédetkovy paméti DP S2 16
g =
Prihlasit se k chatu
o Ahoj a dékuju moc za prepis, N
Hiedat lidi uréité. korektury budou dalsi krok --). Rikala jsem si, 3 nejprv zale3i na tom prevést psané slovo do pe textu a pak Uz se s tim da hybat
o i S (gramaticky i stylisticky :). Kdybys(te) chtéla, tak posilam jesté jednu stranu na prepis. ale kdyby se to tieba uz nehodilo, staéi napsat :)
Kristyna
© Dzamila Marousk...
© Frantisek Fekete
© Lenka TyreKlové Dne 5. ledna 2014 12:12 Barb Sukova <Sukova cz> napsal(a)
@ Lucie Bauerova
- Ahoj,
@:Lilksa Maldc je to véné zajimavé, ale chtélo by to trochu pokorektovat a uéesat. U se t&&im na vysledné dilo! Pozdravujte dédecka
© Michal Karlicek P.S. Klidné a rada udélam dal3f stranku!

© Rudolf Matéjéek

Pivodni zprava
Od: Kristyna Koblasova
L} Datum & 12014

30 (screenshot obrazovky — vlastni)
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Performance — spani na dvou Zidlich **

31 (foto FrantiSek Fekete)
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Intermedia Chart 32

Intermedia Chart
Dick Higgins

Molvena Italy
19 January, 1995

Fig. 1. Intermedia Chart, 1995. (© Estate of Dick Higgins) The chart shows concentric and
overlapping circles that appear to expand and contract in relationship to the “Intermedia”
framework that encompasses them.

32 zdroj: HIGGINS B, Hannah. The Computational Word Works of Eric Andersen and Dick Higgins in
H. Higgins, & D. Kahn (Eds.), Mainframe experimentalism: Early digital computing in the
experimental arts. No. 1. Berkeley: University of California Press, 2012. 362 p. ISBN 978-0-520-
26837-1.
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Foto z akce spani na dvou Zidlich **

33 (foto vlastni)
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Foto z akce spani na dvou Zidlich **

34 (foto vlastni)
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Foto z akce spani na dvou Zidlich *

35 (foto vlastni)
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Navrh ilustrace — dédeckovy paméti >°

36 (ilustrace Daniela Rencova)



Priloha obrazova 37

N&vrh instalace ¥’

37 (foto galerie Klenova - Jifi Strasek, navrh vlastni)



Priloha 1

SOCIOKLIMA 7S 2011/2012

Projekt neptimo mapuje vztahy v rdmci jedné socialni entity.

Snaha o ztransparentnéni vztahl v ramci ,, kruhu".

Projekt klade dliraz na samostatnou interpretaci,,divaka"= ale i ¢clena skupiny.

MuUZeme si povsimnut dyadického vztahu v ramci interpersondlnich projevi, ale i nezietelné prvky
ostrakizace.

1) divak prichazi do prostoru, kde jsou nainstalovana barevna a materidlové odlisnda kolecka
nékteré (témér vSechny) jsou na zemi, zbylé jedno jakoby ,,levituje" v prostoru

2) divak si v§ima odlisnosti mezi nimi i vzajemného plsobeni jejich struktur, tvaru.

3) divak si v§ima kompozice obrazu sloZzeného z téchto ,,kruhd nebo jejich framgment(")

4) materialy si dava ¢i neddva do souvislostmi s lidmi

5) po odhaleni moZného pojitka mezi kruhovymi objekty a ¢leny spolecnosti, ve které se pohybuje se
snazi o dekédovani i na prvni pohled méné ziejmého vztahu ,,materidl"-¢lovék
6) postupné dochazi k identifikaci vétsiny ,,obraz("

7) divak si uvédomuje, Ze i on je soucasti zobrazovaného spolecenstvi (pripadné premysli, co je to za
spolecenstvi a zda-li v ném ma své misto) a jak je asi zobrazen

8) dochazi k ztotoznéni se (pfipadné neztotoznéni - az napf. i Uplné odmitnuti) materidlu, jez mu
,,byl" pridélen

9) soucasné je také spokojen, nespokojen s blizkosti (¢i umisténim - v centru /periferii) ¢i koexistenci
ostatnich zastupnych entit

10) v posledni fazi sam mentalné
pripadné i fyzicky pretvafi instalovany prostor (dUleZita participace divaka na ,,objektu")

(Dale je dliraz kladen na participaci divaka na inteluktualni Urovni, divak premysli jaka struktura je
zastupnym symbolem pro ,,koho asi".

MUzZe soucasné premyslet: proc autor zvolil tento material (potazmo tvar- u vétsiny obly).

Zamyslend pozorovaci linie: jé, z tohodle materialu délala Dana ... a proc je vedle ni ta ¢okolada -
pockej, Ruda délal taky z cokolady- nojo, ale vedle je i Zluta félie..)



Priloha 2

STIGMATIZACE ZS 2011/2012

Prace na téma Krasa chce byt viditelna vznikala vzhledem k existenci konkrétniho negativniho jevu v
Uzce vymezené pribuzensky spjaté spolecenské skupiné.

Projekt neptfimo poodhaluje moZnou vazbu na generalizovani interpersonalnich vztah( v SirSim kruhu
rodinném, konkrétné se ale zabyva urc¢enou skupinou lidi: mym pradédeckem, dédeckem, babickou,
tetou, sestfenici, bratrancem, mnou a mym otcem.

Inspiraci mi byl zvlastni (v nasi rodiné casto se vyskytujici) jev, ktery by se dal nazvat souhrnné
,,cejchovani”. Princip cejchovani je zalozen na nemoznosti (Ci vysoké mife obtiznosti) odpoustét,
pochopit a tzv.spldchnout staré kfivdy do zachoda.

Néktefi clenové rodiny se proto jiz nékolik let napf.nenavstévuji, nepodnikaji potifebné kroky k
napravé neschopni ¢i neochotni vzdat se ,,své pravdy". Osobné se s timto postojem snazim
neztotoznovat. Mozné vychodisko pak vidim ve snaze vcitit se do onoho zavrzeného ¢lovéka.

Soucasti revitalizace zaneSeného vztahu muiZe také byt pokus o uvédoméni si protipdlu
tzv.negativnich nalepek tj.doty¢ného klada.

Vzhledem k navrZené konceptové platformé jsem se rozhodla pojmout praci jako pomysiny exkurz do
vyrokovych siti nasi rodiny.

Osobné se pak domnivam, Ze viceméné schematizovany pohled na interni situaci v mikrokosmu nasi
rodiny mliZe poskytnout divakovi perspektivni vhled - nebo chcete-li nadhled nad tématy, které si
zase on ve své intimité rodinného pfibuzenstvi mozna resi.

Zvlastni dlraz pak prace klade na uvédoméni si miry své osobni zodpovédnosti pfi pronaseni
jakéhokoli soudu. MoZna negativni domnénka mulze mit az fatalni dUsledky. Naopak pozitivni
zhodnoceni situace, ¢i vyzdvihnuti dotyéného kladli mliZze byt az necekané prinosné.

Zminéné predpoklady jsem si mohla ovéfit pfi jednodenni performance, kdy jsem se pokusila
pomysinné nalepky zhmotnit. Na sobé jsem po dobu jednoho dne nosila 2 negativni a dva pozitivni
vyroky, které mne z pohledu nasi rodiny mohou charakterizovat.

Soucasti prezentace prace jsou i zavésné tabule charakterizujici 4 cleny rodiny taktéz z opacnych ahll
pohledu.



Priloha 3
INICIACE - instalace ZS 2011/2012

V ramci Sirsi tématické substance (latky, tématu) Osobni a verejné jsem se rozhodla vénovat tématu,
které Uzce souvisi s tzv.iniciaci, tedy pfechodem od détstvi k dospélosti. Konkrétnéji se pak vénuji
teorii tzv.vynofujici se dospélosti (emerging adulthood), kterou nastinil ve svych pracih jiz Jeffrey
Arnett.

Toto obdobi je popisovano jako jakysi mezi-status, kdy mladi lidé jiz nejsou dospivajicimi, ale jesté se
neciti jako dospéli.

Osobné pak problém vnimam jako struktury, mantinely mezi kterymi se ¢lovék pohybuje a které, ac
jesSté donedavna povazoval za sobé vlastni, se mu dnes jiZ jevi jako nevyhovuijici.

Zminované struktury jsem se rozhodla prevést do 3D dimenze a definovat tak dnesni pfechod do
dospélosti jako systém na sebe navazujicich, avSak pro prochazejiciho neprehlednych, portalQ. Pro
divaka pak neni lehké jednoznacné urcit, ktera strana objektu byla koncipovana jako priceli - tedy
ktery vchod je vlastné vchod ¢i vychod.

Zamérné nejednoznacnosti zde tedy bylo pouZito jako nastroje k nendsilné manipulaci divakem, kdy
je mu umoznéno vnimat post-adolescentlv mikrokosmos interné.

Modelova instalace pak nabizi i perspektivu vychodiska. Pohlédneme-li na struktury svrchu, nabizi se
nam simplicitni (jednoduché) feseni. Prichod zhmotnénym ,,pfechodem" se tedy jevi mnohem
snadnéji z pohledu vné. Pfrenesené feceno mize toto obdobi vnimat jako problém spise ¢lovék, ktery
zminénou etapou prochazi, nez nasledny pozorovatel, ktery ma napt.jiz prlichod zdarné za sebou.

Pouziti tentakuldrnich (chapadlovitych) struktur po obvodu vychazi z tzv.ekologického systému
U.Bronfenbrennera (1979), jehozZ teorie je podminéna koexistenci mikrosystému a makrosystém{.

Pro Bronfenbrennera pak mikrosystém zahrnuje konkrétni osoby, s nimiZ pfichazeji adolescenti do
styku. Primarnim mikrosystémem je tedy pro vétSinu mladych lidi rodina. Stejné tak, jako neni pro
malé ptace jednoduché opustit rodné hnizdo, stejné obtiznym se muze ,,vynofujicim se dospélym"
jevit ukol prijeti novych socialnich a psychosocialnich roli. Hnizdo tedy nevnimame jako atribut, prace
vsak jesté nese jeho stylizované pozUstatky.

Ve finalni konkretizaci projektu jsem dospéla k jakési syntéze galerijni instalace a intermedialniho
objektu. Zamyslenym vystupem je prichozi prostor, jakysi naddimenzovany herni plan.



Priloha 4

POSTRANNI UMYSLY NARUBY LS 2009/2010

Prace vznikla na zakladé ,,postrannich Umysl(“. Tedy snad spiSe naopak. Na pocatku jsem se zabyvala
ryze postrannimi Umysly a jiz pfi prvnim brainstormingu, kde mi Slo o pochopeni tohoto slovniho
spojeni, jsem byla nucena se konfrontovat s vlastnimi postrannimi myslenkami, s vlastnimi postupy,
jak dosahnout urcitého cile nejjednoduseji a nejrychleji. Bohuzel jsem zjistila, Ze nej¢astéji, kdyz néco
potfebuji, ¢i kdyZz o néco zadam, nefikdm lidem, se kterymi jednam, nic, co by je mohlo néjakym
zpUsobem urazit. MI¢im, kdyZ se jedna o kritiku, ¢i projeveni ddrazného nesouhlasu. A pravé tento
aspekt lidského chovani jsem se snaZila ve své prdci vyzdvihnout a pracovat s nim ryze cistym
zpUsobem.

Natocila jsem videa, ve kterych se formou jakési intimni zpovédi obracim klidem, kterym se
z néjakého ddvodu bojim nebo stydim fict do oci pravdu a naplno jim nyni sdéluji bez jakychkoli
postrannich Umysld své myslenky. Je jedno, zda se jedna o spolubydlici ze studentského privatu,
¢leny mé rodiny, nebo i o spoluzaky zde z Ustavu uméni a designu nebo i kantory. Jde vlastné o jakysi
science-fiction projekt, kde si kazdy muizZe predstavit, co by mu asi fekli ostatni lidé, kdyby nejednali
s postrannimi amysly. A naopak, divak, zpovédnik, si mlze sebe predstavit na strané druhé. Mél by i
on néjaké skryté myslenky, které by ,,vypovidajicimu” chtél sdélit?

U zrodu koneéné formy, tj. jakési intimni mistnosti: jen ja a ty hral hlavni roli pfedevsim velky aZ
sterilni prostor Avalon Business Centra. Proto jsem se rozhodla ztvarnit predstavu galerijniho boxu,
jakési pip show, ¢i teleview mistnosti, kde budu virtudlné sama s ¢lovékem, ktery pfistoupi a ktery
bude ochoten naslouchat a vyslechnout si pravdu. Soucasti prace je i performance, kdy sdéluji komisi
osobni kritiky, které si student-podtizeny vétSinou vyjadfit nedovoli.

Instalace i performance navic ddva moZnost rozmanité interpretace jednotlivych ¢asti. Co kdyz pravé
tahle kritika patfi mé? Nemél bych se nad tim zamyslet? A prdvé zde je vytvoren prostor pro
skute¢nou konfrontaci. Divak m(ze ,,zpovidaného” oslovit a instalace muize byt prvni pohnutkou
k navadzani upfimné komunikace. Druhym moZnym feSenim je stagnace divdka=kamarada, kterd
muze mit nasledky az fatdlni. V pfimé konfrontaci ¢lovéka s pravdou jsou to ale reakce oCekavané a
prace s nimi pocita.



Priloha 5
TRI VETY (na téma Zrada) ZS 2013/2014

Tématem Zrada jsem se zacala zabyvat jiz za¢dtkem zimniho semestru. Nazev i celd problematika
souvisela s vyro¢im tzv. ,,Mnichovské zrady” v roce 1938. Toto téma mi bylo blizké i vzhledem
k historii nasi rodiny (dédecek pochazel z Vitkovic v Krkonosich, tedy ze Sudet).

Rozhodla jsem se uchopit toto téma doslova. V dédeckovych pamétech (sesitech, kam si dédecek
chronologicky zaznamenava svoje vzpominky), jsem nalezla ¢asti, které se roku 1938 pfimo tykaji. Ty
jsem pak fyzicky odnesla do mist sou¢asnych Némecko — Ceskych hranic a za¢ala z nich nahlas &ist.
Jak jsem tak tyto autentické a v mnohych ohledech bolestné vzpominky Cetla, zaslechla jsem dole na
cesté né&f hlasy. Sla tam skupinka némeckych turisttl, oby&ejnych, pFijemnych lidi.

Najednou se pro mé véty, kterym jisté museli rozumét (o zlych Némcich apod.), stavaly hire a hire
vyslovitelné. Uvédomovala jsem si ten propastny rozdil mezi dobou tehdy a ted’ A kdyz jsme pak
jesté s kamaradkou zabloudily a t&mi, kdo ndm pomohli, se stali pravé Némci. Rekla jsem si, 7e se
musim znovu na dédeckovy paméti podivat, znovu a z jiné perspektivy.

Vybrala jsem Ctyfi zasadni véty z obdobi 1938-39. Véty, které pro mne tento Usek dédeckovych
paméti pfedstavuji. Jak se zméni vyznam téchto vét, kdyz za slovicko némecky, vyménime cesky?

Na mnoha mistech je vidét, jak se mistni Némci (Cesi) kaZdou chvili nékde houfuji, velice okaté
gestikuluji a debatuji, tak bylo jasné, Ze v pristich dnech a tydnech tady bude Zivot velmi krusny.

Doda nam véta niZe vice dlveéry, nebo se stane naopak trochu zarazejici?

Ale nastdvaly také chvile, kdy se vracela divéra. Kdyz okolo nds projelo nase ceskoslovenské
(némecké) vojenské auto, a na ném sedici Ceskoslovensti (némecti) vojdci, ktefi nam srdnaté mdvali.

Nerada bych tedy znovuotevirala staré otazky, byla bych spise rada, kdybychom se na tytéz udalosti
podivali z jiného Uhlu pohledu. Z ptaci perspektivy. Vidyt stejné tak, jako existoval Milon Vacek, muj
dédecek, tehdy osmilety kluk, kterému se po ,,Mnichovu“ obésil jeho dédecek. Stejné tak mohl
existovat jiny kluk (tfeba s némeckymi predky), stejné hodny a sdilny, jehoz dédecek se tfeba zastrelil
vroce 1945...

Strejda vylezl nahoru, vyndal dédovu britvu a s ni visiciho dédu odriznul. Hned v sobotu mél déda

vvvvvv

oslavovali.
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Piiloha 1

Posudek oponenta prace

Nazev prace: Iniciace
Praci predlozil(a) student(ka): Kristyna Koblasova
Studijni obor a specializace: Multimedialni design - Meziprostfedkové dialogy

Posudek oponenta price
Prici hodnotil(a): MgA. Tomas Uhnik

Abych mohl disledngji zhodnotit bakala¥skou préci Kristyny Koblasové, dovolim si nejprve
zhodnotit jeji pfedchozi préce, bez kterych by byla bakalaka hrub& vytrena z kontextu.

Je jasné, Ze Kristynina forma prace a zpovédi m4 pro ni velmi osobni psychologickou rovinu, ve
které se vyrovnava s tézko stravitelnymi udalostmi nebo se sebou samou a jejim okolim. Jako velmi
vsttieny element v jejich projektech ocetiuji to, Ze v&tinou nepotiebuji dodatedné vysvétlovéni a
funguijf jako univerzalni sdéleni. Jeji akce jsou velmi sympatické spontdnnosti, a adkoliv jsou &asto
velmi jednoduché, dokonce se mi chee Fict aZ bandlni, tak funguji s prekvapivym tGginkem. Jako
napf. v happeningu — priizkumu, v rémei kterého Kristyna vytvotila mytus o tom, Ze Karel IV byl
Zena. V dotaznikovém Setieni tento mytus vypoustéla mezi lidmi, pii¢emz reakce byli
nepiedpoklidané a osobné se domnivam, Ze sama Kristyna nevi co vlastn& zptsobila. Jedn4 se o
povedenou a nendsilnou sondu do uvazovani vefejnosti. Co si v jejich akcich cenim je také to, Ze se
Kristyna nesnazi byt ironicka a nesnaZi se manipulovat s lidmi se kterymi pracuje, nebo lépe feceno
— které pozoruje.

A&koliv se tomu jisté bude brénit, tak bych jeji prace oznatil za velmi angaZované, kdyZ se napt. v
préci ,,absoluce® na vefejnosti vyznava ze svych htichd, prohtesk a perverzi, a to pfesnd v téch
mistech, kde k nim do8lo. Svym zpiisobem tak reaguje na soutasné dusné politické klima, které je
mimo jiné zptisobené jen sporadickym a vynucenym ventilovénim prohfeskii nasi reprezentace.
Kristynina akee je velmi osvobozujici a svou otevienosti dava piiklad a vlastné navrhuje svym
zplisobem utopicky stav spolenosti, ve kterém se nemusi nic vySetiovat, protoZe kazdy na sebe své
prohfe3ky sém hned fekne, pipadn se jich pozdgji vyvaruje. A&koliv se Kristyna v téchto akcich
vydava napospas publiku formou asto velmi osobnich a intimnich zpovédi, tak nakonec je divék
ten, ktery — konfrontovén s takovou mirou upfimnosti — by se mé&l stydét, pravé za kumulovéni
osobnich peclive stfeZenych zahanbujicich pochybeni a perverzi o kterych vi jen on sam.

Velmi sympatickeé jsou také jeji opakované pokusy zhodnotit &i pfehodnotit vztahy ve své roding,
pfedevsim potom se zaméfenim na Kristyniny prarodi¢e. Nejde jiZ o prvoplanové vyrovnavéni se s
rodinou, k ¢emuZ se umélci Casto uchyluji v ptipad& nefunkénosti nebo tragédie, v Kristyning
pripadé jde o pfesny opak — velmi inspirativnim zptisobem a piedevsim inovativnim postojem
zhodnocuje a vyzvedava vztahy funkéni. Je to sice aZ tragické, ale zhodnoceni toho funkéniho byva
Casto opomijeno a existuje tendence spise poukazovat na to co je nefunkéni a $patné. Kristyna ale
nespada do prvopldnové kritiky, snaZi se vyjevovat a zpracovavat to pozitivni. At uz jde o jeji
citlivé zachycené video ,,Spolu®, nebo projekt na kterém pracuje — projekt grep®, ve kterém
Umysln€ pejimd a praktikuje poucky a rady od jejich starych rodi&t — presnd ty poucky a rady proti
kterym se vétSina nejen v jejim v&ku vymezuji s odporem a kriticky. V nasi spolenosti kde do
velké miry vlddne kalkul a pfetvarka plsobi Kristyniny prace velmi osvéZujicim dojmem. 1




Na Kristyng oceriuji jeji i neve itli irovéan{ i projekty kterd Jsou ¢itelng
nejSirsi vetejnosti a meyj projekty, kter¢ jsou urCeny spise blizkému okruhy lidi, ktef{ Kristyny
obklopuji a ktef{ se J1 stavaji podnétem k praci. Jako napt. v dile »Socioklima® - ve kterém se Ji stali
zkoumanym objektem jeji spoluZici. Projekt Jje svym zpiisobem naplnénym snem viech sociologf —
Jejf ,prizkum® mg skute¢ny dopad na jeji spoluzéky — nejen Ze se jim spontanné podaiilo predist
pomérné sofistikovane sdéleni, ale dokonce v ném ke svému piekvapeni rozklioval; kiehkou si
vazeb, kterou si plng uvédomili az diky Kristyning praci.

V &em vidim Jeji slabiny — Je to predevsim Jeji tendence k prvoplanovosti, a nebo naopak k ilustracj
kterd se nékdy, snad i nevédomky, podaii pletavit v néco Jjasného, se silnym poselstvim, ale nékdy k
presahu nedojde. v navaznosti na tuto slabinu bych se rad rozebral jeji bakalatskoy préci.

Bakala¥sk4 price

Kristynina bakalaisk4 prace, rozvijejici téma 0so0bni a vefejné, ve kterém tématizuje tzv, Iniciaci,
tedy pfechod od dststvi k dospé&losti, Jje pomérng velkym posunem od Jejich predchozich aktivit.
Pfedobrazem této préce se stal happening, ve kterém poZédala svoji matku, aby ji odvedla do lesa,
kde Kristynu ponechala svému osudy. Pro Kristinu to méla byt svého druhu iniciagni gesto, kterym
navazuje nejen na skautské a indidnske tradice, které byli PouZivany jako prostiedek pro urcity
pferod mladika v dospélého jedince skrze jeden nebo sérij kol a iniciaci, ale v poetickém duchu
tak navazuje i na pohadky a myty, které vzala doslovng, aby se symbolicky prerodila v samostatnoy
a dosp&lou bytost. Toto gesto je velmi vymluvné samo o sobs a fyzické zbudovéani hnizda je sice

zbytecné, ale v kontextu akce mj nepiipada jako zvlgse problematickg,

Kristyna ve své bakalafské préci nasadila velké usili aby vytvogila dilo s velkym D. Poprvé se také
pustila do v&ts realizace, kters se viak Jjevi trochu nepatficng v kontexty predchozich prac,
formulovanych spiSe jako happeningy.

Na jeji ptedchozi praci oceriuji predevsim jeji upfimnou snahy poznavat a konstruktivng a poeticky
pfehodnocovat Jak samu sebe, tak vztahy v jejim okolj. Objekty pouzité v akcich slouzi vyhradné k
podpoieni zdméru, nikdy nejsou samotidelnd Jsou vytvotené &iste pro uskute¢néni dangho zaméru,
nejsou to autonomnj objekty. Proto Jjejeji bakalaika pon¢kud obrat, protoze zde se stavs objekt plng
autonomni a vyjadiuje spi§ sém sebe nez ze by slouzil k n&jaké akei. To mi zde chybi a mou hlayni
vytkou je uréits prvoplénovost a ilustrativnost, Kristyna sice provedla velmi disledny prizkum
tématu kterym se rozhodla zabyvat, oviem vytknul bych ji, ze ponékud chybi zayer prizkumu a
nejsem jisty zda se Jji priizkum a samotné téma podatilo pretavit do fyzické realizace. Kristyna se v
teoretické praci napr. detailngji zabyva pfechodovymi ritudly. Je velkg Skoda, e je nezhodnotila ve
své fyzické praci, Mnohem zajimavéjsi by bylo napy. VYtvofit sérii vlastnich rituald, nebo prevzit a
aplikovat nékteré sttedoveké do dnegni spolec¢nosti. Podle mého soudu mélo Jit spise o plirozené
pokragovéni v dosavadnich performancich,

Kristyna také mimo Jiné klade zajimaye otazky, jako »kdy se v dnesni dobg stava Clovek
dosp&lym*, nebo Jje pro dnesniho mladého &loveka obtizng&jsi pfijmou status dospélého, nez tomy
bylo pied dvacet lety?* apod. Tedy otézky, kters by se dali Zpracovat podobng ladénym
prizkumem Jjako byl ten o Karlu 1V, Nepochybuji, ze by Kristyna dogla k velmi originalnim a
Prinosnym vysledkim

struktufe hnizda, Vzhledem k tomu, Ze labyrint sdm o sobé splituje predpoklad symbolického — ag
komplikovanéhe — hnizda, tak ony organické struktury ztraceji pon&kud na Vyznamu a stavaji se




né¢im navic. Nejsem si také jisty onim pocitem prerodu o kterém Kristyna pise ve své bakalaiské
préaci, projekt ma tendenci sklouzavat do ponékud popisné roviny a bohuZel v praci neni zcela
gitelné to o Cem pise.

Osobné se domnivam, Ze se Kristyna nechala unést — na mnoha uméleckych Vysokych Skolach
mezi studenty, ale i mezi pedagogy je velmi silné zakofen&nd ptedstava, Ze absolventskd prace by
mélo byt velkolepé dilo, které predi vSechny ptedeslé, zejména co do rozmérti nebo rozsahu.
Kristyna se také pustila v tomto duchu na ponékud vratkou pdu, kdyZ se opét pokousela zpracovat
projekt, ktery jiz jednou plnohodnotné zpracovala a pustila se do oblasti ktera ji neni zcela vlastni —
prace s materidlem a stavba objekti.

Predpokladam, Ze méla dojem, Ze¢ jeji performance nejsou dostatedné a plnohodnotné a chtéla za
kazdou cenu vytvofit néjakou hodnotnou véc. Velikost ani pouziti materidlu viak neni samo o sobg
zarukou hodnoty, naopak, silu Kristyny vnimam pravé v pracich citlivych a efemérng
performativnich.

Ackoliv jsem k jeji jeji bakalaiské praci ponékud kriticky a povazuji ji za spiSe rozpagitou, stejnd
vSak podle mého ndzoru Kristyna udé€lala pozitivni zkuSenost, protoZe si bakalaikou ovéfila svoje
schopnosti a zajmy a véfim, Ze se miiZe v jeji dalsi tvorbé pozitivné zhodnotit jako velmi dilezita
zkuSenost. Dozvédét se o svych slabinach povazuji za velmi pfinosné a nepochybuji o tom, Ze si je
Kristyna uvédomuje. Pokud takovy vysledek neni ui¢elem studia na umélecké nebo viibec jakékoliv
vysoké skole, potom uZ nevim co je. Viele Kristyné doporuduji, aby pokraovala ve studiu a tvorbg,
a jsem také piesvédCen, Ze pokud se ji podafi vystoupit z uréitého zajetého a bezpecného stereotypu
ktery pro ni cht& nechté piedstavuje studium u jednoho pedagoga, a pokud bude vice konzultovat s
dal$imi pedagogy a umélci na jinych uméleckych vysokych $kolach u nés i v zahraniéi, a pokud si
zachova své presvéddeni a socidlni citéni, tak v&fim, Ze se ji podafi vyttibit si témata kterd ji
zajimaji i formu kterou je bude zpracovavat. Kristynu povazuji za nadéjnou umélkyni a citlivou
socialni aktivistku, kterd miZe byt piinosem pro soutasné Zivé uméni a stale je§té nedocenéné a
opomijené socidlni tendence.

Datum: //‘g’ | () 2 // v Podpis: ( ( K . (}
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Hleddm skulinku (téma: Jak se dostat do nebe) LS 2013/2014

Ve své klauzurni praci hledam skulinku do nebe. Uplatek, darek, zptisob, jak se dostat nékam, kde je
blazené, ale mozna i nékam, kde uZ je plno. VSichni jako hledadi nebe hledame ten svij zplsob, tu
svou filozofii a ideu jak a jestli je tam jesté viibec mozné se dostat. Ve mné toto hledani evokuje
predstavu listovani ve skicafi, opousténi a znovu nalézani cesty, ktera prece je ta prava. Kamarad zase
mUze hledat jediny predél mezi dvéma ¢astmi tézké nafasené opony. Ja jsem ve své praci ztvarnila
svou predstavu zddnlivé rozdélenosti cest avsak se stejnym cilem. Tak jako je jedna skulinka vice
prima, druha zase vice semknuta, tak nam muze pripadat, Ze jsme oddéleni a kazdy mame jinou, tu
svou uzavienou cestu. KdyZ se ale na objekt podivame vice z vysky, z perspektivy nezicastnéného
pozorovatele, najednou vidime, Ze vSichni jsme spojeni a mame stejny zaklad. A vlastné, Ze ten zaklad
je UZ TED soudasti nas samych.

Prace je tedy jakousi ilustraci, jakymsi podobenstvim k filozofii, kterd mé osobné vede dal a dava mi
neuchopitelny tak samoziejmy pocit, Ze jsme soucasti néceho vyssiho, néjaké vyssi inteligence,
zkratka néceho, co ma smysl. Nékdo hleda nebe az po Zivoté tady na Zemi, nékdo ani nevéri, ze
néjaké je, ja myslim, Ze at uz to zdanlivé vypada, Ze jsme daleko nebo bliz, vSichni mdme nebe sami
v sobé a zaroven je tak v nds vsech.

Prace v kontextu tématu, moje inspiraéni zdroje vySe popsané jsou z ¢asti zaloZeny na studiu nauk
JUDr. Eduarda Tomase a RNDr.Mily Tomasové, tzv.Marcelky z hor, ¢i Mr.Mooji. Urcitou podobnou
myslenkovou linii shleddvam i v pracich FrantiSka Drtikola, Vaclava Bostika ¢i Billa Violy.

Forma objektu je zde pouZita samostatné. Mozna je ale i instalace spolu s triptychem (nebo i
pfipadné ctvefici) fotografii kompozic s texty jako voditkem. V ptipadé vyuziti pro dekoracni ucely je
mozné do objektu zakomponovat zafivku na misto nosné konstrukce a objekt pouzit jako stinidlo.
Fotografiemi pak Ize doplnit interiér se stinidlem.

Cil je ziejmy

Ldkda mé

Nékdy nakouknu vedle, jakd je tvoje cesta
ale vyddm se tou svoji

(no ono ted'vlastné)... uz neni proc se vracet
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Klenova I, Klenova II, Trebon, Saloun LS 2012/2013

Zpocatku definovani tématu své klauzurni prace jsem se zaméftila na mou aktualné prozivanou
zkusenost. Na aktualni pocit urcité izolovanosti, nepfirozenosti, napéti. Pracovala jsem s touto
introspektivni inspiraci nikoli jako s danou skutecnosti, s determinovanym, uréenym a jinak
nemeénitelnym faktem, ale naopak jako s pfedmétem vyzkumu nebo chcete-li s objektem mého
zajmu, zkratka s fenoménem, se kterym se da jesté pracovat, s pocitem, ktery se jesté muze vyvijet,
meénit, transformovat.

Uvédomila jsem si, Ze vySe popsany pocit, ktery si spojuji zejména s prostiedim ateliéru, mohl byt
vyvolany jiz dfive pfedpoklddanou soustavou zmén, které logicky zapfticinily také zménu celého stavu
véci a soubéhu okolnosti tj. celé aktudlni konstelace. Nebo je to tak, ze jiz dil¢i predesla rozhodnuti
vedla pomalu ale jisté k aktudlnimu stavu? A Ze ,,kdyby, tak by...“?

Zkratka néco se zménilo. Nékoho vzali na jinou VS, nékdo se naopak nedostal, prvaci pribyli. Misto i
prostiedi ateliéru se zménilo z tmavych, ale pro vystavu vhodnych, mistnosti v centru na open space
prostor nové budovy na Borech. Vzdalenosti se tak natdhly (nebo naopak zkratily, kdyz nebudeme
mluvit o kilometrech, ale lidech z jinych ateliér(l). Vegetka uz taky neni za humny a volitelnych
predmétd je tolik, Ze se Casto s lidmi z ateliéru ani jinde (neZ pravé pfi spoleénych konzultacich)
nepotkame. Tento vyvoj je samoziejmé vzhledem k okolnostem logicky a nerada bych jakkoli
zpochybriovala duleZitost zakladniho principu viastni volby, vlastné pravé naopak.

Jen zkratka citim potfebu tuto zménu (at uz mysleno kolektivni — nova budova — ¢i spiSe tu
individualni) néjak reflektovat.

Vytvofila jsem objekty, které ve fazich predstavuji transformaci nahlizeni na dané skutecnosti, nebo
jinak rec¢eno zrcadli schopnost umét se prizplsobovat. Jedna se o soustavu Sesti valeckl (prac.naz.
pozic), které jakoby zUstavaji neménné. Ty pro nds mohou predstavovat prostredi, ve kterém se
pohybujeme, pocasi, které se k dané situaci aktudlné vaze, lidé, ktefi se na vytvareni konstelace
podileji, jejich soucasnd nalada, vzhled... Ale také to, co si pfindsi(me) z minulosti: zkusenost
jednotlivcd, ,,pamét lidstva“, Zemé... Tj. jiz dané nebo jinak témér neménné okolnosti. Tyto
jednotlivé okolnosti pak ve vztahu k okolnostem jinym, napf. sousednim vytvareji dohromady
tzv.superpozici *. Zaklad je tedy jakoby pevné zobrazen. Ma svou danou pozici, svilj vnitini Fad.
Ménnou slozkou, ktera pozice spojuje, drzi v napéti / rozvazuje / nebo zcela uvolfiuje, jsou pak
tzv.regulativy (prac. naz.) nebo také zplsoby nazirani na véc. Neménila jsem tedy dané podminky, ale
snazila jsem se zménit zplsob, jak k nim pristupuiji. JestliZe stal na pocatku pocit naprostého napéti,
cilem je dojit postupnym rozvazovanim az k pocitu pfirozeného uvolnéni.

V prvnim pfipadé jsem poufZila Zeleznou konstrukci z profilovych jekl( a trubek (doplnénou
plastovymi vicky pro snazsi rozebiratelnost), dalsi fazi pak bylo svazani superpozice lanem a konec¢né
navazani jednotlivych pozic na pruzné gumicky. VSechny faze jsem fotograficky zdokumentovala.

DuleZity bod projektu pro mne predstavoval vybér a zasazeni objektu do interiéru Galerie Sypka
Klenova. Jiz v pocatcich definovani tématu jsem se nevyhnula pfemysleni nad tzv.,,co by, kdyby“.
Snazila jsem se pfijit na néjaky meznik, pomysinnou hranici, kdy doslo ke zméné mého vnimani
atmosféry v ateliéru. Nemohla jsem na nic pfijit. V ramci naseho ro¢niku jsme zacinali vSichni stejné.



Predtim jsme se navzajem neznali, neméli jsme (aZ na vyjimky) vazby na lidi z vyssich rocnik( apod.
Vychozi bod byl tedy pro nas viechny stejny. Co ale mohlo ovliviiovat nase dalsi vazby byly akce,
zajezdy, vystavy atd., kterych jsme se mohli zd¢astnit uz v rdmci studia. Nad témito dvahami mi doslo,
Ze moznd kdybych byvala jezdila na podobné akce, mohla jsem vnimat soucasnou konstelaci i
naprosto prirozené. Najednou mi bylo lito, Ze jsem tam nebyla. Méla jsem (a vlastné porad mam)
pocit, jako kdybych uz nékde pretrhla nit, néco ztratila a ted uz nevim (a ani se nesnazim) to najit.
MoZna mi to pfijde, jako kdyby to bylo moc ,,strojeny”, nebo prosté ne tak samoziejmy a normalni,
Ze prosté radsi vyhledavdm tu konstelaci mi blizsi, pfirozenou. Neocekavam tedy od sebe radikalni
zménu. Nemyslim, Ze se najednou budu snaZit pronikat do zavedenych struktur. Jen si tak fikam, jaké
by to asi bylo, kdyby...

Mj virtudlni projekt, pomyslnna cesta zmény jiz minulé skutec¢nosti se tedy rozhodné nesnazi nékoho
napalit, zesmésnit nebo dokonce poskodit. (Mluvim o ,,zasazeni se” do fotograficky
zdokumentovanych prostredi projektd a sympozii, kterych jsem se nezucastnila.) Spise jsem se chtéla
jakoby pokusit vratit se v ¢ase. Vim prece, Ze to nejde, ale jen pro tu chvili. Jen pro ten pocit, Ze jsem
to alespon zkusila.

A vlastné i proto jsem si zvolila jako stéZejni prostredi Galerie Sypka — Klenovd. Pomysiné se tedy
vracim do prostor této specifické galerie v ramci sympozia Souznéni 2011, inspiruji se geniem loci a
vytvdrim objekt pravé pro toto misto urceny.



Priloha 9

Kazdy den je dobry, kdyZ ho jesté mizZeme stravit spolu ZS 2010/2011

v

Téma ,,Dobry den je , kdyz” jsem se pokusila zobrazit formou t¥i na prvni pohled rozdilnych praci,
které vsak maji spole¢nou hlavni myslenkovou linii a predmét zajmu. Prvni prace se pokousi ilustrovat
zajimavy jev, kterého jsem si v§imla u svych prarodicl a tim je veéerni ,,louceni”. Jde o velmi
specifickou €innost. Vlastné jakési uzavieni cyklu, na jehoz poc¢atku je jejich ranni upfimné vitani a
prani hezkého dne a jehoz dil¢i konec se uzavira vecer prfanim nejen dobré noci, ale také moznym
louc¢enim. Tento zazZitek z pozice nechténého divaka byl hlavnim impulsem k moji praci a emoce s nim
spojené prostupuji bezdééné cely projekt od prvnich nacrtkl po prekvapivy zavér.

V prvni praci se tedy dotykdm této tézko uchopitelné atmosféry plné souhry a smifeni a snazim se ji
ilustrovat pomoci jakychsi stfipkl z jejich bézného dne. (forma videa)

Druha prace je specificka pro snahu prostorového zobrazeni celého cyklu Zivota, kde splyva konkrétni
zobrazeni spole¢ného Zivota (ale i existence obecné) v predem daném modelu, ktery se pak odlisuje
formou réiznych variant a alteraci toho kterého bodu. Zivot je zde pfipodobnén k stoupajici spirale,
kde kazdym ukolem, kazdym prfekonanim prekazky mizeme vystoupit o krok vys a vydat se vstfic
novym vyzvam. KdyZ se vSak podivame z jiného Uhlu, Zivot se zde zda naopak jako soustava kruhd,
bezvychodnych cykl(, chyb, které dokolecka porad opakujeme. Findlni pohled je vSak optimisticky, i
kdyZ se ndm obcas zd3, Ze se toCime v kruhu, ze vzdalené perspektivy vidime cestu vzhlru,
(budoucnost), kterad poslednim dnem nekonci, jen se zavrsila jedna etapa, jedna forma a ndm lidem
neni dovoleno vidét za obzor. Podle zakladnich zakonl matematiky vSak mizeme kazdou primku,
kazdou kfivku libovolné protdhnout do nekonecna. Je tedy ma cyklospirala jen vyznacenim jednoho
(mozZna malého) useku vétsiho celku, jehoZ konce nemliZzeme zahlédnout? A kdo fika, Ze néjaky
konec urcité je a spirdla za spirdlou se nakonec nesnoubi s tou prvni v jeden velky kruh...?

Pravé pfi vahach nad neodkladnym zavérem Zivota mné doslo, Ze jedinym dlivodem, proc¢ jsem uz
dlouho chtéla pracovat s babickou a dédeckem, dlivodem, proc jsem chtéla vyuZit moznosti stravit
s nimi jeSté néjaky cas, byla potfeba uchovat néco, Néco, cokoli, tfeba video, mluvené slovo,
fotografie, ... zkratka néjakou vzpominku na né, ktera mi zGstane aZ uz oni tu nebudou.

A pak mé napadlo, Ze jediny zpUsob, jak si vzpominku na né (v sobé) uchovat, je pokracovat v néjaké
¢innosti, kterou radi vykonavaji. Vim, Ze babicka ¢te rada Zivotopisné knihy, chodi na vystavy,
pokukuje po historickych budovach, zpiva i tanci. A dédecek kdykoli mizZe, snaZi se najit spojence

v popijeni grepového dzusu. VZdycky si uvafi ¢aj a dZzusem jej dolije. Pfi mé posledni navstévé mé
vypravél ptibéh, jak ho poprvé ochutnal.

Pouzila jsem tedy zvukovy zaznam pribéhu a doplnila jej na prvni pohled nesouvisejici obrazovou linii,
jejiz dvé vétve se nakonec spoji v zavéru, kdy si do pfipraveného caje liji grepovy dZus a dédecek o
ném prave vypravi.

Ma hlavni prace je tedy urcitym pohledem na dobry den moji babicky a dédecka a vlastné i mého...
protoze KAZDY den je vlastné dobry, pokud nam jesté dava sanci, kazdy dalsi den je dobry, kdy? ho
jesté muZeme stravit s tim, koho mame radi.



Priloha 10
Rest S 2012/2013

Ve své klauzurni préci jsem se pokusila zpracovat osobni téma tzv.restl = nedodélkq, slibd, k jejichz
splnéni nikdy nedoslo, ukol(, na kterych jsme (snad diky prokrastinaci, snad ze strachu) ani nezacali
pracovat. Nejprve jsem se pokusila tyto své resty analyzovat, roztfidit do skupin a nalézt spolecné
pojitko, urcitou linii, jez se dotyka kazdého z nich. Vybrala jsem 4 zastupce, resty, jez na mne jiz
dotiraly, Slapaly mi na paty, resty, kde touha po splnéni presahovala touhu dostat spoleéenskym
konvencim (coz muZe byt pro nékoho dlvod jediny). Zjistila jsem, Ze se jedna o ¢innosti, které jsou v
nasich socio-politickych podminkach spojovany s urcitym stadiem vyvoje (viz teorie ,,0smi véki
Clovéka“ - E.H.Erikson).Tedy, Ze se jedna o aktivity vazici se k urcitému (biologickému) véku.

Jednou z prvnich takovychto aktivit (zkousek) mlze byt napf. tzv. ,,zapis”. K zapisu se dostavuji rodice
s détmi, které k 1.zafi prislusného roku dosdhnou véku 6 let. Samoziejmé muze dojit k odkladu
(pozdéjsimu nastoupeni skolni dochazky) — i zde existuji vyjimky, ale obecné se da fici, Ze 99% z nas
tuto zkousku jemné motoriky, vyslovnosti, slovni zasoby apod. absolvovalo. Z pohledu psychologl se
jedna o tzv.psychosocialni krizi, kterd predstavuje moznost ristu, ale zaroven i ohroZeni.

Vyreseni problému je pfedpokladem ristu, jeho nevyfeseni nebo vyhybani se konfliktu naopak miize
ego oslabit a dité poté muze odejit do dalsiho stadia s pocitem ménécennosti. O to hladsi/
problémovéjsi pak muze byt pribéh dalsi klicové krize.

Zapis do prvni tfidy je zkouskou ¢asové Uzce vymezenou (zde vyjimecné také povinnou), existuji vsak
také dlouhodobéjsi aktivity vice ¢i méné nepovinné, jez s adekvatnosti véku souviseji. Za vSechny
jmenujme napf.dochazeni do materské skolky, ¢i nékteré dilezZité osvojeni si dovednosti jako je napf.
nauceni se plavat. Ackoli neni presné uréen rok biologicky (ani mentalni), kdy nutné musi k
pravidelnému dochazeni, ¢i osvojeni si dovednosti, dojit, ¢im vice oddalujeme rozhodnuti s aktivitou
zadit, tim vice se vzdalujeme od pomyslnné aktualnosti plnéni a mize pak dojit pravé k pocitu
feknéme nesplnénych resta.

S pocitem tohoto ,,nedofeseni” jsem se potykala i ja ve své klauzurni praci.

danych problémech — restech, jez vétSinou souvisi nejen s autodidakci, ale i se spolupraci s vyssi
instituci.

Abych se mohla prdci na,,restech” pIné vénovat, vytvofila jsem si pomysinnou pracovnu - operacni
panel - sestavajici ze Ctyr stran, kde kazda strana predstavuje jeden rest, jedno zacileni, jeden
myslenkovy proud, zkratka jeden cil, ke kterému sméruiji.

Vse se samoziejmé odehrava ve dvou rovinach, kde ja zobrazuji tu jiz zminénou myslenkovou, kde
jako bych pendlovala od jednoho restu k druhému. Prakticky pak funguje pult restd jako index.

Projekt ma charakter dlouhodobé studie, ktera kooperuje se shromazd'ovanim informaci,
vyhledavanim potrebnych material(, ziskdvanim nutnych kontakt(i, ovérovanim urednich listin,
posilanim zavaznych pfihlasek a hlavné praktikovanim nezbytnych aktivit. Tyto Ukony (at uz
teoretické Ci praktické) vidy zobrazuji na internetu pomoci vyobrazenych piktogram( — viz obr.1
(projekt se tedy stava latentné = skryté interaktivni).

Nedilnou soucast projektu pro mne predstavovalo vytvoreni databaze, jez obsahuje dokumenty,
formulare, elektronické zpravy apod. souvisejici se zobrazenymi resty.
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Ukdzka audionahravky — Mobilizace 1938
(na prilozeném cd ve formatu mp3)
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CD-ROM s teoretickou i praktickou ¢asti DP



	dp_titulni strany UPLNE
	dp_kompletace BEZ PRILOH UPLNA
	dp_jen prilohy UPLNE

