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1 Uvod

Bakalatrska prace s ndzvem Michelagelo Buonarroti: mytus genidlniho umeélce,
ktera navazuje na seminarni praci tykajici se Posledniho soudu, se zabyva nejen

tvorbou, ale i osobnosti italského renesan¢niho umélce Michelangela Buonarrotiho.

Formou tematickych sond se zaméti na umélecka dila, kterd jsou predmétem
intenzivniho zajmu umélcovych soucasnikl i mnoha badatelti a historikti pozd¢&;jsi doby.
Od renesancni doby, kdy dila vznikla, dala podnét ke vzniku celé tady literarnich praci,

zrodu mnoha interpretaci, myslenek, legend i vyvstani mnoha otazek.

Prace predstavi Michelangeliv Zzivot od raného mladi v Settignamu
a ve florentskych dilnach, pfes prvni zakazky v Bologni, Florencii a Rimé& a pies
plodnou dospé€lost az po zralé stafi, kdy pracuje na dvou vyznamnych symbolech
pozdéjsiho papezského statu Vatikan. Ukazuje Michelangela z perspektivy jeho
nejslavnéjSich realizaci, tedy sochafe biblického Davida, vytesaného z mramoru
na zakazku domské stavebni huti, architekta Svatopetrské baziliky v Rimé a malife
stropnich a nasténnych fresek v Sixtinské kapli. Pravé tato dila se stala obecnym
symbolem jeho tvorby a v pribéhu doby se kolem nich nashromazdilo velké mnozstvi

interpretaci nejen védeckych, ale také popularizacnich, literarnich ¢i uméleckych.

Tato dila jsou povazovana za nejvyznamngéjsi tvorbu, ktera pretrvala cela staleti
a ukazuji florentského uéence jako vSestranného umélce, ktery si umél poradit s dlaty,
kruzitkem i S$tétcem. Genius loci vybranych umélcovych realizaci a s nimi spojené
,legendarni“ piibéhy uvede prace v interpretaci, ktera se vyskytuje v biografické,

kulturni a historické literatufe.

Poté prace predstavi nejvyznamnéjSiho Zzivotopisce Giorgia Vasariho, jehoz
literarni dilo dalo vzniknout Michelangelovské legend¢. Zavéreéna kapitola zminuje,
jaky genius loci zustal v umélcovych dilech moderni doby. Veskeré poznatky ziskané
z literarnich obrazti a badatelskych materiali byly posuzovany s ohledem na kontext
prace. Rozsah informaci, které byly o italském umeélci nelze shrnout v tak kratké praci,

ani se nejde vénovat dopodrobna v§em diliim, ktera byla Michelangelem vytvofena.



2 Michelangelo Buonarroti

Michelangelo Buonarroti, celym jménem Michelangelo di Lodovico Buonarroti
Simoni, se narodil 6. bfezna 1475 do obdobi dnes znamého jako renesance. Nazev
,renaissance®, jez je do CeStiny mozné pielozit jako znovuzrozeni, Se navracel
k antickym kofentim. Zrod nastal v italské Florencii a za vrcholnou etapu Ize povaZzovat
obdobi mezi 14. a 16. stoletim. Pfichod nové etapy nepfinesl pouze zménu po strance
umélecké, ale i duchovni, geografické, politické, filosofické a védecké. Pozorovani

vesmiru piineslo nové poznatky a dostalo se do kolize s cirkvi.®

Tyto a dal§i zmény zasadnim zplUsobem pfispély ke zrodu renesan¢niho
humanismu, ktery mél za nésledek zlid§téni pomérii ve spolecnosti a pohledu na svét.
Zmény v umeéni zapocaly u malife Giotta, jez je zndm jako otec zdpadniho malifstvi.
Realistickym a naturalistickym zplisobem znazornil krajinu 1 postavy. Jeho vliv
na pozdéj$i umélce je patrny, nebot’ dokazal rozvinout masivnost formy i realismus dél,
které se staly typickymi pro renesan¢ni obdobi a které Michelangelo dokazal
vypodobnit v monumentalnich postavach. Svét se meénil a pfinaSel mnohé novinky,

které Michelangelo nélezité vnimal a diky kterym dokéazal uméni povznést.?

2.1 Mladi: 1475 - 1492

Michelangelo se narodil ve mésté Caprese u Arezza, které je dnes zname jako
Caprese Michelangelo. Jeho otec, Lodovico, byl mistnim spravcem a potomkem rodiny

pochézejici z finanénického prostiedi.®

Dle mistnich zvykt byl Michelangelo kratce po narozeni svéfen kojné, jez byla
zenou jednoho ze Settignanskych kameniki. Ocitl se tak v misté, kde byla hojnost

kamene a velké mnoZstvi piskovcovych dolti. Vasari v Zivotech uvadi Michelangelovu

ITOMAN, R. Umeéni italské renesance s. 7
SPENCE, D. Michelangelo s. 3

2 SPENCE, D. Michelangelo s. 6

3 FORCELLINO, A. Michelangelo. Nepokojny Zivot s. 19, 20
VOLAVKA, V. Michelangelo s. 11



mySlenku, dle n¢j fecenou v Zertu, kde tvrdil, Ze cit pro kamen, tesani soch a ovzdusi

aretinského kraje sal spole¢né s mlékem své kojné.*

Michelangelovo rané mladi neni pfili§ ziejmé, jedinym relevantnim zdznamem
jsou pravé Vasariho Zivoty. Oviem je zapotiebi poéitat s tim, Ze jeho interpretace
Michelangelova Zivota neni zcela nestranna. Aby mohl Michelangelo pokracovat
Vv rodinné tradici a stat se bankéfem nebo sménarnikem, m¢l by dostat klasické vzdélani.
Bohuzel finan¢ni situace rodiny nebyla pifiznivd a Michelangelo byl nucen udit se
femeslu. Podle Vasariho byl v dubnu roku 1488 zapsan do dilny Domenica Ghirlandia,
do které ho zavedl jeho pfitel Francesco Granacci. Michelangelo se pii své tvorbé vzdy
snazil byt lepSi nez ostatni, coZz se projevilo, kdyZz Domenico po shlédnuti malby

prohlasil, Ze toho umi vic neZ on a zfistal zarazeny na nékolik dni.®

Domenico na Z&dost Lorenza de”Medici posild do zahrad, kde je mistrem
Donatelliv zak Bertoldo di Giovanni, Michelangela s Francescem jako nadg&ji
pro uméni florentského lidu. Michelangelo se ujal prace na dvou kusech mramoru.
Podle Vasariho do jednoho vytesal Herkulovu bitvu s Kentaury, zhotovenou podle
Polizianova navrhu. OvSem tuto Vasariho interpretaci oznacuje Forcellino jako mylnou.
Do druhého bloku pak vytesal Madonu na schodech. U Lorenza de Medici

Michelangelo ptisobi az do jeho smrti.®

2.2 Talent v rozkvétu: 1492 - 1505

Po smrti Lorenza de”Medici vdubnu 1492 se Michelangelo navraci zpét
do domu svého otce, kde dle Vasariho vytesal Herkula. Toto jeho dilo pak nékolik let
stalo v palaci Strozziu, ale kdyZ byla Florencie obléhana, nechal jej Giovani della Palla

zaslat krali Frantiskovy do Francie.’

vevr
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Ve stejné dobé zhotovil Michelangelo dievéné Ukrizovani, které bylo uréeno pro
kostel Santo Spirito. Vasari uvadi, ze toto dilo mélo byt zhotoveno jako pod¢kovani
mistnimu pfevorovi, ktery mu umoznil v jedné z mistnosti studovat anatomii na zakladé
pitev, které zasadné prispéli ke zdokonaleni lidské postavy na jeho pozdéjsich

kresbhach.®

KdyZ v tijnu roku 1494 odesel Michelangelo do Benatek, ale nenasel zde zadné
uplatnéni. Nasledné pobyval v Bologni, coZ Vasari ve svych Zivotech vysvétluje spise
jako nehodu, nebot’ Michelangelo nemél potfebna povoleni k vycestovani z mésta.
Nemél ani dostatek financnich prostiedkli, aby mohl zaplatit pokutu, ktera byla
ustanovena na padesat bolognskych lir. Rok tedy ptisobil ve sluzbé u Giovanfrancesca
Aldovrandi, od néjz dostal zakdzku v kostele San Domenico. Jednalo se o vytvofeni

Andéla se svicnem [obr. 1] a Petroniuse na are svatého Dominika.®

Po roce se vraci do Florencie, kde vytvafi mramorové sochy Svatého Jana
Kititele a Spiciho Kupida. Obé¢ dila jsou zhotovena na zakazku Lorenza di Pierfrancesco
de'Medici. Tyto sochy se nicméné nedochovaly a svédectvi o téchto dilech dokazuje
Vasari ve svych Zivotech. Socha Spiciho Kupida se dle pramenti dostala az k velkému
sbérateli, kterym byl kardindl Riario. Michelangeliv talent ho zaujal natolik, ze jej

vvvvv

neprojevila.®

V Rimé se Michelangelo spiatelil s kardinalovym holi¢em. Z tohoto ptatelstvi se
dochoval karton predstavujici svatého Frantiska, ktery se nachazi v kostele San Pietro in
Montorio. Jeden z fimskych Slechticti, Jacopo Galli, vlozil do umélcovych rukou ukol
na zhotoveni Kupida v Zivotni velikosti a nasledné sochu Bakcha. Kardinal ze San
Dionigia nechal Michelangela zhotovit Pietu [obr. 2], kterd se nachazi ve Svatopetrské
bazilice. Na této Piet¢ pracoval Michelangelo v letech 1498 — 1499 a Neumann
v souvislosti s timto dilem poukazuje na vyraz Mariiny sklonéné tvare. V ni se umélci

podafilo dokonale zachytit utrpeni. Bolest, ktera pronikla celym dilem, rozvinula

vevr
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pohybovou kompozici Kristova skleslého téla sméfujiciho do matcina klina. Zvlastni
pozornost vénoval Michelangelo interpretaci Kristovy paze, kterd znazornila veskerou
tihu smrti i vahu mrtvého téla. Timto krokem vystupnioval pohled a zesilil citovou

u¢innost dila &istého ¢lovéka a velkého ducha. !t

2.3 Michelangelo: 1505 - 1534

Na jafe roku 1501 se Michelangelo vratil do Florencie z divodu mozné zakazky
od stavebni huti domu, jiz je vé€novana jedna z nasledujicich kapitol. V tomto obdobi se
odehral zajimavy souboj mezi Michelangelem a Leonardem da Vinci, kdy oba umélci
méli namalovat v sdle florentské radnice nasténné malby. Leonardo da Vinci mél
vyhotovit bitvu u Angiari a Michelangelo bitvu u Casiny. Dila nebyla nikdy dokonéena,
proto nelze rozhodnout, ktery z téchto umélcu byl lepsi, pouze z dochovaného svédectvi

je mozné tyto platby pfiblizit.*2

Leonardo zvolil dlouhou piipravu, ktera mu dovolila zahgjit malbu se
zpozdénim. Prace se mu nedafila a s pribéhem byl stale nespokojeny. Ke konci téhoZz
roku tak odchdzi do Milana a kzakazce se jiz nevraci. Vasari piedpoklada, ze
Leonardova bitva u Anghiari vznikla diive a nezustala tak bez vlivu na Michelangelovu
praci. Michelangelo chtél do své prace vlozit podtext reflektujici pfipravenost a
ostrazitost v boji. Takové téma umoznovalo umélci malovat muzska téla v pohybu.
Cilem bylo zachytit vojaky, ktefi spéSné¢ vylézaji z vody a Splhaji na skalnaty bieh.
Pozice t&l dokéazal zachytit v nejriiznéjSich polohach, naptiklad klecicich ¢i
vzptimenych. Soutéz se starSim mistrem pro Michelangela pfedstavovala mimo jiné
objevovani novych a dosud nevyuzitych moznosti pohybového aparatu lidského téla.
Kartony byly nasledné vyuzivany jako materidl pro umélce, nez doslo k jejich zniceni.
Ob¢ zapocaté malby nicméné dopadly stejné. V prostorach salu florentské radnice byly

odstranény a nahrazeny strohymi bitevnimi obrazy od Gioria Vasariho.*3

1 NEUMANN 1. Italie. Z cesty za uménim | s. 225, 226
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Roku 1503 byl do ufadu zvolen papez Julius II., jenz si pozval tehdy
devétadvacetilet¢tho Michelangela, aby zhotovil jeho nahrobek [obr. 3]. To byla
pro Michelangela pochopitelné¢ velkd pocta, kterd byla zarovenn finanéné¢ velmi
zajimava, nebot' jen cestovné znamenalo pro umélce sto dukatd. Dominantou
objednaného nahrobku v kostele San Pietro in Vincoli je socha MojziSe [obr. 4], jeZ dle
Vasariho pftispé€la k osloveni fimské zidovské komunity, kterd se kazdou sobotu chodila
k této monumentalni soSe modlit. Prace na tomto ndhrobku se tahla z divodu plnéni
jinych ukolii. Takové ,,natahovani® mélo za nésledek, ze papez Julius II. zemfel drive,
nez byl ndhrobek dokoncen. Jednim z téchto ukolid byla stropni vymalba Sixtinské
kaple, jiz je vénovana jedna z nasledujicich kapitol. Michelangelovo pisobeni v Rimé
se diky mnoha zakazkdm nakonec zna¢né prodlouzilo, diky ¢emuz se sezndmil
s dvacetiletym a velice pohlednym Tommasem Cavalierim. Z dopist, které se nasly, je
patrné, ze mu tento mladik nebyl lhostejny. Byl pfitahovan mladikovou krasou, ktera jej

inspirovala k nakresleni mnoha kreseb. Bohuzel tyto kresby byly ve velké mife

ztraceny.4

V roce 1513 byl zvolen kardindlem Giovanni de”Medici papezem a jiZz jako
Lev X. povéril Michelangela pracemi na priuceli medicejského kostela San Lorenzo.
V umélcovych dopisech a zédznamech bylo vyc¢teno, Ze mu na této praci nesmirné
zalezelo. Mimo vymalbu kostela San Lorenzo, kde se nachazi kaple Medici [obr. 5]

pracoval umélec také na nahrobcich a knihovng. ™

2.4 Michelangelo jako zraly umélec: 1534 - 1564

Roku 1536 poznavéa Michelangelo v Rimé Vittorii Colonnu, markyzu z Pescary.
VSeobecné lze fici, ze téch, ktefi by snad mohli byt povazovani za blizké pratele
Michelangela, bylo v umélcové Zivoté skuteéné méalo. Nikdy se neobjevila Zena,
se kterou by se oZenil, ale markyza z Pescary v ném vyvolala pfedstavu dusevni krasy

a pro kterou nakreslil Pietu. Fyzickou krasu spatfoval jiz ve zminéném Tommasi

vevr
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Cavalierim. S Vittorii Colonnou, markyzou z Pescary, si vSak ,,vyménoval® své uméni,
které vloZil do basni a sonetti. Jaromir Neumann ke konci svého putovani za italskym
uménim navstivil Neapol. Ve mésté pod Vesuvem je Vittoria Colonna pochovéna a Ize
snad trochu pateticky fici, Ze zde lezi i kus umélcova srdce. Kdyz se Michelangelo
vroce 1547 dozvédél o jeji smrti, ithned napsal starému kazateli Fattuccinimu
do Florencie, ze mu smrt pravé vzala tak velkého pfitele. Nasledné¢ byl jmenovan

hlavnim architektem na stavbé Svatopetrské baziliky.®

Kolem roku 1548 zacal Michelangelo pracovat na Pieté [obr. 6], ktera se dnes
nachazi v pri¢né lodi florentského domu. Na této Pieté pracoval ve zna¢né pokrocilém
véku ve volnych chvilich. Kamen byl piili§ tvrdy, plny struskovité lavy, ale je také
mozné, Ze Michelangelo nebyl s praci zcela spokojen. Jeho sluha Antonio ho vsak
prosil, aby dilo neznicil Uplné. Socha tak byla poniCena a zrestauroval ji az florentsky
sochat a Michelangelav pritel Tiberio Calcagni. Pokud by bylo dilo upIné zniceno,
ztratil by se pozoruhodny zaznam o umélcove staii. V Pieté je zachycené bezmocné se
hroutici Kristovo mrtvé t¢lo, které je pfidrzovano jeho drahymi. V rysech tvare starce
Nikodéma lze spatfit znaky umélcovy tvare. Duse, kterou ji vtiskl, vyzatuje bolesti,

smutkem, ale i smifenim, kiestanskou a mravni krasou ¢lovéka.’

12. tnora 1564 Michelangelo cely den pracoval na Pieté a o dva dny pozdéji
nechal napsat dopis svému synovci Lionardovi, aby za nim okamzité piijel. Jelikoz
horecka stale neustavala, formou zavéti odkazal Michelangelo svou dusi Bohu, své télo
zemi a veSkeré véci svym nejbliz§im piibuznym. Michelangelo Buonarroti umira
v Rimé 18. unora 1564. Télo bylo nasledné z Rima ukradeno jeho synovcem, ktery tak

chtél splnit jeho posledni piani, byt pochovan ve Florencii.®

Na piikaz Medicejskych bylo Michelangelovu télu vyhrazeno cestné misto
v rodinné hrobce v kostele Santa Croce. Rodina Medici se zaroven podilela na
zhotoveni nahrobku tim, Ze Lionardovi vénovala bily a zilkovy mramor. Jako jeden ze

¢ty umélcii byl Giorgio Vasari povéten, aby se postaral o vSechny zalezitosti spojené

vevr
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s Michelangelovym pohibem. Zaroven byl povéfen, aby vytvofil navrh nahrobku,
ktery nasledn¢ vyhotovil sochai Battista Lorenzi. Ten =zaroven zhotovil
1 Michelangelovu podobiznu a jednu ze tii soch k ndhrobku, dalSi dvé vyhotovili
florentsti sochati Giovanni dell Opera a Valorio Cioli. Tyto tfi sochy stojici u ndhrobku
predstavuji Socharstvi, Malirstvi a Architekturu. Po Michelangelové smrti vzniklo velké
mnozstvi epitafi v latinskych ¢i italskych verSich, jez si zaslouzilo pozornost

spisovateltl, ktefi je sesbirali, sepsali a nasledné vydali.'®

2.5 Odkaz Michelangelovy tvorby

Mnoho umélcti muselo vyckat, aby dosli uznani, to ovSsem neni Michelangeliv
ptipad. V jeho dob¢ byla Florencie centrem italského uméni, které ptitahovalo umélce
z celé Evropy. Kontinuita uméni dob minulych a uméni nésledujiciho, je podminéna
fadou zmén a vybird si to nejblizsi z hlubin dél Casu, ktery pravé probihal. To mélo
za nasledek, ze nékterd uméleckd dila, kterych se Michelangelo zhostil, si navzajem

odporovala. Takovy byl nésledek rozdilnych nézori vyplivajicich ze stiidéni dob.?°

Vysostné postaveni, které s Michelangelo jiZ za svého Zivota dokézal vybudovat,
nebylo nikdy zpochybniovano. Volavka ve svém dile uvadi, ze na pid¢ fecké antiky
v 5. stoleti pt. n. 1. dosahla vrcholu doba, ze které vzesla klasicisticka vina, jez vnimala
jako umélecky vrchol pravé Michelangelovo dilo. S pfevahou racionalistickych zivla
souviseji klasicistické renesan¢ni navraty. Opakem se stala vina antiklasicistni gotiky
a antiklasicistniho baroka s iracionalnimi prvky. Stejné tak surrealismus Michelangelovi
piisoudil jisté iracionalni slozky. Udélem umélce je v kterékoliv dobé &elit zménam —
z tohoto hlediska lze pravé Michelangela povazovat za kliCovou osobnost stojici na
rozcesti d&jin evropského uméni. V jeho dile nalézame prvky antického i gotického
uméni, které se mu navic podafilo sloucit s kifestanskou mystikou, ¢imz vytvoril

pomyslny mustek mezi stfedovékem, renesanci a barokem.?!

vevr

vevr

20 VOLAVKA V. Michelangelo s. 9-11
2L VOLAVKA V. Michelangelo s. 9-11
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Metoda, jakou Michelangelo pouzival pii svych nasténnych malbach, je zndma
jiz po staleti. Zpusob, ktery byl pouzivany v Italii, se nazyva fresco, v prekladu Cerstvi.
Nez dochazelo k malbé na sténu, musela se nejprve hrubé omitnout. Na tuto omitku
byla nanesena vrstva zvana arricco. Umélec si musel svoji praci dobie rozvrhnout,
protoze barvy mohl nanaset pouze na omitku vlhkou. Proto veSkeré skici a piedlohy
byly ve velikosti, kterou malii zvladl namalovat, a pokud byl zdatné;si, velikost navrhu
pro néj nebyla piekazkou. V Michelangelové dobé byl v sochatském femesle pouzivan
mramor. Ten byl jiz zndm a obliben po celé staleti. Mramor je tvrda krystalicka hornina
tvofena vapencem, jeho struktura je mimoiadné jemna a umoznuje tak vysokou lesklost
povrchu. Takovy postup vyzaduje mimoiadnou technickou zru¢nost a znalost umélce.
Pro umélce, ktery vynika piedevSim touto schopnosti a kterym Michelangelo beze sporu
byl, uziva renesance oznaceni ,artifex”. Takovy jedinec se podili vlastnimi prostifedky

na snaze sméfujici ke krase a uzitku.??

Jako sochatf mohl Michelangelo postupovat dvojim zptisobem — jednak je mozne
U modelovani neni divod obavat se toho, Ze by se néco nepovedlo. Sochy, které byly
vyrobeny timto zptisobem, byly pfevazné z jilu nebo jiného mékkého materidlu, ktery se
nasledné mohl vypalit, pfipadné z n&j byl vyroben odlitek. V takovém piipadé se navrh
vyrobil naptiklad zvosku, na ktery se nanesla vrstva jiného materidlu, ktery
po vypaleni, kdyz se po zahtati roztekly vosk vylil, slouzil jako forma pro trvalejsi
odlitek. Tento postup byl zvany ,,ztraceny vosk*. Michelangelo pfi vytvateni svych soch
pracoval skulptivné. Socha, ktera vznikla timto zpisobem, se nazyvala skulptura. Tato
technika pfedurcila kamenny blok k postupnému odebirani jednotlivych ¢asti tak, aby
umélec mohl dale pokracovat a nezacinat znovu na novém kuse. Kazdy krok musel byt
dopiedu peclivé promyslen, a proto si umélci Casto zhotovovali mladé modely, kterym
se Cesky fikalo makety. Umélec mohl pouzivat kdmen ¢i dievo, nicméné¢ mramor ma
specifickou mékkost, kterd byla nazyvéana jinak také maslovou strukturou. Své dech
berouci sochy tesal Michelangelo pomoci kladiva, sochaiského dlata a ozubeného dlata,

diky némuz mél sochaf jistotu, Ze opracovani kamenu bude daleko jemnéjsi.?®

Florencie se tak pysSnila neskonalou silou a energii, ktera pifimo salala

22 SPENCE, D. Michelangelo s. 16, 17
CHASTEL, A. Umélec. In: GARIN, E. Renesancni ¢lovéek a jeho svét, s. 185-186
23 SPENCE, D. Michelangelo s. 17, 18
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z mistrovskych Michelangelovych dél. V této energi¢nosti se zaroven zachovala lidskost
a velikost uméleckych dél, skrze néz pozndvame Michelangela jako sochafe. Dim,
v némz Michelangelo Zil, odkryl s nim spojeny sochafsky um a jakousi zahadnost ¢i
rousku tajemstvi jeho d€l. Ta nevznikla piekypujici tvarc¢i energii ani skvélou
improvizaci. Michelangelo jako sochat tézil z dokonalého femesla, metodické prace
a z let, které stravil tvrdym odfikanim si a dfinou. Pracoval se sochatfskymi plany, které
mu zajiStovaly vyrovnani a vyhlazeni do poslednich detailii. Nebyli to mistfi
quattrocenta, ale antika, ktera mu ukazala cestu k pochopeni zé&kladnich lidskych
otazek. Toto pochopeni mu umoznilo vérné vyjadiit kiestanské piedstavy, biblické
mySlenky, dokonale ztvarnit lidskou postavu a vystihnout co nejvérnéji ducha fady
historickych pielomt Jeho vSestrannost bezesporu opraviiuje k uZiti pojmu ,,artifex
polytechnes®. Sila, ktera ho pohanéla v jeho tvorbé vpted, umoznila tvorbu vrcholnych

mistrovskych dél, ktera byla dosud nejdokonalejsimi.?*

Michelangelova tvorba dokazala zménit a bofit staré myty, probudit ustrnulé
umélce, ktefi se neodvazovali, nebo mozna nebylo v jejich moZnostech pohlédnout
vstfic nové epoSe. Svym postavam dokdzal Michelangelo vtisknout zivot, ud¢lal je
natolik skute¢né, jako by schazelo uz jen promluvit. Tvéfe jeho postav se staly
podnétem pro intimni otazku spjatou s um¢lcovou orientaci. K podobnym spekulacim
a domnénkam pfiispély pfedev§sim postavy Sibyl, u nichz pifevazila muznost nad
zenskymi rysy. Pripisovat této skuteCnosti n¢jaké zvlastni vyznamy by ale bylo snad
prilis troufalé, nebot’ je mozné, Ze rysy tvaii a tél vtiskl umélec svym postavam zcela
podvédomé v zéavislosti na vymeéru piitel a na lidech, jimiz se obklopoval, aniz by
rozliSoval, zda se jedna o muze ¢i Zenu. Vzdy pouze co nejvérnéji zachytil pocitované

emoce, pratelstvi & duchovni piizen.?

Prostor lidského té¢la zuzoval neustaly zapas s mocnostmi. Zajem o osud lidi,
Clovéka tehdejsi doby, konflikty myslenek, stranické boje 0 moc ¢i smutky marnych
snil, to v§e bylo shledano v hloubce jeho dél. Zil v dobg, ktera je odrazem doby dramatu
a velkych gest. Své dusi odlehcoval psanim sonett a to vzdy, kdyz cit z rukou nedovedl

pienést dlaty do vytvarného zobrazeni. Tehdy 1 tak vyrazného genia piepadaly

2 VASARI, G. Zivoty nejvyznacnéjsich malirii, socharii a architektii (II) s. 189, 213
NEUMANN J. Italie. Z cesty za uménim 11 s. 184
CHASTEL, A. Umélec. In: GARIN, E. Renesancni clovek a jeho svet, s. 185-186
% VASARI, G. Zivoty nejvyznacnéjsich malifii, socharii a architektii (I) s. 252, 259
NEUMANN J. Italie. Z cesty za uménim | s. 249
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pochybnosti o vlastni odvedené praci.?

Vliv Michelangelovy umélecké duse byl patrny jiz za jeho Zivota, po umélcové
smrti se vSak jeSté znasobil. Zacali se objevovat umélci, ktetfi se ve snaze vyrovnat
mistrovi pokouseli malovat obdobnym zpisobem a snazili se vyrovnat jeho
jedine¢nému stylu. Styl, ktery dnes nazyvame manyrismus, obsahoval zakladni
mysSlenku Michelangelovy koncepce, ale zvlastnosti tohoto stylu bylo prodluZzovani
lidského téla, klasického idedlu v pozéch lidskych postav. Malifi, kteti se fadi mezi
manyristy, pouzivali intenzivnéji barvy kvili zvyraznéni emocionalniho G¢inku, aby tak

dilu ptidali na dramati¢nosti. Mezi nejslavnéj§i manyristy patii E1 Greco.?’

vevr

SPENCE, D. Michelangelo s. 31
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3 Michelangelo jako sochar, architekt a malir

3.1 Michelangelo jako sochaf Davida

Stézejnim dilem Michelangela v roli sochaie je bezesporu socha Davida [obr. 7],
ktera se stala vychozim bodem nové éry kolosadlnich dé€l, pro niz se vzil termin
cinquecento (it ,,pét set”). Tento termin, se v italské uméleckohistorické literatuie
pouziva jednak pro termin italského uméni v 16. stoleti, ale v uz8im slova smyslu muze
cinquecento oznacovat italskou vrcholnou a pozdni renesanci. Jako ,,cinquecentisti
jsou pak casto nazyvani umélci pravé z tohoto obdobi po roce ,,"500%, jako je naptiklad

Leonardo da Vinci, Raffael, Michelangelo, Tizian a dal$i.?®

Antonio Forcellino ve své knize uvadi, Ze socha Davida, jejiz zhotoveni si
zastupci domské stavebni huté objednali u Agostina di Duccia, méla byt umisténa na
jeden z opérnych slouptt domu, ktery tehdy jesté nebyl dokonceny. JelikoZ uz od konce
starovéku nebylo zvykem tesat sochy takovych rozmérl, rozhodli zastupci huté,
ze je mozné sestavit sochu ze Ctyf jednotlivych bloku: hlava a krk, dvé paze a ze
¢tvrtého mél byt vytesan zbytek. Diky zkuSenému lamaci Baccelinovi se podatilo do
Florencie piepravit jeden celistvy blok mramoru. Agostino nakonec svou praci na
Davidovi nedokoncil a hrubé opracovany blok byl ulozen do skladu stavebniho

materialu.?®

Podle Forcellina Agostino zfejmé precenil sdm sebe, mél malo ¢asu nebo nebyl
zvykly na tézkou diinu v lomu, kde kdmen hrubé opracovaval. Oproti tomu Vojtéch
\olavka ve své knize Michelangelo pro tento pfipad uvadi, Ze Agostina di Duccia
mramorovy blok zkazil, kdyZ se pifi prvnim opracovani piesekl a ze sochy odrazil

V misté mezi nohama vétsi kus kamene, nez ptivodné planoval.®

B TOMAN, R. Umeéni italské renesance s. 220

BALEKA, J. Vytvarné umeni, vykladovy slovnik s. 60
2 FORCELLINO, A. Michelangelo. Nepokojny Zivot s. 66
%0 FORCELLINO, A. Michelangelo. Nepokojny Zivot s. 67
VOLAVKAV. Michelangelo s. 22
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Jelikoz ptedchozi pokusy o vytvoreni sochy Davida pro florentsky dom dopadly
bezvysledné, vraci se roku 1501 Michelangelo do Florencie, kde s nim domska hut
spole¢né s obchodniky s vinou uzavird dohodu na dokonéeni sochy, ve které se prosadil
na ukor konkurenta, sochafe Andrey Sansovina. Umélecké zakazky byly nalezité pravné
oSetfeny pisemnymi smlouvami. Kazda smlouva zahrnovala nejen materialni a finan¢ni
podminky, ob¢é smluvni strany vénovaly také nalezitou pozornost nasledkiim,
jez vyplyvaly z nedodrzZeni préce ¢i z nekvalitniho provedeni. Umélec se tak ocitl v roli

prostého femeslnika. 3!

Michelangelo za¢ina s pracemi na jiZz tedy opracovaném mramoru jesté téhoz
roku, a jelikoz tehdejsi obyvatelé Florencie jeho tkol znaéné komentovali
a Michelangelo si na svém uméni nalezité zakladal, nechal kolem své dilny postavit
zed. Prvni kontrola prob&hla béhem prvnich mésicti nasledujiciho roku, kdy byla
domska hut’ s pracemi velice spokojena a o tii roky pozdéji je v dokumentech z 26.
ledna 1504 uvedeno, Ze prace je jiZ témét dokoncena. Jesté na podzim stejného roku
byla socha postavena na vyhotoveny podstavec pied Palazzo della Signoria [obr. 8] kde

svymi rozméry miize plsobit jako straZce palace.?

Socha Davida vysoké pét a ptil metru se stala vice nez starozakonni postavou.
Za jeji predobraz lze snad povazovat sochu Donatellova JeremiaSe, kterd je
poznamendna ranami osudu, vypétim vile i velkou vasni. Michelangelo odlisil sochu od
typu muzské krasy drsnosti, $lachovitosti jino§ské nezralosti, sebevédomim i urputnosti.
Michelangelo vytvofil sochu s monumentalni hlavou, mohutnym krkem a télem, které je
V pase utlé, ne pIln¢ vyvinuté, s velkyma rukama a nohama. Uvadi se, Ze mramorovy
blok byl jiz Michelangelovymi pfedchidci pfiliS otesdn a proto musi byt svaly
vysoustruzené nab&éhnuté, jinak by nebylo mozné sladit je s ostatnimi oblymi kiivkami
téla. V hlavé prameni umysl k ¢inu, ale ruce jsou tim, které jej provedou. Oc¢i pod
stazenym Celem plsobi odvazné, pozorné, ale zaroven pohrdavé. Tato socha muze byt
povaZzovéna za novy idedl krésy, ktery je aktivni, jakoby bojovy. Michelangelovi se
podafilo do sochy vtisknout takové emoce, jako jsou nezpochybnitelné vitézstvi,

nepiemozitelnost, odhodlani i vasnivé zaujeti. Forcellino napiiklad v literatuie uvadi,

31 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 43 — 44

CHASTEL, A. Umélec. In: GARIN, E. Renesancni clovek a jeho sveét, S. 188
%2 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 44, 48

FORCELLINO, A. Michelangelo. Nepokojny Zivot s. 68, 72
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ze ,,Davidovo télo zobrazuje krasného mladika, ktery si je védom své odvahy a sily. “*2,

Stejn¢ jako Donatelliv a Verocchiiv David, 1 Michelangelova socha plnila
pfedevsim politicky tcel, avSak odlisny a mozna trochu neobvykly od piedchozich
ztvarnéni. Velkolepa socha nepfedstavuje chlapeckého pastyie, ale silného mladého
muze. Svou nahotou, monumentalitou, postojem a zduraznénou muskulaturou
piipomina antické zpodobnéni Herkula. Spojitost mezi Davidem a Herkulem, Zo6llner
popisuje dle vyznamu jména David. Tento nazor se ve Florencii $ifi jiz od dob
Savonaroloych kazani. Jméno David znaéi ,,silny rukou a krasny vzhledem*3* a proto je
tedy povazovan za prototyp kiestanského vladce. Toto Savonarolovo pojeti se odrazi

i v takovém detailu jako je Davidovo uchopeni praku a kamene.®

Socha Michelangelova Davida byla v roce 1873 piest¢hovana do florentské
Accademie a jeji piivodni misto pfed Palazzo della Signoria od roku 1910 nahrazuje jeji
kopie [obr. 9].°

3.2 Renesancni génius jako architekt Svatopetrské baziliky

Svatopetrska bazilika [obr. 10] méla byt stavbou zdiraziiujici hrob Svatého Petra
a raz martyria smotivem zmrtvychvstani. Era Michelangelova pisobeni v dobé
vystavby chramu byla povaZovana za jednu z nejdramati¢téjSich. Z této doby se zaroven
nejlépe uchovala dokumentace o prestavbé a zaroven se stavba proménila do jeji

charakteristické podoby.®’

Ptivodni projekt na vystavbu chramu svatého Petra v Rimé, umisténého na mists
stojici rané kiest'anské baziliky pochazi z roku 1506 od Donata Bramanteho. Jesté téhoz

roku je poloZen zakladni kdmen. Po jeho smrti se dostavbé vénovalo né€kolik umélct,

3 NEUMANN, J. Italie. Z cesty za uménim II. s. 128
FORCELLINO, A. Michelangelo. Nepokojny Zivot s. 68
FORCELLINO, A. Michelangelo. Nepokojny Zivot s. 71

3 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 48

% ZOLLNER, F. Michelangelo s. 48

% ZOLLNER, F. Michelangelo s. 44

ZOLLNER, F. Michelangelo s. 480, 481
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jako naptiklad Raffael Santi, Guiliano da Sangalla a Antonio da Sangalla. Michelangelo
piebira stavbu v roce 1546 po smrti stavitele Antoia da Sagnalla, kdy si jej pro préaci
zvolil papez Pavel 1lIl. Na prvni schizce Michelangelo predstavil dievény model

[obr. 11] kde zcela zménil ptivodni plén a stanovil zdvazné méfitko pro celou stavbu.

Oproti tehdejSimu navrhu provedl nékolik zmén. Nechal zesilit zdivo a vnitini
pilife, vyjmul narozni véze a ochozy, stavbu obohatil o zakladni antické prvky a to
systémem kolosalnich pilastrii a zjednodusil piidorys, ¢imz stavbu kompozi¢né scelil.

Architektura stavby tak doznala znaéné monumentalnosti, energie a mohutnosti.3

Zajimavé si Michelangelo poradil s otazkou svétla. Aby byly zdi dostate¢né
odleh¢ené a mohlo se tak do nich vytvofit vice oken nez bylo puvodné planovano,
rozlozil tlak sbihajici se v kupoli rovnomémé do opérnych pilita. Oproti puvodni

bazilice, ve které bylo jen polosero, tak v nové stavbé plisobilo svétlo jasné a primé.*°

Piedchozi navrh kupole, ktery zhotovil Bramante a da Sangallo, Michelangelo
zavrhl a nechal se inspirovat kupoli Filippa Brunelleschiho z florentského domu
[obr 12], jejiz navrhy si nechal poslat od svého synovce. Jako vedouci stavy byl
Michelangelo pfinejmensim svérazny a jim provadéné personalni zmény i pfipominky
ke stavbé méli Casto za nasledek ostré rozpory, ale i piesto pod jeho vedenim stavba
zavratn¢ rostla. Diky témto rozporim udé€lil papez Pavel III. Michelangelovi

11. #ijna 1549 listinu s plnou moci na vedeni stavby.*

Béhem svého zivota se Michelangelo nedockal dokonceni kupole a zanechal tak
mnoho nezodpovézenych otazek. Jedna z téchto otazek byla ta, tykajici se samotného
protazeni kopule a vySky, do které m¢l jeji vrchol sahat. Dfevény model, ktery se nam
dochoval do dnesnich dni, poukazuje na to, Ze kone¢na podoba kopule Svatopetrské

baziliky nebyla Michelangelovym vytvorem, ale lze ji pfipisovat nasledovnikiim,

38 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 480

SEV@II’K, O. Architektura — historie — uméni, $.200

STANKOVA, J., SEDLAKOVA, R., POSVA, R. VODERA, S. Architektura v proméndch tisicileti s.
130
% ZOLLNER, F. Michelangelo s. 481 ) )

STANKOVA, J., SEDLAKOVA, R., POSVA, R. VODERA, S. Architektura v proméndch tisicileti s.
130, 131
“ FORCELLINO, A. Michelangelo. Nepokojny Zivot s. 272
4 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 480, 481

HUMPHREY, C., VITEBSKY, P. Posvatné stavby s. 126
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ktefi prevzali praci na bazilice po jeho smrti.*?

Samostatna stavba Svatého Petra slouzi bystrému pozorovateli jako stézejni
pramen k poznani projektd. Z modeld, které byly vyhotoveny pii stavbé, se dochoval
pouze model kupole z let 1558 — 1561. Svédectvi se naskytlo v dopisech messerovi
Bartolomeovi, ve kterych se zmifuje o své jasné vizi celkové stavby. Prvnim zamérem
byl objem celé stavby, ktery se snazil omezit. Lze pfedpokladat, ze Michelangelo nechal
zhotovit novy model, o kterém nejsou Zadné zaznamy, ale z finan¢nich zprav lze vycist,
7e na jeho pofizeni byly pfesto vyclenény finan¢ni prostiedky. Rukopis umélce — nyni
stavitele, je patrny jména t konstrukce boc¢ni stény a na apsidach. Rohova kaple ¢i

obloZeni na severni stran& byly vybudovany aZ po jeho smrti.*3

Dochované zaznamy se zminuji o kresbach oken, kterym se Michelangelo
nejspiSe vénoval pied tim, nez byla zapocata stavba kupole. DalSimi zaznamenanymi
dokumenty byly navrhy na vystavbu tamburu obklopeného opérnymi pilifi s dvojitymi
sloupy, po rubové strané vnitiniho plasté schodisté a kalota skladajici se ze dvou
oddéInych plastt. Stavba se svou kupoli, fasaddami a baroknim pricelim plisobi stavba
jako kompletné barokni. Pii budovani Svatopetrské kupole se snazil navazat nejen na
Brunneleschiho, ale i na dédictvi feckych chramt, proto hledat inspiraci pfi vypravach

do #imského Kolosea.**

Po Michelangelové smrti prebiraji stavbu dalsi tfi architekti. Jednim z nich byl
Giacomo della Porta, ktery dokonc¢il soucasnou, lehce zaSpicatélou verzi kupole v roce
1590. Dalsimi dvéma architekty byly Domenico Fontana a Jacopo Barozzi da Vignola.
Na pocatku 17. stoleti pak Carlo Maderno piidal priceli chramu a hlavni lod’, kterou se

odchylil od centralizovaného ptidorysu, ale zaroveti se tim zvétsil objem chramu.*

42 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 480, 481
NEUMANN, J. Italie. Z cesty za uménim 1. s. 247

43 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 481

44 ZOLLNER, F. Michelangelo s. 482
NEUMANN, J. Itdlie. Z cesty za uménim 1. s. 15, 30

4 HUMPHREY, C., VITEBSKY, P. Posvatné stavby s. 126
GLANCEY, J. Architektura s. 313
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3.3 Genialni malir Sixtinské kaple

Sixtinskd kaple je pomémé jednoduchy prostor obdélnikového pudorysu,
ktery dostal nazev podle svého stavebnika papeze Sixta IV., ktery ji planoval vystavét
podle vzoru frantiSkanskych a dominikanskych kosteld. Architektonicky promyslena
stavba uchvacuje predev§im mechanickym rozvrzenim prostoru a vyuzitim kazdé
plochy. Diky témto prvkim se jednda o jedno znejimpozantnéjSich dél evropské

architektury.®

V Sixtinske kapli [obr. 13] se projevila Michelangelova vSestrannost. Na stropé
kaple za¢ina pracovat v sedmatiiceti letech, zatimco dilo Posledni soud, je zhotoveno az
o dvacet devét let pozdéji. Tento rozdil se samoziejmé promitd na vyobrazeni
jednotlivych postav, ktera vznikla v odlisné dobé. Ze silnych, energetickych a krasnych
bytosti se postupné staly bolestnymi mucedniky, cekajicimi na svlij osud.
Podle Wolfganga von Goetha idajné jedinec, ktery nikdy Sixtinskou kapli nenavstivil,

neni schopen udélat si predstavu o tom, &eho je schopen jediny ¢lovék.*’

3.3.1 Strop Sixtinské kaple

Strop Sixtinskeé kaple [obr. 14] tvofi pies pét set metrti ¢tvrteénich souvisle
vymalované plochy, ktera je pokryta vice nez tfemi sty padesati jednotlivymi postavami.
Tim bylo pfekonano vse, co do t¢ doby bylo vytvoteno lidskou rukou. Fresky, které na
strop Sixtinské kaple Michelangelo nanesl, patii k nejéastéji komentovanym vytvarnym
dilam. V dopise Piera Rosselliho z 10. kvétna 1506 jsou zaznamenany prvni zaznamy 0
planech ¢i zamérech vztahujicim se k tomuto obdivuhodnému dilu. Z listu je patrné, ze
Michelangelovi chybi ke zhotoveni nastropnich fresek odvaha. Je ovSsem mozne, Ze

skutecnost byl docista odlisna — Michelangelo totiz ¢elil konfliktu s papezem Juliem I1.,
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ktery byl zadavatelem nesnadné prace.*®

Papez pitivodné povolal Michelangela jako sochafe, aby pro né&j zhotovil
nahrobek, kterého se nedostalo zatim Zadnému papeZzi. Ale vzhledem Kk piestavbé
starého Svatopetrského chramu by nahrobek musel dlouho &ekat na své umisténi,
byl Michelangelo po tiech letech prace povolan na provedeni stropni malby kaple. Rolf

Toman ve své knize uvadi, Ze papez Michelangela k této praci nutil.*°

Prace byla zapocata bezprostfedné po vyplaceni prvnich péti zlatych dukati a
ptichodu pomocniku z Florencie v kvétnu 1508. Badatelé a historici narazili na fadu
nesrovnalosti, které se dosud nepodafilo objasnit. Neni napiiklad jasné, jaké leSeni
Michelnagelo pti malbé fresek vyuzil, nebo zjakého divodu prace na podzim roku

1510 ustaly a byly obnoveny a v 1été roku nasledujiciho.*®

V nézorech, kdo urcoval, co m¢lo byt na strop Sixtinské kaple vymalovano, se
literatura misty rozchazi. Zatim co David Spence v knize uvadi, Ze Michelangelovy byla
dana volna ruka, pro jeho vlastni tvorbu a Stephen Farthing v knize Uméni od pocatku
do soucasnosti tvrdi, ze Michelangelo zavrhl ptedstavy Vatikanu, kdy se rozhodl, ze
vytvoii velice propracovanou fresku, ktera nahradi jednoduchou vyzdobu, kterou tou
dobou tvofilo hvézdné nebe. Oproti tomu Frank Zollner ve svém dile sice nezavrhuje
moznost Michelangelovi vlastni tvorby, ale zaroven uvadi, ze vétsi Cast badateld, se

spise ptiklani k verzi, Ze struktura stropu Sixtinské kaple pochazi od papeze Julia 11.%*

Jednotlivé fresky jsou zasazeny do malovaného architektonického clenéni,
v rdmci kterého jsou v péti mensSich a ¢tyfech vétSich obrazovych polich vidét hlavni
vyjevy z knihy Genesis. Konkrétné je vytvofil jako trojici triptychii: stvofeni svéta,
¢lovéka a jeho vyhnanim z raje, kon¢e Noemovym piibéhem. Mensi pole na bocich
ponechal pro hlavni obrazy, kterymi jsou Oddéleni svétly od tmy, Stvoreni Adama,

Prvotni hiich a vyhnani z raje a Potopa.®?
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Na stropé¢ se také objevuje vyobrazeni sedmi prorokt a péti Sibyl. Podle Maxe
Dvotéka maji tito proroci a Sibyly byt néco vic, n€z jen variaci stfedovéké obrazové
latky. Maji ztélestiovat protiklad novych typt s porovnanim Kruznym odradam
skuteénosti. Stejné jako kdysi fecké postavy ztélestujici bohy, antropomorfni obrazy
bozstvi a posvatnych véci nebo stiedoveéké symboly. Méli byt proroci a Sibyly Sixtinské

kaple nové pojmové bytosti vyssiho uméleckého byti.>

Nad oltaini sténou kaple se objevuje mohutna postava JonaSe a na strané
protilehlé neméné monumentalni ZachariaS. Podle MatouSova evangelia jsou
po podélnych stranach vyobrazeni Kristovy piedci. Michelangelovi se podafilo
zachovat smér nasténnych fresek quattrocenta, tedy cyklus epizod, ktery zhotovil na
strop€, zacinaji na zapadni strané, kde se nachazi oltaf a sméfuje ke vstupni vychodni

strané.®*

Vyzdoba stropu v Sixtinské kapli byla pro Michelangela velkou pfitézi,
ale i pfesto, Ze n této zakazce pracovat s nevoli a bez velkého zaujeti, se mu podafilo
vytvofit dokonalost z jinych sfér. Postup je znam diky nékolika dokumentim — umélec
pospal svou tvorbu jednak ve svych dopisech, prace popisuji také Vatikanské tcetni
knihy a zminky se objevuji i v deniku papezského ceremoniaie Parida de Grassis.
Ukonceni nudné prace, v jejimz ramci mél zprvu namalovat pouze dvanact apostold,

oznamil mezi fadky v dopise svému otci z pocatku fijna 1512.%

Na vymalbé¢ stropu Sixtinské kaple, na které figuruje, jak jiz bylo feceno vice
nez ti sta figur, pracoval celé ¢tyfi roky. K finalnimu odhaleni doslo v tijnu roku 1512

v den V3ech svatych.%

Po restaurovani stropu Sixtinské kaple pfinesly nové nalezy mnoho poznatkt
0 vyuZiti karténu v origindlnim méfitku a barevnosti maleb, ktera se dala pouze tusit.
Nové poznatky se tykaly také poméru prace samotného umélce a jeho pomocnikii.
Vasari dokonce tvrdi, ze Michelangelo vymaloval cely strop sam. Soucasné pokusy,

-----

kontext. At uz se jedna o Michelangelovy fresky nebo o nasténné fresky quattrocenta,
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jde o prezentaci fimského papezstvi, které si narokovalo legitimitu vic¢i ostatnim.
Vysledky, které prineslo nové badani, tvrzi, Ze strop Sixtinské kaple neni inspirovany
slozitymi filozofickymi mysSlenkami. Jeho vyslednd podoba vznikla spojenim
Michelangelovych piedstav a idey papezského stolce. AZ do roku 2002 nebylo zndmo,
kolik dostal Michelangelo za strop v Sixtinské kapli zaplaceno. Od této doby se vi nebo
spiSe piedpoklada, ze Castka, kterou vyinkasoval, odpovida tiem tisicim sto dvaceti

jeden zlatych florent a devatenacti soldd.>’

3.3.2 Posledni soud v Sixtinské kapli

Zadavatelem Posledniho soudu byl Klement VII., oviem smrt papeze méla
za nasledek nejen volbu nového papeze, ale i nové podminky a okolnosti vzniku dila.
Novy papez Pavel III. povéfil Michelangela na vytvofeni oltaini sténu, ktera byla do té
doby pokryta freskou Nanebevstoupeni Panny Marie, Kfestu Krista a MojziSova
poznani, vyzdobil novou freskou znazornujici Posledni soud [obr. 15.]. Neni jasné,
na kolik byla prace pti volbé nového papeze jiz hotova a kolik navrht bylo potieba
upravit. V dokumentech se hovoii o tom, Ze Michelangelovy fresky musely byt

v uréitych mistech pozménéné, protoze Pavel I11. inicioval reformu katolické cirkve.®

Praci na fresce Posledniho soudu v Sixtinské kapli zahajil Michelangelo v roce
1535, tedy po vice neZz dvaceti letech od doby, kdy byla odhalena vymalba sixtinskeho
stropu. Michelangelo nechal odsekat i fimsy a pouze slaba lista tyto dvé malby
oddéluje. Chtél tak vyuzit veSkerého mozného prostoru vcetné okrajovych casti

plochy.%®

Kresba posledniho soudu dynamicky zachycuje strukturované postavy, které se
od tradice vyrazné odliSuji. Celé malbé piirozené¢ dominuje postava Krista, ktery je zde
znazornén jako soudce svéta. Spolecné s Pannou Marii byl zachycen uprostfed horni

tietiny oltaini stény. U ostatnich postav, zndzornujicich nebeskou sféru, Ize jen tézko
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definovat, o které svétce ¢1 mucedniky by se mohlo jednat. S jistotou Ize poznat svétce
Vaviince a Bartoloméje, sedici u Kristovych nohou, Petra, jez v rukou drzi dva klice
a za nim stojiciho Pavla. Ve stfedni ¢asti vyobrazil Michelangelo skupinu andéld, kteti
oznamuji, Ze posledni soud pravé nastava. Rolf Toman Posledni soud popisuje jako
gigantické moie lidskych tél, ve kterém se rozpoutava mohutné drama, kde spravedlivi
stoupaji vzhiru kdezto zatracencim je urCena cesta do pekel a znepokojena Panna

Marie odvraci tvat od probihajicich hriiz.®°

Odhaleni fresky 31. fijna 1541 vyvolalo rozporuplné reakce. V knize
Michelangelo od Davida Spence se uvadi, Zze malba byla odhalena ptimo pied papezem
Pavlem III, ktery udajné ihned padl na kolena a pomodlil se k Bohu. Zadal jej, aby mu
v jeho soudny den odpustil jeho hiichy. Béhem nasledujicich let §la chvala ruku v ruce
s kritikou, ktera odsuzovala velké mnozstvi akti. K diskuzim pfispély také teologické

debaty o vzkiiseni, které dilo vyvolalo.®!

Podle Rolfa Tomana je jednou ze zajimavosti umisténi tmavého vstupu
do podsvéti v dolni ¢asti Posledniho soudu. Michelangelo jej umistil pfesné na misto,

kam knéz, ktery zrovna slouzi msi, musi vzhlédnout.®2

Rada badatelt vynalozila usili identifikovat veskeré postavy a pfisoudit jim
jednoznac¢ny piivod nebo predobraz. Hovofi se o tom, Ze Michelangelo mezi zatracenci
zachytil ceremoniadfe Biaggia da Cesena z divodu kritiky jeho prace. 1 zde se
Michelangelo, stejné jako na stropé v Sixtinské Kkapli, inspiroval v Pismu svatém.
Postavy do konceptu vkladal sice zdanlivé neuspotfadané, ne vsak tak, jak se mu zachtél.
Vkladal je tak, jak citil, ze bude pusobit jejich poselstvi. Je také mozné, Zze pfedobrazem
malby mohl byt Posledni soud od Luky Signorelliho nebo tematicky shodny obraz,

ktery vytvoril Bonamico Buffalmacco, a ktery je umisténi na Camposantu v Pise.®

Velkd pozornost byla vénovana piedev§im stazené kuzi, kterou svira svaty
Bartolom¢j. Tato ktize. Tato klize byla v roce 1925 identifikovéna jako Michelangeltv

autoportrét. Autoportrét ma udajné odpovidat o stavu, vnémz se Michelangelo
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nachazel. Blizsi informace k problému, zda se opravdu jednd o Michelangeluv
autoportrét, pfinesly tii interpretace. Prvni pfedpoklada, ze Michelangelo se zde vidi
jako mucednik Bartolomgje, ale také jako anticky Marya, ktery je popisovan v Danteho
BozZské komedii. Dale je mozné v autoportrétu spatfit motiv, vyjadiujici milujiciho,
kterému umélec propujc¢il svlyj vyraz. Treti interpretace nardzi na Jobovu knihu, podle

niz v den posledniho soudu dojde k piedstoupeni pied Boha ve své kiizi a svém téle.®

V letech 1990 — 1994, kdy doslo k rozsédhlému zrestaurovani fresek, badatelé
ziskali poznatky o Michelangelové malifské technice a zarovenn poodkryli tajemstvi
,premaleb” jinymi umélci. U nékterych postav dochazelo v letech 1564 — 1565
k pfemalovani genitalii. Umélci praktikujici tyto zmény nasledné dostali oznaceni

1

,kalhotovi malifi“ ¢i tzv. ,.kalhotkafi*. Na oltafni sténu, kterd ma necelych sto osmdesat
metrt ¢tvereénich pouzil Michelangelo v horni ¢asti techniku spolvero a v dolni ¢asti

dochézelo k ryti do mokré omitky.®®

Vétsina interpretaci, zabyvajici se Poslednim soudem je jiz pifekonana, ale zadné
zZ nich se nepovedlo vyvodit logicka vysvétleni, z nichZ by bylo mozné zachytit kontext
a okolnosti, za nichZ fresky vznikaly a ktera by dokladala, jak Michelangelo

dokazal tento kontext svym uméleckym dilem daleko pfesahnout. %
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4 Giorgio Vasari jako tviirce michelangelovské legendy

Vytvarny umélec a literat Giorgio Vasari se narodil 30. ¢ervence 1511 v italském
mésté Arezzo. Rod Vasari byl v uméleckém svété znam jiz po né€kolik generaci. Pfedci
se vénovali zdobeni truhel, hrnéifskému femeslu i etruské keramice. Kolem roku 1519
se v mladém chlapci rozvinul talent, jenz mu umoZznil ptistup k rodiné Medici, ktera
naopak umoznila mladikovi rist jeho potencidlu. V pozdgjsich malbéach je patrné
alegorické vyjadfovani, v jehoz podtextu Ize vysledovat uceni hieroglyfickych spisu
a studiu na humanistické Skole. K prvnimu setkani s Michelangelem doSlo pravé pti
studiu téchto spist. Setkani bylo pravdépodobné letmé, ale piesto velice intenzivni.

Uginilo na Vasariho velky dojem, ktery rozvinul v pozdgjsich letech.®’

Za meznik Vasariho umélecké kariéry lze povazovat cyklus monumentalnich
fresek, které zachycovali udalosti z pontifikatu Pavla Il. v Sala dei Cento Giomi. Tato
prace znamenala tfirocni setrvani v papezskych sluzbach, jez mu vynesli spiSe podradné
prace nez majestatni dila. Po ukonceni této spoluprace odmitl odejit k francouzskému
dvoru a vydava se do Florencie, kde se z n¢j stava zhotovitel temnosvitnych fresek na
prucelich méstskych domt. Pii pfestavbé audiencniho salu se nebal pozadat o radu

samotného Michelangela. Vasari nasledné umira v roce 1574 rovnéz ve Florencii.®®

Giorgio Vasari, se v ramci literatury prosadil pifedevsim v roce 1550 sepsanim
tohoto dila, se objevila uz v roce 1546, kdy se Paolo Giovio v ptitomnosti kardinala
Alessandra Franese rozhovotil o riznych malifich. Vasari mél jiz tou dobou
nashromazdéné informace o riznych umélcich, a kdyZz ho kardinal poZéadal, aby
Gioviovy byl ndpomocen pii sepsani historického traktatu o uméni, ukazal mu Vasari
svij jiz sepsany material. Jeho praci Gioviovi uznal a ocenil, a vybidl jej, aby vydal
samostatny spis. Béhem let 1546 — 1547 Vasari jesté spis doplitoval o umélce, ktefi jiz

tou dobou byli po smrti, jako naptiklad Antonia da Sangallo, Giulia Romana nebo

88 VASARI, G. Zivoty nejvyznacnéjsich maliii, sochari a architektiz (1) s. 14, 15, 17
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Sebastiana del Piombo. Rukopis vy3el ve dvou svazcich v bieznu roku 1550.%°

V roce 1568 vychazi v lednu druhé vydani jeho rukopisu, které je doplnéné
z nastfadanych zapiskli béhem uplynulych 18 let, pocet biografii se navysil a celkovy
rozsah druhého vydani mnohem vétsi. Literat a umélec Giorgio Vasari podava o stoleti,
Vv némz prozil sviij zivot, pozoruhodna svédectvi, kterymi se vystavil fad¢ vytek. Stal se

tak osobnosti konsolidujici v dobé jedine¢ného svédka i tviirce. ”©

Vasari sepsal zivotopis Michelangela Buonarrotiho [obr. 16] jiz za jeho zivota,
¢imz se stal prvnim autorem, ktery takto uc¢inil. O Michelangelovi tvrdi, Ze mu umoznil
byt jeho pfitelem a na oplatku se mu za to dostalo loajality i neskonalého obdivu
vV Giorgiove¢ ocich. Tento obdiv mél za nasledek piehnané zminky, které Michelangela
vykreslovali v precenéné iluzi. V opaéném piipad¢ se nebal ubrat, kviili mozné ztraté

krasy na jeho Zivots."

Vasari v Zivotech nepopisuje Michelangela jen jako umélce, ale i jako ¢lovéka,
tedy jeho vzhled a ndvyky. Dle téchto dobovych prament byl v détstvi churavy a jako
dospéli muz byl po télesné strance velice hubeny a Slachovity VeSkerou fyzickou
namahu i piesto snasel velice dobfe a na nic si nestézoval. Michelangelo nebyl ani maly
ani vysoky. Byl, jak se v té dobé tikalo, prostiedni postavy, m¢l Siroka ramena imérna
ke svému télu. T¢lo bylo v poméru s oblicejem velké. Michelangeliiv oblic¢ej byl kulaty
se Sirokymi spanky, ¢elo ctyfhranné s rovnymi vraskami, velké usi, které byly pon¢kud
odstaté, pomackany nos, mensi oc€i, které byly zbarvené rohovité se svétlozlutymi
a modrymi skvrnami a nad nimi fidké oboci. Jeho rty byly tenké, ale spodni byl
ponékud silnéjsi a vystouplejsi. Vlasy a vousy mél ¢erné, avSak nepftili§ dlouhé, tidké
a prokvetlé. Ve staii mél potize s potize s mo¢enim a piskem, ktery se v prub¢hu let
zménil v kdmen. V téchto dobach o né&j pecoval blizky ptitel Colomba, ktery ho peclivé
1é¢il a cévkoval. V pokroCilém veéku byl také spatfovan, jak bez prestani nosi celé
mésice na bosych nohou holinky ze psi kiize. Kdyz chtél holinky zout, slezla mu s nimi
z nohou i kuze. Pokud nosil puncochy, bral si je kvili vlhku a s nimi holinky se

zapindnim uvnitt, ?

vevr
vevr
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Dokud byl Michelangelo mladym, zil stfidmé i ptesto, Ze byl bohaty. Uspokojila
ho trocha vina s n€kolika krajici chleba, nebot’ i ¢as na jidlo ho vyruSoval od prace. Nic
na tom nezménilo ani stafi, kdyz pracoval v Sixtinské kapli na Poslednim soudu, kdy
jedl az vecer po skonceni praci. Oznacovat ho za lakomce je nesmyslné, protoze nebyl
nikdo vic, kdo by nic nechtél za tolik kreseb, maleb a staveb jako pravé on. Stacilo mu
malo spanku, jeho Saty byly prosté, protoze po praci byl unaveny natolik, Ze doba na
svléknuti se z pracovniho odévu by mu opét uzmula ¢as od prace. Vasari byl
piekvapeny jeho vynalézavosti, kterd neznala mezi. Jako napiiklad jeho Ccepice
z tvrdého papiru, na které byla svicka nikoli klasicka z vosku, ale z ¢istého koziho loje,

pii které se viditelnost zvétsuje. Mohl tak pracovat i v noci, kdy mél obé ruce volné.”

Jako umélce Giorgio Vasari v Michelangelovi spatfoval ¢lovéka, ktery s velkym
zaujetim zvladal i nejobtizn&j§i tkoly pfinaSejici zivot. Hnan vlastni nedokonalosti
nezaostaval se svym potencionalem za ostatnimi. Pro porozuméni lidského téla nevahal
a nebal se pitvat mrtva lidska téla, v cemz udajné natolik vynikal, Ze 1 ten, ktery se
skladbou lidského téla zabyval celé roky a nemél jiného vyuziti, zasl nad
Michelangelovymi dovednostmi a anatomickymi znalostmi. Tato propagatorska
mySlenka mu pfinesla naskok ve tvorbé Stétcem ¢i Spi¢akem. I diky tomu dokazal, Ze
jeho postavy plisobi plivabné a zivé a dokazal pokofit umeélce minulosti. Umélci
vétSinou ziskavaji sva uznéni aZz po smrti, ale u Michelangela tomu bylo naopak. Ne
nadarmo ho chtéli mit ve své blizkosti papezové, kralové, cisafi ¢i sultdnové. To, co do
té doby neni u zadného antického ani moderniho umélce, ktery se zabyval malitstvim,

sochafstvim nebo architekturou, dosahlo v Michelangelové podani dokonalosti.”

Vasari nepoukazuje pouze na dokonalou obrazovost, kterou se Michelangelo
vyznacoval, ale také na to, jak své krasné myslenky dovedl vtisknout do dila. Pokud
rukou nedokazal pienést myslenku do realistické podoby, nechaval sva dila leZet ladem,
dokud si nebyl jisty, ze praci zvladne dokoncit. V horSim ptipad¢ sva dila nicil a palil,
aby nikdo nevidél jejich nedokonalost. Vasari byl u toho, kdyz Michelangelo nechtél
ukdzat svou praci, kterou ndsledné rozbil, protoze se mu nedafila. Jednalo se
o mramorovou Pietu, ze kter¢ Vasari zahlédl c¢éast Kristovy nohy, kterd byla

rozpracovana. Kdyz Michelangelo spatfil, jak se Vasari na Kristovu nohu zahled¢l,
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upustil lucernu, aby mu znemoznil déle spatfovat Pietu, na které pracoval.”

Pii malovani postav i v architektufe se fidil zasadou, ze kruzitko v ruce je mu
K nicemu, protoze chce-li tvofit s pivabem a souladem harmonii, musi mit kruzitko
v hlavé. S touto genialitou se nelze divit, Ze Michelangelo m¢l rad samotu. Svoji profesi
miloval, ale od spole¢nosti se distancoval. Pfi uvahach o svém uméni byl vzdy se svymi
myslenkami, takze nikdy sdm nebyl. I pies své stranéni spolecnosti si cenil pratelstvi
s vyznamnymi osobnostmi, které mu posilaly dary, i se sluzebnictvem. Mezi jeho
nejblizsi pratelé lze tadit kardinaly Ippolita de Medici, Paola Farnese a monsignora
Tolomeia. Svou lasku rozprostfel pouze na lidi s vkusem, se spravnym soudem
a urozenou Krvi, pro které bylo uméni vyss$im pojmem svéta. Jeho chovani lze prirovnat
K cisaitim, ktery své sluzebné chrani pied bidou a chudobou. Vydobyl si tak postaveni,

které mu vyneslo Uctu a loajalitu.™

Vasari obdivoval Michelangeliv dobry vztah k Pismu svatemu, které ctil,
uznaval a bylo piedlohou dobrého kiest'ana. Jeho laska k lidské krase, ze které ¢erpal to
nejkrasnéjsi, se odréZela v jeho uméni. Tomuto projevu fikal napodobovani, protoze bez
ného nelze ucinit nic dokonalého. Oprostil se od neslusnych a necudnych myslenek,

které ze svého zivota podle Vasariho vytésnil. Jeho prace mu byla viim.”’

Skvéla pamét’ Michelangelovi usnadiovala praci a Setfila drahocenny cas.
Dokazal si prace jinych umélci dobfe pamatovat, uchovat a vyuzit jejich znalost
V nejvice vhodnou dobu a zaroven dokazal ndméty zpracovat tak, ze nove vznikla dila
se nepodobala pfedchozim. Vasari si nikdy nev§iml, Ze by se jeho souasnik hnal za
pomstou k ¢loveku, ktery mu ublizil a mé&l na ného zlost. V této situaci si zachoval
diplomaticky postoj, ktery skryval trpélivost i skromnost, kterou prokladal veselymi
a britkymi vtipy a pripovidkami. I o smrti uvazoval jako o uméni. Uvédomoval si,

7e zivot i smrt jsou dilem jediného umélce.’®

Vasariho pohltil zajem o architekturu po nékolika malo setkanich
s Michelangelem, ktery o ni mluvil jako o laskavé damé. Udajné mezi témito dvéma

muzi byl vztah natolik viely, Ze spolu Casto hovofili o otdzkach uméni. Michelangelo

vevr

8 \VASARI, G. Zivoty nejvyznacnéjsich malifi, socharii a architekti (II) s. 283, 284, 287
"VASARI, G. Zivoty nejvyznacnéjsich malifii, sochari a architektiy (II) s. 286, 287
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nebyl zrovna shovivavy k t¢ém, kdo promrhali svij talent ¢i zbyte¢né travili ¢as uménim.
Své zaky piirovnaval k vosku, do kterého se tézko néco vtiskne, pokud je tvrdy. Sam se
chtél pokusit o sepsani ptirucky pro své nasledovniky, ale po mnohych zklamanich si
nebyl dostatecné jisty, ze dokaze do vét vméstnat to, co me¢l na mysli. Michelangelo
ovSem neohrabani sochafi nepfestavali piekvapovat, at’ uz v ném vyvolavali smich nebo
udiv. Zdarnym piiklad byl jako kamenik Topolino, ktery ke kazdé zasilce mramoru
nezapomnél pridat nékterou ze svych pravé tvorenych soch. Michelanelo se vzdy
upiimné bavil a mira Topolinovy trpélivosti pfetekla, kdyz zaslal umélci, kterého tolik
obdivoval, svou sochu Merkura, kterou Michelangelo odsoudil kvili Spatné délce

nohou.”

V posledni zmince o Michelangelovi vyslovuje Vasari domnénku, Ze byl umélec
seslan na zem Bohem, aby Sel pfikladem vSem tém, kdo se zabyvaji uménim. Ti tak
maji moznost se poucit nejen z jeho dila a zpusobu tvorby, ale také z jeho Zivota. Pokud
se chtéji stat skuteCnymi a témi nejlepsSimi umélei, musi si z né¢ho vzit to nejlepsi, ale
zaroven to nejhorsi. Giorgio Vasari povazuje za nejvétSi dar to, Ze se narodil a mohl Zit
v dobé, v niz zil Michelangelo. Jako dar vnima i skute¢nost, ze mu mohl byt jakymsi
chranéncem, pritelem a divérnikem. Citil se byt vdécny za to, ze diky dopisiim, které si
po dlouhda léta vymeénovali, mu bylo umoznéno psat to, co by jini nemohli.
Michelangelo sdm dé&koval Bohu za vévodu Cosima, ktery neSetfil prostiedky
a dopfaval si potéSeni v podob¢ fady uméleckych dél a staveb, ¢imz umoznil mnohym
umélctim realizovat své vyjimecné schopnosti a zaroven tak realizoval vlastni piedstavy

a podilel se zasadni mérou na kulturnim Zivoté ve Florencii.®

" VASARI, G. Zivoty nejvyznacnéjsich malifii, sochari a architektiy (II) s. 285, 291
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5 Reflexe Michelangelovy tvorby v soucasné kulture

Béhem dalSich stoleti po Michelangelové smrti se spolenost zaobirala umélcem
tak, jak jej vylicili jeho Zivotopisci, pfedev§im Vasari a Condivi. Michelangelo a jeho
dila se stavaji opét pfedmétem védeckého zajmu az v 19. stoleti, kdy jsou interpretace

jeho d¢l i jeho osobnosti znovu zkoumany a pfehodnocovany.

Na pielomu 20. a 21. stoleti se pak odehralo spousty zmén, které mély vliv na
lidské vjemy. Zustal genius loci v jeho dilech nebo se z nich zcela vytratil? Cilem této

kapitoly je tedy vystihnout jak je genialni umélec vniman ¢lovékem ttetiho tisicileti

Za pomoci filmové a televizni techniky dostal Michelangeliv kult novy rozmér.
Obdivovatelé italského mistra jiz netézili informace z dél zivotopisci, ale nyni maji
k dispozici také moderni technologie, diky nimz je pienos informaci nejen snadnéjsi, ale

take rychlejsi.

Na filmovém platné se prvni snimek objevil ke konci 20. let. Tento snimek
nikterak nezapusobil. Velka vlna zdjmu o Michelangela v pohyblivé formé se zdvihla
v Sedesatych letech, kdy jedno z d¢él bylo nominovano na Zlaty Glébus v kategorii za
nejlepsi scénat. Film z americko-italské koprodukce sndzvem Ve sluzbach papeze
zachycuje Michelangela a Julia Il, jako velmi silné individualisty v souboji tykajicim se
vysledné podoby Sixtinské kaple. V tomto filmu se objevuji mramorové doly, které jsou
skutecnou relikvii renesancni epochy. V téchto dolech skutecné cerpal Michelangelo

mramor pro své sochy.®!

Dalsi pociny zabyvajici se renesanénim umélcem pfiSly az s naucnymi
televiznimi potady. V nich je Michelangelovi vénovana pozornost nejen jako cloveku,
ale predevsim jako jedine¢nému umélci produkujicimu velkolepa dila. Snimky jsou
vénovany fragmentim z obdobi umélcovy tvorby, ale také fed¢ lehce konspiraCnim
teoriim. Jedna z nich se tyka vymalby stropu Sixtinské kaple, na némz se sekavame

s vyobrazenim Stvoreni Adama, Boha oddélujiciho zemi od vody, a Stvoreni slunce,

81 http://www.csfd.cz/film/19952-ve-sluzbach-papeze/zajimavosti/?type=film
http://www.csfd.cz/hledat/?q=michelangelo
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mésice a hvézd. Ve vsech tiech freskach nalézame jakési ¢ervené pozadi u postavy
Boha. Tyto tvary v ¢ervenych barvach maji poukazovat na Michelangelovo pitevni
obdobi. Ve Stvoreni Adamové lze navic spatfit obrys lidského mozku, Btih oddélujici
zemi a vodu odkazuje k vodé v podobé¢ lidské ledviny a ve vyobrazeni Stvofeni slunce,

mésice a hvézd je mozné spatfit lidska jatra.5?

Na fresce Stvoreni Adama si mizeme povSimnout jesté jednoho symbolu. Kdyz
Bith chce vdechnout Adamovi Zivot, chce vzdjemné spojit jejich ukazovacky. Tento
motiv je pouZivan znovu a znovu. Je K vidéni v reklamé, v grafice, ale také ve filmu. U
filmu E. T. — Mimozemstan se stal hlavnim plakatovym namétem. Nesmrtelnou slavu si

tento nepatrny vyjev umeélce drzi jiz pét set let.

V komunistickém Ceskoslovensku se pfed rokem 1989 se o Michelangelovi
mluvilo pfevazné na akademické ptidé skol, univerzit nebo v muzeu ¢i galerii. Nasledné
v21. stoleti nabizi moderni technologie nepifeberné moznosti, jak se
s Michelangelovymi dily setkat. Poznavaci zajezdy a osobni navstéva je zde v kontrastu
s pohodlim domova s pfipojenim k internetu. Je tézké odhadovat, zda si navstévnici,
ktefi putuji po tvorbé italského umélce, uvédomuji, co stalo za vytvorenim toho ¢i
onoho dila. Pro¢ bylo dilo zhotoveno nebo zda jim staci slepé nésledovat privodce

a Cist strohé popisky.

Jasnym ptikladem je papezské mésto Vatikdn, na kterém je zietelné, Ze tisice
turistt, ktefi zde projdou, si neuvédomuji, pro¢ byla postavena Svatopetrska bazilika
nebo zda jsou kresby Sixtinskeé kaple pouhymi grafity. Svatopetrska bazilika byla
postavena na hrob¢ Svatého Petra a pouhé vyjimky tusi, jak dlouho se bazilika stavéla.
Nejvétsi zajem turistd je vyjit do michelangelovské kupole a vyfotit si Svatopetrske
namesti, kde se v dobé Velikonoc¢nich svatkii shromazd'uji tisice veticich. Od Sixtinské
kaple se v této dob¢é ocekavaji pouze dvé véci. Prvni je pofizeni kvalitnich fotografii
a druhou se stdva obdobi, kdy fimskokatolicka cirkev vybira nového papeze. Miliony
o¢i upfené sleduji, jaky kouf vystoupa z komina vzharu k nebi a pouze domysli, co se
odehréva za zavienymi dvefmi. Ostatni dila se neodliSuji od téchto a stala se pouhou

atrakci konzumniho ¢lovéka.

82 http://www.csfd.cz/film/249357-skutecny-michelangelo/prehled/
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Cilem bakalarské prace bylo ukazat Michelangeliv Zivot a pfedstavit nékterd
Z jeho nejvyznamnéjSich dé€l. Zprvu byl predstaven umélciiv zivot od utlého mladi pies
vrcholna 1éta az po jeho stafi. Nasledné byl konkrétnéji charakterizovan jako sochat
Davida, architekt Svatopetrské baziliky a malif Sixtinské kaple, ze které byly
ptredstaveny stropni a nasténné fresky. Diky Michelangelové dlouhovéekosti byla jeho
tvorba rozmanita a cetna, proto nebylo mozné dopodrobna se vénovat jeho dilim a byla
volena jen takova, kterd zachycovala umélcovu vsestrannost. Poté byl Michelangeltv
odkaz zobrazen ve vzpominkach zivotopisce Vasariho, ktery byl jeho pfitelem a byl jim
natolik ovlivnén, Ze sepsal jeho Zivotopis uz ta Michelangelova zivota a vytvofil o

tomto umélci mnohé legendy.

Prace ukazala pratelstvi i pohrdani jeho soucasniku, které se odrazilo v jeho
poslednich letech Zivota. Zaroven bylo nastinéné, jaky odkaz mohou mit jeho dila
Vv soucasné dobé&, napiiklad jeho vliv na filmové tviirce nebo jak jsou jeho dila chapana

dnes,

Michelangelovska legenda, ktera ma pocatek jiz za umélcova Zivota, se utvarela
ve velice dlouhém ¢ase. Navazujici prace vénované Michelangelovu odkazu, by se
mohly vénovat a reflektovat soudobé ¢i o malo star$i prameny, porovnat Zivoty Vasariho
a Michelangela od Ascania Condiviho, podivat se na Michelangelovu tvorbu nézory 18.
a 19. stoleti. Rovnéz zaméfit se pouze na Sixtinskou kapli a zpracovat ji dopodrobna.
Zajimavé téma by také mol naskytnout pohled na Michelangela oCima filmait,

dokumentaristi nebo projit si zminky o tomto umélci v serialech.
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8 Resume

This bachelor’s thesis deals with the life and works of the Italian Renaissance
artist Michelangelo Buonarroti. By using forms od thematic probes it will further show
Michelangelo’s life as a promising zoung man from a small village, through a creative
person who subdues Italy, to an old man who is still being admired. A Florentine
introduces himself as the creator of David, the architect of St. Peter’s Basilica the fresco
painter of the Sistine Chapel and as a versatile artist who knew how to deal with chisels,
brushes and compasses. Genius loci, which was commenced by a famous

Michelangelo’s biographer Giorgio Vasari, gives the selected works legendary twist.
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9 Seznam a zdroje priloh

Obr. 1. - Andé¢l se svicnem na arSe svatého Dominika v kostele San Domenico — Italie,
Emilia-Romagna, Bologna, kostel (bazilika) San Domenico, dilo zhotoveno z mramoru
v letech 1494-1495 - http://www.bolognawelcome.com/en/press-area/multimedia-
archive/params/CategoriaMultimedia_4/ref/Art

Obr. 2. - Rimska Pieta — Italie, Rim-Vatikan, Bazilika svatého Petra, dilo zhotoveno
z mramoru V letech 1498-1499 - http://www.guidaroma.info/2011/06/22/1a-pieta-di-
michelangelo-dentro-la-basilica-di-san-pietro/

Obr. 3. - Nahrobek papeze Julia Il. — Italie, Rim, San Pietro in Vincoli, dilo zhotoveno
z mramoru V letech 1505-1545 - http://www.shafe.co.uk/michelangelo-_julius_ii_tomb/

Obr. 4. - Ttalie, Rim, San Pietro in Vincoli, dilo zhotoveno z mramoru v letech 1513-
1515 - http://vytvarne-umeni.blog.cz/en/gallery/renesance/picture/61688297

Obr. 5. - Italie, Toskansko, Florencie, kostel (bazilika) San Lorenzo, 16. stoleti - vlastni
archiv

Obr. 6. - Italie, Toskansko, Florencie, Muzeum d¢l Katedraly (Museo dell Opera del
Duomo), dilo zhotoveno z mramoru v letech 1547-1553 -
https://rentomod.wordpress.com/renaissance-and-mannerism-in-cinquecento-italy/

Obr. 7. - Socha Davida — Italie, Toskansko, Florencie, Akademie, dilo zhotoveno
z mramoru V letech 1501-1504 - https://rentomod.wordpress.com/renaissance-and-
mannerism-in-cinquecento-italy/

Obr. 8. - Palazzo della Signoria — Italie, Toskansko, Florencie, 14. stoleti - vlastni archiv

Obr. 9 - kopie Davida pted Palazzo della Signoria — Italie, Toskansko, Florencie, 1910 -
vlastni archiv

Obr. 10. - Svatopetrska bazilika — Italie, Rim-Vatikan, Bazilika svatého Petra, 1505-
1626 - vlastni archiv

Obr. 11. - Dfevény model — Italie, Rim-Vatikan, Bazilika svatého Petra, 1558-1561 -
http://entertainment.howstuffworks.com/arts/artwork/st-peters-basilica4.htm

Obr 12. - kupole florentského domu — Italie, Toskansko, Florencie, Duomo di Firenze,
Brunelleschi Dome, 1420-1436 — vlastni archiv

Obr. 13. - Sixtinska kaple — Italie, Rim-Vatikan, Sixtinska kaple, 15. stoleti -
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10352404771-poklady-
vatikanu/212382551170002/#&gid=1&pid=3

Obr. 14. - Strop Sixtinské kaple — Italie, Rim-Vatikan, Sixtinska kaple, 1508-1512 -
https://rentomod.wordpress.com/renaissance-and-mannerism-in-cinquecento-italy/
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Obr. 15. - Posledni soud — Italie, Rim-Vatikan, Sixtinska kaple, 1535-1541 -
https://rentomod.wordpress.com/renaissance-and-mannerism-in-cinquecento-italy/

Obr. 16. - Michelangelo Buonarroti — dilo: Portrait of Michelangelo, malif: Jacopino del
Conte, zhotoveno kolem roku 1540 -
http://imprincesskiran.wordpress.com/2012/09/26/michelangelo-buonarroti/
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10 Pfilohy

Obr. 1 — Andél se svicnem na ar$e svatého Dominika v kostele San Domenico — Italie,
Emilia-Romagna, Bologna, kostel (bazilika) San Domenico, dilo zhotoveno z mramoru
Vv letech 1494-1495

Obr. 2 - Rimska Pieta — Italie, Rim-Vatikan, Bazilika svatého Petra, dilo zhotoveno
Zz mramoru V letech 1498-1499
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Obr. 3 — Nahrobek papeze Julia Il. — Italie, Rim, San Pietro in Vincoli, dilo zhotoveno
z mramoru V letech 1505-1545

Obr. 4 — Mojzi§ na nahrobku papeZe Julia . — Italie, Rim, San Pietro in Vincoli, dilo
zhotoveno z mramoru v letech 1513-1515
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Obr. 5 — kaple Medici — Italie, Toskansko, Florencie, kostel (bazilika) San Lorenzo,
16. stoleti

Obr. 6 — Pieta z Michelangelova ndhrobku — Itélie, Toskansko, Florencie, Muzeum dél
Katedraly (Museo dell”Opera del Duomo), dilo zhotoveno z mramoru
v letech 1547-1553
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Obr. 7 — Socha Davida — Italie, Toskansko, Florencie, Akademie, dilo zhotoveno
z mramoru V letech 1501-1504

Obr. 8 - Palazzo della Signoria — Italie, Toskansko, Florencie, 14. stoleti
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Obr. 9 — kopie Davida pted Palazzo della Signoria — Italie, Toskansko, Florencie, 1910

Obr. 10 — Svatopetrska bazilika — Italie, Rim-Vatikan, Bazilika svatého Petra,
1505-1626
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Obr. 11 — Dfevény model — Italie, Rim-Vatikan, Bazilika svatého Petra, 1558-1561

Obr. 12 — kupole florentského domu — Italie, Toskansko, Florencie, Duomo di Firenze,
Brunelleschi Dome, 1420-1436
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Obr. 14 — Strop Sixtinské kaple — Italie, Rim-Vatikén, Sixtinska kaple, 1508-1512
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Obr. 16 — Michelangelo Buonarroti — dilo: Portrait of Michelangelo, malii: Jacopino del

Conte, zhotoveno kolem roku 1540
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