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1 UVOD

»,Kdo nedésil se tmy, byl mym hrdinou.”
Forugh Farrochzad

iranska kinematografie prosla ve své historii dlouhym a sloZitym
vyvojem a béhem vlady prezidenta Mahmuda Ahmadinezada (2005-
2013) se nejednou otfasla v zakladech. Existence iranské kinematografie
presahla svuj kulturni rozmér v reakci na déni mezi lety 2005-2013 a jeji
vliv se zadal prelévat do politické a socialni sféry. iransky film se tak stal
politickym nastrojem, socialni sebereflexi, lidsko-pravnim odbojem a

médiem, které spojovalo i rozkladalo spolecnost.

Cilem této bakalaiské prace je prezentovat zasadni dila iranské
kinematografie béhem vlady prezidenta Mahmuda Ahmadinezada
v letech 2005-2013. Na nasledujicich strankach se soustfedim na
nezavislou filmovou tvorbu v kontextu politické situace v Islamské
republice iran. Moji snahou je predstavit rozkol iranské kinematografie
pfed a po udalostech roku 2009 a nastinit nékteré socialni problémy
zdokumentované ve vybranych snimcich natoCenych mezi roky 2005-
2013.

Prvni kapitola obsahuje zasazeni soudobé iranské filmoveé tvorby
do celkové historie iranské kinematografie. Poskytuje pfehled historickych
meznikd iranské kinematografie a vyCet stéZejnich tvarcu a jejich dél.
Cast kapitoly je v&novana zanru New Wave v irdnu, pfedstavuje jeho
prvni a druhou generaci a charakterizuje jeho typické znaky, které

ovliviiuji sou€asné iranské filmové tvirce.

Druha <&ast prace nastifiuje prvni vladni obdobi prezidenta
Mahmuda Ahmadinezada. Obecné se zabyva nastupem Mahmuda
Ahmadinezada na post prezidenta, vnitfni a vnéjsi politikou iranu v letech

2005-2009 s ohledem na uvrzeni prvnich mezinarodnich sankci na iran a



krizi zahraniéni politiky iranu. Tato kapitola se také vénuje poé&inajicim
represivnim tendencim vlady vaci iranské kinematografii. Kromé toho se
zaméfuje na konkrétni dila neangazovanych tvlrcu zabyvajicich se

riznorodou tématikou.

Treti kapitola je zasazena do doby znovuzvoleni Mahmuda
Ahmadinezada na post prezidenta v roce 2009. Sleduje povolebni situaci
a udalosti v iranském filmu béhem Ahmadinezadovy viady. Tato Cast je
zacilena zejména na stfet nezavislé iranské filmové scény a nové zvolené
vlady. Popis uméleckého pfinosu daného obdobi je upozadén a
pozornost vénuji hlavnim pfipadim tohoto politicko-kulturniho sporu a

mezinarodnim reakcim na né.

Filmové zpracovani vybranych socialnich problému je pfedstaveno
v posledni Casti prace. Ve zvolenych snimcich sleduji problematiku napf.
emigrace, mezigenderovych vztaha &i trendl iranské spolecnosti a je ve

velké mife ilustrovana v obrazoveé pfiloze.

V Ceském akademickém prostiedi je trvala absence zdroju
zabyvaijicich se iranskou kinematografii, a proto jsem Cerpala z pramenu
v anglickém jazyce, avSak ty vétSinové pokryvaji obdobi iranské
kinematografie do poloviny prvniho vliadniho obdobi prezidenta Mahmuda
Ahmadinezada. Kvalitni relevantni vhled do celkové historie iranského
filmu nabizi sbornik obohaceny o medailonky pfednich iranskych reziséru
Directory of World Cinema: Iran, avSak jako vétSina dostupnych
tematickych publikaci se vénuje obdobi iranské kinematografie do roku
2008. Tento problém mé v druhé a Ctvrté Casti bakalarské prace dovedl
k vlastnimu hlubSimu rozboru uméleckych aspektd snimkl a zobrazovani
realnych skuteCnosti v nich. Pro treti Cast jsem wvyuzila zejména
internetové zdroje pokryvajici urCené cCasové obdobi (2009-2013).
Stézejnimi zdroji, bez kterych by tato prace nevznikla, byly filmy samotné

v puvodnim znéni s anglickymi i francouzskymi titulky.



Transkripce jmen a slov z perského jazyka do jazyka Ceského
vychazi v této bakalarské praci z eského prekladu knihy Dé&jiny iranu:
fise ducha - od ZarathuStry po soucasnost od Michaela Axworthyho.
V pfipadé jmen a slov, ktera maji ustaleny tvar v Ceském jazyce (napf.
Teheran, Koran) se nefidim podle pravidel vychazejicich z vySe uvedené

knihy.



2 ZASAZENIi SOUCASNE IRANSKE FILMOVE TVORBY DO
HISTORIE IRANSKE KINEMATOGRAFIE A JEJi
NEJDULEZITEJSi MEZNIiKY

2.1 Pocatek iranské kinematografie (konec 19.stoleti—1960)

Pocatky iranské kinematografie sahaji az do devadesatych let
devatenactého stoleti. Prvnim kinematografickym dokladem se stala
zaznamenana korunovace gadzarovského $aha Mozaffaroddina (1896
1907) v roce 1896.' Sam §ah se tak tedy podilel na zrodu kinematografie
v tehdejSi Persii, nebot na jeho prani byly prvni kamery a projektory
dovezeny z Francie a na prelomu stoleti byly jiz otvirany prvni biografy,
kde mohla vefejnost sledovat prozatim pouze snimky zahraniéni.?

To se vS8ak zménilo v roce 1930. Ovanes Ohanian, arménsko-rusky
imigrant, ktery vystudoval filmovou akademii v Moskvé a poté v Teheranu
oteviel umélecko-kinematografické vzdélavaci centrum ParvareSgah-e
artisti-je sinema, uved| Cernobily némy snimek Abi va Rabi, smésici
zabavnych grotesknich scének, odehravajici se pouze mezi dvéma
hlavnimi hrdiny.® Prvni mluveny film na sebe nedal dlouho &ekat. V roce
1933 reziséfi a producenti Ardesir irani a Abdolhosejn Sepanta uvedli
romanticky pfibéh s pfimési dobrodruzstvi a nadechem pahlaviovske
propagandy pod nazvem Dochtar-e Lor.* Kinematografie tohoto obdobi
se mimo jiné vyznacuje tim, Ze do hlavnich roli byly obsazované zejména
zpévacCky a fyzicka krasa se upfednostfiovala pfed kvalitami hercd a

heredek.®

! TURANI, B. The Emergence of Cinema in Iran, s. 53-55.

> SADR, H. R. Iranian Cinema: A Political History, s. 12.

® KUHN, A.; WESTWELL, G. A Dictionary of Film Studies, s. 232-233.
* TURANI, B. The Emergence of Cinema in Iran, s. 56.

> DONMEZ-COLIN, G. Women, Islam and Cinema, s. 11.
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2.1.1 Obdobi film-e farsi

V nasledujicich letech trpéla iranské scéna nedostatkem vlastni
produkce a prevazovaly filmy zapadni. Zlom nastal az po druhé svétové
valce. Trh zaplavil hlavni proud dané doby, a to tzv. film-e farsi. Ve
vétSiné pfipadu vice & méné komercni melodramata s romantickou
zapletkou. Obdobi film-e farsi bylo velice pfivétivé k zenskym hereckam,
které zacaly byt hojné obsazovany, i kdyz jejich postavy ¢asto doprovazel
stejny osud.® Ve vétsiné pFipadu jsou jejich postavy oklamany a svedeny
na Spatnou stranu, kdy se musi Zivit tancem ¢i zpévem pro muzské
klienty,” aby je pozdé&ji vysvobodil uslechtily mladik, za kterého se provdaji

a stanou se po&estnymi manzelkami a matkami.®

2.2 Prvni obdobi iranské New Wave (1960-1979)

iranska kinematografie dozrala do své ,zlaté éry“ v Sedesatych
letech dvacatého stoleti, ato s nastupem New Wave.® Prvni vlagtovkou,
ktera predznamenala nastup New Wave, byla Forugh Farrochzad a jeji
minimalistické dokumentarni dilo o Ié€ebné malomocnych Chaneh sijah
ast (DGm je erny) z roku 1962,'° na kterém se podilel i priikopnik celého
nadchazejiciho sméru Ebrahim Golestan.'* Golestan o dva roky pozdéji
predstavil nadéasovy snimek Chest va Ajne (Cihla a zrcadlo),*? ve kterém
spojuje svuj filmarsky i literarni talent a to zejména v rozpoznani krasy
v obyCejnych vécech, nekonvencnosti a vyrovnani se s modernizacnim
prerodem spoleénosti.’®* Spole¢né tak se svymi nasledovniky poloZil

zaklady pro nastupujici New Wave konce Sedesatych let dvacatého

® RIZI, N. M. Iranian Women, Iranian Cinema: Negotiating with Ideology and Tradition.

! Tyto vybrané scény se zaroven staly kofenim film-e farsi a divodem jejich navstévnosti.

® JAHED, P. Film Farsi as the Mainstream Cinema, s. 66—76.

® Z perského originalu: Modz-e no ( DONMEZ-COLIN, G. The Cinema of North Africa and the
Middle East, s. 62.)

19 SAHRIWARI, T. Fortgh Farrochzad, morri bar zendegi.

' BECKA, J. Hledani pravdy a krasy, s. 263.

'2 JAHED, P. The Brick and the Mirror, s. 92-93.

'® GOLESTAN, E. Laska zelenych let, s. 1-5.
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stoleti, ktera byla nakonec nasilné ukonéena az revoluci v roce 1979, aby
na ni o deset let déle znovu navazali v druhé éfe New Wave dalSi svétové

vyznamni iransti reziséfi.

Za pocatek prvni éry New Wave je povazovan film Gav (Krava)'
reziséra Darjuse Mehrdzuji,*> ktery ovlivnil nastavajici generaci filmafu
nadchazejicino desetileti. Prvni éru New Wave, ktera vychazela nejen
z francouzské New Wave a italského neorealismu, ale byla ovlivnéna i
avantgardou a perskou mytologii, je mozné charakterizovat jako tvorbu
realistickou, fatalistickou, emocialni, ale i expresivni az surrealistickou.®
Typickym prvkem jsou dlouhé monology, heroizace obyc&ejnych lidi, diraz

na umélecké vyjadreni.t’

2.3 Porevoluéni iranska kinematografie (od 1979)

Po iranské revoluci a nastupu ajatollaha Chomejniho do cela
Islamské republiky iran byly jak zahraniéni, tak domaci filmy potlagovany
a sam Chomejni ve své rétorice vyjadfoval velky odpor proti filmové
tvorbé jako takové. Kinosaly a divadla byly zamérné vypalovany a niceny,
stejné tak mnohé kopie snimkl. To vée se zménilo s uvédoménim si, ze
filmy mazou v rukou vliady pUsobit propagandisticky a pozitivné ovliviiovat
spole¢nost. Pro druhou polovinu osmdesatych let jsou tedy typické
snimky oslavujici revoluci, mu€edniky z iracko-iranskeé valky (1980-1988)
a melodramata zabyvajici se socialni problematikou. Nejvice se filmova
tvorba otfasla v zakladech kvuli novym ustanovenim pfedepisujicim, co
film muZe a nesmi obsahovat. Slo zejména o potladeni jakékoliv Zenské

sexuality a absolutni zakaz vyuziti zapadnich prvka. '

14 MIRBAKHTYAR, S. Iranian Cinema and the Islamic Revolution, s. 55.

' KUHN, A.; WESTWELL, G. A Dictionary of Film Studies, s. 232.

® KUHN, A.; WESTWELL, G. A Dictionary of Film Studies, s. 288, 290-291.
" AGHIGHI, S. Iranian New Wave (1969-1979), s. 102—108.

8 MIRBAKHTYAR, S. Iranian Cinema and the Islamic Revolution, s. 159.
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2.3.1 Druhé obdobi iranské New Wave

Do té doby utlaCovana umélecka tvorba pfezila a po zvoleni
ajatollaha Chamene’i do funkce rahbara, se obrodila v takové sile a
umélecké kvalité, Ze se iranska kinematografie vysSvihla na svétovou
Spi¢ku. K tomuto uspéchu pfispél i kulturni chaos po rozpadu vychodniho
bloku a celosvétové zmateni, kam by se méla produkce dale ubirat a na
koho =zacilit®® Druha vina New Wave je tak spojovana zejména
s nenahraditelnym Abbasem Kjarostamim? a jeho poetickou ,kokerskou
trilogii“,?* a poté do sebe absorbovala dal§i reZiséry jako je Mohsen
Machmalbaf & Dza'far Panahi.?* Typické jsou prvky koresponduijici
s prvni vinou New wave, ale iuméni poetizace filmového vypravéni,
je i détsky vypravéC, obsazovani roli neherci a absence muzského
pohledu na véc.?® Druhd éra New Wave je tak reakce &i vysledek
obezfetného balancovani na hrané toho, co film muizZe zobrazovat a

autocenzury rezisérd.

Tato éra rezisérl se nenasilné preklenula do soudasné iranské
kinematografie, pro kterou jizZ neni mozné najit vybrané jednotici prvky,
které by je spojovaly do jednoho celku, tak jak tomu bylo v devadesatych
letech dvacatého stoleti. Diky tomu mame $anci sledovat v mnoha
pfipadech unikatni vyvoj reziséra druhé éry New Wave, ale zejména jejich
nasledovnikd, ktefi jsou jimi vice ¢i méné ovlivnéni. O to vice je pro nas
iranska kinematografie vhledem do spoleCenstvi pévné svazaného a

ukotveného ve své minulosti.

YLATIFPUR, J. Aja eqbal-e dzahani-je sinema-je iran ru be oful ast?

** TOTEBERG, M. Lexikon svétového filmu, s. 167.

*! T¥j zasadni dila odehravajici se v iranské oblasti Koker, Chaneh-je dust kodZast?(Kde je dim
pritele?, 1987), Zendegi va digar hi¢ (Zivot a nic vic, 1992) a Zir-e derachtan-e zejtan (Pod
olivovniky, 1994)

22 ETEMAD, B. Une pasionaria iranienne, s. 12.

2 KUHN, A.; WESTWELL, G. A Dictionary of Film Studies, s. 288.
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3 PRVNI OBDOBi VLADY PREZIDENTA MAHMUDA
AHMADINEZADA (2005-2009)

3.1 Historicky vhled

Vroce 2005 uspéla socialné orientovana kampann Mahmuda
Ahmadinezada a byvaly starosta hlavniho mésta iranu se stal v pofadi
Sestym prezidentem iranské islamské republiky. Vystfidal tak osmiletou
reformni a liberalni politiku (jak wvnitfni tak vnéjSi) Mohammada
Chatamiho. iranska spoleénost byla jiz pfi  zvoleni Mahmuda
Ahmadinezada rozdélena. VétSina voli€d podporujici Mahmuda
Ahmadinezada byli lidé z nizSich socialnich vrstev, z venkova ¢i chudych
Casti iranskych mést. Pravé na né byla Ahmadinezadova kampan
zacilena. Do opozice ve volbach se postavil byvaly konzervativni
prezident Akbar Ha$emi Rafsandzani** podporovany zejména vy$si

stfedni vrstvou obyvatel velkych iranskych mést.”

Nastroje Ahmadinezadovy propagandy byly rdznorodé. Jednim ze
stavebnich kamenu uspéchu jeho kampané byly navstévy chudych oblasti
zemé, které byly jinymi kandidaty opomijeny.” Jako kandidat na post
prezidenta byl Ahmadinezad obyvatelim chudSich oblasti se zakladnim
vzdélanim sympaticky svym skromnym vzhledem a jednoduchymi
pronacionalnimi slovy diky &emuZ volby vyhral.?’ Po celé své vladni
obdobi soustfedil Ahmadinezad svij vliv pravé do téchto regiond, nebot
sam pochazi z chudych poméra a jen diky Usili rodi€d mu bylo umoznéno
nadstandardni vzdélani, které uspésné ukoncil inzenyrskym titulem. Sliby

prezidenta Casto hraniCily s realitou, pfesto nékteré z nich byl schopny

4 \/ letech 1989-1997.

> AXWORTHY, M. Dé&jiny irénu: fiSe ducha - od Zarathustry po sougasnost, s. 210.

2 EHTESHAMI, A.; ZWEIRI, M. Iran and the Rise of Its Neoconservatives: The Politics of
Tehran’s Silent Revolution, s. 61.

2" AXWORTHY, M. Revolutionary Iran, s. 387.
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t.28

v ur¢ité mife naplnit.”® Ahmadinezad se vSak nebranil zaplsobit i na viru

svych voliét a sam prohladoval, Ze je spojeny s mahdim a je jim veden.?

Prvni prezidentské obdobi Mahmuda Ahmadinezada vSak nezacalo
pro iran prili§ priznivé. Jiz na podzim roku 2005 se zadaly ozyvat
Ahmadinezadovy kontroverzni vyroky vacéi statu lzrael €i poznamky o
popirani holokaustu.*® Tyto nazory se neligily od né&kterych dal$ich vysoce
postavenych iranskych predstavitelti, ale v ur€itou dobu se mnozZstvi
Ahmadinezadovych proslovi mimo iran stalo teréem zajmu mnohych
zapadnich médii a bezpeénostnich sluzeb.®* Cim dal vice uto&ngjsi
vyroky prezidenta iranu va& zapadnim mocnostem tak siln& ponigily
image celé zemé a uvrhly ji znovu do izolace, z které se ji snazil vymanit
predchozi prezident Mohammad Chatami (1997—2005).%

Ahmadinezadova rétorika mimo jiné vyvolala obavy ¢lenu
Mezinarodni agentury pro atomovou energii ohledné netransparentniho
iranského jaderného programu. Strach z moznych pokusi o vyrobu
jadernych zbrani linouci se pfevazné zlzraele a Spojenych statu
americkych vedl k radikalizaci postoju obou stran. Ahmadinezadovy ostré
vyroky vUuci zapadu vygradovaly na podzim roku 2005, natez Bezpelnosti
rada OSN uvalila na iran prvni vinu sankci.*® BohuZel po celou dobu viady
Mahmuda Ahmadinezada nenasSly zapadni mocnosti v Cele s OSN
spravny kli¢ k odhaleni pravych zaméra iranského jaderného programu.
Nicméné Ahmadinezad béhem celé své prezidentské kariéry obratné
vyuzival vzrastajicich sankci a podporoval tak v lidu nenavist vaéi Sajtan-

e bozorg®, jenz udajné franu $kodi a preduréuje ho svymi sankcemi

8 AXWORTHY, M. Dégjiny iranu: fi$e ducha - od Zarathustry po sou¢asnost, s. 211.
» TOMKOVA, A. Formovani a proména identit v modernim Irénu, s. 173.

%9 AXWORTHY, M. Dégjiny iranu: fi$e ducha - od Zarathustry po sou¢asnost, s. 213.
L AXWORTHY, M. Revolutionary Iran, s. 389-391.

%2 ISAACS, A. Oxfordsky slovnik svétovych déjin, s. 250.

% AXWORTHY, M. Dégjiny iranu: fi$e ducha - od Zarathustry po sou¢asnost, s. 204.
% Preklad: Velky satan (Rétoricky epiteton pro Spojené staty americkeé).
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k chudobé a neétésti obéan(l. Revoluéni hesla ve stylu Marg bar Amrik&®
se, v kontrastu s fascinaci zapadem z fad mladych irancu, staly pouhym
patosem. Presto si tato argumentace stale nachazela své pfiznivce mezi

Ahmadinezadovymi volici.

Své sympatizanty si prezident Ahmadinezad vydrzoval diky rozvoiji
venkova (zavedeni elektfiny, zlepSeni infrastruktury), ale jak se podminky
na venkové zlepSovaly, mésta trpéla. Nedodrzeni slibl o zvySovani
prumérné mzdy ve Skolstvi a ve vladni sféfe pfipravilo Mahmuda

® Celkové zhorseni

Ahmadinezada o &etny zastup podporovateld.®
ekonomiky vyustilo ve zvySeni nezaméstnanosti, inflace a chudoby.
Dopadajici frustrace z globalni izolace zemé a hospodaiského upadku se
zaCala projevovat mezi studenty vysokych Skol, nebot pravé vétSina
z nich pochazela ze stredni tfidy, ktera byla v této dobé sankcemi a

neuvazenou Ahmadinezadovou vladou nejvice postizena.

3.2 iranska kinematografie prvniho obdobi vlady prezidenta
Mahmuda Ahmadinezada

Cerstvé zvoleny Ministr kultury a islamského vedeni (Ersad) Hosejn
Saffar Harandi nasledoval konzervativni politiku nové zvoleného
prezidenta.?” Zpfisnil pravidla pro zahalovani a dohled nad nemoralnim
chovanim, zaved| cenzuru zapadnich prvku v hudbé, oblékani i literatufe.
Ani iranska kinematografie nebyla této cenzury uSetfena. ErS§ad vydal
dlouhy seznam pozadavkl, co filmy smi obsahovat a co nikoliv. V této
dobé muzeme sledovat vznikajici propad mezi snimky podporovanymi
vladou, které jsou zejména propagandisticky ladéné, nereflektuji realitu a

Castym tématem je oslava muc€edniki a revoluce, a uméleckymi filmy

% Preklad: Smrt Americe!

% ABRAHAMIAN, E. A history of modern Iran, s. 193.

%" CHRISTENS, J. B. Drugs, Deviancy and Democracy in Iran: The Interaction of State and Civil
Society, s. 98.
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mimo ramec podpory statu, Castokrat cenzurovanymi i pfes vSechna

povoleni k nataceni.

V prvnim obdobi vlady prezidenta Mahmuda Ahmadinezada (2005—
2009) muzeme byt svédky odhodlani tvircd o autocenzuru za ucelem
vydani filmu v iranu. Vysledkem tohoto snaZeni bylo vyuziti
nestandardnich postupd béhem nataceni filmd a hojné uziti symboliky,
alegorie €i univerzalnich odkazu, ¢imz filmafi dospéli k celkové apolitizaci
iranské kinematografie. Generace vze$la za Chatamiho viady dospiva
v kontextu udalosti po roce 2005 a reziséfi definujici obé obdobi New
Wave se za téchto podminek predstavuji v naprosto novém svétle.
Platforma téchto dvou generacnich rovin balancujici na globalnim upadku
kinematografie dala vzniknout nevidanému spektru vhledd do iranské

spoleénosti.*®

3.3 Snimky definujici prvni obdobi vlady prezidenta Mahmuda

Ahmadinezada

Néktefi nezavisli reziséfi na prvni restrikce necekali dlouho. Jesté
béhem roku se 2005 mohlo zdat, Zze pfiznivéjSi podminky pro filmovou
tvorbu z doby vlady prezidenta Chatamiho se pfili§ nezménily. Obrat
nastal s uverejnénim snimku Offside ,korunniho prince® Abbase
Kjarostamiho — Dza’fara Panahiho, ktery se tak znovu dostal do role
bojovnika za Zenska prava.* Silné feministicky ladéni film Offside,*® jenz
vyvolal nemalou vinu zajmu v iranu, poukazuje na problematiku zakazu
vstupu Zenam na fotbalova utkani, coz dostava hrdinky snimku a jejich
pomysinou opozici ve formé vojak(i do absurdnich situaci.** S odstupem

Casu (o to vice s pfihlédnutim na pfipad Dza’fara Panahiho po Zelené

% DONMEZ-COLIN, G. Women, Islam and Cinema, s. 16.

% BERGAN, R. ... ismy: Jak chépat film., s.138-139.

9 Offside [film]. ReZie DZA'FAR PANAHI. iran, 2006.

* Jedna z divek si musi nasadit plakat fotbalisty na oblidej jako masku, aby ji vojak dovolil vyuzit
panské toalety. (Viz. obr. 1 v obrazové pfiloze.)
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revoluci) je nesmirné zajimava odezva tehdejSiho prezidenta Mahmuda
Ahmadinezada, ktery v reakci na snimek zvazoval zruSeni tohoto zakazu.
Ten byl v8ak zahy zamitnut ajatollahem Chamene’im a film Offside byl v

zemi zakazan.*?

O padu uspésného muzikanta vypravi jeden ze zakladatell iranské
New Wave Darju$ Mehrdzuji ve filmu Santuri z roku 2007.** Sam nazev
napovida dvoji rovinu pfibéhu. Za prvé sleduje nadé€jnou kariéru a talent
hlavniho hrdiny-hraCe na santur. Na strané druhé oznaceni santuri se
pouZziva pro nitrozilni aplikaci heroinu. Po odchodu své Zeny talentovany a
uspésny hra¢ na santur upada do drogové zavislosti a alkoholismu.
Darjus Mehrdzuji tak pFfesouva svoji nekonvencni socialni kritiku
z vesnického prostredi do velkomésta se vSemi jeho nastrahami, coz je i
celkovy trend filmaf po roce 2000.** Diky rdznym pohledim na
problematiku spole¢nosti v kontrastu s uménim, se stal film Santdri trnem
v oku Ministerstvu kultury a islamského vedeni. A to i presto ze to byl
pravé Darjus Mehrdzuji, jehoz film Gav (Krava), ktery stal za vznikem
iranské New wave, oslovil djatolldaha Chomejniho natolik, Ze jej prohlasil
za mozny priklad nasledovani a presveédCil ho k zachovani iranské
kinematografie.*> Ac&koli snimek Santuri ziskal vroce 2007 ocenéni
KFistalovy Simorgh na iranském filmovém festivalu FadZr, v iranu neni

oficialnimi medii promitan a k mani je pouze na éerném trhu.*

Mezi dal$i pozoruhodna dila patfi minimalisticky snimek Sirin
hvézdy iranské porevolu€ni kinematografie Abbase Kjarostamiho z roku
2009. Sirin zobrazuje 113 heredek napfi¢ generacemi a Zanry, mimo jiné
hvézdy iranského filmu jako GolSifte Farahani, Lejla Hatami, Mahnaz

AfSar nebo jedinou neiranskou herecku Julliette Binoche, ale i hlavniho

“2 CALLAMARD, A. Unveiled: Art and Censorhip in Iran.

“3 Santuri [film]. Rezie DARJUS MEHRDZUJI. iran, 2007.

“ LATIFPUR, J. Aja egbal-e dZzahani-je sinema-je iran ru be oftl ast?
> KHALILI-MAHANI, N. Dariush Mehrjui, s. 43.

% Santuri [film]. Rezie DARJUS MEHRDZUJI. iran, 2007.
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muzského hrdinu z legendarniho Kjarostamiho dila Ta'm-e gilas (Chut
treSni) Homajun Ersadi, b&éhem promitani pololegendarniho pfibéhu
Chosrou va Sirin.*” Ten je nam tak prezentovan pouze zvukové, formou

silng ladéné tazijové legendy,*®

a pohledem na emoce v hereécinych
tvafich. Kjarostami tak opousti svoji ,safe zone“(vesnické prostfedi a

interiér automobilu) a prenasi vypravéni do prostredi biografu.*®

Kazdy zabér je soustfedén vzdy na jednu hereCku a jeji reakce na
kontext dila. Sirin je tedy hlavn& oslavou Zenstvi a krasy. Prvoplanova
nedéjovost je zejména svédectvim zcela unikatnich Zivotnich
nevypovézenych pfibéhd, nebot jak pozdéji rezisér Abbas Kjarostami
uvedl, hereCky stejné jako divaci byly svédky pouze zvukové formy
pfibéhu a kazda z hrdinek si prfedstavovala svoji vlastni zivotni paralelu
k tomuto tradiénimu milostnému vypravéni. Sirin tak neni pouze niterni
vypovédi, ale alegorii, Ze kazda iranska Zena je sama v sobé mytickou
kralovnou Arménie Sirin, hluboce touzZici po lasce, ale stejné tak je
némou pozorovatelkou a ob&ti moci vrukou muzi.>® Zajimava je i
analogie, kdy se Zenské hrdinky, jak ve filmu Sirin, tak obecné v iranské
filmové tvorbé staly ukazkou pokory a protizapadniho vlivu, aniz by jejich
vlastnimu projevu byl pfikladan vétsi vyznam.>* Revoluéni zpracovani
snimku se stava citlivou odyseou do zenského nitra s absenci muzského
vhledu a patfi mezi zlomova dila Abbase Kjarostamiho. Diky Sirin oddalil
Abbas Kjarostami CasteCné vykradani své predchozi tvorby a spolupraci

se zahraniCnimi produkcemi, které se vénuje v poslednich letech.

Vyznamnym dilem do toho obdobi pfispéla také rodina kolem
Mohsena Machmalbafa, ktera jako jedna z mala poskytuje objektivni az

dokumentarné obohacuijici pfisp&vky z oblasti sousednich zemi franu.

*7 Sirin [film]. ReZie ABBAS KJAROSTAMI. iran, 2008.

8 MOUSSAVI, G. My Tehran for Sale: A Reflection on the Aesthetics of Iranian Poetic Cinema,
s.70.

“ BERGAN, R. Film, s. 316.

% KIRALY, H. Abbas Kiarostami and a New Wave of the Spectator.

*L RIZI, N. M. Iranian Women, Iranian Cinema: Negotiating with Ideology and Tradition.
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Prikladem mulOze byt Sex va Falsafe (Sex a filozofie) natoceny
v Tadzikistanu v roce 2005, jenz se zabyva dopadem milostnych vztahu
muze ve stfednim véku. Pout mladého paru hledajici viru v Indii,
dokumentujici barvity svét rituald indické spole¢nosti a duchovné-
filozofickych uvah zachycuje Machmalbaf ve snimku Farjad-e murceha
(Kfik mravenctl) z roku 2006.* Asb-e do p& (Dvounohy kdfi) jeho dcery
Samiry natoCeny v roce 2008 se dotyka problematiky détského svéta na
pozadi valkou zni€eného Afghanistanu. Navazuje tak na silné feministicky
Safar-e Qandahér (Kandahar)®® a Pandz-e Asr (V pét hodin odpoledne),

ktery nahliZi mimo jiné na vyuku a Zivot divek po padu Talibanu.>*

Mimo iran vzniklo vroce 2007 sv&dectvi z détstvi a dospivani
za doby iranské revoluce a iracko-iranské valky Mardzan Satrapi, a to
podle stejnojmenného  komiksu Persepolis.® Film Persepolis,
ve francouzské koprodukci, se stal pojmem své doby spoleCné se
snimkem ValCik s Basirem z roku 2008 od Ariho Folmana. Oba filmy
pretvofily dosavadni nahled na animovanou blizkovychodni filmovou
tvorbu. ObsaZeni historickych skute€nosti v animované verzi je
prijatelngjsi pro SirSi publikum, ¢imz tak otevielo schudnéjsi cestu k

vypravéni nesStastnych udalosti nedavné minulosti.

Status definujiciho tvlrce iranské kinematografie po roce 2005
Asghara Farhadiho byl stvrzen spolu s filmem Darbare-je Eli (O Elly),
ktery ziskal mimo jiné Stfibrného medvéda za nejlepsi rezii roku 2009 na
Berlinském mezinarodnim filmovém festivalu. Asghar Farhadi natocil
intimni sondu do souziti pratel, ve které rozjizdi své socialni drama na

pozadi rozkolu mezi pravdou a I1Zi.>° Linie pfib&hu se désivé lame na déni

°2 VRYZIDIS, N. Mohsen Makhmalbaf, s. 48-50.

>3 BERGAN, R. Film, s. 187.

> NELMES, J. Introduction to Film Studies, s. 264.

> SATRAPI, M. Persepolis, s. 2.

*® Darbare-je Eli [film]. Rezie ASGHAR FARHADI. iran, 2009.
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pred a po tragédii a vychazi z ni az schizofrenni rozkol hlavnich hrdind.>’
Oba tyto prvky poté rezisér Farhadi obhgjil a dohnal k dokonalosti

v oscarovém DZodaji-je Nader az Simin (Rozchod Nadera a Simin).

V prvnim obdobi vlady prezidenta Mahmuda Ahmadinezada se
neangazovana iranska kinematografie stava médiem pro Sifeni kritiky
socialni situace vzemi a diky mezinarodnim festivalim, napfiklad
v Cannes, Benatkach, ale i v Karlovych Varech a v basté iranskych
reziséru v Berling, je vétSina této tvorby dostupna pro mezinarodni
publikum.?® V tomto ohledu ztraci iranska vliada svdj vliv ohledné narodni
propagandy a utvareni celkové image zemé&, nebot’ snimky podporované
vladou nejsou mimo iran téméF k dispozici, a pokud jsou, tak chybi jejich
preklady do svétovych jazykl. Paradoxné je tedy zapadnimu svétu
prezentovana pouze nezavisla iranska tvorba, ktera je z vétsiny pfipadu
ovlivnéna restrikcemi nebo v zemi zakazana. Obraz iranské nezavislé
kinematografie byl tehdejsi viadou kritizovany, ale stale pro ni dostate¢né
stravitelny. AvSak udalosti roku 2009 prenesly kinematografickou scénu

do situace, ktera se da oznacit jako absolutni rozkol iranského filmu.>®

" JAHED, P. About Elly, s. 11-13.

%% Mezi roky 2005—2009 zde bylo promitano celkem 19 iranskych snimku (Viz. obr. 2 v obrazové
filoze.)

£ LATIFPUR, J. Aja egbal-e dzahanije sinemé-je iran ru be oful ast?
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4 DRUHE OBDOBi VLADY PREZIDENTA MAHMUDA
AHMADINEZADA (2009-2013)

4.1 Znovuzvoleni prezidenta Mahmuda Ahmadinezada a Zelené

hnuti

Pfes ekonomicky propad, izolaci zemé a zpfisnéni zakonu
tykajicich se moralky irancd obhajil Mahmud Ahmadinezad v éervnu roku
2009 post prezidenta.”® Jeho znovuzvoleni zvedlo vinu protest(i v &ele
s opozi¢nim kandidatem Mir-Hosejn Musavim. Tento proreformni politik,
ktery pusobil jako ministr zahrani¢i a v letech 1981-1989 jako posledni

®1 reformni voliée, ktefi v roce 2005

premiér iranské islamské republiky,
prezidentské volby bojkotovali, presvédcil, aby nynéjSi volby nepromarnili
a spole¢né se pokusili o konstruktivni zménu.®® Podpora kandidatury
Musaviho se zdala byt prekvapivé ohromna. O to vétsi zklamani pfineslo
vyhlaseni vysledku, které Slo ve prospéch Mahmuda Ahmadinezada. Do
iranskych ulic vysli rozezleni voli€i Musaviho se slovy: ,Raj-e man
kodzast?® a zapodali tak sérii protiviadnich protesttl, jejichZ stoupenci a

organizatofi se spontanné oznagili jako ,Zelené hnuti“**.%®

Zelené hnuti vzniklo na platformé nespokojenych studentl, kterym
se podafilo (také diky socialnim sitim) rozSifit reformni mysSlenky
Musaviho a jeho kolegl Mehdiho Karrubiho a Hossejn-Aliho Montazeriho
mezi $iroké socialni spektrum iranch. Stoupenci Musaviho kandidatury
volali po transparentnim fungovani vlady, rozSifeni pravomoci prezidenta
zemé, coz bylo vladnimi slozkami brano jako pfimy utok na principy
Veléjat-e faqih. Dale zadali ptehodnoceni vztahll iranu s regionalnimi a

svétovymi mocnostmi (mimo jiné i slzraelem) a posilovani vztahU

% TOMKOVA, A. irén, s. 164.

®1\/ roce 1989 byl post premiéra zruSen.

2 AXWORTHY, M. Revolutionary Iran, s. 402.

®3 Preklad: ,Kde je muj hlas?*

® Dzonbes-e Séabz-e Iran

®® DABASHI, H. What happened to the Green Movement in Iran?
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s mezinarodnimi lidsko-pravnimi organizacemi.®® Zelené hnuti jako
absolutni protipdl politiky Ahmadinezada rozdélilo spoleCnost do dvou
skupin. DalSim vyraznym prvkem Zeleného hnuti byla podpora iranskych
v politice angazujicich se osobnosti. K Zelenému hnuti se hlasil mimo jiné
byvaly prezident Ali Akbar Hasemi Rafsandzani, Mohammad Chatami Ci
mluvEi parlamentu Ali Laridzani, ale i zastup iranskych umélcu pravé
z fad irdnské nezavislé filmové tvorby. Musaviho podpore nahral i fakt, Zze
tehdejSi nové nastupujici americky prezident Barack Obama vefejné
prohlasil svdj zajem o navazani diplomatickych rozhovord s iranem. Po
Bushové rétorice ,osy zla* zroku 2002 se pro iran naskytla moZnost

vymanit se ze svétové izolace.®’

Pocatecni nepokoje v teheranskych ulicich po vyhlaseni vysledku
prezidentskych voleb se rozsifily do vétsiny velkych iranskych mést.®®
Priznivci Mir-Hosejna Musaviho povazovali volby za zkorumpované a po
potvrzeni Mahmuda Ahmadinezada do funkce ajatollahem Chamene’im,
vzrustala mezi voli€i Zeleného hnuti nevole vuéi celé viadé. Hesla a
protestni akce pfiznivcl Musaviho se radikalizovaly a povolebni tyden se
promeénil v nékolika tisicové protesty tvrdé potlacované viadnimi slozkami
v Cele sudrzovateli poradku a Ahmadinezadovymi dlouholetymi
podporovateli — &leny Basidz.?® Cim vice se situace zagala viadé vymykat
z rukou, tim désivéjSi metody potlaCovani protestu byly nastoleny. Bé€hem
léta roku 2009 bylo nékolik tisic &lent Zeleného hnuti potrestano,
uvéznéno a nepokoje si vyzadaly nékolik stovek obéti na zivoté. DalSim
rozmérem, ktery dodaval dynamiku celému konfliktu, bylo Sifeni zabéra
nepfimérené krutého trestani protestujicich pres socialni sité. Pfimy vhled

do Zelené revoluce Sifici se celym svétem zabranil viadé interpretovat

®® TAFESH, A. Q. Iran’s Green Movement: Reality and Aspirations.

®” AXWORTHY, M. Revolutionary Iran, s. 400.

% Mahmud Ahmadinezad ziskal 62,63% a Mir-Hosejn Musavi 33,75% (TURECEK,B.
Labyrintem Irénu, s. 145.)

% ALINEJAD, M. Between Defiance and Détente: Iran’s 2009 Presidential Election and Its
Impact on Foreign Policy.
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konflikt dle svého obrazu. Rozkol informaci z viadnich médii a pfimych
svédectvi ve formé fotografii & nahravek z udalosti vytvarel absurdni

obraz celého déni.”

Slabnouci protestni hesla se iranem nesla aZz do roku 2010.
Naposledy se hnuti v plné sile vzedmulo v prosinci roku 2009 bé&hem
pohfbu duchovniho vidce hnuti a kritika viady ajatollaha Montazeriho. Byl
to vSak posledni velky zachvév opozi¢nich akci Zeleného hnuti. Mir-
Hosejn Musavi byl uvrhnut do domaciho vézeni a vladni hnév zacal
dopadat na dalSi jeho podporovatele. Cilovou skupinou se stali iransti
umeélci a znamé osobnosti. Nejen, Ze byli néktefi z nich perzekuovani, ale
kulturni oblast v iranu postihl dal$i bali¢ek represivnich opatfeni, a tim
padem dosSlo k oklesténi uméleckého projevu. Represe se projevily v

Utlumu divadelni, filmové, hudebni, ale i novinaiské tvorby.”

Smutnym faktem je vystfizlivéni mnohych pfFiznived Mahmuda
Ahmadinezada po volbach roku 2009, a to jak zfad konzervativnich
politikd, tak i z Ahmadinezadovy voli¢ské zakladny. Svétova ekonomicka
krize ve spojeni se sankcemi uvrzenymi na fran ze strany mocnosti
prohloubila jiz tak $patnou finanéni situaci iranct. Zplundrovany statni
rozpoCet v kombinaci s pokraCujicimi  restrikcemi ob&anu a
prezidentovymi projevy naplnénymi populistickymi sliby mezi obyvateli
vyvolavaly jakousi apatii va&i krokim politickych predstavitell az do konce

prezidentského obdobi Mahmida AhmadineZada.’?

4.2 iranska kinematografie druhého obdobi vlady prezidenta
Mahmuda Ahmadinezada

Ugast a podpora Zeleného hnuti mnohymi iranskymi umaélci

z filmového pramyslu v obdobi mezi roky 2009-2011 uvrhly iranskou

® AXWORTHY, M. Revolutionary Iran, s. 405-406.
" TURECEK,B. Labyrintem iranu, s. 147.
2 SMITH, B. Power struggle in Iran.
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kinematografii do temnych &asu, ze kterych se téZzko vymanuje do
dneSnich dnl. Viny okleStovani prav filmafra, zédkazy vybranych filmd,
zpfisnéni cenzury a neduvéra vuci mezinarodnimu uznani provazely
nezavislou kinematografii do zvoleni prezidenta Hasana Ruhaniho v roce
2013.

Jiz v prosinci roku 2009 dosahla hofkost Mahmuda Ahmadinezada
svého vrcholu a sdm se uchazel o vedeni kontroly iranské kinematografie
v nové zvolené vladé.” To nakonec zlstalo pod vedenim Ministerstva
kultury a islamského vedeni v Cele s obdobné ladénym Mohammadem
Hosejnim, ktery spole¢né s Ahmadinezadem zacilil represe na nejvice
viditelné tvare iranské spoleénosti a vzory mladych voligd.” Celkem
pochopitelnou reakci na ,zakazané ovoce“ ve formé tehdejSi filmové
produkce bylo hromadné zkupovani DVD nosi€l na €erném trhu a

podpora tvirct na socialnich sitich.”

Krize mezi nezavislymi neangazovanymi tvlrci se pfenasela i do
dalSich sfér a odvétvi vazanych na filmovy prumysl. At jde napfiklad o
kulturni a filmové magaziny nebo iransky filmovy festival FadZr. Ten byl
ktefi se snazi o podryti autorit skrze sva dila, a provladnimi filmafi a

novinafi, jejichz ukolem byla zejména kritika opozi¢nich tvurcu.

iransky film v druhém obdobi vlady prezidenta Mahmuda
Ahmadinezada muze byt povaZzovan za mocné médium odboje vuci
rezimu a naopak podpory viady, pokud se jedna o provladni Ci reZimem
financované snimky. Platformou pro uspéch nezavislych dél se staly
mezinarodni filmové festivaly jako Mezinarodni filmovy festival v Cannes,

Benatkach, Torontu, ale zejména némecky Berlinale.”® Ten za poslednich

3 DI NOVI, W. The Filmmaker Laureate of the Green Movement.

™ Cultural Oppression in Iran. Iran Daily.

> CHRISTENS, J.B. Drugs, Deviancy and Democracy in Iran: The Interaction of State and Civil
Society, s. 201.

® LATIFPUR, J. Aja egbal-e dzahani-je sinema-je iran ru be oful ast?
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5 let nabyl image odbojové buriky bojujici za iranskou kulturni svobodu.
Kulminujici tlak mezi vladou a proreformnimi tvarci se pfenesl na 61.
roc¢nik festivalu a stal se tak prodlouzenou rukou této krize a mediatorem
odboje a nesouhlasu k represim. Béhem uvodniho ceremonialu vyjadfila
jménem poroty Isabella Rosselini svij nesouhlas s uvéznénim vybranych
iranskych tvircd.”” V ramci festivalového programu Berlinale byl promitan

historicky nejvy$si pocet iranskych snimka.”

4.3 Snimky definujici druhé obdobi vliady prezidenta Mahmuda

Ahmadinezada

Zasadnim pocCinem, a to jak zuméleckého pohledu, tak i
nasledného politického dopadu, je snimek KeStzarha-je sepid (Bilé louky)
od Mohammada Rasulafa za spoluprace Dza’fara Panahiho. Pfibéhem,
rezisér kombinuje neorealismus iranské New Wave, magicky realismus a
minimalismus, odehravajicim se v mysteriGznim az pohadkovém
prostiedi, kde je mofe tak slané, Ze nici pidu, zabiji ptaky a oslepuije lidi,
nas provazi tajemna postava, snad lidovy léCitel, kouzelnik Ci svétec.
Tento privodce sbira od zoufalych lidi jejich smutek a bolest ve formé slz.
Désiva alegorie soli, ktera zpusobuje jejich nejvétsi utrpeni, nasledné
opousti jejich téla slzami. Putovani hlavniho hrdiny nam predstavuje
désivé pohanské ritualy, kdy obétiny personifikovanému mofi maji vyresit
trapeni rozlicnych komunit. VSechna spole€enstvi pfipominaji soudobou

iranskou vesnici, kde nékteré praktiky jsou stejné mytické a anachronické.

Dalsi narazkou na anachronickou spoleCnost, je monotonni
opakovani slov a tvrdé vojenské cviCeni, aby se nemocny odnaucil, ze
mofie neni Cervené, coz evokuje myslenku absurdity memorovani Koranu

a potlaceni jakékoliv spoleCenské odchylky. Nepirehlédnutelnym

" ROXBOROUGH, S. Isabella Rossellini Reads Prison Letter From Jafar Panahi at Berlin
Fest’s Opening Night Gala (Berlin).
"8 Viz. obr. 2 v obrazové pfiloze .
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momentem Kes$tzarha-je sepid (Bilé louky) je symbolika Charona
bloudiciho pomysinou fekou Styx, na jejimz bfehu nachazi pouze smrt.
Pri setkani s obétinami jim slibuje, ze po smrti jim bude lépe. V iranském
prostfedi je tento osudovy fatalismus a téméf oslavovani smrti vice Ci

méné kontroverzni viéi islamské moralce.”®

Mohammad Rasulaf dokazal mistrovsky extrahovat to nejlepS$i od
svych iranskych pfedchudcli, zejména Machmalbaflv detailni
naturalismus, socialni drama prvni generace New Wave a Kjarostamiho

O ale i ze

dlouhé Sirokothlé krajinné zabéry a prejaté uméni miniatur,®
svétovych autort a umélct napf. Murakamiho pfeklenuti mezi paralelnimi

svéty a vyrudeni linky mezi prostorem a asem.®

Zasazeni pribéhu do nekonkrétniho mista, absence politické
tématiky, mezigenderova zdrzenlivost, vyuziti jinotaji a alegorii
neuchranily film ani jeho tviirce pfed vinou represi. Snimek byl v iranu
zakazan ihned po svém dokoncCeni v zafi roku 2009. Do svétoveho
povédomi se KeS$tzarha-je sepid (Bilé louky) nedostal svym uméleckym
prepisem historie iranské filmografie, nybrz diky tomu, Ze pravé po tomto
filmu byla pojmenovana akce filmové neziskové spolecnosti pro lidska
prava Cine Foundation International, a to jako vyraz nesouhlasu
s uvéznénim rezisérl Dza'fara Pandhiha a Mohammad Rasulafa.®
Systém nazvany White Meadows poskytl moznost komukoliv natodit videa
na podporu propusténi téchto prominentnich rezisérli, obZalovanych

koncem roku 2010 z protiviadnich aktivit ohrozujicich klid v zemi.®®

NejCastéji skloriovanym jménem v souvislosti s dopadem represi
Zelené revoluce na iranské tvurce je zajisté DzZa'far Panahi. Na ukor

odmitani autocenzury a dodrzovani nafizeni, co film smi a nesmi

& Kestzarha-je sepid [film]. Rezie MOHAMMAD RASULAF. iran, 2009.
% KUHN, A.; WESTWELL, G. A Dictionary of Film Studies, s. 288.

8 viz. obr. 3, 4 a5 v obrazové pfiloze .

8 Viz. nize

83 LANGFORD, M. Iranian Cinema and Social Media, s. 261.
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obsahovat, se postavil do pfimé opozice prezidentu Ahmadinezadovi. Az
s podivem muzeme sledovat, jak tento konflikt eskaloval na roviné spise
osobni a ¢iny Mahmuda Ahmadinezada se zacaly pfelévat do pravomoci,
které sahaly mimo jeho sféru vlivu. Nicméné jeho nova vlada mu poskytla
dostate€né mocné nastroje k vyfizovani si Ut se stoupenci protiviadnich

hnuti.

Cinnost Dza fara Panahi byla pomyslnym trnem v oku iranské viadé
jiz dlouho pfed Zelenou revoluci, coz doklada fakt, Zze vSechny filmy
DZa'fara Panahi jsou v iranu zakazané.®* Aktivity DZa'fara Panahiho
v Zeleném hnuti byly velmi intenzivni a vyvrcholily jeho ucasti na pohrbu
zavrazdéné Neda Aga-Soltan pfi protestech v Cervenci roku 2009. BEhem
tohoto smutecniho obfadu byl Dza’far Panahi poprvé uvéznén a dalSi
série represi na sebe nenechala dlouho ¢ekat. O mésic déle béhem
filmového festivalu v Montrealu Panahi zorganizoval demonstraci na
podporu Mir-Hossejna Musaviho a po této akci byl rezisérovi odebran
iransky pas. Vrcholem v tfenicich mezi nové zvolenou viadou a drzitelem
nékolika cen zfestivalu v Cannes, Berliné a Benatkach bylo jeho
tiimé&siéni uvéznéni spole¢né s jeho kolegou Mohammadem Rasulafem.®
Oba tvarci se udajné méli podilet na snimku Farda (Zitfek) dokumentujici
soudasnou socidlni a kulturni situaci v zemi.® Svétovym filmovym
prumyslem se v8ak prohnala boufe pro osvobozeni Dza’fara Panahiho,
do které se zapojila jak iranska filmova scéna (Abbas Kjarostami, Asghar
Farhadi, GolSifte Farahani), tak svétovi pfedstavitelé (Steven Spielberg,
Martin Scorcese, Jim Jarmusch, Oliver Stone ad.) a mecenasi

mezinarodnich filmovych festivaltl (mimo jiné i Karlovarského festivalu).®’

Koncem kvétna roku 2010 byl Panahi propustén na kauci 200 tisic

dolari. V prosinci tohoto roku probéhl s DzZa’farem Panahim soud a

8 CALLAMARD, A. Unveiled: Art and Censorship in Iran.

% Spoleéné s nimi byl uvéznén asistent reziséra Mehdi Pourmoussa.

% Final Ruling for Jafar Panahi& Mohammad Rasoulof. Human Rights Activists New Agency.
¥ DI NOVI, W. The Filmmaker Laureate of the Green Movement.
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obvinil jej z podpory aktivit naruSujicich bezpeCnost obyvatel a
z propagandy proti Islamské republice iran. Soud udélil reZisérovi trest ve
vySi Sesti let vézeni, dvaceti let zdkazu produkce &i rezie filmu, zakaz
psani scénaru, poskytovani rozhovorl irdnskym &i zahrani¢nim mediim a
opusténi zemé zjiného ddvodu, nez je svata pout do Mekky nebo
poskytnuti |ékafské péce nedostupné v Islamské republice iran.®
Mohammad Rasulaf obdrzel stejny trest v rozsahu Sesti let vézeni, aviak
pozdé&ji mu byl snizen na jeden rok.*® Celosvétové se vzedmula dalsi vina
odporu proti tomuto verdiktu (napf. petice Amnesty International
podepsana Seanem Pennem a Martinem Scorcesem,®® kampari White

Meadows, 61. roénik Berlinského mezinarodniho filmového festivalu).®*

Na pozadi téchto udalosti vznikl pfes zakazy udélené soudem
v pofadi Sesty Panahiho film /n film nist (Toto neni film). Snimek byl
natoCen tajné v byté reziséra, ktery ¢ekal vdomacim vézeni na vysledek
svého odvolani vuéi rozsudku z prosince roku 2010. Ackoliv se jedna o
téméFf dokumentarni vhled, Panahi si zachovava svij jednoduchy az
(prekvapivé) apoliticky pohled na véc. In film nist (Toto neni film) sleduje
nedefinovatelnou hrozbu a o to vice je mozné jej projektovat na SirSi
socialni spektrum franct uv&znénych v porevoluéni dezorientaci a
doklada enormni vyznam Panahiho neutichajiciho hlasu jako odboje proti

restrikcim.®?

V Fijnu roku 2011 potvrdil teheransky soud svUj rozsudek z prosince
roku 2010 a Panahi byl umistén do domaciho vé&zeni.*® Pres potvrzeni
rozsudku o zakazu &innosti spjatych s kinematografii a opusténi iranu
jsou jeho podminky tykajici se svobody pohybu uvolnénégjsi. V pripadu

Dza'fara Panahiho a jeho opozice, tedy vlady Mahmuda Ahmadinezada,

8 JAHED, P. Independent Cinema and Censorship in Iran: Interview with Jafar Panahi, s. 15.
8 DI NOVI, W. The Filmmaker Laureate of the Green Movement.

% BARNES, B. Sundance Gets a Taste of Iranian Politics.

oL viz. Vyse

% n film nist [film]. ReZie DZA'FAR PANAHI. iran, 2011.
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vyvstava otazka, kdo vySel s pfihlédnutim k Panahiho vzristajicimu

uspéchu z celé situace jako vitéz a kdo jako porazeny.

Trojici nejvice postizenych snimkul v kontextu porevoluénich represi
uzavira film Tehran-e man Haréd? (M(jj Teheran na prodej),®* natodeny
v iranu vroce 2009 rezisérkou Granaz Mdusavi, ktera dlouhodobé Zije
v australském exilu. Pfibéh vypravi o mladé nadéjné umélkyni Marzije na
pozadi souasného Zivota mladych iranct teheranské stredni tfidy.*® Diky
tomu je Tehran-e man HaradZ (Muj Teheran na prodej) jedineénym
vhledem zabyvajici se problematikou iranské mladeze, a je také dalSim
snimkem nepfijatym tehdejsi iranskou vladou. RezZisérka Granaz Musavi
prepsala svlj scénar celkem tfikrat, aby ziskala od Ministerstva kultury a
islamského vedeni povoleni k jeho natageni.®® Natodeny material byl
prevezen do Australie, kde probéhla postprodukce, byly sestfihany scény,

pridany anglické titulky, hudba atd.”’

Film se po Zelené revoluci ocitl na seznamu zakazanych snimkd
vzemi a stal se chténou komoditou na iranském cerném trhu a na
internetu.® Umocnéni zajmu o tento snimek na iranském filmovém trhu a
celosvétové kladné reakce byly pfiCinou odsouzeni hlavni hrdinky snimku
Marzije Vafamehr k devadesati ranam biem a jednomu roku ve vézeni.
Trest byl vyf€en za to, ze se ve filmu objevila bez hidzabu a ztvarnila roli
ve snimku,” kde mladi popijeji alkohol a pary se volné& schazeji, aniz by
byly ve svazku manzelském.'® V kauze hrani bez hidzabu se vyslovila

sama rezisérka, ze hidzab slouzi k zakryvani vlasl, tudiz jej nemusela

% |ranian court upholds sentence againts filmaker Jafar Panahi. Dawn.

% Tehran-e man Haradz [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie, 2009.

% MOUSSAVI, G. My Tehran for Sale: A Reflection on the Aesthetics of Iranian Poetic Cinema,
s. 88-93.

% NAFICI, H. A Social History of Iranian Cinema, Vol.4: The Globalizing Era, 1984—-2010, s. 69.
9" RAY, S. Islamic Women in Films: Turning the Voyeurs into Spectators.

% NAFICI, H. A Social History of Iranian Cinema, Vol.4: The Globalizing Era, 1984-2010, s. 69.
% Viz. obr. 6 v obrazové pfiloze .

1% BATTY, D. Iranian actress released from jail.
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hlavni hrdinka nosit, nebot filmova Marzije ma vlasy oholené.'®* Reditel
Ligy iranskych lidskych prav Karim Lahidzi se nechal sly3et, Ze je to
vubec poprvé, kdy byla hereCka obZalovana a odsouzena, pfestoze mél
film v8echna povoleni k natageni.'® Proti vykonu trestu se vyslovila
organizace Amnesty International a mnohé filmové spole¢nosti, mimo jiné
i Cyan Films a South Australian Film Corporation, které se podilely na
vyrobé& a postprodukci Tehrén-e man Haradz (M(jj Teheran na prodej).'®
V Fijnu roku 2011 byl trest Marzije Vafamehr snizen na 3 mésice a
prominut trest bi¢ovani. Stejné jako v pfipadé Dza’fara Panahiho ji byl
uloZzen zakaz filmové tvorby a opusténi iranu za jinymi Géely nez je svata
pout do Mekky &i poskytnuti zdravotni péée.’®* Pfipad Marzije Vafamehr
lze povazovat za posledni represivni vykfik nové zvolené viady stojici

v opozici proti iranské kinematografii po roce 2009.

Dalsi mohutné kroky proti iranskym tvarciim nebyly zapotfebi, a to
z duvodu jejich dobrovolné sebecenzury, vymezeni se tematicky mimo
~provokativni ramec Ci oprosténi se od témat se socialni a politickou
tématikou. V mnohych pfipadech v8ak pfedni iransti tvirci a herci zvolili

emigraci a iran opustili.

Filmova emigrace uvrhla iranskou scénu do Sedi a umocnila pozici
proviadnich tvlrcu. Jednou z nejvétSich ztrat byl odchod iransko-
kurdského reZiséra Bahmana Ghobadiho po natoCeni kontroverzniho
snimku Kasi az gorbehé-je Irani chabar nadare (Nikdo nevi o iranskych
koCkach), odhalujiciho podobné jako Tehran-e man HaradZ (MUj Teheran
na prodej) strasti iranské mladeZe a undergroundovou scénu.'® Ghobadi

prohlasil, Ze pokud by se do iranu vratil, &ekal by ho nejspise osud, ktery

%0 MOUSSAVI, G. My Tehran for Sale: A Reflection on the Aesthetics of Iranian Poetic Cinema,

s. 90.

192 ibération de I'actrice iranienne Marzieh Vafamehr. Radio France International.
103 ELLIOT, B. Iranian actress released.

1% EDWARDS, D. Visions of Lives Constrained.

19% Kasi az gorbeha-je frani chabar nadare [film]. Rezie BAHMANA GHOBADI, 2009.
105 p) NOVI, W. The Filmmaker Laureate of the Green Movement.
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postihl DZa'fara Panahiho.!®® Svym Fasle kérgadéan (Sezéna nosoroZcii)
natoCenym v Turecku se zafadil do trojice velkych odchodu a jejich mimo
iranskych dél roku 2012. A to spolu s Abbasem Kjarostamim, ktery natocil
Like Someone in Love vJaponsku a filmem Baghban (Zahradnik)
Mohsena Machmalbafa. Tento pfibéh se odehrava ve staté lzrael, coz
automaticky vyslouzilo rezisérovi a celému Stabu trest péti let vézeni,
pokud by se do iranu vratili. Navic snimek Baghban (Zahradnik) se
zabyva bahaismem, ktery je v iranu povazovan za herezi, coz donutilo
iranskou vladu vymazat filmové dédictvi Mohsena Machmalbafa z Muzea

filmu v Teheranu.'’

Zlomova udalost a malé vitézstvi iranské nezavislé scény tohoto
obdobi pfisly béhem ceremonialu 84. ro¢niku Cen Akademie. Oscarem
ocenény film DZodaji-je Nader az Simin (Rozchod Nadera a Simin) z roku
2011 od vrustajici hvézdy druhé generace New Wave Asghara Farhadiho
se stal svétlym okamzZikem v prostoru iranské kinematografie.’®® Farhadi
mistrovsky zvladl interakci mezi rezisérem a divaky a dokazal zrucné
obejit chapadla cenzury, tim Ze omezil politickou provokaci a kritiku
ekonomické krize. Pfestoze je film stézejné o problémech manzelského
paru, Farhadi chytfe eliminoval ostentativni projevy lasky a naklonnosti

skrze planovany rozvod.

Farhadi vtomto snimku rozehrava pro néj typickou hru mezi
pravdou a IZi a poukazuje na neexistujici premisy lidského chovani.'®
iranci film ocenili diky zobrazeni nepfikrasleného modelu iranské rodiny
stfedni tfidy. Asghar Farhadi vSak dokazal mnohem vice nez ziskat

mnoha ocenéni jako Zlatého medvéda z Berlinale nebo Zlaty glob za

97 DARGIS, M. The Cultivation of Belief.

198 KHALAJI, M.; ROBERTSON, B.; AGHDAMI, M. Cultural Censorship in Iran: Iranian Culture in
a State of Emergency, s. 30.

19 Dzodéji-je Nader az Simin [film]. Rezie ASGHAR FARHADI. iran, 2011.
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nejlepsi cizojazyény film,'*° ale podafilo se mu rozdélit do t& doby

jednohlasnou konzervativni opozici.***

Na filmovém festivalu FadZr vroce 2011, pod vedenim hlavy
kinematografické organizace Dzavada Samaghdari spfiznéného
s Mahmudem Ahmadinezadem, byl film ocenén cenou divakl, cenou za
rezii, scénar, kameru a cenou pro reziséra, avSak k zachovani tvare
opozice neziskal ocenéni Kfistalového Simorgha za nejlepsi film.
Radikalng&jsi opozice vyslovila svlj nesouhlas s ocenénimi na FadzZr
festivalu a vznesla bizarni, az znevazujici komentare proti ocenéni
Akademie. Denik Kajhan se témér o tomto uspéchu nezminil. Pfiznivci
Ahmadinezada zase nesouhlasili s oznacenim snimku za ,iransky“, nebot
byl natoen nezavisle mimo pole plUsobnosti viady a mezi konzervativci
byly slySet nazory, Ze nezavisla tvorba zobrazuje iranskou spolecnost
Vv negativnim obraze, coz ma Spatny dopad na celosvétové minéni o
iranu.™? K tomuto postoji se pfidaly i dal$i reakce. Ministr kultury Hosejni
prohlasil, Ze Ceny Akademie nejsou dulezitou cenou, v iranském statnim
vysilani byl tento uspéch zastinén sdélenim, Ze film porazil sionistického
protivnika.'*® A Feditel festivalu FadZr Samaghadi fekl, Ze Spojené staty

americké se tak poklonily pred iranem.***

Situace viela i mezi obyvateli a znovu tak bylo potvrzeno rozdéleni
zemé zvoleb roku 2009. Znovu proti sobé stali konzervativci, voliCi
Mahmuda Ahmadinézada, ktery snimek kritizovali zejména kvdli
emancipaci hlavni hrdinky a jeji touze emigrovat do Evropy i za cenu
rozvodu s manzelem a na strané druhé prozapadni a reformni divaci,

obdivujici vystihnuti zneklidfiujici reality.**®

19 prodaji-jie Nader az Simin [film]. Rezie ASGHAR FARHADI. iran, 2011.

Y A7 fran, jek dZzodaji [film]. Rezie KOUROUSH ATAEE, AZADEH MOUSSAVI. iran, 2013.

12 KHALAJI, M.; ROBERTSON, B.; AGHDAMI, M. Cultural Censorship in Iran: Iranian Culture in
a State of Emergency, st. 34-36.

13 Eootnote [film]. Rezie JOSEPH CEDAR. Izrael, 2011.

1% Az fran, jek dZodaji [film]. Rezie KOUROUSH ATAEE, AZADEH MOUSSAVI. iran, 2013

1% Az fran, jek dZodaji [film]. Rezie KOUROUSH ATAEE, AZADEH MOUSSAVI. iran, 2013
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Tyto vyhonky Zeleného hnuti, stale zivené malymi, le€¢ dilezitymi
podnéty jako je pfipad Dza’fara Panahiho &i oscarovy uspéch DZodaji-je
Néader az Simin (Rozchod Nadera a Simin), se ve volbach roku 2013
priklonily na stranu reformni politiky Hasana Ruhaniho.''® Zemé se
postupné ekonomicky hoji diky transparentnosti jaderného programu,
postupnému ekonomickému otvirani se Zapadu i kultura znovu zacina
ozivat v rukou svych tvarcl. Pfikladem za vSe je Panahiho film Taksi

(Taxi) ocenény na Berlinském festivalu roku 2015 Zlatym medvédem.

18 MILANI, M. Rouhani’s Foreign Policy.
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5 ZOBRAZENi NEKTERYCH  SOCIALNICH ASPEKTU
SOUCASNE IRANSKE SPOLECNOSTI VE VYBRANYCH
SNiMCiCH Z OBDOBi VLADY PREZIDENTA MAHMUDA
AHMADINEZADA

iransky film byl vzdy pevné& provazany se souéasnym politickym a
socialnim dénim. Proto je mozZné jej povazovat za dulezité médium
zkoumani iranské spoleCnosti. V reakci na udalosti po volbach v roce
2009 se strhla boufe kontroverznich filmu, které si davaly jako jeden
z hlavnich cild nastinit zahrani¢nim divakim iranskou soudobou
spoleCenskou a politickou realitu a reflektovat tento stav spoleénosti
iranskému publiku. Nicméné v mnohych pfipadech jsme svédky zamérné
predimenzovanych pfibéhu, ze kterych jsou pro oko zapadniho divaka

vydestilované pouze urcité kontroverzni skuteCnosti.

5.1 Zivotni styl mladistvych irancu

Po roce 2006 se ve svété objevil novy fenomén ve formé socialnich
siti. Fotografie a videa z tajnych vecirkl teheranské zlaté mladeze, ktera
pFejima zapadni Zivotni styl a upousti od ,myslenek revoluce®,**” na sebe
nenechala dlouho cekat. Poradani vecirkl, kde se schazi dohromady
divky a chlapci, je vladou oficialné zakazané. Stejné tak je nelegalni
pozivani alkoholickych napojii, drog a jinych navykovych latek.*®
Nezvratné na tento trend reagovali v nasledujicich letech i iransti filmafi.
Napfiklad rezisérka Granaz Musavi zasadila jednu ze zakazanych
diskoték ve filmu Tehran-e man HaradZz (MUj Teheran na prodej) na
iranskou samotu. Presto je diskotéka odhalena a nasilné ukoncena
pfijezdem policie, ktera preveze vétSinu uc€astniku k vyslechu, kde jsou

biti a vyslychani.*® Ve snimku Granaz Musavi a stejné tak v Kasi az

117

s ZIMMT, R. Iranians against the ,,Other”: Iranian Identity in the Social Media Era, s. 147.

MOUSSAVI, G. My Tehran for Sale: A Reflection on the Aesthetics of Iranian Poetic Cinema,
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"9 Tehran-e man Haradz [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie, 2009.
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gorbehé-je Iréni chabar nadare (Nikdo nevi o iranskych koékach) od
tvarce a podporovatele Zeleného hnuti Bahmana Ghobadiho je na platno
preneseny vecirek vdomé jednoho z filmovych hrdind, jak byva trendem
velkych iranskych mést. V obou pfipadech muzeme sledovat spole¢nost
muz(l a Zen, ktefi spolu piji alkohol, tan&i a Zeny odkladaji $atky.'*
Rezisér Bahman Ghobadi vSak zachazi jesté hloubéji k dopadu téchto

akci, a to kdyZ nechava hlavniho hrdinu zemfit pfi utéku pred policii.*?*

Otazce pozivani zakazaného alkoholu a drog se vénuje i legendarni
autor Darjus Mehrdzuji ve Santari. Hlavni hrdina snimkd je alkoholik a
drogové zavisly umélec. Trefnou narazkou v déji je alkohol v lahvi od
Coca-coly, coz je jeden znejvyrazngjSich symbold konzumni
spoleénosti.’** Drogy a alkohol hlavniho hrdinu dovedou aZ ke ztraté
domova. Santuri je jeden z mala snimku v iranské filmové historii vénuijici

se problému bezdomovectvi a Ié&eni drogovych zavislosti.*?®

5.2 Hudba a vzory iranské mladeze

Trojlistek filma ve slozeni Santdri, Tehran-e man Haradz (M
Teheran na prodej) a Kasi az gorbehéa-je iréni chabar nadare (Nikdo nevi
o iranskych kocCkach) se vénuje iranské hudebni tvorbé a pfisuzuje ji
dllezitost v Zivotech Iranc. Z celkového pohledu je hudebni prvek
podstatnou soucasti iranské kinematografie a to zejména v umocnéni

poetizace pfibéhu.

Plejada hudebnich undergroundovych umélctu a jejich postoju je
zastoupena v Kasi az gorbehé-je irani chabar nadare (Nikdo nevi o
iranskych kocCkach) a déla ze snimku ojedinély dokumentarni vhled do

hudebni scény souasného iranu.’** Rezisér Bahman Ghobadi odvazné

120
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Viz. obr. 7, 8 a 9 v obrazové pfiloze.

Kasi az gorbeha-je Iréni chabar nadére [film]. Rezie BAHMANA GHOBADI. iran 2009.
Viz. obr.10 v obrazové pfiloze.

123 santuri [film]. ReZie DARJUS MEHRDZUJI. iran, 2007.

124 \iz. obr. 11,12 a 13 v obrazové pfiloze.
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predstavuje hudebni styly jako rap, metal a Indie rock, které jsou
neodmyslitelné spjaty se zapadni hudbou. Ghobadi se tak stavi proti
nepsanym pravidlim iranské kinematografie, ve které je iranska hudba se
zapadnimi prvky cilené z tvorby iranskych rezisérd vypousténa, nebot
sjejim wvyuzitim jsou filmy cenzurovany. Za zminku stoji ucast
alternativnich umeélcu jako Mirza Babak €i skupina Yellow dogs, ktera se
dostala do hledacku svétovych médii po zavrazdéni nékolika jejich ¢lenu
vroce 2013 v americkém exilu.'?® Ve filmu Tehrén-e man HaradZ (Mqj
Teheran na prodej) je to poté legendarni a soudy perzekvovany

,chameleon iranské scény“ Mohsen Namdzu,'*® ktery se podilel na
soundtracku k filmu.**” Hudba obsaZena v Tehran-e man Harad? (Mj
Teheran na prodej) a Santdri se snazi vykreslit hudebni scénu jako

kompromis mezi folklorni hudbou a modernimi vlivy.

Do jaké miry jsou Ciny hlavnich hrdind ovlivnéné vlastni identitou
ukotvenou jak v kultufe, tak nabozZenstvi €i historii, je t€zké z vybranych
snimkl zkoumaného obdobi usoudit, nebot’ Zadny z uvedenych tvlrcli se
nevenuje pouze sebeurCeni ve spoleCnosti. Na strané druhé je mozné
sledovat lehké naznaky, které jsou urCujicimi prvky v hledani vlastni
identity, a to napfiklad v osobnich vzorech. Hlavni hrdina Santari vzhlizi
k rockovym hvézdam, jakymi byli Kurt Cobain, Jim Morrison a John
Lennon.*?® Clenka kapely z Kasi az gorbehé-je Irani chabar nadare
(Nikdo nevi o iranskych koc¢kach) &éte preklad Franze Kafky.'”® Hrdinka
Tehran-e man Haradz (MUj Teheran na prodej) je ovlivnéna Salvadorem
Dalim a hlavné poté hlasem Zenské emancipace Forugh Farrochzad.'*
V tomto dramatu rezisérky Granaz Musavi muZeme sledovat neutichajici

odkaz basnitky a reZisérky Forugh Farrochzad.*** Hlavni hrdinka Marzije

1> REUTERS, T. Brooklyn murder-suicide Kkills 4.

126 DABASHI,H. The World of Persian Literary Humanism, s. 280.

2T Tehran-e man Haradz [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie, 2009.

128 \/iz. obr. 14 v obrazové piloze.

129 Kasi az gorbeha-je frani chabar nadare [film]. Rezie BAHMANA GHOBADI, 2009.
%9 MERADI, S. Fortgh, Balandtarin seda- je zan dar $a'r farsi.

3! Tehran-e man Haradz [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie, 2009.
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je s ni az fatalisticky propojena. Stejné odhodlané bojuje za uméleckou a
sexualni svobodu zZen, prochazi nestastnou laskou a nekontrolovatelné

sméruje k Zalostnému konci.**?

Hlavni hrdinové prezentujici irAanskou mladez v danych filmech jsou
tak lapeni mezi vladni ideologii, iranskou kulturou, vétSinové muslimskou
spoleCnosti a touhou po zapadnim stylu Zivota a vzory typickymi pro
evropské a americké mladistvé. Ukazka této ne vzdy fungujici
koexistence se odrazi i vchovani téchto predstaviteli a muze tak

I’“

vysvétlovat jejich obCasné ,schizofrenni” a dvojaké chovani a postoje.

5.3 AIDS v iranu

Film Tehran-e man Haradz (M0Oj Teheran na prodej) dale
predstavuje problematiku, ktera iran suZuje a tou je onemocnéni AIDS.
Sama filmova hrdinka se dostava do situace, kdy zjiStuje, Ze je nakazena
virem HIV a nesmi odjet ze zemé&. irdn s nemoci bojuje jiz po nékolik
let.’®* Nemoc se rozsifila od afghanskych pristéhovalct,'®* ktefi hledali
exil v iranu po americké invazi do Afghanistanu v roce 2001. V tu dobu do
zemé pfichazely denné stovky uprchlikd. To skoncilo az v roce 2003, kdy
byl vydan pfikaz k opusténi zemé vSemi uprchliky a to do konce roku
2004.'%

Podle odhadd zkonce roku 2004, provedenymi Svétovou
zdravotnickou organizaci, v zemi bylo 31 tisic nakazenych ob&anul a pocet
stale stoupa.™*® Nejvice pogetnou skupinou nakazenych jsou déti, které se

s touto nemoci jiz narodily nebo se infikovaly od rodi¢t.**” Stejny osud

132 vjiz. obr. 15 v obrazové pfiloze.

133 Tehran-e man Haradz [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie, 2009.

132 CLAESON, M.; WILSON, D. Dynamics of the HIV Epidemic in South Asia, s. 23.

%% GIBNEY, M.J.; HANSEN, R. Immigration and Asylum: From 1900 to the Present, s. 316.
136 MAHDAVI, P. Who Will Catch Me if | Fall? Health and the Infrastructure of Risk of Urban
Young Iranians, s. 157.

3T ALAEI, A.; ALAEI, K. Health: HIV and AIDS: Iran, s. 155.
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postihl i flmovou Marzije, které byl kvili nemoci odepfen vstup do exilu v

Australii a je nucena emigrovat ze zemé ilegalni cestou.*®

5.4 Emigrace

Rozmér iranské emigrace sleduje oscarovy pocin DZodaji-je Nadér
az Simin (Rozchod Nadera a Simin) a Tehran-e man Haradz (Myj
Teheran na prodej). V obou pfipadech jsou to Zeny, které chtéji ze zemé
emigrovat a hledat lepSi budoucnost na zapadé Ci v Australii. Rezisér
Asghar Farhadi kontroverzné vlozil do ust ustfedni postavy Simin, zZe
preferuje emigrovat ze zemé&, aby jeji dcera nemusela vyrustat za ,téchto
podminek“.’*® Kdyz je tdzana soudcem, jaké podminky ma na mysli, boji

se mu je zodpovédét.**°

Narast emigrace z iranu byl ovlivnén represemi podporovatel(i
Zeleného hnuti po roce 2009. V pfipadé Zen je provazan s nutnosti
rozvodu Ci utéku z manzelstvi. VétSina emigrantek odchazi do exilu
ilegalni cestou a pozdéji se na cesté napojuji na své pfibuzné ¢i znamé
v cilovych zemich.'** Cetné narazky na migraci irdnskymi tvdrci ve vlastni
tvorbé jsou odezvou na jejich odchod z iranu z dGvodu volné&j$i svobody
projevu a lepSich pracovnich pfilezZitosti, které v zahranii s nadéji

oCekavaji.

DalSi neSvar iranského vladniho aparatu uzce spjaty s emigraci
ztvarnil rezisér Bahman Ghobadi ve filmu Kasi az gorbehé-je rani chabar
nadare (Nikdo nevi o iranskych koCkach) a to Cerny trh s faleSnymi

cestovnimi pasy, vizy a osobnimi dokumenty.**?

138 Tehran-e man Harad? [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie, 2009.

139 viz. obr. 16 v obrazové pfiloze.

19 p7odaji-jie Nader az Simin [film]. Rezie ASGHAR FARHADI. iran, 2011.

“ MOGHADAM, V.M. Modernizing Women: Gender and Social Change in the Middle East, s.
21.

142 vjiz. obr. 17 v obrazové pfiloze.
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5.5 Zeny

iranska kinematografie je od samotného pocatku spjata
s problematikou postaveni Zeny ve spoleCnosti. V postrevolucni
kinematografii se role zeny proménila nékolikrat. Tésné po revoluci byly
zenskeé role upozadény hrdinskymi €iny bojovnikl v iracko-iranské valce a
vladni propagandou, kdy Zeny vystupovaly zejména jako podpora iranské
spole¢nosti.'** V devadesatych letech nabyvaly hrdinky iranskych film@
rostouci pozornosti scénaristu. Jejich rolim byl pfisuzovan hlubsi
charakter, dostavaly se do vice spletitych mezigenderovych situaci a
moralka odivani byla uvolnénéjSi. Tyto vSechny aspekty ,emancipace” v
iranske filmografii po roce 2005, pfes velké snazeni vlady o jejich
vymyceni, setrvaly. | proto hlavni socialni tématika tykajici se zen zUstava

jiz nékolik desitek let neménna.

Stereotypy iranské konzervativni spole€nosti vicéi Zenam jsou
pomalu vytlaCovany faktem, Zze iranska zena 21.stoleti ma CcCasto
univerzitni vzdélani, mnohdy ze zahrani¢nich univerzit, s ¢imzZ souvisi
celkovy trend poslednich patnacti let, a to klesajici porodnost a uzavirani

144 franska filmova produkce obecné zacilila

sfatkl v pozdéjSim véku.
v poslednich deseti letech na iranskou stfedni tfidu, ktera muize byt
povazovana za ohnisko sebeurleni Zen. Soucasné Zenské filmové
postavy maji vlastni nazory, zaméstnani, dobré vzdélani, oblékaji se
podle posledni médy a nasleduji veSkeré trendy moderni spoleCnosti.
Ptikladem miZe byt irankami oblibena plastika nosu,'* kterou predstavil i

Abbas Kjarostami ve filmu Sirin.*4

143 ZEYDABADI-NEJAD, S. Beyond Gender: Women Filmmakers and Sociopolitical Critique, s.
116.

1% R1ZI, N. M. Iranian Women, Iranian Cinema: Negotiating with Idelogy and Tradition. Journal
of Religion and Film, s. 12.

% Viiz. obr.18 v obrazové pfiloze. -

14 Sirin [film]. ReZie ABBAS KJAROSTAMI. iran, 2008.



40

Neustavajicim neSvarem iranské filmové produkce je nerealnost
nastinénych situaci. Zena ve filmu musi byt fadné obledena a vzdy musi
mit zakryté vlasy. Coz v praxi znamena, ze hrdinky v rodinném prostfedi a
ve spolecnosti Zen zUstavaji zahalené, chodi spat v Satku €i ¢adoru, jako
tomu je napfiklad v melodramatu Rezy Mir-Karimiho z irdnské vesnice
Jek Habbe Qand (Kostka cukru, 2011)'*’, anebo zahalené se u&astni

skupinovych sportd, jak je mozné sledovat v Darbére-je Eli (O Elly).**®

iransky film oplyva absenci sexuality, a to i mezi sezdanymi pary.
Muzsti hrdinové se smi hereckych kolegyn dotykat pouze v pfipadé, kdyz
ji chce, zejména vramci hadky, uhodit.*® Paradoxné tak divak smi
sledovat nasilné scény, ale projevy lasky jsou zcela vytlaCeny, coz
muzeme povazovat za jeden zdlvodd, pro¢ irdanska mladez
uprednostriuje indickou bollywoodskou produkci pred domacimi filmy.**
Pokusem kompenzovat hollywoodskou produkci konce devadesatych let a
nastupujici tvorbu Bollywoodu byl Zzanr film-e dochtar-e pesari.
Restrikcemi oklesténé milostné pfibéhy teenagerl vdak vétsi uspéch diky

Spatné kvalité nezaznamenaly a samovolné vymizely.

Pro reZiséry tak vznika nelehky ukol. PromysSlenymi uskoky musi
nastinit vztah, aby jeho vypravéni pusobilo co nejméné tendencné. Toto
mistrovsky pfedvedl Asghar Farhadi v DZoddji-je Nadér az Simin
(Rozchod Nadera a Simin), v némz manzele postavil do pozice

rozvadéjiciho se paru.**!

V Darbare-je Eli (O Elly) se rezisér Asghar Farhadi musel pro

zménu vyporadat s eliminaci Zenského zpévu, ktery je v iranu pro jiné nez

7 Viz. obr. 19 v obrazové piloze.

8 Darbare-je Eli [film]. ReZzie ASGHAR FARHADI. iran, 2009.

149 KHALAJI, M.; ROBERTSON, B.; AGHDAMI, M. Cultural Censorship in Iran: Iranian Culture in
a State of Emergency, st. 29.

9 AXWORTHY, M. Déjiny iranu: fi$e ducha - od Zarathustry po sou¢asnost, s. 215.

! D7odéji-jie Nader az Simin [film]. Rezie ASGHAR FARHADI. iran, 2011.
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Zenské publikum zakazany.*? Hrdinky snimku tak zpivajici a tanéici muze

pouze podporuji tleskanim.*?

Nesnaze Zen v iranském filmu dosahuji absurdna ve filmu Offside
Dza’fara Panahiho. Divkam je v iranu zakazano navstévovat sportovni
utkani z ddvodu pfitomnosti muzld a jejich vulgarniho chovani. To nuti
hrdinky snimku oblékat se jako chlapci a pokouSet se projit kontrolou.
Celosvétové uznavany tvurce a bojovnik za Zzenska prava Dza’far Panahi
predstavuje novou skupinu divek mimo standardni obraz iranské zeny.
Hrdinky snimku Offside se chovaji vice jako muZi.*** Perou se, bez
respektu se bavi s ochrankou, nadavaji. Tato ,odvracena“ tvar iranskeé
spole€nosti paradoxné dodava skupince divek lidsky rozmér a filmové

cenzufe chténou desexualizaci Zzen.*®

%2 YOUSSEFZADEH, A. Singing in a Theocracy: Female Musicians in Iran, s. 129-132.
5% Darbare-je Eli [film]. Rezie ASGHAR FARHADI. iran, 2009.

% Viz. obr. 20 v obrazové piiloze.

195 Offside [film]. ReZie DZA'FAR PANAHI. iran, 2006.
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6 ZAVER
Cilem této bakalarské prace bylo poskythout vhled do vyvoje
iranské kinematografie mezi lety 2005-2013, kdy tato kulturni sféra
prochazela mnohymi proménami. Tyto zmény postupné pfichazely
vreakci na politické kroky tehdejSiho prezidenta Mahmuda
Ahmadinezada a jeho vlady. Ideologické protnuti filmu spolu
s neangazovanou filmovou produkci bylo v takovéto mife do té doby
nevidané a z nezavislé kinematografie se stala odbojova bunka se
znacnou socialni podporou. Pokusy Ahmadinezadovy viady o potlaeni
nezavislych iranskych filmovych tvircid mély opacny efekt. Produkci
dotykajici se kontroverznich spoleCenskych a politickych témat a
celosvétovy zajem o vétSinové tabuizovanou iranskou tvorbu se spiSe
zvySil. Mnohé mezinarodni filmové festivaly si kladly za cil, v kontextu
s povolebnimi udalostmi roku 2009, zddraznit utrapy cenzury a
potladovani nezavislych tvirc v iranu. Diky t&mto aspektim muZeme
hovofit o jakési obrodé iranské kinematografie, ktera se zacinala potykat
v nékterych pfipadech s vykofenénim iranské filmové tradice a
pFejimanim zapadnich styll produkce a namétl scénare. Tento pferod se
predevsim otiskl v hledani novych pfistupd zpracovani sebereflexivni

tématiky a znovunalezeni kvality filma odkazujici na prvni a druhou

generaci iranské New wave.

Otazkou zustava, do jaké miry je sou€astna spolecnost ovliviiovana
angazovanymi tvlrci a na druhé strané nezavislou iranskou filmovou
kinematografii. Nalezeni hranic, jaka produkce je u iranct preferovang;si,
neni prozatim vénovana zadna objektivni studie. Pfesto mizeme v dobé
po znovuzvoleni Mahmuda Ahmadinezada na post prezidenta vroce
2009 sledovat narust zajmu o nezavislé filmarfe, jako je napfiklad Dza'far
Panahi, ktefi podporovali opoziéni Zelené hnuti. Vlastnit v tomto obdobi
DVD nosiCe se zakazanymi iranskymi snimky Ci sledovat pfimé pfenosy

ze zahrani¢nich mezinarodnich filmovych festivall pfes satelitni vysilani
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budilo v pokofenych voli¢ich Zeleného hnuti ,osobni revoltu® vici rezimu.
Neustavaijici pfival cenzurou oklesténych snimkl z fad neangazovanych
tvarcd mezi lety 2009-2013 byl jednim z prostfedkl, ktery v iranské
spole¢nosti kompenzoval hofkou pachut prohry reformniho kandidata na

post prezidenta Mir-Hosejna Musaviho.

iranskou  kinematografii za vlady prezidenta Mahmuda
Ahmadinezada je mozné definovat jako rozkol. Osmileta viada prezidenta
Ahmadinezada rozdélila iranskou kinematografii na dva znepratelené
tabory. Postupnym utuZzovanim cenzury, klientelismem a vyfizovanim
osobnich sport na profesni roviné se vlada Mahmuda Ahmadinezada
stala hlavnim protivnikem iranské neangazované scény a zni€ila jiz tak

jeji kfehké vztahy s angazovanou iranskou kinematografickou scénou.

Hlavnim rozkolem, ktery jsem se pokusila prezentovat na téchto
strankach, je kontrast mezi nezavislou iranskou tvorbou pfed a po volbach
zroku 2009. Béhem prvniho vladniho obdobi prezidenta Mahmuda
Ahmadinezada jsme byli svédky utichajici ,svobody“ z doby vilady
prezidenta Mohammada Chatamiho (1997-2005) a reakce na ni. Tato
tvorba se potykala se zobrazenim socialni problematiky soucastného
iranu v redlném obraze a neextrahovala z ni pfemrsténé kontroverzni
pfibéhy, které je mozné sledovat v dilech z let 2009-2013 a jenz byly
vyuzivany k umocnéni roztrzky s vladou. Obdobi mezi lety 2005-2009
pfinasi mnohé nové umélecké pristupy doznivajici druhé generace New
Wave. V rozporu s uméleckym, seberexlefivnim prvnim obdobim viady
prezidenta Ahmadinezada stoji déni na iranské filmové scéné po volbach
vroce 2009. Schizma obou filmovych obdobi podminila aktivita
samotnych neangazovanych tvurcud béhem povolebnich protesti a
protiviadnich aktivit. Cela tvorba do roku 2013 bojovala s emigraci
prednich iranskych reziséru, herct, kameramanu ¢i producentu, ale
pfedevSim s nalezenim kompromisu mezi pfinosem (socialnim i

uméleckym) filma a prosazovanim svého postoje proti rezimu. Metodami
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byly zobrazovani kontroverznich témat, Sikovné klickovani tvarcua vici
cenzufe a (ne)védomé burcovani opozicnich voli€u. VedlejSim produktem
pfi zpracovavani tabuizovanych témat byla sonda do soufasné iranské

spole¢nosti.

Zanrové neukotvena nezavisla iranska kinematografie prezila do
dnesnich dnd. Nastup Hasana Ruhaniho na post prezidenta v roce 2013
pfinesl do filmového prostfedi uvolnéni napjaté situace z minulych let.
Pfesto vétSina prednich iranskych tvircu a hercll zUstava v exilu nebo na
né stale dopadaji opatreni z vliady prezidenta Mahmuda Ahmadinezada.
Pokrok v pfistupu vlady k neangazované iranské kinematografii byl
zaznamenatelny jiz necely rok po nastupu nové vilady. Uvolnéni cenzury a
absence pfednich iranskych reziséru vyuzilo nové pokoleni filmaru, jenz
dospéli v kontextu Zeleného hnuti. Prikladem za vSechny dosvédcujici
posun iranské kinematografie k lepSim zittkim mudze byt povoleni ucasti
Jhlasu Zelené revoluce“ Dza’'fara Panahi na ceremonialu Berlinského
filmového festivalu v roce 2015, na kterém ziskal hlavni cenu poroty za

svUj nejnovéjSi snimek Taksi (Taxi).
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8 OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Scéna zobrazujici hrdinku snimku nucenou k nasazeni plakatu na
obliCej, aby ji bylo dovoleno vyuzit panské toalety.

Zdroj: Offside [film]. Rezie DZA'FAR PANAHI. iran, 2006.
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Obr. 2: Graf znazorfiujici uc€ast irdnskych filmd na Mezinarodnim filmovém
festivale v Berliné (Berlinale) v jednotlivych letech.

Zdroj: LATIFPUR, Jusef. Aja eqbal-e dzahani-je sinema-je iran ru be oful ast?
BBC Farsi [online]. Mehr 11 1394 (October 3 2015) [cit. 2016-1-2]. Dostupny z
WWW:

http://mwww.bbc.com/persian/blogs/2015/10/151002_144 nazeran_iran_cinema_
festival_international
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Obr. 3,4,5: Scény definujici umélecky pfinos snimku Kes$tzarha-je sepid (Bilé
louky).

Zdroj: Kestzérhé-je sepid [film]. Rezie MOHAMMAD RASULAF. iran, 2009.

52



53

Obr. 6: Filmova hrdinka Marzije bez hidzabu.

Zdroj: Tehran-e man HaradZ? [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie,
20009.



Obr. 7,8,9: Zobrazeni vecirkl iranské mladeze.

Zdroj: Obr.7,8 - Tehran-e man Haradz [film]. ReZzie GRANAZ MUSAVI. iran-
Australie, 20009.

Obr. 9 - Kasi az gorbeha-je Irani chabar nadare [film]. Rezie BAHMANA
GHOBADI. iran, 2009.
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Obr. 10: Vyobrazeni alkoholu v lahvi od Coca-coly (symbolu konzumni
spolecnosti).

zdroj: Santuri [film]. Rezie DARJUS MEHRDZUJI. iran, 2007.
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Obr. 11,12,13: Ukézky hudebnich zanru ve filmu Kasi az gorbehé-je iréni
chabar nadare (Nikdo nevi o iranskych kockach).

Zdroj: Kasi az gorbeha-je fréani chabar nadare [film]. Rezie BAHMANA
GHOBADI. Iran 2009.
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Obr. 14: Vyobrazeni vzorl hlavniho hrdiny filmu Santari.

zdroj: Santuri [film]. Rezie DARJUS MEHRDZUJI. iran, 2007.

Obr. 15: Hrdinka snimku spole¢né s portrétem Forugh Farrochzad a dalSich
umeélca.

Zdroj: Tehréan-e man Haradz [film]. Rezie GRANAZ MUSAVI. iran-Australie,
20009.
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I'd pref;r//t‘hat my child didn't grow,up.under these
<« circumstances. As a mother, | have'this right.

Obr. 16

Pavodni znéni: 2585 K5 (0al) Tl pd ol 55 (e x) 4S ad o0 zean i (1

Preklad: ,Davam prednost tomu, aby (ma dcera Terme) nevyrlstala za téchto
podminek (iranu).

Zdroj: DZod4ji-je Nader az Simin [film]. Rezie ASGHAR FARHADI. iran, 2011.
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European passport 11 million Toman.
Original American passport 26 million Toman.
Obr. 17: Scéna odehravajici se na ¢erném trhu pfi falSovani pasu a dalSich
dokumentd.

Pavodni znéni: ol Ga8 5 G Gl (GG pal G sanly Jlasi Gsbae 03k (2l s)) sy
Ohast

Preklad: Evropsky pas-11 miliéni tomanu. Americky pas je za 26 miliéonu
tomana. )

Zdroj: Kasi az gorbeha-je Irani chabar nadare [film]. Rezie BAHMANA
GHOBADI, 2009.
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Obr.18: Scéna prezentuijici trend plastickych operaci v iranu.

Zdroj: Sirin [film]. Rezie ABBAS KJAROSTAMI. iran, 2008.

Obr. 19: Zobrazeni spicich zahalenych Zen v rozporu s irdnskou realitou.

Zdroj: Jek Habbe Qand [film]. ReZie REZA MIR-KARIMI. iran, 2011.
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Obr. 20: Skupina filmovych hrdinek oblecenych jako muzi.

Zdroj: Offside [film]. Rezie DZA’FAR PANAHI. iran, 2006.
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9 RESUME

Iranian Cinema During the Presidency of Mahmoud
Ahmadinejad

The aim of bachelor thesis “Iranian Cinema During the Presidency
of Mahmoud Ahmadinejad” is to present and compare Iranian
cinematography during the era of the president Mahmoud Ahmadinejad
(2005-2013). The main attention is paid to the relationship between
Iranian independent cinema and government, the film industry in Iran and
the censorship. Thesis also deals with event of re-election of the president
Mahmoud Ahmadinejad in 2009 and its impact on Iranian independent
cinematography. This work tries to present selected social problems of

contemporary Iran in chosen films.

As a position of Iranian internal and international policy was
changing between 2005 and 2013 so the whole art scene of Iran was
forced to work under the censorship and pressure. From this crisis of
Iranian artistic freedom a large amount of unique and exceptional
artworks have come into existence and they are part of evidence of this
period. One of the most powerful medium presenting reaction to the

governmental oppression has become Iranian Cinema.

For understanding situation of the cinema in Iran during the
presidency of Mahmoud Ahmadinejad is important to present leading
directors such as Jafar Panahi, Abbas Kiarostami or Asghar Farhadi and
their styles and main themes. However it was especially the political
situation which define course of Iranian film industry in this time period of
8 years. Particular chapters of the work make an effort to define difference
between cinematography before and after re-election Mahmoud
Ahmadinejad and to reflect a situation of society of present Iran in

contemporary Iranian cinema.



