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1 UVOD

Tématem bakalafské prace jsou Filmové adaptace
Shakespearovych her, které dale analyzuji a komparuji. Toto téma jsem si
zvolila z divodu zajmu o anglickou literaturu, ktera je promitnuta pravé
do filmovych adaptaci, inspirovanych dilem celosvétové znamého autora
Williama Shakespeara. Problematika alzbétinské doby a osoby Williama
Shakespeara je nadClasovaaznama témér kazdému. Mnoho
svétovych a Ceskych védcu se vénuje této tématice a mimo jiné mohu
zminit profesora PhDr. Martina Hilského Csc. z Univerzity Karlovy, z jehoz
dila a prace také cCerpam (ff.cuni 2015). JelikoZ jsou biografie a dilo
Williama Shakespeara obecné znamé, nezabyvam se v praci touto
problematikou. Vy8S8i miru zajmu ve mné vzbuzuji Shakespearovy
tragédie nezli komedie, z tohoto divodu jsem si vybrala tfi tragédie, které
dale analyzuiji, a to hry Hamlet, Macbeth a Romeo a Julie.

Prace je Clenéna do Ctyf hlavnich kapitol a dale rozdélena
do podkapitol. Prvni kapitola pojednava zejména o teoriich filmoveé
adaptace, coz je metodologicka cast prace, kdezto ostatni kapitoly
vénované konkrétnim hram oznacCuji za praktickou c¢ast prace.
Do podkapitoly v ramci teorie flmoveé adaptace zafazuji komparaci pojeti
divadla a filmu dle dila Jak cist film od autora Jamese Monaca, kdy
zatimco scénické nastudovani utvareji inscenatofi a posléze herci
na jevisti, film utvareji nejen filmovi herci, ale predevSim rezisér
adoznatné miry kameraman. Scénicka a filmova ztvarnéni mohou
vychazet z téhoz dramatického textu, jejich moznosti jsou vSak odlisné,
coz pfirozené ovliviuje vysledny produkt (Lindroth - Monaco 2000: 44-50).
Dal8i podkapitola se vénuje pfimo teorii filmové adaptace, kde Cerpam
mimo jiné z ¢lanku Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu
od autora Petra Bubenicka. Dale predstavuji filmové teorie dle autord,
jako jsou Simone Murray, George Bluestone, Petr Bubeniek a dalsi.
Na konci kapitoly jsou kratce zminény kritiky flmové adaptace. Kapitola
vénovana teorii filmové adaptace je vpraci zafazena z dlvodu

predstaveni problematiky a pfiblizeni hlavnich atributd filmu béznému
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divakovi a ¢tenafi. Soucasti soufasného diskurzu jsou filmy a jejich
nasledna kritika, ktera je oblibenou rubrikou nyné&jsi populace, a proto si
myslim, Ze je dulezité ¢ast o filmové teorii do prace zaradit.

Ve druhé kapitole se zabyvam hrou Hamlet. Nejprve vysvétluji
puvod hry, struéné naznacuji déjovou linii, témata hry a predstavuiji
jednotlivé postavy. V dalSi ¢asti uvadim dvé zvolené filmové adaptace,
kdy prvni filmové zpracovani pochazi z roku 1948 a druha filmova verze je
dilem z roku 1990. Zaméfuji se na miru shod a odliSnosti mezi obéma
britskymi filmy a zarover je porovnavam s dramatickou pfedlohou.
Pfedpokladam, Ze novéjsi filmova verze nebude pfili§ shodna
s dramatickou predlohou. Naopak lze predvidat, ze starSi verze bude
vzhledem k datu vzniku vérné inspirovana hrou. Cilem této kapitoly je
analyzovat obé filmova dila a zjistit, které je vice €i méné bliz k dramatu.
Dale mé zajima pojeti Hamletova smutku, Ofeliino ztraceni rozumu,
zobrazeni hradu Elsinor a okolni pfiroda. Také se zaméfuji na nékolik
scén, které povazuji za kliCové: zjeveni Hamletova otce, Claudiovo
svédomi, vztah prince Hamleta a kralovny Gertrudy po smrti krale
Hamleta, Ofeliina smrt a souboj mezi Hamletem a Laertem. Cilem této
kapitoly je zjistit miru shod a odliSnosti v pfibéhu dle stejné predliohy,
avSak odliSného data natocCeni.

Treti kapitola je vénovana hife Macbeth, kdy v prvni ¢asti pfedstavuiji
historicky zaklad, ktery Cerpa z knihy jménem Historie Skotska (Hilsky
2010:626), a uvadim hlavni téma hry. Poté pfiblizim dvé filmové
adaptace, které komparuji mezi sebou arovnéz s dramatem. Prvni
filmové zpracovani Krvavy tran pochazi z Japonska zroku 1957, kde
rezisér prevzal ustfedni motiv ze hry Macbeth, ale prostfedi tvofi
samurajské feudalni Japonsko. Druha filmova verze s nazvem Macbeth
se opira o puvodni verzi hry, kdy dé&jova linie prochazi zemémi, jako jsou
Skotsko a Anglie. V obou pfipadech pfedstavim reziséra filmu
a predstavitele hlavnich roli. Za cil si v této kapitole kladu zjistit, do jaké
miry se japonska verze odliSuje od americké adaptace, a zda je mozné
zdarné pouzit déj dramatu a vlozit jej do zcela odliSného prostfedi. Dale
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budu zjistovat, jak se shoduje ¢i li§i chovani Macbetha a jeho zeny, jak se
projevuje jejich vina, kdo Macbethovi pfedpovi budoucnost, zda se
nachazi ve filmu né&jaka moralizujici postava, smrt lady Macbethové
a Macbetha a dal$i aspekty obou ztvarnéni.

Ve Ctvrté kapitole se zabyvam hrou Romeo a Julie, ktera se stala
nejznaméjSim pfibéhem lasky na svété. Tato hra je dle autora Martina
Hilského inspirovana italskym autorem Luigim da Porto (Hilsky 2010:
425), ztoho duvodu predstavim historicky zaklad hry, déjovou
linii a hlavni postavy. Dale pfedstavim dvé filmova ztvarnéni tohoto
dramatu, jedna se o britsky film zroku 1968 a muzikalové ztvarnéni
dramatu s nazvem West Side Story z roku 1961. Nyni Ize konstatovat, ze
obé filmova ztvarnéni vznikla téméf ve stejnou dobu, pfesto véfim, ze
naleznu velkou miru odliSnosti. Porovnam, jak daleko saha nenavist obou
znepratelenych rodu &i gangu, jak se vyviji vztah Romea a Julie ¢i Tonyho
a Marii a jak probiha scéna umirani. Pfedpokladam, ze verze z roku 1968
se bude vice podobat puvodni pfedloze, avS8ak muzikalova verze
poskytne jiny uhel pohledu na cely pfibéh Romea a Julie ato z divodu
otazky rasové problematiky.

Hlavnimi zdroji prace jsou dramaticka dila Williama Shakespeara,
citovana v prekladu profesora Martina Hilského a prekladatele Erika
Adolfa Saudka a filmové adaptace her Hamlet, Macbeth a Romeo a Julie.
Dale pracuji s odbornou literaturou, zaméfenou na anglickou literaturu,
teorie filmovych adaptaci a film samotny, jak v Ceském, tak anglickém
jazyce, a drama v tisténé podobé. Jako zdroj pouzivam také internetové
servery.



2 TEORIE FILMU

2.1 Film versus divadlo

V této Casti prace se zaméfim na vztah mezi dramatickou
predlohou a filmovym zpracovanim se zfetelem na jejich odliSnosti. Rozdil
spociva predevSim v procesu recepce daného dila a uloze recipienta.
Pri sledovani divadelni hry se vysledny dojem utvafi v recipujicim védomi
divaka. Jde o individualni a subjektivni proces, v némz se uplathuje fada
faktord. V pfipadé filmového dila vstupuje do procesu rezisér €i filmovy
Stab, tfebaze je jeho role srovnatelna s roli divadelnich inscenatoru. Film
vS8ak nabizi vétSi prostor k zakotveni déje do urcitého prostredi.
Inscenatofi jsou limitovani scénickymi a vytvarnymi moznostmi. V praci se
filmové adaptace inspiruji dramatem Williama Shakespeara, a proto se
budu nejprve zabyvat problematikou film versus drama. Zaméfime se
na rozdily. Pokud se divame na hru, vidime ji tak, jak si pfejeme. Film
vidime tak, jak si preje filmar. Vyjadfeni postav muzeme Iépe sledovat ve
filmu. Najevisti Ize slySet pfedevS§im herclv hlas, ale ve filmu lze
pozorovat ivyraz v obliCeji. V divadle neni mozné vidét vSechny
pocity a emoce. Filmovy herec pouziva celé télo stejné jako divadelni
herec, ale vyuziva vice svého obli¢eje jako nastroje déje. Do filmU jsou
Casto obsazovani i amatérsti herci. Tento jev nelze v divadle aplikovat
(Lindroth - Monaco 2000: 44-45).

Shakespearovské drama se vyznacovalo pfedevsim durazem
na scénu. Hra byla slozena z 20 az 30 scén. v 19. stoleti nastala zména
a drama se stalo realnéjSim. Diky delSim déjstvim se divak mohl dozvédét
vice o postavach dramatu. Kdyz byl obraz na platné doplnén o zvuky
a dialogy, stal se film vyraznym konkurentem dramatu. Vyhoda divadla
spocCiva predevSim vtom, ze herci jsou v kontaktu s divaky, coz lze
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dokazat na konkrétnim prikladu, kdy Bertolt Brecht a Antonin Artaud?
vytvofili koncepci divadla na interakci divaka a herce (Lindroth - Monaco
2000: 45-50).

2.2 Teorie filmové adaptace

.Filmové adaptace byly dlouho povazovany za pouhé kopie
zaCal az v60. az 70. letech na britskych a americkych univerzitach
v souvislosti s vyvojem studia filmu. Dlouhou dobu bylo nerealné natocit
film dle predlohy slavného literarniho dila s uspéchem. Vysledkem bylo
vzdy zdUraznéni tisténé formy. Kritici argumentovali tim, Ze nelze literarni
dila zfilmovat (Bubenicek 2010: 7). V 80. az 90. letech se pohled
na situaci zmeénil, kdyz se adaptace stala soucasti diskurzu humanitnich
véd? (Bubenitek 2010: 8-9). Je zifejmé, Ze samotna disciplina adaptace
prochazi stale vyvojem. Nasli bychom velké mnozstvi lidi, ktefi oznacuji
filmovou adaptaci literarniho dila za hanebnost (Stam 2005: 3). Jako prvni
se teorii adaptace zacal zabyvat autor George Bluestone, ktery ve svém
dile Novels into Film® zdUraziiuje rozdil mezi literaturou a filmem. Tento
rozdil Ize interpretovat jako vyznam jazyka v literatufe a vizualné-
interpretaCni  charakter ve filmu. Literarni pFfedloha slouzi jako
zaklad a muze vyuzit pouze jazyka, ale film se vyznaluje, jak jazykovym
projevem, tak obrazovym, zvukovym atd. a kazdy rezisér vytvari nove dilo
(Bluestone 2003: 61-62). Vyuziti vice faktorl ve filmu vytvafi jev, zvany
vicevrstevné meédium. Zde Ize shledavat rozdil pravé od literatury, ktera je
definovana jako jednovrstevna (Macurova — Mare$ 1993: 65). Film je

kritizovan protoZze, ctenar a zaroven divak si zapamatuje vyobrazeni

1 ,RuSime jevisté a hledisté a nahrazujeme je jedinym prostorem, bez rozdéleni nebo bariér
jakéhokoliv druhu, ktery se stane divadlem akce. Bude obnovena pfima komunikace mezi
divakem a podivanou,” (Artaud 1994: 93).

2V praktickém segmentu to znamenalo, Zze probihaly seminafe typu "Shakespeare na platné",
"Dickens ve filmu" apod. (Bubenicek 2010: 8).

3 Pfeklad Romany ve filmu.
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postavy na filmovém platné a neda jiz volny prachod fantazii* (Bubenicek
2010: 9). Kritika se také soustfedi na to, ze filmova adaptace se nemusi
zcela shodovat s literarni pfedlohou, coZz mizZe zpusobit nespokojenost
divaku i étenard. Neni vS8ak mozné zobrazit napfiklad historické romany
o rozsahu nékolika set stran do dvou hodin filmu. Lze oclekavat, Ze
nékteré scény musi byt vynechany uplné nebo zkraceny (Bubenicek
2010: 12-13). Dle autorky Julie Sandersové existuji dva druhy média
adaptace a pfisvojeni, kdy adaptaci se rozumi takova mira kreativity,
ktera dava najevo vazbu ke zdrojovému textu. Napfiklad hlavni hrdina
v literarni prfedloze se jmenuje stejné jako hlavni hrdina ve filmu. Naopak
pfi procesu prisvojeni se rezisér necha pouze inspirovat pfibéhem Ci
zapletkou (Sanders 2006: 26). V mém pfipadé Ize uvést jako pfiklad film
Krvavy trin ¢ muzikal West Side Story, kde se jedna o jiné prostfedi,
jména a jiné. Oba pfibéhy jsou inspirovany dilem Williama Shakespeara,
ale nejsou pfimym obrazem dila jako napfiklad hra Hamlet a film Hamlet,
jak z roku 1948, tak z roku 1990.

4Literatura je dle autora Wolfganga Isera ,vjemové zarover bohat$i i soukroméjsi; film jej
odkazuje pouze na fyzické vnimani a cokoli si pamatuje ze své predstavy svéta, je tim
brutalné zruSeno,” (Iser 1974: 283).
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3 HAMLET

3.1 Drama

V této kapitole se budeme zabyvat nejprve historickym
puvodem hry, poté kratce déjem hry a pfedstavime jednotlivé postavy.
Dale uvedeme dvé filmové adaptace, které porovname s hrou Hamlet
(Hamlet, the Prince of Denmark). Hra je rozdélena do péti aktu a nalezi
mezi tzv. problem plays azaroven revenge plays. Navazuje
na senekovsko-kydovskou tragédii pomsty (Stfibrny 1987: 190-192). Hra
se zabyva také nespravedinosti statniho systému vucéi jednotlivelm
a zdurazriuje téma korupce, egoismu a pokrytectvi. Dale autofi zobrazuji
znaky zkazené, nespravedlivé a prohnilé spoleCnosti. Laska je nahrazena
chticem. Jak jiz bylo zminéno, pomsta zde hraje zasadni roli. Alzbétinské
drama se timto tématem vyznacuje. Zaroven bylo velmi popularni téma
kralovrazdy, které se ujalo nejen v dramatu a v kramarskych pisnich, ale
takeé v literature. Ve skuteCnosti se jednalo o souCasné téma renesancni
mocenské politiky. Téma vrazdy krale se stalo katalyzatorem pro rizné
politické, naboZenské a etické debaty, z kterych se postupem Casu
vyvijela nova spolecenska pravidla (Hilsky 2010: 466).

Pfibéh Hamleta je inspirovan pfibéhem danského krale
Rorika, ktery svéfil vladu v Jutsku bratrim Horvendilovi a Fengovi (Hilsky
2010: 460). Horvendil v souboji zavrazdil norského krale Kollera.
Odménou se mu stala kralovska dcera Geruta, s kterou mél syna Amleta.
Jeho bratr Feng mu vSe zavidél a Horvendila zabil. Za manzelku si vzal
jeho Zenu Gerutu. Syn Amlet se chtél pomstit, a proto predstiral Silenstvi.
Feng jej podeziral a nechal Amleta sledovat jednim ze svych radcli. Amlet
hovofil se svou matkou Gerutou a choval se velmi ztfe$téné. Amletav
pronasledovatel se skryval pod posteli. Amlet jej naSel, zabil, rozsekal
na kusy, uvafil a poté je pohodil do stoky prasatim. Za trest byl poslan
do Anglie spolu s dvéma Fengovymi pfivrzenci, kde mél byt hned po
prijezdu popraven. Amlet vSak nasSel dopis stimto pfikazem a zménil

znéni textu na prikaz k povéSeni Amletovych "pratel". v Jutsku byl Amlet
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pokladan za mrtvého. Po roce obyvatelé Jutska usporadali v paméti
na Amleta pohfebni hostinu, kde se pravé Amlet objevil. Stale predstiral,
ze zeSilel. Poté, co se vSichni oddali alkoholu a jidlu, Amlet vSechny
prikryl kobercem, ktery pfibil k podlaze a podpalil. Hned Sel do kralovy
loznice, kde zabil Fenga meCem. Nakonci pfibéhu se stal
kralem a panoval spolu se svou manzelkou, dcerou anglického krale.
Tento pfibéh pochazi z danské kroniky Saxa Gramatika z let 1150-1220.
Hlavni déjové peripetie Shakespearova Hamleta pochazi pravé z této
kroniky. AvSak prvotni inspirace pfib€hem pochazi z Francie od Francoise
de Belleforesta, ktery sepsal knihu Tragickych pribéhu (Hilsky 2010: 460).

Hra se vyznaCuje rozmanitosti jazyka a usporadanim
jednotlivych slov a vét. Dale je charakteristicka pro uvolnény blankvers,
ktery plyne zverSe do verSe velkymi presahy. Pomoci rymovanych
dvojver§i jsou vyznacené nejen konce scénaaktu. Ale také
I dramaticky a esteticky zastaralé pasaze. Je zcela ocividny pfesun od
fecnickych figur k basnickym obrazim (napf. metaforam). Pravé v téchto
basnickych obrazech autor zobrazuje svij bohaty a energicky jazyk.
Pro dramatiCnost se razné figury opakuji, stuphuji a spojuji. Postava
muze timto zplsobem vyjadfit Sirokou Skalu emoci, od lasky po nenavist,
od strachu po odhodlani a od smutku ke $tésti (Stfibrny 1987: 192).

Déj se je zasazen do Danska na hrad Elsinor, kde se hned
zpocCatku dramatu zjevi €lendm hradni straze Barnardovi a Franciscovi
duch zesnulého danskeého krale. Pravé duch krale sdéli Hamletovi pravdu
o otcové smrti, kdy jej krallv bratr Claudius otravil v zahradé, kdyz spal
tak, ze mu nalil do ucha jed. Dle profesora Martina Hilského je velmi
slozité vyjadfit vyznam této hry. ZpocCatku se hra vyznacuje znaky rodinné
tragédie, kdy syn a dansky princ Hamlet, ztrati svého otce a danského
krale, ktery byl pro néj ztélesnénim ctnosti. Zména zanru nastava ve
chvili, kdy kraldv bratr Claudius zabil svého bratra a krale
Danska a usiluje 0 moc, nyni se jedna o politickou tragédii. Po zjeveni
ducha svého otce se Hamlet stava v podstaté vySetfovatelem, ktery se
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snazi najit a usvédcCit vraha svého otce, tuto Cast bych oznacila za
detektivni (cuni 2015).

DalSimi dulezitymi postavami ve hie jsou kralovna Gertruda, ktera
nejprve Claudiovi, svému novému muzi, slepé véfi, ale nakonec pochopi
s pomoci syna Hamleta jeho umysly. Hamletovym spojencem je pfitel
Horatio, ktery mu pomaha s jakousi rekonstrukci zloCinu pomoci hry
VraZzda krale Gonzaga, ve které je zobrazen Clauditv ¢&in. Claudius
neunese tihu svého svédomi a utede z mistnosti, ¢imz se zcela usveddi.
Nelze opomenout Hamletovu lasku Ofelii, dcefi Polonia, ktery je podlym
sluzebnikem nového krale Claudia. Ofelie je autorem zobrazena jako
nézna, nevinna a cudna divka, ktera Hamletovu lasku opétuje. Hamlet se
snazi Ofelii chranit tim, ze ji odmita, avSak Ofelie neni tak silna a ukonci
svlj zivot. Do déje zasahuji také dva Hamletovi pfatelé z minulosti
Guildenstern a Rozencrantz, ktefi maji za ukol zafidit, aby se Hamlet jiz
nikdy nevratil zpét do Danska. Dansky princ je vSak prelsti a oba zemfou
hned po pfijezdu do Anglie. Claudius zjiStuje, Zze Hamlet je velice
chytry, a proto vyuzije Ofeliina bratra Laerta, aby vyzval Hamleta
na souboj. Claudius chce zajistit Hamletovi jistou smrt a z toho divodu
otravi ostfi Laertova mece a jeSté pohar s vinem. Pohar vypije kralovna
Gertruda a umira. Laertuv otraveny mec¢ zranil nejprve Hamleta, Laerta,
a také Claudia a vSichni umiraji. Horatio zUstava jako jediny svédek
udalosti, ktera ma cely pfibéh vypovédeét Fortinbrasovi

Existuji domnénky, Ze pfibéh Hamleta byl pro autora velmi
osobni. Dlivodem mohl byt fakt, Ze Shakespeare vroce 1596 pfiSel
o jediného syna Hamleta (Dunton-Downerova — Riding 2006: 333).
Hra obsahuje mnoho monologl a dialogd. NejznaméjSim monologem je
monolog samotného Hamleta, ktery je zmitan otazkou ,Byt, Ci nebyt..."
Vahani prince Hamleta je spojovano i s ¢asti hry, kdy nalezne Claudia, jak
se snazi modlit. Claudius se vSak nemodli, ale prosi 0 moznost se modlit.
Jeho provinéni jsou zabiti Clovéka, bratra a krale a Clovék s timto
bfemenem se nemulze modlit. Vtéto chvili se vytraci hlavni téma
pomsty a Hamlet se musi rozhodnout sam, jak se zachova k provinénému
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(cuni 2015). Je tfeba také zduraznit, Ze hra zacina otravou jedem a konc¢i
uplné stejné otravou jedem. Cela hra je provazena vahanim jednotlivych
postav mezi Zivotem a smrti (cuni 2015). Jako pfiklad mohu uvést postavu
samotného Hamleta, Claudia, Ofelie nebo Gertrudy. Dle historickych
dokumentl lze predpokladat, ze William Shakespeare hral v roce 1600
Ducha (Dunton-Downerova — Riding 2006: 335). Postavu Hamleta si
v prubéhu let zahralo mnoho hercd. Jako pfiklady mizeme uvést Davida
Garricka, Henry Irvinga, Johna Gielguda nebo Laurence Oliviera. Hra bylo
preloZzena do nékolika jazykl a dokonce slavi uspéch ivnémém filmu.
Déj hry byl také upraven a pfenesen do moderniho prostfedi Ruska nebo
Némecka (Dunton-Downerova — Riding 2006: 333-335).

Nyni pfejdeme ke konkrétnim filmovym adaptacim.

3.2 Filmové adaptace

3.2.1 Hamlet 1948

Filmova adaptace hry Hamlet, uvedena roku 1948, je dilem
reziséra a herce Laurence Oliviera. Hlavni roli prince Hamleta ztvarnil
sam rezisér Laurence Olivier. Roli danského krale Claudia ztvarnil Basil
Sydney. Danskou kralovnu, Gertrudu hrala Eilleen Herlieova. Pritele
Hamleta Horatia ztélesnil herec jménem Norman Wooland. NejvysSiho
komofiho Polonia hral Felix Aylmer. Syn Polonia, Laertes, byl ztvarnén
Terencem Morganem. Druhou hlavni Zenskou roli si zahrala Jean
Simmonsova jako Ofelie. Byvalého danského krale a zaroven Ducha
Hamletova otce namluvil Harcourt Williams (Hamlet 1948).

3.2.2 Hamlet 1990

Druhou filmovou adaptaci této hry pfedstavuje dilo reZiséra
Franca Zeffirelliho zroku 1990. Jedna se odilo britsko-americko-
francouzské. Hlavni roli Hamleta ztvarnil herec Mel Gibson. Roli kralovny

Gertrudy pfedstavila Glenn Closeova. Alan Bates si zahral krale Claudia.
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Hlas danského krale Hamleta propujcil herec Paul Scofield. Claudiova
pfiznivce Polonia ztvarnil lan Holm. V roli Ofelie Ize vidét Helenu Bonham
Carterovou. Horatia, Hamletova pfritele, hral herec Stephen Dillane.
Ofeliin bratr, Laertes, byl ztvarnén hercem Nathanielem Parkerem
(Hamlet 1990).

3.2.3 Komparace

Nyni se budeme zabyvat porovnanim dvou filmovych
ztvarnéni. Prvni scéna obou filmovych ztvarnéni predstavuje divakovi
hrad Elsinor v Dansku. Laurence Olivier hrad zobrazil jako model a zabira
jej shora®, aby mohl divak spatfit cely objekt v noci, kdezto Zeffirelli
zobrazuje hrad ve skuteCnosti jako celek ve dne. StarSi verze ma
evokovat strach a tajemnou atmosféru, kdezto novéjsSi verze poukazuje
spiSe na velikost a majestatnost hradu a kralovské moci. Dulezitou roli
zde hraje duch zesnulého krale Hamleta, ktery se objevuje na hradbach
hradu. Kamera se v této chvili pfemistuje z obrazu pfizraku na obraz
strazi, tento rychly pohyb kamery ma zpUsobit udivaka pocit
napéti a zaroven se takto pfizrak pfiblizuje ke strazim, ktefi maji také
strach. Ve chvili, kdy je pronesena slavna fraze: ,Néco shnilého je ve
staté danském®, je pozornost obracena pravé na vnitini prostory hradu -
kralovsky tran a kralovské loze, které je prazdné. Zde je konec
sceény a stfih, kdy déj volné pfechazi do dalsi ¢asti, zaméfené na nového
krale Claudia. Zeffirelli poukazuje spiSe na dulezitost kralovské moci -
dvorané truchli a postradaji svého krale Hamleta. Zobrazuje zarmutek
kralovny Gertrudy, touhu po moci u Claudia a zdrcenost u Hamleta.
(Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

V dalSi c&asti filmovych adaptaci je zobrazen Laertiv odjezd
do Francie, kdy dava rady své sestfe Ofelii ohledné prince Hamleta.
Pravé Hamlet sedi sam a je rozezlen na Zeny a predevSim na svoji matku
Gertrudu, ktera se po mésici provdala za bratra svého manzela. Kamera

5 Odborna literatura vénovana filmu tento jev nazyva nadhled (Koke$ 2015: 25).
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zabird Hamleta zblizka, aby byla zdUraznéna dulezitost sdéleni pro cely
pfibéh. Hamletova samota ma znazorfiovat jeho pohled na situaci. Jen on
sam Claudiovi nevéfi a nechce se smifit s odchodem svého otce. Ve
starsi verzi filmu je Ofelie zobrazena jako divka v honosnych Satech a je
zfejmé, Ze prebyva na hradé, kdezto novéjsi verze predstavuje Ofelii jako
prosté odénou divku, ktera pracuje jako Svadlena v podhradi. Tento jev,
tykajici se $atu, Ize oznacit jako jeden z rozdill mezi adaptacemi. NovéjSi
verze nenabizi divakovi pohled na honosné a nazdobené Saty hlavnich
predstavitell jako ve starSi verzi, kde napfiklad Saty krale a kralovny
odpovidaji jejich vysokému postaveni. Poté, co Polonius kara Ofelii za
styk s Hamletem, Ize vidét rizné pohledy na situaci. V novéjsi verzi je
Hamlet pozoruje na hradbach, a€ nevidén, nebot vi, Ze nesmi byt spatfen.
Naopak ve starSi verzi je mezi Ofelii a Hamletem dlouha chodba, ktera
ma znazornovat, jak daleko a zaroven blizko k sobé& maji (Hamlet 1948),
(Hamlet 1990).

V obou verzich nyni pfichazi scéna, kdy Hamlet mluvi s duchem
sveho otce a dozvida se pravdu o jeho smrti. Ve starSi verzi se prizrak
Hamletova otce objevi ve zbroji, coZ ma evokovat hrozbu a pocit, ze se
duch chce branit. Hamletovi je odhaleno, ze kral byl zavrazdén svym
bratrem Claudiem, ktery je nyni kralem. Kdezto v novéjSi verzi je duch
krale vyobrazen jako muz v Satech nikoliv ve zbroji. Hamlet ma za ukol
pomstit smrt svého otce, avSak matce se nemstit, nebot se potrestala jiz
sama. V obou verzich je Hamletovo ¢&ekani pFferuSseno kralovskym
veselim, které ma znazorniovat opak Hamletovy nalady. Hamlet jimi
opovrhuje. Po zjisténi pravdy je Hamlet velmi rozCileny a zaroven lacny
po pomsté, i kdyz vi, Ze musi vymyslet plan pomsty. StarSi verze filmu
vénovana cCasti o pfizraku se da povazovat za vice tajemnou az
stradlivou. Ddvodem muze byt Cernobilé ztvarnéni &i vétSi mira hudby
(Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Podnétné je ztvarnéni Hamletova planu pomsty v obou
filmovych zpracovanich. Hamlet musi Claudia vymanit nejen z pfizné
kralovny Gertrudy, ale také vSem dvorfanim predvést jeho zlomysiné
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chovani. Ve filmu z roku 1948 se zrozeni planu odehrava v sale, odkud jiz
vSichni dvofané odesli a Hamlet zde zustal sdm sedét ve své zidli. Tato
scéna ma predstavovat Hamletovu osamélost. Je prfesvédCeny o viné
sveého stryce a musi vymyslet plan msty. JeSté nez vSichni odejdou, se
Claudius béhem hostiny snazi Hamletovi vnutit do pfizné. Klade dlraz
na kratké c¢asové obdobi, béhem kterého matka, kralovna Gertruda,
pochovala manzela a vzala si za manzela jeho bratra, sou€asného krale
Claudia. Hamletlv plan je predstirat, ze zeSilel (Hamlet 1948), (Hamlet
1990).

Zde se objevuje rozdil kralovskych trinl. Ve starSim filmu
sedi kral a kralovna pouze na obycCejnych Zidlich, které nejsou nikterak
vyjimecné. Naopak v novéjsi verzi jsou kralovské triny mnohem vétsi,
vyS8Si a honosné (Hamlet 1948), (Hamlet 1990). Zména perspektivy mize
naznaCovat dulezitost pfipisovanou kralovskému majestatu a moci jako
takové. Pouziti zidli mUze naopak indikovat pfiblizeni se k prostym lidem.

Hamlet predstira Silenstvi, aby ospravedinil své chovani, ale ve
skuteCnosti se jedna o Cast jeho planu. Ve starSi verzi je Hamletovo
chovani k Ofelii az hrubé, kdezto nova verze jej zobrazuje spiSe jako
vystraSeného a pomateného Clovéka. Olivierova verze je povazovana za
podrobnéjSi na detaily: Ofelie vraci Sperky Hamletovi, Hamlet se Ofelie
dotyka atd. Zaroven tuto Cast povaZzuji za zdafilejSi v podani Laurence
Oliviera, protoze je divakovi zfejmé, Zze Hamlet se snazi Ofelii ochranit.
Tato scéna je vice emotivniavelmi pulsobiva. Scéna mezi
Ofelii a Hamletem nasvédcCuje nenavist Hamleta k Ofelii, i kdyz tomu tak
neni. Po tomto vystupu se Claudius rozhodne, Zze Hamlet musi byt poslan
do Anglie. Spolu s Hamletem zasila dopis, kde stoji, Ze Hamlet ma byt
hned po pfijezdu popraven. Autor chtél nejspi$ predvést Claudiuv strach
z prince Hamleta, ktery musi byt odstranén (Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Postava Hamleta vaha v celé délce obou filma, nejprve jestli ma jit
za duchem sveého otce, poté, jaky ma vymyslet plan a nyni pfichazi slavny
monolog dle Williama Shakespeara: ,Byt, Ci nebyt...“. Zeffirelliho verze
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zavede divaka do krypty Hamletova otce, kam si Hamlet ziejmé pfiSel pro
radu. Zde probiha Hamletovo slavné vahani o smrti a Zivoté, pfiemz kdyz
mluvi o smrti, hledi na kostry svych pfedkl. Verze rezZiséra Laurence
Oliviera pouziva misto stfihu volné pfechody kamery po sténach hradu.
Zde se dostava kamera od scény Hamleta a Ofelie postupné na vrchol
hradeb hradu, kde Hamlet vaha. Ve starsi verzi filmu Hamlet pfemysli
o zZivoté s dykou v ruce, ktera ma predstavovat smrt. Poté, co ji odhodi,
Ize situaci vysvétlit tak, ze se Hamlet rozhodl zit (Hamlet 1948), (Hamlet
1990).

Zeffirelliho verze se snazi divakovi predstavit Hamletovi
pratele Rozencrantze a Guildensterna, pro které dal poslat kral, avSak
Hamlet neni hloupy a lest prokoukne. Obé verze predstavuji velmi
dulezitou &ast pfibéhu, kdy se na hradé objevi herci, ktefi Hamletovi
pomohou dokondéit jeho plan. Herci zahraji drama VraZda krale Gorganza,
ve kterém jsou vlozeny Hamletovy verSe, jez maji usvédCit nebo se
alespon dotknout svédomi krale Claudia (Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Divadelni herci pfedvedou ve starSi verzi hru beze slov, ktera
pfipomina spiSe balet a li€i obraz kralovy smrti podrobné az do konce.
Claudius poznava svdlj zloCin a je nervozni. Kamera zabira postupné
dvorany v celém sale, ktefi vidi kralovo znepokojeni. Tyto zabéry maji
znazornovat to, ze jiz i dvorané zacinaji chapat, jak ztratili svého krale.
Zabér padne také na kralovnu, ktera pusobi zmatenym dojmem, avSak
jedna se o0 naznak pochopeni, ze jeji souCasny manzel zavrazdil jejiho
manzela a krale Danska. Lze také vidét, Zze Hamlet dava najevo Claudiovi,
Ze matka a zaroven tedy kralovna Gertruda patfi jemu a ne Claudiovi,
kdyZ matce nabidne ramé a odvede ji na kralovsky trin. Pfed zaCatkem
hry nasadi Hamlet jednomu z hercd damskou paruku, ktera je podobna
vlasum Ofelie. | v této hfe je zachovano pravidlo, Ze divadlo hraji jen muzi
stejné jako v dobé Williama Shakespeara. Zde mulze divak vidét, ze
Hamlet Ofelii stale miluje a Ze mu chybi. Naopak v novéjsi verzi zahraji
herci tragédii mluvenou, ale jen do Casti pfibéhu, kdy travi¢ (zde Claudius)
ukradne mrtvému krali korunu, v ¢emz se ihned Claudius pozna. Hamlet
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hru upravil a Ize fici, Zze se s herci jiz zna a jedna s nimi jako s rovnymi
(Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Claudius prosi boha o odpusténi, ale nelze snadno odpustit
bratrovrazdu. Hamlet shledava tento okamzik jako vhodnou pfilezitost
k vykonani své pomsty, av8ak je ziejmé, ze by smrt pro Claudia byla
vysvobozenim a ocCisténim od hfichu, kdezto Hamletova duSe by nyni byla
obtéZkana hfichem. Olivierova verze Hamleta zdurazruje zufivé az drsné
chovani prince Hamleta k matce, ktery se snazi vyprovokovat postavu
ukrytou za zavésem s presvédcCenim, Ze se jedna o Claudia. Za zavésem
se nachazi Polonius, kterého Hamlet zabije. Kamera se zaméfuje
na obliCeje kralovny a prince, aby byla zdlraznéna dulezitost okamziku.
Hamletovo chovani k matce je pfrili§ kruté, a z toho divodu se princi
zjevuje duch zesnulého krale Hamleta, kterého vSak vidi pouze
princ a mluvi s nim. RezZiséfi obou filmu vyfesili tuto scénu bravurné, kdy
Hamletiv pohled snima otce, avSak matcin pohled nespatfuje nic.
Matefska laska prevladne nad poblouznénim Claudiovymi slovy, coz Ize
oznacCit jako CasteCny uspéch Hamletovy pomsty, protoZze presvedcil
matku o Claudiové Cinu. PovaZuji Olivierovo zpracovani ¢asti vénované
dialogu mezi matkou a synem za detailnéji propracované®. Zeffirelliho
verze znazoriuje divakovi zfetelné, Ze matka pochopila Hamletovu
situaci, chce mu byt napomocna a stava se jeho spojencem ve msté proti
Claudiovi (Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Claudius potresta Hamleta za vrazdu Polonia tak, Ze jej posle
do Anglie spolu s dopisy, které maji zajistit Hamletovu popravu.
Zeffirelliho verze pfibéhu je bohatSi napostavy Rozencrantze
a Guildensterna, byvalé pratele Hamleta, nyni spojence Claudia,
doprovazejici Hamleta na cesté do Anglie. V této novéjsSi verzi kamera
zabira dva dopisy, které vzkazuji anglickému krali smrt Hamleta, coz

6 Tzn., Ze Hamlet ukazuje matce zaroven medailony s fotkami svou bratri. Scéna je
vice pfipodobnéna kralovskému majestatu (vybaveni pokoje, Saty atd.). Hamlet v podani
Laurence Oliviera je dle mého nazoru vice pfesvédcivy (emoce).
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divakovi naznaCuje, ze mulze dojit k zdméné a situace dopadne zcela
jinak. V obou verzich lze pozorovat ocividny strach Claudia o tran,
kralovnu, i o svUj Zivot, protoZze za zavésem mél misto Polonia stat on
(Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Ofelie neunese smrt otce a odmitnuti prince Hamleta a pfijde
o rozum. Projevuje svuj smutek pomoci pisni o hrobé&, ztraté panenstvi a
o manzelstvi. Zeffireliho verze Ofelii znazorfiuje jako divku
v zanedbanych Satech, ktera bosa chodi po hradbach hradu. Pro
zddraznéni jeji postavy pouziva rezisér podhled (Koke$ 2015: 25), kdy
divak vidi cely obli¢ej hereCky (zde Helena Bonham Carterova)
zblizka a je zdUraznéno pravé jeji trapeni. Zaroven také ovlivni kralovnu,
ktera si pfi jejich pisnich o hrobé, vzpomene na zesnulého manzela.
Olivier zpodobnil Ofelii jako divku v bilych Satech s kvétinami ve vlasech
(Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Oba reziséfi odlisSili pojeti ¢asti, vénované cesté do Anglie. Zatimco
Olivierova verze vypovida o tom, Ze Hamletovu lod prepadli pirati, ktefi
mu pak pomohli dorucit dopis Horatiovi, kdezto Zeffirelli zobrazuje pfimo
interiér lodi, kde Hamlet vyméni pravé dva dopisy (viz vySe), které
rozkazuji popravit Rozencrantze a Guildensterna misto Hamleta. Ve
starSi verzi Ize nyni pozorovat rozpolceni vztahu krale a kralovny, kdyz
posel pfinese dopisy od Hamleta - kazdy odchazi jinou chodbou po jinych
schodech (Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Pojeti postavy Laerta se také velmi liSi. Laertes je dle Oliviera
rozruSeny, ale ne agresivni a pomstychtivy jako v pojeti Zeffirelliho. Zde
Laertes utoCi na krale Claudia s meCem v ruce. AvSak rezisér odvraci
pozornost od Laertaavraci se kOfeli, ktera se IouCi s kralem
a kralovhou pomoci kvétin, které jsou v Zeffirelliho verzi nahrazeny
kostmi. Mduazeme predpokladat, Ze se jedna o kosti, vyhozené
z hromadného hrobu, coz je scéna, ktera bude nasledovat. Kdyz Ofelie
odchazi, je divakovi zfejmé, Ze ji nyni vidi naposled. Odchazi velmi
impozantné, jako by se louCila. Vyobrazeni jeji smrti shledavam velmi
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silnym okamzikem, odehravajicim se u potoka, kde Ofelie vési své
kvétinové vénce. Dle Oliviera je potok vyobrazen jako klidny a ver$e o jeji
smrti recituje kralovna, ac€ ji divak nevidi. Kralovna je nyni postavena
do role vypravéce. V Zeffirelliho tvorbé naopak vidime Ofelii do posledni
chvile, poté Ize spatfit jeji t€lo ve vodé a nasledné kamera zabira more,
které ma zosobnovat Hamleta, jelikoz Ofelie nevédéla, Ze se jiz vraci zpét
do Danska. Dale mulze mofe znazorfiovat jakési nekonec¢no, které
predstavuje vyznam smrti (Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Pfibéh se vénuje také Ofeliinu pohfbu - dle mého nazoru jedna
z nejlepsSich scén. Zeffirelli zobrazuje hibitov plny zelené s vyhledem
na more, kde hrobnik vykopava hrob. Zde Hamlet znovu vaha o otazce
byti, kdyZz nalezne lebku $aska Yoricka. William Shakespeare pouzil svuj
ostry vtip, kdyz hrobnik a Hamlet spolu rozpravuji. Ve filmovych
ztvarnénich lze pozorovat rozdil mezi mluvou, chovanim a oSacenim
u Hamleta a hrobnika. Kamera zabira obliCeje vSech hlavnich postav pro
zddraznéni dualezitosti okamziku. Laertes a Hamlet se dohaduji o své
lasce k Ofelii a Claudius rozpozna Laertovu slabost a vyuZije jej ke své
vlastni pomsté. Rozdil v téchto scénach spociva v tom, ze starSi verze
predstavuje Ofelii po smrti jako hfiSnici, ktera se rozhodla se zabit. Knéz
zde predstavuje jakysi soud, ktery urCuje, zda ma Ofeliina duSe pravo
spocinout v nebi (Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Laertes se chce pomstit Hamletovi, povazuje jej totiz za dlvod
Ofeliiny a otcovy smrti. Claudius vyuZije Laerta ve svUj prospéch, kdyZz mu
vnukne napad na souboj mezi Laertem a Hamletem za ucCelem pomsty.
Oba reziséfi pouzivaji podhled’ a nadhled® (Koke$ 2015: 25). Zde Hamlet
prijima, ale v Zeffirelliho ztvarnéni vaha opét o otazce byti s pohledem

7 Podhled neboli zabér kamery zespodu lze vysvétlit jako zdlraznéni dllezZitosti
kralovského majestatu, kdy Claudius vnukne Laertovi napad o pomsté.

8 Nadhled zde naopak vzdaluje kameru nad hlavy aktér(i, ale poté se opét pfiblizuje
kamera zpét k nim. Tento jev Ize pozorovat v Olivierové verzi filmového ztvarnéni, kdyz
Claudius a Laertes vymysli plan, jak se zbavit Hamleta.
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na more. Mofe ma znazornovat volnost, svobodu, véCnost nebo nadéji,
zaleZi na uhlu pohledu (Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

Zavér déje je vénovany souboji mezi Laertem a Hamletem.
V Zeffirelliho tvorbé se muzi chystaji k boji, troubi trumpety a probiha ritual
smeCi. V misté, kde se bude konat souboj, jsou Hamlet a Laertes
snimani pomoci zabéru a protizabéru® (Kokes 2015: 70), vystihujici napéti
mezi obéma muZi. Laertes je velmi nervdzni, jelikoz se pohybuje
na rozhrani, zda ma uposlechnout pfikazu Claudia a zabit Hamleta, di
zustat vérny Hamletovi. Claudius jej vyuzil ve chvili, kdy byla jeho mysl
velmi oslabena a ranéna. Zeffirelliho verze nabizi souboj dle pravidel
celkem tfikrat a az napotreti si Laertes vezme onen mec s otravenym
hrotem, kdezto Olivierova verze pfedvede nékolik kol, ve kterych Hamlet
bojuje s meCem bez SpiCky, zatimco Laertes se brani meem s ostfim.
Obé verze ukazuji kralovnino prozieni, Zze vino, které Claudius nabizel
Hamletovi, je otravené. Aby kralovna syna ochranila, vypila vino ona.
Laertes Hamleta poranil a naopak, oba jsou odsouzeni zemfit. Laertes
chce ulevit svému svédomi a pfed smrti vSem fekne pravdu. V obou
verzich Hamlet Claudia probodne. Dle mého nazoru zvladl téma
souboje a smrti Iépe Olivier. Jedna se o velmi dramaticky zavér filmového
ztvarnéni. V uplném zaveéru lze vidét, jak vojaci odnasi Hamletovo télo
hradem - jednim z hlavnich symbolu celého filmu. Neni opomenut zabér
na Hamletovu Zidli, ktera je a zUstane prazdna. Jeho télo je odneseno
na vrchol véze, kde se setkal s duchem svého otce. Svuj ukol splnil tim,
ze pomstil hfich spachany svym strycem, nyni muze dojit klidu. Hamlet
zemrel na kralovském triné, coz muze byt v kontextu moci vnimano tak,
Ze ve chvili smrti ziskava Hamlet trin. Naopak Zeffirelli zobrazuje smrt
Hamleta v Horatiové!® naruci, vyobrazujici diraz na pratelstvi mezi nimi
(Hamlet 1948), (Hamlet 1990).

9 Jedna se o pohyb kamery z jednoho mista na druhé a znovu se tento jev opakuje jako
cyklus.

10 Hamletdv nejlepsi pfitel a radce.
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V zavéru této kapitoly shrnu komparaci obou adaptaci. Jako
zdroj mi poslouzily filmy Hamlet zroku 1948 od reziséra Laurence
Oliviera a Hamlet z roku 1990 reziséra Franca Zeffirelliho. DfivéjSi film byl
natoCen v Cernobilém provedeni a jednd se ovazné fiimové drama.
bohaté a zdobené 3aty. Ofeliiny Saty jsou bilé - symbol nevinnosti, naopak
kralovha ma Saty velmi honosné, odpovidajici dullezitosti jeji funkce.
Vhodnou kulisu k filmu tvofi hudba, dodavajici momentum dramatické
zabarveni. Napfiklad ve chvili, kdy se ma zjevit duch zesnulého krale
Hamleta, hraje vzdy stejna hudba. Nejen hudba dodava scénam patficné
napéti, ale i zabéry hradu. V pribéhu filmu nelze vidét hrad jako celek.
Béhem déje je mozné vidét jen Casti, které pusobi velmi
majestatné a nahani strach (Hamlet 1948).

Druhé filmové ztvarnéni je natoeno jiz v barevném formatu.
Jedna se o0 "odlehCené" pojeti dramatu. Tento argument prfedkladam
z duvodu, Ze princ Hamlet mluvi ¢asto velmi satiricky, coz k jeho postavé
patfi nejen z dlvodu predstiraného Silenstvi. V zavéru filmu, pfi boji
s Laertem, zesméSiuje jej isebell. Film plsobi nadivdka méné
dramaticky. PFiCinou mulze byt nejen barevné provedeni filmu, ale
predevsim i odliSné prostredi. V novéjsi verzi Ize vidét malebnou danskou
pfirodu, ktera oplyva mnoha odstiny zelené barvy. Nepochybné mofrsky
pfiboj pusobi na divaka pfijemné. Mofe je velmi dulezity prvek -
znazornuje moznost Uniku pfed kralem Claudiem?'?, dale pak kdyz jde
o otazku byti a Hamletovo vahani, more také vyjadfuje Hamletovu cestu
do Anglie. ReZisér zobrazuje cely hrad jako celek. V této verzi nepusobi
hrad désivé a straSidelné, ale majestatné. Velké mnozstvi scén se
odehrava za denniho svétla. VSechny tyto faktory ubiraji filmu
na dramaticnosti. Nové se zde objevuji koné. (Hamlet 1990). Verzi z roku

11 Napftiklad predstira, Ze mec je pfilis tézky. Mrka na matku. Utika kolem ringu atd.

12 Tzn., kdyz Hamlet jede pry¢€ z hradu a potka zde Rosencrantze a Guildesnterna.
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1948 povazuji za zdafilejSi, nebot Iépe vystihuje podstatu a sdéleni
Shakespearovy tragédie.

Rozdily obou filmovych ztvarnéni jsem sem se rozhodla zpracovat
do tabulky pro lepSi pfehlednost:

Olivier r. 1948 Zeffirelli r. 1990
Muz zahaleny v mlze odény . ] .

Duch . Muz v prostém odévu
ve zbroji

_ Ctnostna divka v bilych .
Ofelie . Prosta Svadlena
Satech

Travi ¢as ve své

Hamlet Potuluje se po hradé .
komnaté
. ) L Honosné vyzdobené
Trany Nezdobené obycCejné Zidle .
truny
Vztah Ofelie a o Hamlet se snazi Ofelii
Nezobrazen, pouze zminén o
Hamleta chranit
Misto

Na vrcholu véze hradu L
Hamletova _ ) V krypté svého otce
v noci a s dykou v ruce

vahani
Vrazda krale ] Odehrana se slovy,
Odehrana beze slov o
Gorganza postrada konec
_ _ Neni kladen ddraz na tuto Je zfejmé, Zze matka stoji
Dialog mezi . . _ L .
. scénu, neni tedy tolik na strané prince, vice
kralovnou a . y o ]
_ zfejme, Ze matka stoji na emotivni, perfektni
princem L o
strané prince herecky vykon

Scéna neni zpracovana do ] o
sceény pohled na Siré
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detaill

more

Ofeliin pohieb

Dle knéze povazovana za

Pohfbena jako ctnostna

hfisnici Zena
Souboj mezi Laertes bojoval ostrym TFi kola souboje, poté se
Laertem a mecem a Hamlet meCem Laertes chopil
Hamletem S tupym hrotem otraveného mece
Postavy

Rozencrantz a
Guildersten

Vlbec nejsou zobrazeny

Postavy ve flmovém

ztvarnéni vystupuji

Tabulka 1 - srovnani rozdilti filmovych adaptaci

Dle mého nazoru jsou obé filmové verze jako celek velmi zdafilé.
Ve starsi filmové verzi Ize vytknout praci kamery, také efekty nejsou pfilis
zdafilé, divodem muze byt brzky rok vzniku. | pfesto mé toto ztvarnéni
zaujalo vice, protoze presnéji odrazelo plvodni Shakespearovo dilo. V
Zeffirelliho verzi filmového ztvarnéni mohu vyzdvihnout herecké vykony
aktérd, vyobrazeni pfirody a more, a zvukové efekty.
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4 MACBETH

4.1 Drama

Tato kapitola bude vénovana divadelni hfe Macbeth (The
Tragedy of Macbeth). Nejprve pfedstavim historicky zaklad, poté
sumarizuji kratce déj hry a uvedu dvé filmové adaptace. Tato divadelni
hra je povaZzovana za nejkratSi Shakespearovu hru a je rozdélena do péti
aktu. Prvni pfedstaveni, o kterém jsou znamy informace, pochazi ze
17. dubna 1605, kdy se drama hralo pro anglického krale Jakuba I.
(Dunton-Downerova - Riding 2006: 359). Hra Macbeth je typicka
sevienou strukturou, tragickou podobou poezie a hlubokymi
humanistickymi idejemi. Strohé verSe davaji jednotlivym scénam patficny
dramaticky raz.

Namét hry pochazi z Holinshedovy kroniky (Stfibrny 1987: 198-
199). PUvodni autor namétu o Macbethovi je vSak Hector Boece. Pfibéh
Macbetha byl poprvé zminén v knize Historie Skotska (Historia de Scotia).
Tato kniha se poté stala inspiraci pro dalSi dila a pfedevsim pro Raphaela
Holinsheda a jeho dila Kronika Anglie, Skotska a Irska (The Chronicles of
England, Scotland and Ireland), (Hilsky 2010: 626). Hlavni postava
Macbeth je dukazem toho, jak snadné je podlehnout hfichu atouze po
moci. ZpocCatku je Macbeth povazovan za valeCného hrdinu a vlastence,
jeho osoba je opévovana samym kralem Skotska Duncanem. Zagatek hry
je velmi dramaticky. Na scéné se objevi tfi Carodéjnice za zvuku dunéni
hromu, predstavujici tajemnou atmosféru. Macbethovi je od Carodéjnic
sdéleno, Ze ze synu jeho pfitele Banqua se stanou kralové a Macbeth se
ma stat thénem z Cawdoru a poté také kralem Skotska.

Jakmile Macbeth vyslechne proroctvi, zméni své chovani a nahled
na celou situaci. VeSkeré ctnosti zmizi a Macbethova temna strana se
dostava do popfredi.
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Hlavni zaporné postave, je odepfeno pokaniauleva od
trestu a béhem celého déje dochazi k postupnému rozloZzeni Macbethovy
osobnosti. Jeho postava ma prezentovat hrozby, zpUsobené
amoralnim a chamtivym chovanim (Stfibrny 1987: 199).

Macbeth se skute¢né stane thénem z Cawdoru, je pfesvédcCen, Ze
se musi stat i skotskym kralem, ale kral Duncan jmenuje nastupcem
svého syna Malcolma. Macbeth a jeho manzelka Lady Macbethova zabiji
spole¢né krale Duncana, aby se Macbeth mohl stat kralem Skotska.
Macbeth je zcela posedly moci a nechava zavrazdit svého pfitele
Banqua ajeho syna Fleance, tomu se vSak podafi uprchnout.
Banquiv a Duncandv duch se novému krali zjevuji a dési ho. DalSi
postava Macduff utika do Anglie hledat pomoc, ale mezitim je zavrazdéna
jeho rodina, a proto spolu s Macduffem vymysSleji plan, jak sesadit
tyranského krale Macbetha 2z trdnu a osvobodit Skotsko. Lady
Macbethova je psychicky nemocna a kaje se z €inu, které provedla se
svym manzelem na cesté k moci. Lady se snazi smyt z rukou imaginarni
krev a ocCistit se tak od hfichu, ale nakonec umira. Kral Macbeth nema jiz
nikoho blizkého, ale neopousti  jej predstava, Zze je
neporazitelny a nesmrtelny. Na zavér je Macbeth porazen Macduffem,
jehoz rodina byla zavrazdéna, i kdyz nebranila Macbethovi v mocenském
postupu. Skotsko je svobodné a Malcolm se stava kralem.

4.2 Filmové adaptace

4.2.1 Kumonosu jo — Krvavy trin

Tento japonsky film z roku 1957, rezirovany Akirem Kurosavou, je
volnou adaptaci divadelni hry Macbeth. Dle odborné literatury lze zaradit
tento film do kategorie jidai-geki, definujici obdobi let 1616 - 1868, tzn.,
nez se Japonsko otevielo zapadnim vlivim (Bergan 2006: 236-240).

Déjisttm hry neni Skotsko a Anglie, ale feudalni Japonsko. Hrad
Dunsinan je predstaven jako PavucCinovy hrad a je obklopen Pavu€inovym
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lesem, ktery je plny spletitych cest a neprostupné mlhy, ktera ma chranit
hrad pfed utokem nepratel. Vlese zabloudi dva velitelé vojska,
Wasizu a Miki, ktefi nesou svému panovi do Pavu€inového hradu
poselstvi o vitézstvi. V lese se jim zjevi podivny pfizrak, ktery jim sdéli
proroctvi, jez ma zménit osudy jak jejich, tak vSech ostatnich postav.
Nameét je inspirovany hrou Williama Shakespeara Macbeth. Role WasSizua
se ujmul herec ToS8iré Mifune a roli jeho manzelky Asadzi ztvarnila Isuzu
Jamadaova (CT2). Filmy reZiséra Akiry Kurosawy se staly inspiraci pro
nékolik americkych filmu, napfiklad japonsky film RaSomon se stal
namétem pro film Zurivost, dale Sedm samuraji a v americkych studiich
vznikl film Sedm state¢nych atd. Lze pozorovat iopacny jev, kdy se
japonsky umeélec nechal inspirovat evropskymi literarnimi dily, napfiklad
Dostojevskym, Gorskym ¢&i pravé Shakespearem (Bergan 2006: 319).
Tuto filmovou verzi jsem si zvolila z divodu zasazeni motivu dramatu
do zcela odliSného prostiedi, jez se nepodoba dobé Williama
Shakespeara. Vzhledem k popularité jména reziséra Akiry Kurosawy,
ktery je znamy pro zpracovani filmi o samurajské tématice, jsem se
rozhodla analyzovat prave jedno z jeho dél.

4.2.2 Macbeth

Jedna se o americkou adaptaci z roku 1948, ktera byla natoCena
reziserem Orsonem Wellesem. RezZisér zaroven ztvarnil hlavni postavu
Macbetha. V roli Lady Macbethové se objevila Jeanette Nolanova a v roli
Macduffa se predstavil Dan O’Herlihy. StarS§iho syna krale Malcolma
zahradl Roddy McDowell a Edgar Barrier hral postavu Banqua. v roli
Svatého otce (ducha) Ize spatfit Alana Napiera a krale Duncana ztvarnil
Erskine Sanford (Macbeth 1948).

4.2.3 Komparace

Obé filmova ztvarnéni zasazuji déj do temného prostredi,
které dokresluje vSudypfitomna mlha. Filmové ztvarnéni zroku 1957
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zacina pisni o valeCnikovi, kterého k moci pfiméla zena. Muzeme fici, ze
rezisér textem naznacCuje pfimou ucCast zeny na zisku moci valeCnika.
Zena jej pfiméla k vrazdam, aby ziskal moc. V pisni je také zmin&na smrt,
ktera je dani krvavému trinu. ReZisér tim chce naznadit, Ze valecnik se
nestal vlastnikem trdnu moralnim a milosrdnym chovanim. Kapitani
Wasizu a Miki se  zaslouzili o vitézstvi knizete Cuzuki nad
Fudzimakem a za své zasluhy maji byt odménéni. Zatimco budoucnost
Macbetha a Banqua pfedpovédély tfi ¢arodéjnice presné jako v dramatu
Williama Shakespeara, zde v japonské verzi jim budoucnost predpovi
stara Zena, ktera prede na kolovratu a jeji pfize ma predstavovat zivot
samotny. TFi €arodéjnice zafikavaji jakési kouzelné formule a z kotliku
vyjmou hlinénou figurku, které nasadi na hlavu korunu. Vykladam si tento
jev jako snadnou manipulaci s Clovekem pomoci moci (Macbeth 1948),
(Krvavy trin 1957).

Rezisér pouziva pfi pohledu na knizete Cuzukiho podhled (Koke$
2015: 25), aby ukazal majestatnost tohoto muze. Macbethovi je
predpovézeno, Ze se stane thénem z Cawdoru a poté kralem a Banquovi,
Ze se jeho synové stanou krali. WasSizuovi je pfedpovédéno, ze se stane
panem Severniho panstvi a poté panem Pavucinového hradu a Miki se
stane velitelem Prvni pevnosti. Tyto pfedpovédi se dle filmovych scén
postavam zamlouvaji, i kdyz své emoce nedavaji uplné najevo. Lze ve
filmu rozpoznat, Ze se postavy nad touto pfedpovédi zamysleji. Zajimavé
je podani pravdy o proroctvi Carodéjnic. Japonska verze predvede
ceremonial povysSeni jako pfedavani samurajskych mecl a povySeni
knizetem. Obé postavy se se strachem ajakymsi respektem vrati
do svych mysSlenek a ke slovim staré Zeny, v obou pfipadech hraje stejna
hudba. Je to chvile, kdy jesté Wasizu a Miki sdili stejny nazor, avSak ne
na dlouho (Macbeth 1948), (Krvavy trin 1957).

Dulezitou roli ve filmovych zpracovanich zastava Lady
Macbethova neboli AsadZzi vjaponské verzi, ktera pUsobi jako
iniciator a zaroven katalyzator Macbethovych mysSlenek. Asadzi WaZizua
pfesvédCuje bez pohnuti a bez emoci, aby kniZete zabil. Macbethovo
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vahani, zda ma krale Duncana zabit, probiha béhem modlitby, kterou
vede knéz, jez pusobi jako bozi soud, ke kterému chova Macbeth respekt.
Lze pozorovat, ze Macbeth se boji zhfesit. Japonska verze predvede
mistnost, v niz se udajné zavrazdil sam Fudzimaki, coz nahani strach
jako to, Zze v Severni pevnosti se jiz zabijelo. V této mistnosti ma spat
Wasizu a pfedpoklada se, Ze tato mistnost urychli vrazedné
myS$lenky a to i z dlvodu, Ze tento pokoj je blize k pokoji knizete. Jelikoz
oddanost panovi je jednim z pravidel, kterym se samurajové fidi, je pro
Wasizua rozhodnuti opravdu tézké (Macbeth 1948), (Krvavy triin 1957).

Soucasti planu je podat vino s uspavadlem straznym (zde autor
pouzil zabér a protizabér, zdurazhujici tok myslenek mezi Macbethem
a Lady Macbethovou). Ve chvili, kdy Lady velmi naléha a pfesvedcuije jej,
se ozyva boufe a na scénu viléta ptak, ktery ma vzbudit strach a ma za
ukol varovat. Macbeth zavrazdi krale a Lady jde jesté ukol dokoncit. Oba
maji krev na rukou, naznacujici vinu za jejich Ciny. WaSizuovo provinéni
provazi hlasita hudba. Japonska verze zdurazhuje AsadzZino myti rukou
od krve, které se stane jednim z hlavnich prvkd filmu. Zde ma pusobit
ptak jako zvife, které radi WasSizuovi, at kniZzete zavrazdi. Tlak
na Macbethovo svédomi vyviji také knéz, ktery vyvolava v hlavni postavé
pocit viny (Macbeth 1948), (Krvavy trin 1957).

Americka verze nabizi pohled do hradu, kde vSichni
zmatené a vystrasené pobihaji. Macbeth dava Lady za vinu, Zze nema
naslednika trdnu, kdezto Banquo ano arozhodne se jej nechat zabit.
Kralovna s timto €inem nesouhlasi, a proto odchazi ze scény. Macbeth
jako novy kral slySi rizné hlasy a otupuje svou mysl pitim a je osamély.
V této Casti vénované Duncanové smrti a Macbethovi jako novému krali
pouziva rezisér mnohokrat podhledy, aby zdUraznil dulezitost Macbethovy
nové pozice ve spolecnosti. Wasizu se neciti provinile, naopak obvifiuje
z vrazdy knizete jeho syna. Tato Cast se odehrava prfedevsSim na konich
v exteriérech. Wasizu a Miki vjizdi do hradu bok po boku, ale je zfejmé,
Zze Miki WasSizua podezfiva, protoze vi o véstbé. Japonska verze
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predstavuje divakovi smrt knézny. V americké verzi neni o Duncanové
manzelce zminka (Macbeth 1948), (Krvavy trin 1957).

Macbeth iWaSizu musi odstranit svého soka Banqua
a Mikiho a naslednika tranu Fleance a Ciua. Spladeny kaf v japonské
verzi v panstvi pana Mikiho naznaduje néjaké nestésti. Ciu nechce odjet,
protoZze ma strach, Ze se jim néco stane. Obé verze vyobrazuji slavnostni
vecefi, nakteré Macbeth iWaSizu vidi ducha zemfielého Banqua.
Japonska verze nabizi pohled na tradi¢ni samurajské odévy®3, stolovani
na zemi a napoje podavané v mélkych miskach. Naopak americka verze
predvadi velké masivni stoly piné jidla a plechové nadobi. V obou verzich
muzeme vidét strach v Macbethovych a Wasizuovych ocich. Macbeth vidi
I ducha krale Duncana. Japonska i americka verze se dale shoduji v tom,
Zze manzelky obou dvou hrdind jej omlouvaji tim, Ze jsou opili, coz ma byt
ddvod jejich imaginarnich pfedstav. Macbeth je pfesvéd&en, ze mu f{fi
Carodéjnice poslou radu a vyleze na skalu. Spusti se boufe a hromy, které
maji znacit pfichod zlych duchd. Hlasy €arodéjnic mu poradi, aby se
stfezil Macduffa - ten jediny mize Macbetha zabit, protoze nebyl porozen
z lina Zeny, ale cisafskym fezem. Smrt celé jeho rodiny je dUsledkem
Macbethovy touhy po moci. Macduff pFezil, protoZze odjel na cestu do
Anglie (Macbeth 1948), (Krvavy trin 1957).

Kvuli svému strachu o trin nechal zavrazdit své dva pomocniky.
Strazci se strachuji, ze Wasizua jiz nikdo nenavstévuje jako dfive.
Dokonce i krysy z hradu utikaji. Dle strazcu to znamena, Ze hrad vyhofi.
Dle této scény Ize predpokladat, Ze vSichni maji z Wasizua strach a ze je
osamély (Krvavy trin 1957).

Macduffova rodina je zavrazdéna, coz je dalSi divod pro
pomstu Macbethovi. Macduff, Malcolm a knéz svolaji armadu a jdou
do boje proti Macbethovi. Jelikoz nikdo neodmita proti nému bojovat, je
zfejmé, ze nema zadné spojence. Asadzi stihne trest za jeji Ciny, kdyz

13 kimona
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porodi mrtvé dité a Wasizu zufi, protoze chtél svym nastupcem jmenovat
Ciua, ale dbal rady své manzelky a nyni nema nasledovnika (Macbeth
1948), (Krvavy triin 1957).

Wasizu si zada radu od staré zeny, jez mu predpovédéla byt
panem Pavuc€inového hradu, ktera se objevovala v riznych podobéach
jeho nepratel. Tuto scénu Ize pochopit jako naznak, Zze by mél Wasizu
zabit vSechny své nepratele. Odpovéd se shoduje s dramatem ato tak,
Ze dokud se les neda napochod, je kral Macbeth a pan Wasizu pod
ochranou. Asadzi a lady Macbethova ztraci rozum, Asadzi predvadi myti
rukou, kdy se snazi smyt hfichy a vinu. Lady Macbethova se prochazi
vnoci hrademasnazi se smyt zrukou svoji vinu, nakonec skoCi
z hradnich hradeb. V téchto zavéreCnych scénach vyuZzivaji oba reZiséfi
v mnoha scénach nadhledy a podhledy, pfi¢emz podhled zdurazriuje
postavu a jeji dulezitost. Nadhled je pouzivan pfedevSim Kurosawou ve
chvili, kdy Wasizu promlouva ke svym vojakam. Zavér japonské filmové
adaptace poukazuje na to, ze vojaci nebyli Wasizuovi nikdy oddani. Pravé
oni na né&j zacnou stfilet Sipy. Scéna umirani je velmi dlouha a naznacuje,
kolik nepfatel si Wasizu stihl béhem své vilady vytvorit. Wasizu je zahnan
do kouta, je zfejmé, ze uvnitf osobnosti probiha boj strachu a zaroven
odhodlani. Japonské filmové zpracovani konci pisni o vale¢nikovi, ktera
film uvadéla. Macbethlv sluha Seyton se v zavéru obési, coz umocriuje
Macbethovu osamélost. Macbeth ze strachu probodne knéze kopim.
Macduff, jez byl z lina matky pfed€asné odebran (viz pfilohy) probodne
Macbetha mecCem. Vlada krutého krale skoncila, vSichni se raduji
a Skotsko je svobodné. Americka filmova verze konci pohledem na hrad
v mize a tfi Carodéjnice, které byly pfiinou vSech udalosti (Macbeth
1948), (Krvavy tran 1957).

Nyni provedu shrnuti obou filmd. Obé filmové verze jsou
v Cernobilém provedeni a jsou velmi zdafrilé s ohledem na rok vydani. Film
Macbeth je inspirovan dramatem Williama Shakespeara a mohu fici, ze
se jedna o zdafilou adaptaci hry. Filmova verze japonského Macbetha je
volné inspirovana, ale podstata déje zUstava stejna, liSi se pouze
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prostfedi. Hlavni postavy zde tvofi samurajove, znami pfedevSim svym
smyslem pro oddanost. Misto tfi ¢arodéjnic je vidét jen starSi Zena,
predpovidajici kapitanum Mikimu a Wasizuovi budoucnost. Vzhled hradu
se také liSi a Ize jej charakterizovat jako stavbu typickou pro japonskou
architekturu. Japonské stavby jsou difevéné a kaskadovité. Kostymy se [isi
s ohledem na samurajskou tématiku. Samurajové nosi hodné ozdobné
zbroje a kimona, zatimco skotsti vojaci nosi rytifskou zbroj z kovu. V obou
pfipadech se ve vypjatych scénach vyskytuje ptak, ktery ma zloCince
zastraS8it a pomoct budouci obéti. Kurosawa pouziva scénu hejna ptakud,
pozdéji oznaCovano za zlé znameni. Jedna se o chvili pfed utokem Inuiho
vojska na Wasizuovo sidlo. V japonské verzi nelze pozorovat projevy
lasky mezi Asadzi a WaSizuem, naopak Macbeth se s Lady objimaji
avroucné libaji. Asadzi je manipulativni zena - nejprve se snazi
presvédcit Wasizua o tom, Ze knize Cuzuki ziskal svuj trin vrazdou a Ze
se Wasizu mlze stat panem Pavudinového hradu. Pozdéji presvédci
Lady Macbethova muze o tom, ze Banquo znamena hrozbu, jelikoz bylo
predpovézeno, Ze Banquovi synové se stanou krali. Postava knéze
predstavuje v Macbethovi roli, zobrazujici tlak na Macbethovo svédomi.
Bé&hem celého filmu je odividné, Zze knéz vi o Macbethovych €inech. Tato
postava se vdramatu vibec neobjevuje. V obou verzich se objevuje
stejny projev myti rukou Lady Macbethove i Asadzi. Asadzi je na rozdil od
Lady téhotna. Dité se ale narodi mrtvé a Wasizu z toho Asadzi obvinuje,
protoze nakonec nema nasledovnika trinu. Pro AsadZi je ztrata ditéte
trestem za hrizné €iny. Neunese vinu a zabije se. Scény jsou umocnény
podhledy a nadhledy, které jsou oba reziséry hojné vyuzivany. Rozdilnym
faktorem je zobrazeni vrazdy Banqua neboli Mikiho. Zatimco vrazda
Banqua je ve filmu viditelna, vrazda Mikiho je pouze zminéna. Obé
adaptace vyobrazuji Macbethovo a Wasizuovo pomateni smysli v
prubéhu slavnostni veclefe a Macbeth i Wasizu vidi ducha zemfelého.
Jejich pomatené chovani je omlouvano pfiliSnou konzumaci alkoholu.
Americka verze nabizi postavu sluhy Seytona, ktery se stava poslednim
Macbethovym spoleCnikem v okamzicich, kdy krale vSichni dvorané
opustili. Hlavni postava v japonské verzi je zavrazdéna vlastnimi lidmi
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pomoci Sipl. Naopak postava Macbetha umira rukou nepfitele Macduffa,
ktery zde plIni plan pomsty. Wellsuv film hodnotim plny na zabéry
a protizabéry, které zdUraziuji dramatické dialogy pFedevSim mezi
kralem a kralovnou. Film je téz bohaty na monology, jez vede hlavni
postava Macbeth po celou dobu filmu. Japonsky rezisér pfevzal hlavni
déjovou linii a vlozil ji do odliSného prostfedi, coz povazuji za velmi sloZité.
Pfesto hodnotim japonskou filmovou verzi jako velmi zdafilou. Japonské
filmové ztvarnéni zacina a konéi pisni o valeénikovi, kterého k moci
pfiméla Zzena. Stejna podobnost je viditelna ve chvili, kdy pfijizdi posel
oznamit Mikiho a WasSizuovo vitézstvi, s tim rozdilem, ze na konci filmu
pfijizdi posel sdélit Wasizuovi jeho porazku. Film Macbeth je natoCeny
pfesné na motivy Williama Shakespeara a pfedstavuje velice zdafilé
drama.

5 ROMEO A JULIE

5.1 Drama

V této kapitole budu reflektovat hru Williama Shakespeara Romeo
a Julie (Romeo and Juliet). Nejprve provedu analyzu historie pribéhu
znamého po celém svété, poté nastinim déj samotné hry a predstavim
jednotlivé postavy. William Shakespeare se nechal inspirovat pfibéhem
autora Luigi di Porto, aleani tento autor nebyl udajné prvnim
spisovatelem, ktery psal o neStastné lasce dvou lidi a znepratelenych
rodech. Jiz vroce 1476 se objevil pfibéh o Mariotté a Ganozzovi od
spisovatele Masuccia Salernitana. Ve skuteCnosti se Shakespeare nechal
inspirovat anonymni novelou z 15. stoleti italského plvodu s nazvem
Ippolito e Lionora, dale zpracovanim pfibéhu Pyrama a Thisby od Ovidia,
knihou Dekameron od Boccaccia a naposled Ocistcem od Danteho.
Z posledniho dila pfevzal autor konkrétné jména dvou znepfatelenych
rodin tj. Montechi a Cappeleti'# (Hilsky 2010: 425-426).

14 Montekové a Kapuleti.
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Pribéh Romea a Julie vypravi o neStastné lasce dvou mladych lidi,
jejichz rodiny Montekl a Kapuletll jsou znepfateleny, aniz by autor uvedl
divod rozepre. Profesor Martin Hilsky si tento jev vyklada tak, Zze kazda
generace si v pfibéhu Romeo a Julie najde svuj vlastni divod. Pficiny
neshod mohou byt rasové, ndbozenské, spoleCenské ¢i jiné (cuni 2015).
Tato hra je odborniky nazyvana jako hra pfelomova, a to z davodu, zZe dle
odbornikd na anglickou literaturu zde Shakespeare vynalezl jazyk lasky.
Prikladem této hypotézy mohou byt rozhovory Ci projevy myslenek
Romea a Julie. Jejich jazyk lze pfirovnat k sonetu, literarnimu utvaru,
vnémz je William Shakespeare mistrem. Projevy citl mizeme rozdélit
na fyzické a sakralni, v sakralnich projevech jsou Romeo a Julie nazvani
poutniky lasky. V zacatku hry Romeo pouziva jiny jazyk, jedna se o rlizna
pfirovnani a paradoxy. Za hlavni rozdil mezi dvéma jazyky lasky mizeme
zminit fakt, Ze u Romea v zacatcich hry chybi milovana osoba (cuni
2015). Na konci prace budou uvedeny pfiklady téchto emoc&nich projevi
v sekci prilohy.

Nyni kratce nastinim déj hry, zaCinajici jako komedie, avSak koncici
jako tragédie. Celé mésto Verona je rozdéleno nadvé c&asti diky
neshodam mezi rody Kapuletd a Montekl, ktefi se nazacatku hry
dohaduji. Romeo zrodu Monteku se s Julii seznami na plese v domé
Kapuletovych, kde spolu tanci a zamiluji se do sebe. Nasledné jsou oba
mladi lidé tajné oddani otcem Svatym Vaviincem. Juliin otec ji vybral za
manzela Parida, svého pfitele, ale Julie se ho vzit nechce, protoze jiz
vdana je, ale otom nikdo nema zdani. Juliin bratranec Tybalt je
zavrazdén Romeem, protoze Tybalt zavrazdil Romeova pfitele Merkucia.
Romeo je potrestan vyhnanim z meésta, ale Julie a otec Vavfinec vymysli
plan, jak se tito dva manzelé mohou setkat a zit spolu. Julie si vezme I€k,
ktery ji nadva dny uspi tak, Zze vSechny kolem sebe presvédcCi, Ze je
mrtva. Zprava o jeji smrti se donese az k Romeovi. Zakoupi si u lékarnika
jed a vyda se na cestu k hrobce Kapuletovych, kde se chysta zemfit po
boku své lasky Julie. U hrobky se Romeo utka v souboji s Paridem
a zabije ho. U Juliina téla vypije jed a umira. V tu chvili se Julie probouzi.
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Vidi svého milého mrtvého, bere si dyku a zabije se. Drama koncCi
smifenim obou rodu.

5.2 Filmové adaptace

5.2.1 Romeo a Julie

Britsko-italska verze filmu pochazi z roku 1968. Hlavni roli ztvarnil
Leonard Whiting jako Romeo, Julii hraje Olivia Husseyova (ceskatelevize
2015). V roli Merkucia lze vidét Johna McEneryho, dale je mozné vidét
Michaela Yorka v roli Tybalta. Postavu Benvolia si zahral Bruce Robinson.
Kapuletovi hraji Natasha Parryova a Paul Hardwick. Montekovi ztvarnili
Esmeralda Ruspoliova a Antonio Pierfederici. Juliinu chdvu zahrala Pat
Heywoodova. RezZisérem tohoto filmového ztvarnéni je Franco Zeffirelli
(Romeo a Julie 1968).

5.2.2 West Side Story

Filmova adaptace z roku 1961 je dilem reziséra Jeroma Robbinse,
ktera je filmovou verzi divadelniho muzikalu dle Arthura Laurentse. Namét
filmu pochazi z dila Romeo a Julie od Williama Shakespeara, ale zde se
pfibéh odehrava v USA na Manhattonu, naUpper East Side
a znepratelené rody nejsou Montekové a Kapuleti, ale gang Tryskacul
a gang Zralokd. Tryskadi jsou Ameriéané bilé pleti, Zidovského, polského
a italského pavodu, kdeZto Zraloci jsou Portoriéané, ktefi se pred kratkou
dobou pfistéhovali na Manhattan. Predstavitel Romea, zde Tony je
¢lenem gangu Tryskacu adivka Maria, ktera ma zosobriovat Julii, je
sestrou viidce Zralok(, Bernarda. Roli Tonyho ztvarnil herec Richard
Beymer a jeho lasku Marii hrala Natalie Woodova. V dalSich rolich Ize
vidét Russe Tamblyna jako Riffa, $éfa Tryskacu, dale George Chakirise
jako Bernarda, Ritu Morenoovou v roli Bernardovy pfitelkyné Anity a nebo
Joseho de Vegu jako China, Bernardova pfitele (D Agostini 2008: 226-
229).
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5.2.3 Komparace

V této kapitole provedu vzajemné porovnani obou filmovych
adaptaci. Zatimco filmové ztvarnéni Romeo a Julie se odehrava ve mésté
Verona, dle pfedlohy dramatu Williama Shakespeara, muzikalova verze
West Side Story je zasazena do mésta New York. Saty a prostiedi, ve
kterém se postavy pohybuji, jsou rozdilné. Ve Veroné jsou kostymy
shodné s dobou vzniku dramatické predlohy, v New Yorku kostymy
odpovidaji 60. - 70. létdm 20. stoleti'®. Britsko-italska verze filmu
predstavi stfet Monteku a Kapuletll na veronském trzisti, kde se Kapuleti
snazi vyprovokovat Monteky. To se nakonec zdafi podraZzenim nohy
jednomu z muz. Stfet mezi Zraloky a Tryskadi je zptisoben zcela stejnym
zpusobem. Znacny rozdil spociva predevsim v pojeti neshody. Zeffirelli
zobrazuje boj s meciamrtvymi lidmi, coz lze chapat jako duraz
na vaznost problematiky. Muzikalova verze zobrazuje boj jako tanec
a pfedvadéni se, kdo se dokaze lépe pohybovat. Mezi obéma skupinami
dochazi k zesmésnovani, pokfikovani a luskani. Jako symbol respektu
pusobi u Montekl a Kapuletd vévoda mésta, ktery vyhroZuje smrti obou
rodim. Vtéto scéné je v adaptaci pouzit podhled, jez zdurazhuje
dileZitost pozice vévodovy a nadfazenost nad ostatnimi. Zraloci
a Tryskaci jsou rozehnani policistou, ze kterého si délaji legraci, coz
shizuje jeho pozici (West Side Story 1961), (Romeo a Julie 1968).

Postava Tonyho zgangu Tryskacu pracuje v baru. Ostatnim
¢lendm gangu se to nelibi. RIiff jej pfichazi pozadat, aby Sel s nimi tancit.
Kamera zabira Riffa zespodu a zaroveh se v zabéru objevuje pradlo
a ulicka mezi domy, coz vyobrazuje niZ8i socialni postaveni této postavy.
V domé Kapuletd se kona vec€erni slavnost, kam se Montekové i
s Romeem vydaji v pfevlecich. Merkucio zde promlouva o lasce, ale jeho
projevy jsou spiSe cynické (West Side Story 1961), (Romeo a Julie 1968).

15 Mlzeme si predstavit muze vuzkych kratkych kalhotach, botach typu
Converse a vlasy dokonale u€esanymi a uhlazenymi dozadu. Dle mého nazoru je mozné hlavni
postavy pfirovnat k subkultufe, kterou nazyvame Teddy Boys.
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Americka verze pFedstavuje seznameni Marii a Tonyho na tanec¢ni
zabavé, kam jde Maria poprveé, coz oznacuje zaCatek jejiho nového zivota
v Americe. NaveCer si oblékne bilé Saty (symbol nevinnosti).
Na tanednim parket& probiha souboj vtanci mezi Tryskadi a Zraloky.
Kamera se soustfedi pouze na Mariia Tonyho a ostatni tanecéniky
zobrazuje jen zdalky, aby tyto dvé hlavni postavy vynikly. Romeo a Julie
se poprvé spatfi na slavnosti, pofadané v domé Kapuleti. Romeo vyzve
Julii k tanci. Tybalt, Juliin bratranec, se snazi jejich sblizeni prekazit, ale je
Kapuletem odmitnut, aby nekazil zabavu. V této scéné odhalujeme vztah
Kapuletovych, kdyz pani Kapuletova kfi¢i na svého choté. Kapuletovi
nejsou Stastni z toho duvodu, Ze pani Kapuletova se vdavala velmi
mlada a vi, Ze stejny osud stihne ijeji dceru. Romeo a Julie se tentyz
veCer setkavaji v zahradé, kde je vyuzit efekt zabéru a protizabéru, ktery
zddrazniuje dialog mezi nimi. Jejich dialog Ize definovat jako sonet, ve
kterém spolu hovofi. Pfiklady uvedu dale v pfilohach. Tony a Maria si
sdéluji své pocity pomoci pisné, coz muze zpodobriovat rozdilnost kultur,
kterou se snazi odstranit pomoci hudby. Téma rozdilnosti kultur provazi
celé filmové ztvarnéni West Side Story. Je zajimavé, Ze Zeny predstavuji
spokojenou Cast pfistéhovalecké skupiny, kdezto muzi se snazi nachazet
Spatné faktory Zivota v Americe. Stimto problémem souvisi scéna
s celosvétové znamou pisni , | like to be in America“'®. Zatimco problém
ve vztahu Romea a Julie je nepfratelstvi rodd, jehoz dlvod vSak neni ve
filmu zminén, vztah Tonyho a Marii je nepfipustny z didvodu odlisného
puvodu (West Side Story 1961), (Romeo a Julie 1968).

Za dulezitou postavu povazuji policistu v muzikalové verzi, ktery
zastava zvlastni postoj vidi pfistéhovalclim z Portorika - Zraloktim. Jeho
chovani popisuji jako nepratelské a termin soucasné doby by jej oznacil
za rasisticky. Nechova se pfivétivé ani k Tryska€am, ktefi jsou také
potomci pfistéhovalcu, ale z Evropy. Oznacila bych jej za odmitavého vidi

16 Pfeklad: Libi se mi zit v Americe (West Side Story 1961).
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pristéhovalcim az zaujatého vzhledem k tématice (West Side Story
1961).

Pojeti svateb obou filmovych verzi se li8i, zatimco Romeo a Julie se
berou tajné v kostele, kde je oddava otec Vavfinec, Maria a Tony se
vezmou fiktivné v salonu, kde Maria pracuje. Povidaji si otom, jak je
pfijme rodina prot&jSku a snazi se situaci zlehcCit, jelikoz vi, Ze skute¢nost
je zcela odliSna (West Side Story 1961), (Romeo a Julie 1968).

Souboj mezi znepratelenymi rody a gangy je nedilnou soucasti
pfibéhu. Ve Veroné probiha neustala a opakovana provokace mezi
Monteky a Kapulety, stava se to pro né zabavou. Merkucio pokfikuje
na Tybalta a naopak, chtéji se utkat, ale Romeo se je snazi uklidnit.
Duvodem Romeova uklidriovani je to, Ze se shatkem stal soucasti rodiny
Kapuletd. Kamera zabira po celou dobu jednotlivé tvare, kdy nakonec
Merkucio umira a Tybalt je zavrazdén Romeem. Merkucio pfed svou smrti
proklina rody Montekl a Kapulett, dle mého nazoru opravnéné. Jak rekl
pan profesor Hilsky, konflikt mezi t€mito rodinami neni v dramatu zminén
z toho dlvodu, Ze kazda generace si nalezne svUij davod rozepfie (cuni
2015). Na Manhattanu k zadnému souboiji dojit nema, Tony slibil Marie,
Ze ukonCi rozepfi, avsak Mariin bratr Bernardo zemfe rukou Tonyho,
protoze Bernardo zabil Riffa, Tonyho pfitele. Maria je zmatena a nevi,
komu ma uveéfit, uchyluje se k modlitbam. Pfedpoklada se, Ze misto
vyfeseni sporu, nyni dojde k jesté vétSimu napéti (West Side Story 1961),
(Romeo a Julie 1968).

Montekové a Kapuleti zadaji trest, ktery se vSak dostava pouze pro
Romea, protoZe on je jediny prezivsi, jez nékoho zavrazdil. Za trest je
vyhnan z mésta. Julii napadne jit za otcem Vaviincem, ktery by jim mohl
pomoci. Knéz da Julii jed, ktery ji na dva dny uspi tak, Ze bude
povazovana za mrtvou a poté budou moct byt s Romeem spolu. Chava
radi Julii, at' si vezme za manzela Parida, jak chtél Kapulet. Julie posle
chavu pryé a tim se jejich blizky a vroucny vztah zméni. Zraloci se chtg&ji
pomstit, najit Tonyho a zabit jej. Anité se nelibi, Ze se Maria schazi
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s Tonym a chova se zaujaté, i z dvodu ztraty svého pritele. Opét pfichazi
na scénu policista, ktery zdrzi Mariu. Anita bézi vyfidit Mariin vzkaz
Tonymu, aby se seSli u Doktora. Kdyz ji Tryskaci obtézuiji,

rozezlena, ze fekne Tryskaclm, Ze Chino Mariu zavrazdil a Ze ji Tony uz
nikdy neuvidi. Tato zprava ma znamenat trest pro Tonyho za smrt
Bernarda. Pfi¢inou jeho trestu jsou jeho pfatelé, ale o Marii mu fekne az
Doktor!’. Postava Doktora se shoduje s postavou Benvolia. Nejedna se
o pfili§ vyraznou postavu, avSak velmi dulezitou. Pasobi vzdy jako
mediator mezi nepfrateli. Osud postavy spociva v tom, Ze je pfitomen

u kladnych, ale i zapornych chvilich® (West Side Story 1961),

(Romeo a Julie 1968).

Tony v zoufalstvi hleda China a objevi se Maria, setkavaji se ve
svételném kuzelu a Chino Tonyho zastfeli. Vysledkem jejich neshod byla
smrt t¥i lidi. Filmova verze konéi tak, Ze Zraloci a Tryskadi odnaseji
Tonyho télo, coZz znamena usmifeni obou gangu i pfes odliSnou
narodnost. VSichni postupné odchazi ze hristé, které bylo jednim ze
symboll gangu. Posledni, kdo zUstava, je Chino, jez je zat€en policistou.
Pohled na celou situaci zménil i policista, ktery se ukazoval jako rasové
nesnasenlivy. Krik ve Veroné ma evokovat, ze se stalo néco zlého. Julie
zemrela a je pohibena v hrobce Kapuletd, kde ji vSak spatfi RomeUv
pritel. Knézuv posel byl pomalejsi, nez mél byt a Romeo odchazi zemfit.
Naposled prosi Tybaltal® o odpusténi. Bere si lahvicku s jedem a po vypiti
umira. Julie se probouzi a knéz ji chce odvést z hrobky pry¢€, jelikoz
zaslechne zvuk trubky. Julie nemUZze odejit bez své lasky, spatfi
Romea a pochopi, Ze zde musi zUstat. Najde lahvi¢ku a doufa ve zbytek
jedu, snazi se slibat jej z Romeovych rtl, avSak nakonec dyka je
nastrojem, kterym ukonci Julie svUj Zivot. Tento pfibéh lasky Ize oznadcit

17 Jedna se o prezdivku.
18 Nejprve vidi smrt Merkucia, poté Romea a Julie.

19 Ktery lezi ve stejném hrobce jako Julie.
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opravdu za vécny. Filmové ztvarnéni konci pohfbem Romea a Julie

v chramu na namesti ve Veroné, kde probihaly vSechny rozepfe. Na

misté, kde v8echno zacalo, pfibéh skoncil. Rodiny Montekl a Kapuletu se

smifily.
Drama podle _ _
. West Side Story | Romeo a Julie
Williama
(1961) (1968)
Shakespeara
Misto déje Verona Manhattan Verona
USA 60. - 70. leta | , o
. ) o ] ] Saty typické pro
Osaceni Dobové osSaceni | 20. stoleti ,Teddy .
. alzbétinskou dobu
Boys
Dialogy a Dialogy a
Komunikace & Pisné a tanec &
monology monology
; ) Souboj s meci na | Souboj s nozi na | Souboj s meci na
Stretnuti L o
namesti Manhattanu namesti
o Na slavnosti Na tanecni Na slavnosti
Setkani Ra J . . . . .
v domé Kapuletd | zabavé v domé Kapuletu
Symbol , . . . "
Vévoda mésta Policista Vévoda mesta
respektu
Juliina
,SpFiznéna Chava Anita Chava
duse”
Uskutec¢néna L Uskute€néna pred
Svatba . . Fiktivni ;
pred knézem knézem
o Umira pouze -
Smrt Romeo i Julie Romeo i Julie
Tony
Tabulka 2 - komparace filmovych adaptaci
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Dle mého nazoru je italska verze dle Zeffirelliho hodnocena kladné
z duvodu vérnosti dramatu a dale kvuli vybornym dialoglm, kostymm,
prostfedi a celkovému dojmu. Jedna se o drama napsané pired mnoha
lety autorem Williamem Shakespearem, jez bylo pfeneseno
do kinematografie. Americka verze dle Robbinse je zaméfena nejen
na pfibeéh lasky, ale také na problém spojeny s migraci, ktery byl v 60. —
70. letech velmi aktualni a je aktualni dodnes. Obé verze hodnotim jako
velmi zdafilé a kvalitni.
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6 ZAVER

Prvni Cast prace pojednava o filmovych teoriich a komparaci film
versus divadlo. Tuto kapitolu jsem do prace zaradila vzhledem k tématu.
Jako zdroj mi poslouzila odborna literatura, vénovana filmu od autor(
Davida Lindrotha a Jamese Monaca. Dale jsem pracovala s odbornymi
Clanky z Casopisu lluminace. PouZzila jsem c¢lanek s nazvem Filmova
adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu od autora Petra Bubenicka.
V této kapitole jsem se predevSim dozvédéla vice o problematice
filmovych adaptaci jako védeckého oboru a také jsem zminila autorku Julii
Sandersovou, ktera kritizuje teorie filmové adaptace a tvrdi, Ze existuji
dva fenomény. Jedna se o adaptaci nebo pfisvojeni, pfiCemz pojem
pfisvojit znamena napfiklad prevzit ¢ast déje nebo cely déj, ale zasadit jej
do jiného prostfedi. Tuto teorii jsem poté aplikovala v praxi. V této Casti
jsem provedla uvedeni do oboru a problematiky. Zjisténym vysledkem této
kapitoly je, ze divadlo nema tak vysokou moznost vyuZziti efektl jako film.
Naopak navazuje kontakt s divaky, coz u filmu nelze.

DalSi ¢ast prace tvofi kapitola vénovana hfe Hamlet. Nejprve jsem
predstavila historicky zaklad hry, jednotlivé postavy a déj hry. Poté jsem
uvedla dvé filmové adaptace, které jsem nasledné porovnala. Vyzkumnou
otazkou bylo nalézt dojaké miry se filmové adaptace se stejnym
namétem i prostfedim shoduji a liSi a v jakych aspektech. Nyni uvedu
konkrétni body, jez se shoduji Ci liSi. Vysvétleni jednotlivych bodu je
uvedeno na konci kapitoly vénované hfe Hamlet. Filmové adaptace se
odliSuji v pojeti hradu Elsinor a okolni pfirody, coz je viditelné ihned.
Reziséfi zobrazili kazdy jinym zpusobem Ofelii ajeji postaveni ve
spolecnosti. Vztah Ofelie a Hamleta se zda byt podobny, ackoliv se lisi.
Dale se filmova ztvarnéni rozchazeji ve vypodobeni pfizraku mrtvého
krale Hamleta. Slavna scéna Hamletovo vahani a otdzka byti se odehrava
pokazdé jinym zplusobem. Usvéd&eni Claudia pomoci hry ve hie se takeé
odliSuje. Rozencrantz a Guildenstern jsou zobrazeni pouze ve filmové
adaptaci z roku 1990. Hamlet je poslan do Anglie, coz je dalSim faktorem,
kterym se filmové verze odliSuji. Za dalSi bod rozdilnosti I1ze povazovat
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zobrazeni  Ofeliiny smrti.  ZavéreCna scéna souboje  mezi
Hamletem a Laertem je také rozdilna. Autofi obou filmld zna&né vyuzivaji
prace kamery (podhled, nadhled, zabér a protizabér) a scénar reflektuje
dramatickou predlohu. Laurence Olivier pfili§ nepouziva stfih, spise
prechazi pomalymi zabéry vnitfnich prostor hradu do dalSi scény. Filmova
zpracovani dle Franca Zeffirelliho i Laurence Oliviera povazuji za zdafilé
filmové adaptace literarniho dila.

Tfeti kapitola se zaméfuje na hru Macbeth, historicky pulvod,
charakteristiku hry, jednotlivé postavy a kratce na déj dramatu. Poté jsem
prezentovala dvé filmova ztvarnéni této hry, jez jsem porovnala nasledné
mezi sebou. Jako vyzkumnou otazku jsem si polozila, zda se filmové
verze podobaji Ci spiSe odliSuji. Jedna se o stejny namét hry, avSak déj je
zasazen do Japonska a ne do Skotska a Anglie, coz bychom dle Julie
Sandersové oznadili za pfisvojeni. Vzhledem k rozdilnému prostfedi jsem
nalezla velkou miru odliSnosti, ale namét a hlavni mysSlenka divadelni
predlohy Macbeth je zachovana. Nyni uvedu konkrétni faktory, dokazujici
shodu - zisk nového panstvi Ci postaveni, Zena jako katalyzator Spatnych
myslenek, pfitomnost ptaka pfi scénach o smrti, slavnostni vecCere, kde
Macbeth a Wasizu vidi duchy zabitych. Dale se jedna o pocit strachu,
kvuli kterému hrdina zabiji, dokud se les neda na pochod, je hlavni hrdina
v bezpeli. Japonsky rezisér Akira Kurosawa se zaméfuje spiSe
na nadhledy?® a naopak Orson Wells spiSe na podhledy?!. Obé verze
povazuji za velmi kvalitni filmova dila, jez nabizi pohled na drama
Williama Shakespeara, jak z klasického pohledu, jez kopiruje pfedlohu,
tak predvadi zcela odliSnou kulturu azemi, avSak se stejnym
namétem a bojem o moc.

Ve Ctvrté kapitole jsem se zabyvala hrou Romeo a Julie, v niz jsem
pfedstavila historicky puvod dramatu, jednotlivé postavy a charakteristiku
hry. Britsko-italska verze Franca Zeffirelliho predstavuje reflexi dila

20 Napf.: Wasizu promlouva k vojakim.
21 Napt.: Macbethovo premysleni.
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Williama Shakespeara, kdezto muzikalova verze Jeroma Robbinse je
zasazena do odliSného prostfedi a zabyva se nejen pfibéhem lasky, ale
také problematikou pfist€hovalectvi. Téma hry o velké lasce dvou
znepratelenych rodd zustava shodné. Rozdily spoc€ivaji pfedevsim
v misté, Satech, dobé, ale izpusobu stfetll, symbolu respektu, svatbé
dvou hlavnich hrdind a smrti milencu. Toto filmové ztvarnéni dle Jeroma
Robbinse Ize oznaclit jako pfisvojeni stejné jako u filmové verze Krvavy
trdn od Akiry Kurosawy. Muzikalova verze pouziva misto projevu
mluveného predevSim pisné a také tanec, coz pfinasi jiny uhel pohledu.
Obé filmova ztvarnéni reflektuji hlavni déjovou linii, I1ze je oznacit za
kvalitni kinematografické snimky. Vyzkumnou otazkou bylo najit shodné
motivy dramatu ve filmovych verzich. Vysvétlit problematiku filmu West
Side Story.

Ve vSech smérech se mi potvrdili hypotézy, jez jsem pfedpokladala
v vodu. Informace pro praci jsem Cerpala pfedevsim z odborné literatury,
vénované britské literature, dale z konkrétnich her Williama
Shakespeara a internetovych serverll. Soucasti prace je Kkapitola
vénovana definicim ohledné fiimové adaptace ajeji nasledné Kkritiky.
VétSina textu prace pochazi z praktické zkuSenosti s filmovymi
adaptacemi.
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7 ABSTRACT

The topic of my bachelor thesis is Film adaptations of
Shakespeare’s plays. | have choosen this topic becasue | am interested
in british literature. 1would like to see how could be changed the
enviroment, topic or the end of some play if it is put into a film. My thesis
is divided into four chapters and some smaller chapters. In my first
chapter i write about the theory of film adaptations, its critics then and
about some authors like James Monaco, David Lindroth, Julia Sanders
etc. This chapter is written because of showing to the reader this issues.
In the second part iwrite about the play The Hamlet, The prince of
Denmark. This part is concerned with the historical background,
characteristics and main characters. Then i choose two film adaptations of
that topic and compare it. The first film is a work from the year 1948 by
Laurence Olivier and the second one is a film made by Franco Zeffirelii in
the year 1990. These two film adaptations are very similiar but instead of
that i found some differencies. Third part is oriented for the play The
Tragedy of Macbeth. |represent this play in historical background,
characteristcs and main characters. Then | compare two film adaptations.
The first one is a film made by Orson Wells in the year 1948 and this film
copies the original play by William Shakespeare. The second film
looks a bit different becasue of environment. This film says story about
Japanese samurai but the topic stays the same. | admire the director
Akira Kurosawa for use this topic and show this different country to the
european people. This film is called The Bloody Throne. The fourth part is
interested in the play Romeo and Juliet, that is known as the story about
the biggest love. Firstly |inform about the history of the play, main
characters and feature. Then | compare two film adaptations. One si
made by Franco Zeffirelli. This film is almost the same asi the play. The
second film is called West Side Story made by Jerome Robbins. There is
the same topic as well but | can see here another problem connected with
the migration to the USA. There are some same features but there are lot
of differencies. As a literature iused special literature abou the british
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literature, film adaptations and plays by William Shakespeare. | was also
online for some information. There are films as a main sources.
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9.2 Verse

9.2.1 Hamlet

Hamlet v rozhovoru s herci: ,Prosim vas, fikejte tu fe€, jak jsem
vam ji pfecCetl, aby vam jen hrala na jazyku! Ale jestlize ji zahulakate, jak
to néktefi nasi herci dovedou, budu litovat, ze jsem své verSe nedal
rovnou fikat obecnimu serbusovi. a neSermujte mi porad rukama, jako
kdyz tahate pilu. V8echno délejte citlivé...“ (pfeklad Saudek 1958: 337 —
1. 2.).

Hamlet se raduje z toho, Zze usvéd¢il Claudia pomoci hry ve hfe:
,Stfeleny place jelinek a zdravy, ten si vyska, ten lize med, ten pelynék —
a nékdo kudlu piska,“ (Saudek 1958: 345 —1l1. 2.).

Hamletova smrt. ,Nebe ti ji odpust! Jdu za tebou. — Je po mné,
Horacio. — Neboha kralovna, bud sbohem! Vam, kdoz bledi hrizou
pfihlizite jen, co némé osoby Ci obecenstvo, kdybych mél ¢as — ten kruty
pochop, smrt, zatyka rychle — mohl bych vam fici — Le€ nemohu. Jsem
zabit Horatio, tys ziv. Mne a mou véc li¢ spravedlivé tém, kdoz ji neznaji,”
(Saudek 1958: 402 - V. 2.).

9.2.2 Macbeth

Scéna, kdy Lady Macbethova pfesvédCuje Macbetha o vrazdé krale
Duncana: ,Kojila jsem avim, co je to laska k décku, co saje z prsu.
Z bezzubych dasni bych mu jej pfesto vyskubla, a tfeba by se na mne
zrovna smalo, mozek mu z hlavy vyrazila, kdybych se zapfisahla jako ty,*
(pfeklad Hilsky 2012: 27 — 1. 7.). Zde pfesvédCuje lady Macbeth svého

manzela, aby krale Duncana zavrazdil.

Macbeth zavrazdi Duncana a ma obavy, Zze trin nema na dosah:
,Andél muj strazny se pred nim kréi, jako pry Antonius se tfasl pred
Caesarem, jalovou korunu mam na hlavé a plané Zelezo marné sviram
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vruce: vykrouti mi ho z dlané cizi ruka. Ja nemam syna, ktery by je
zdédil. Pro syny Banqua Spinil jsem svou dusi, skvélého Duncana jsem
vrazdil pro né&, pro né mi zhotkl kalich klidu,“ (pfeklad Hilsky 2012: 29 — llI.
1.). Zde si Macbeth uvédomuije, Ze zabijel, a¢ zbyte¢né.

Macbeth zpupné shlizi na své nepratele: ,At je krvavy a zpupné
zhrda vSemi, nebot neublizi mi nikdo, koho Zzena porodila. Nikdo
Macbetha neporazi, dokud se Birnamsky les neda na pochod
na Dunsinam,” (pfeklad Hilsky 2012: 41 —IV. 1.).

Uplny zavér hry, kdy Macduff zabije Macbetha: ,Bud zdrav, nas
kral, nebot kralem jsi. Hled hlava tyrana. Jsme svobodni. Sam vykvét
kralovstvi t& obklopuje a kazdy zde ti v duchu sklada hold. Svuj hlas k nim
pfidavam a nahlas volam: At Zije skotsky kral', pak vsichni: , At Zije
skotsky kral,“ (pfeklad Hilsky 2012: 62 — V. 7.).

9.2.3 Romeo a Julie

PocCatek dramatu choér: ,Dva rody vzneSené a mocné stejné
v pfekrasné Veroné — kam vas ted zvem — krev krvi znovu smaci
beznadéjné, starou zast zivi novym plamenem. Ztéch beder
znesvarenych do krve vzdor hvézdam vzejde milenecky par, smrt téch
dvou milencu vSak teprve pohibi ten stary rodiCovsky svar. O jejich lasce
k smrti pfedurCené, o nenavisti rozhadanych rodin, ktera ty déti do zahuby
vzene, sehrajeme hru v trvani dvou hodin. KdyZz néco pokazime, dobfre

vime, Ze s vasi pomoci to napravime,” (pfeklad Hilsky 2006: prolog).

Jedna z Romeovych prvnich slov: ,Poslepu stfili, Sipy srdce
puli, a pfece vzdycky prosadi svou vili. Kam pljdeme na obéd? Pro€ zas
ta rvacka? Nic nefikej, vim své. Oni se vrazdi z nenavisti a ja se vrazdim
z lasky. Vrazedna lasko, nézna nenauvisti, ty velké néco vzeslé z nic¢eho, ty
tiho lehka, vazné lehkovazna, beztvary tvare marnivého zmaru, jsi pirko

z olova, jsi jasny dym, ledovy Zar jsi, zdrava nemocna, skuteCnost snu, co
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neni to, co je: ja k tobé, lasko, lasku necitim!“ (pfeklad Hilsky 2006: 15: - 1.
1.).

Po slavnosti u Kapuletd promlouva Merkucio: ,Zafikavat ho budu.
Hej Romeo! Ty cvoku zabouchnutej! UCin se vzdechem a pak se nam
zjev! Frkni nam z nosu nakazlivy rym! Pfedved nam tfeba ,lasku
na ocasku“! Tu drbnu Venusi vem za uSiaAmorovi sundej z oCi
pasku...(pfeklad Hilsky 2006: 41 - 11. 1.).

Cast dialogu mezi Romeem a Julii v zahradé u Kapulet(:

R: ,Pfi luné na nebi ti pfisaham, co stfibrem skrapi temné skrané
stromU —

J: ,Pfi luné nepfisahej, nestala je a na nebi se porad jenom meéni.
Tva laska nesmi byt tak vrtkava.”

R: ,Pfi ¢em mam pfisahat?“

J: ,Nepfisahej vibec. Pfi sobé& samém prisahej, kdyz musis.
Modlim se k tobé jako k boZstvu lasky a uvérim ti.*

R: ,Nejdraz&i ma lasko — (pfeklad Hilsky 2006: 47 — II. 1.).

Romeo u Juliina téla: ,S tebou tu najdu vytouzeny klid, setfesu
jafmo neprejicich hvézd ze svého svétem znaveného téla. Posledni
pohled dopfeju svym olim, posledni objeti svym pazim, rtdm posledni
polibek, jenz zpeceti tu vé€nou smlouvu s nenasytnou Smrti! Muj kruty
pruvodce, muj lodivode, k utesim ved mé, o néz roztfistim chatrnou
barku, jiz se fika zivot. Nalasku pfipijim. Lékarnik nelhal. Az k smrti
krasneé liba jed,” (pfeklad Hilsky 2006: 129-130 — V. 3.).
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