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Anotace

Soubor maleb na téma: ,Moje vnitfni krajina“

Diplomova prace se sklada ze dvoasti, casti praktické aasti teoretické. Praktickéast
obsahuje sedm obrana sololitovych deskach, které jsou z&stftpod nazvem ,Moje vnihi
krajina“, s osobnim podnazvem ,Masky jakoi#®& s cilem vystihnout a uchopit téma dle
vlastni gedstavy o tom, Ze kazda tvéna svoji masku. Vysledné obrazy jsou pojaitste

osobit, stojici na osobni vyp@&di, praibéhu a Uskalich prace, které v galesou.

Cast druhd, teoreticka, kde se snazim uchopit, &lisa obhéjit svou tvorbu. Nasiiji,
vyzdvihuji a vys¥tluji zde mnou zvolené pojmy, které se Uzce pajical praktickou praci.
Pripojuji zde i swij pohled na cely fibéh prace, finalni podobuétia ve finale pedkladam i
didaktickou podobu, ktera by se mohla st@diohou pro vyuku vytvarné vychovy.

Annotation

Collection of paintings on the subject: ,My inner landscape*

My dissertation has two parts: a practical part énabretical part. The practical part consists
of seven picture painted on sololite boards. | hea#ed them ,My inner landscape* with a

subtitle ,Masks as faces". This subtitle shouldresg my image that every face has its mask.
The final form of the pcitures reflects my persowvialon and feelings and also some changes

and difficulties which appeared during the procsssork.

In the second, theoretical part | try to presertt dafend my paintings. | explain here ideas
closely connected with my practical work. | expresg view of the whole work and | also

submit a didactic form which could be helpful feathing art.



Uvod

,Obecne Ize tedyrici, Ze barva je progédkem
bezprostedre pisobicim na duSi. Barva je
klavesou. Oko je kladivem. DuSe je pianem
s velkym mnozstvim strun. élet je rukou, jez
stisknutim te’i oné klavesy uvede dusi do stavu
funk‘’né podmigné vibrace." Toto nazyva

principem vnitni nutnosti(1)

Wassily Kandinsky, kniha: O duchovnosti v unéni

Kdyby mi pri volbé zadani mé diplomové pracekao poradil, abych si vSe digbrozmyslela,

uz bych se jen neusmala, ale s t&vpelivosti bych to provedla.i@vazi si studenti voli
takové téma, které je oslovi natolik, Ze si jsatijize jim téma padne jako ulité. J4 byla
vyjimka. Bezhla¢ jsem se pustila do prace a az nyni Zasnu, jakit&l@Z klikatd cesta

k uzaweni diplomové prace vedla. V kame fazi jsem se ale snazila, abych byla se svou
praci nanejvys spokojend, dostala do textové formyejvice hodnotnychét a mohla tuto

praci nakonec zhodnotit jako mou reflexi akieu za celym studiem.

Uvod nechci zapilovat cestou, jakou jsem se nakonec dostala k firgodolké diplomové
prace, protoze jakten& pozdji zjisti, je to tra’ na dlouhy Bh, pro ktery jsem si vyhranila
dalSi usek v textu. Tady pouze nasji po¢atesni problémy & uz ve vylru, ktery v sob nesl
jisté peripetie, které se vSak vtuhle chvili sjavpouze Usrmvnymi vzpominkami.
Vzpominky jsou vSak uchovéany i ve fokrhmatatelné, tedy v mych obrazech.

Koneina faze v samotném hledani, vedla k panu dRol4, ktery mi pomohl ukotvit se a
z&it koneené ,malovat”. V té dols jsem je&t netusila, Ze vSe, co se odehravaledbim, né

v mé praci zasadrovlivni natolik, Ze ni to vlastrt dovede na cestu spravnou. Nebylo to tedy
planované. A to nebylycasy zlaté a fljiemné, dnes jsem za& mada, protoze mi navratily
nejen chd do untlecké tvorby, ale do Zivota samotného. A grédohle beru jako nejtsi

piinos pro i samotnou. Timto se klanim &lecké tvork a cekuiji ji.
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Chela bych divakovi pes sva dila sit a predat dal nejen zaznam z mych osobnich pocit
ale nEly by se stat i tivodem, pré se v Zivok alesp@ na chvili zastavit a oté\ oci. Toto

zastaveni by se prawnohlo odehravatippohledu na mé obrazy.

Soubor &chto obra# je vysledkem mych Zivotnich pouti a prochazek.éxaji se na nich
masky a tvée, skrz které se snazim promlouvat. Divak b§l pocitit prolnuti duSevnich
stawi spolu s hmotouclovéka, v mém ppadk pouze symbolicky za pomoci fiia
nachazejicich se na jednotlivych obrazech.ifs@m zvolila proto, Zze préw ni Ize nejlépe
spatovat vSechny dkledky Zivota, které nas provazeji. Tyé jako listcistého papiru, na
ktery se nam podepisuje Zivot samotny. Aby vSak mequisobila ,naze", ,oblékla“ jsem ji do
masky, kterouclovék v pribéhu dne ne¥dome obnenuje. Za masky se skryvame, ale i

odhalujeme zarove

Cilem teoretické&asti diplomové prace je praktickaiast uchopit a pisemintak divakovi
vyswtlit. Samozejme k tomu bylo zapdebi i mnoho odborné literatury, negpb pectenych

stran, ze kterych jsem naleZtierpala a dopovala platné informace.

Popisuji zde nejen zvoleni tématu diplomové prade,i samotny pitbeh, znmeny, navrhy,
zpasoby zpracovani, finalni podobylda v neposlednirad® jejich vyuZiti pro gipravu
jednotek v didaktick&asti. Tatocast ma za ukol jednotlivé informace a prozitky dbya

realre uzit a naslednaplikovat v hodinach vytvarné vychovy.

Didaktickacast je rozdlena na d¥ dvouhodinové vyéovaci jednotky a jednétyihodinovou
vyuku. Ty jsem zpracovala a zasadila do gemit ZUS, SS usmeckych, které se ifmo
nabizeji k provozu podobnych mnou witenych maliskych hodin, tvorby, dovednosti.

Témata vSechi¢ch hodin jsem si sama os@bryzkousSela, proto jsem je dokazala spravnym
zpusobem zainteresovat a nasleédrouzit v mé diplomové praci. Na tomto zakigdem
vymyslela ti navrhy pro pevné a fungujici v§ovaci jednotky. VSe je zaloZzeno na prvotni
osobni zkuSenosti jednotlivce. Obsah hodiny by cicté el vyvolat untleckou, kvalitni

a precizni praci, z které by odchazeli &tymi nabitymi wdomostmi, novymi poznatky a
prozitky. Obsahem by &y byt prace, p kterych by se Zakovi dostavalo rozvoje jeho
schopnosti, roz&ni jeho ¥domosti, prozith a zkuSenosti. Mo by dojit k roz&ieni a
novému uchopeni jeho reality, pgaprostednictvim prozitku z tvorby. Wsdomovat si vliv
téchto ziskanych kvalit, wdomit si spravnou volbu a vyuziti vhodnych ptedi pro své
vlastni vyjadeni. Zak jako jedinec by ¢hve vysledku unit uplatnit vlastni zkuSenostiip

tvorbg, vnimani a penesenid&hto pocifi do tvorby samotné. Konec kazdé hodiny blam
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uzavirat diskusni reflexe a sebereflexe, kde byag nél moznost utidit své pohnutky,
prohlédnout si také prace ostatnich a zatose navzajem peétit o ziskané ¥domosti a

prozitky, které uplatnil ve své maib
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1 Barva jako prostredek

Rada bych tytdadky wnovala barg. Snazila jsem se zde barvu vyt a uchopit tak, aby
meéla jisté souvislosti s mou praktickou praci. Myrfeni nebylo zcela obsahnout a popisovat
jednotlivé pojmy, které se vazi k banako k malfskému prvku, ale vystlit téZ barvu, ktera

¢ini pro swij charakter a fisobnost i jisté ,jiné" kvality.

Zabyvam se zde vybranymi druhy, co se vazi k pdparva. Mezi 8 pati v Gvodu: teorie
barev, dale nauka o barvachippjila jsem i dilezité pigmenty barev, barevnou symboliku,

barevnou perspektivu, nakonec i kontrast vigwny za pomoci pravbarvy.

VSechny pojmy jsem se shazila vydit a velmi jednoduSe zachytit. Jde pouze o prvni
seznameni se s touto tématikou a je pouzeéterdi, které z pojni ho zaujmou vice a o
kterych se bude chtit¢éno dozedét. Cilem je tedy divakovi nastinit aiplizit jednotlivé

pojmy, které se objevuji v mé tvarpraktické.

1.1 Teorie barev

» Barvu je mozné pomoci slov jen velmi nedokonaena‘it a zna’né povrchnim zpsobem

pojmenovat. (2)

Z&kladem kazdého obrazu je barvaétShez barev neexistuje, barvy nas obklopuji, jsou
vSudygitomné, a prav proto jsem do své diplomové pracefagdila i nauku o barvach.
Zabyvam se tim, co obsahufiim jsou, ¢im se stavaji, atd. Barvy v mych obrazech byly
pouzity a zvoleny nejen jako agob vyjadeni mych pocit, ale sehravaji zde i roli materialni,
tedy syntetickou ulohu.

Rada bych zdefjblizila a poukdzala na barvu jako takovou, tedsvba jeji zakladni slozeni

— nauku o barvach, vyrazové vlastnosti barev, pigmeale nastinim téZ samotnou symboliku

barev, barevnou perspektivu a kontrasty.
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1.1.1 Nauka o barvach

» Barvy jsou mocnostmi prvnih#adu a jako smyslova zkuSenost jsou jednou ze zéklad
sloZzek praktické i duchovni orientagieveka ve s¥te a Zivoe. AvSak metodické a poznavaci
svizele pi jejich urcovani a @i popisu jejich podstaty, ktera je hmotna i duchipwabjektivni i

subjektivni, jsou velké(3)

Zajem o barvy spadaji uz do doby antiky, kde byd§azeny do oblastiifrodni filosofie.
Prvni zjem a igdevsim vyzkum barev spadé do doby 17. stolettt&/dols se ustalil nam

vSem dobe znamy systéntitzakladnich barev — Zlutéervené a modreé.

Barvami se zabyvalo nemalo dioi, védci, fyzika, muzikanti, chemiki. Nezastupitelné
misto s badatelskou schopnosti a jednim z nejg8é&ch a nejuznavaisich fyziki je Isaac
Newton zkoumajici od roku 1671 fyzikalni vlastndsivy a svtla.

Mezi ztejmé nejznangjSi osobnosti studujici barvy a jejich vlastnostitptaké napiklad
Johann Wolfgang von Goethe Naukou o barvachzroku 1810. Studoval pouze
psychologickou, estetickou a symbolicksdast. V této nauce se Goethe zabyval barevnym
spektrem (kruhem), ktery pogdrozsitil P. O. Rubte v barevnou kouli.

Studie a fyzikalni badani jsou podlozeny také spimsofa Georga Wilhelma Friedricha
Hegela o vztahu s$tla a barvy. Nauka o barvach byla poloZena na t&kteoboru fyziky,
fyziologie a psychologie. Barevny kruh byl péidznovu dopl&n a rozvinut ve 20. stoleti

zejména pednimi osobnostmi A. Hoelzlem aj. Ittenem.

1.1.2 Vyrazoveé vlastnosti barev

Samotny nazev uz ndm prozrazuje, Ze se jednacibowrvyrazovost, v naSemiipact
vyrazovost barev. Jde o tzwigtup unglce ke svému dilu. Poddoms si kazdy twirce svého
obrazu pedem pipravuje a konstruuje obraz dle svyciegstav. Tyto fedstavy se dotykaji
nejen namstu, ale i samotnych barev, kterymitgwbraz tvdi. Jde o jakousi udheckou
symbibdzu, kterd se vzajerrsklada a prolinda z wite, obrazu a z nattu, tedy stavbou
obrazu a barevné skladby obrazu. Mezi zakladniderbdarev pdt: impresivni, expresivni a
konstruktivni. VSechnyti funkce se vzdy objevuji na obraze &asré. Je ovSem na wtti,
kterou z &¢chto untleckych funkci vyzdvihne a #dazni a kterou naopak patlaa @ilozi ji

tak mensi draz.
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Wsvétleni jednotlivych zakladnich funkci barev:

Impresivni funkce: Zajimaji se o zakonitosti barve viemu. Uloha barvy ma tady
zachycovaci vlastnosti toho, co je okeméwid prostednictvim mnoha odstinbarev, drub
tond, za &asti fyzikalni misobnosti a vlastnosti &telnych paprsk. Tohle v8echno se pak

umelec snazi penést na platno.

Expresivni funkce: Wijaitlji stavy unglcova nitra, zobrazuji jeho ,ja“. Je to tedy spadjen
umelcova citu a duSevniho stavu. Vysadou této funkcpguziti vyrazné barevnosti, sytosti
odstimi az v disharmonické kombinaci barev tak, aby set&daso divdkovi skandalniho

zazitku, diky spojeni usihcova nitra a barev, kterymi se snazi promlouvdiviékovi.

Konstruktivni funkce: Je opakem expresivni funkty jedna se o uchopeni barvy bez
jakychkoli spojitosti s uglcem, gedevsSim s jeho nitrem. Takto vyteay obraz je zakladan
pouze na danych zakladnich komgoith zakonitostech. Nesmi zde hrat Zadnou ulohu

umglcovo nitro.

» VSechna schémata tykajici sél@hi zakladnich barev jsou saniepre provizorni

a nepgesna. Totéz plati také o evokovanych pocitech¢lo jsme se zminili (radost, smutek
atd.). Také pocity jsou jen materialni stavy dudedobr jako tony hudebni jsou i barevné
tony subtilni zalezitosti, jez vyvolava v duSigeghohem jem#jSi vibrace. Pocase se jist
podai urcit kazdé bary jeji materialni pro#jSek, vzdycky vSakistane je§t neco, co
nebudeme schopni postihnout slovy. Nebude to zdadiyyteny a luxusni fidavek k tonu,
ale naopak jeho podstata(4)

1.1.3 Chemickeé slozeni - Pigmenty

Jinak nazyvané barvivo. Jde o latku, ktera ma bangchopnosti, kryci intenzitu,

termostabilitu a sstlostabilitu.

Existuje rekolik zakladnich druth pigmenti. Pigmenty pirodni-organické (tedy na bazi

piirodnich barviv), anorganické (nerostné) pigmekyove (Fevazre chemicky vytvéené

oxidy kowi — nag. runelkové cervena) a dnes jistnejvice uzivané syntetické pigmenty.
Jejich kvalitou a vyhodou je jejich ztr@a barevna intenzita.
Organické pigmenty: PdAtmezi r¢ cisté odstiny na biologickém zakkadledna se @iste

piirodni organické latky, které jsou ziskavany zlnmsych a ziv@isnych latek. VSechny
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odstiny maji ¥tSi barvici silu, jsodidSi, ale vice transparentni aéostalée. Jejicheistota

v odstinech je znamenitd. Bohuzel, jelikoZ vyrobenwistiny jsou na ifrodni bazi, jejich
stélost je tak velmi nizka a jsou velmi nachylng€iptipadnému kontaktu s chemikaliemi.
ProtoZe je vyrobasthto pigmeni velmi ndkladna, jiz se jejich vyroba velmi ztéda.

Anorganické pigmenty: Existuji dva druhy fiq@dni nebo syntetické. Jsou nerozpustné
v obvyklych rozpoug&dlech a plastickych materidlech. Ve vysoké kon@amtposkytuji dosti
brilantni odstiny, i kdyZ se tato vlastnost nedavsat s organickymi pigmenty. Maji velmi
dobrou kryci schopnost. Bohuzel jsou ale chudédwsimy barev, maji mensi barvici silu a
¢asto jsou kalnych odstin

Syntetické pigmenty: Jsou podobné pigniembrganickym, tedy jsou vyrébé z girodnich
latek, ale za pouziti chemické uUpravy. Syntetickgmenty jsou dopikové pigmenty
k pigmentim organickym, kde se neddjist¢ na zakladu firodnich bazi vyrobit vSechny
odstiny a barvy.

Kovové pigmenty: Tyto pigmenty se vyskytuji ve farmelmi jemnychc¢astic kowi. Proto
maji vysoky kovovy lesk a jas. Pouzivad se htaymaskovy hlinik, olovo, zinek, ocel a

bronzy.

1.1.4 Barevna symbolika

, Clovek vnima s#t, ve kterém Zije, barevnbarevny je i jeho obraz gia. Kazda barva ma
swij vlastni pribeh, ad?l vSak maji spokny. Tim jsou dany souvztaZznosti barev mezi sebou,

které nejsou zdaleka jen optické, fyziologickéé,jnybrz pedevsim vyznamovés)

Kazda barva ma svou vlastniigpbnost. Tato isobnost vyvolava dité predstavy nebo
reminiscence (vzpominky). Symbolika barev ma svaastipitelné misto ve vSech kulturach
a epochach lidstva. Uz v dobach minulychifkdpd jasna Zluta barva bytasto spojovana se
slune&ni z&i. | proto mezi jeji skryté vyznamy gativot, moudrost a dale néklad bozské
swtlo. VSechny barvy a jejich odstiny byvaji vnimamgy zaklad kulturnich rozdii, leckdy

zcela odlis®, dokonce i v protikladnych vyznamech.

Dulezitou slozkou ve &dé o barvach je @lezita materialni hodnota, tedy pigment. Tim, Ze se
barvy nanesené pouZiji distych a nemichanych odstinech, dostavaji araaluji svou

symbolickou hodnotu. N&fklad keg’anska symbolika barev si zvolila za swkteré druhy
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barev, které na obrazechepaZzuji. Mezi tyto barvy p#tcisté bila a modra barva. Bila barva

je odkazem ke Kristwistoté, nevinnosti. Naproti tomu modra je barvou Pannyi#a

Pokud se podivame néiklady znamych mati, jako jim bezesporu byl Vincent van Gogh, i
on sam zpracovaval své osobrégstavy na zakladsvych gedchozich zkuSenosti, spojujici
s ugitymi barvami a barevnymi kontrasty. Poohlédnemedi po umsicich abstraktniho

malitstvi, i oni se snazili vytiat si a uplatnit obeah plathou symboliku barev, zaloZzenou

piedevsim na zakladnigistych barvach Zlut&ervené a modré.

1.1.5 Barevna perspektiva

Existuje zakladni pravidlo — teplé barvy vystupwghladné ustupuji. V mastvi se toto
pravidlo nalezi& vyuziva ke znazoekmi hloubkového prostoru, kdy dochazi keidsni
pusobnosti jednotlivych barev. Dochazi tak ke vimh- vztah sgtla a tmy, kontrasty

studenych a teplych barev a tzv. kvalitativni kastr

U zmiréného vztahu sitla a tmy: S¥tlé barevné plochy vystupuji kigrdu, tmavé naopak
ustupuji jakoby do pozadj.... p7i nemz se teplé barvy pohybuji &m k divakovi, fiblizuji

se k @mu — a studené se odho zase vzdaluji.(§)

Kontrast studenych a teplych torPri uZiti barev ve stejné intenziswtlosti vynikaji stlé

tony, studené tony @pzanikaji a ustupuji do pozadi.

A posledni, kvalitativni kontrast: Zae, cisté a jasné barvy vzdy vystupuji do peq,

tmavsi, tlumené a michané barvy ustupugtzp

AvSak kombinaci a sdanim €chto #i jednotlivych vztai miZe dojit k oslabenitsobnosti
jednotlivych barev, nebo naopakige dojit k zesileni efektu. Maélimize prakticky malovat

s planovitym rozvrzenim, kdy teplé odstiny barevisimdo dolnic¢asti, tim dosahne pocitu
blizkosti. Doprosed obrazu uZije barvy studené, zelené, nastoli gag&it odstupu a
vzdalenosti. Na horniast, tedy v poslednim planu, uzije také studengaoi, tpiiklad modra
barva spolu s Sedou, tim naopak obrag divakovi dostane hloubku, odstup a vzdalenost

prostoru.

Existuje vSak jestjedna specidlnfada uéujici spravné spektrum barev, a to tzv. vzdusna
perspektiva. Jednodugeieno, gedmety v prirodk v dalce zcela ztracejtetelnost, jednotlivé

tvary se rozpadaji, ubira se i na barevné sytatid, mizi linearnost, vSe je rozmazané
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(hory v dalce jsou namodralé, naSedlé - vSe splywajlusna perspektiva dokaze wyitiwo
takové efekty, jakymi mohou byt ndklad hluboky prostor napodobovanirfirpdnich jew,
pii nichz se v déalce ztmavuje a zatwi® prostedi natolik, Zze vytvd dojem Spatného,
ponurého a vihkého podnebi, jak tomuiz@ byt v hust zalesgném lese, kde dochazi
k neustalému odpavani vod. Zanikaji zde detaily, obrysové linieselga barevnost a mizi na
obzoru v lehce namodralém pasu. Wiuédy dojem ,vzduchu®. €asti @i vytvéareni tohoto

efektu je nedilnou s@asti pouZiti i barevné perspektivy.

, Obsah dila je vyjaden jeho kompozici, tzn. viit organizovanym souhrnem vsech

nezbytnych jednotlivych négd ,, (7)

1.1.6 Barevné kontrasty

Pokud jsou barvy vedle sebe kladeny pratdii, dochazi k barevnym kontrést. Vchazi
ze stidavého fisobeni oproti ostatnim barvam. Barevné kontrastgeBedophikové neboli

komplementarni, kvalitativhkontrastni, kontrast intenzity, simultanni kontras

Komplementéarni kontrast: Funguje zéidavého jgsobeni dopikovych barev, jez se stiipji

az k finalni poZzadované barevnosti. Diky tomiZevzniknout dalSi jiny, novy odstin barvy.

Kvantitativni kontrast: KdyZ se #t8i plocha barvy, ktera doposud zanikla, vyvaZiagejeji
barevna psobnost. Dle vysledk o rozvinuti hodnotovych vztéhkontrasit Johanem
Wolfgangem von Goethe je na barevné gatetgiklad Zluta barva az trojnasabsilngjSi nez
barva fialovad. To znamena, pokud bychomékidojit k docileni vyvazenosti obou barev,
museli bychom fialovou barvu v ploSe pouZit v thgobr vétsSi velikosti. Tim se dosédhne

optimalniho vztahu a tedy fipemného a poZzadovaného vzhledu.

Kontrast intenzity: WitvE se tak, Ze se syté barvy obklopi skagmi, s\wtlejSimi, bledSimi
barvami tak, aby se vystipvaly swtelné sily.

Simultanni kontrast: Je takovy kontrast, kdy na&e automaticky a samostétprirovnava,
piitazuje ke kazdé barwzvlad jeji dophkovou barvu. Barvy se zbarvi automaticky a maji

doplhujici tlohu k barg vedle sebe lezici.

» ~Povolené" i ,nepovolené” barevné kombinace, pdbnie nejrizrejSich barev, pevaha
jednéci vice barev nad jednou jedinou, rozeznurcité barvy prostednictvim barvy dalsi,

definovani barevné skvrny, rozpdmt jednoznénych ¢i viceznagnych barevnych skvrn,
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linearni hradz branici volnému toku barvy a barvez jse pes tuto hraz fevalila, splynuti
barev, nebo naopak jejich/gsné oddovani atd., to vSe /edstavuje bezpget variant ryze
malirskych (= barevnych) moznost{8)
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2 Osobni vypowd’

» Umeni neopakuje viditelné, akéni viditelnym. (9)

2.1 Od navrhu k cili

Jak jsem jiz v této praci uvedla, moje cesta klfin@odold obrazi sebou finaSela mnoha
uskali, nezdary, slepé cesty, které wsak, dovolim si tvrdit, navedly na cestu nejlepSi
Vlastre diky nim, uddomuiji si az nyni, jsem se dostala az k samotnéongila zavrSeni své
diplomové prace. Diky nim jsem nasla nejen cedt,i &nmer, smysl a cil. Tohle vSechno

povazuji za nej#tsSi zdar a usfeh, o to vic si svych praci cenim a mam je rada.
Motto:

Jedno africké fislovi pravi: "Kazdé rano se v Africe probouzi 1&¥,. Ze musi dZet rychleji
nez gazela, aby ji chytil, jinak umhlady. Kazdé rano se v Africe také probouzi gaél Ze
musi #Zet rychleji nez lev, jinak/gde o Zivot. Kazdeé rano, kdyz se probudis, negggjestli
jsi lev, nebo gazela, ale dej se ddb."

Nikdy neztracej nadji, ar se &je cokoli. A pusse do dilg10)

A¢ jsem si na samém &itku, jiz @i volbé diplomové prace byla jist4, Ze vtom nebude
.hacek", opak byl pravdou jak to takékdy byva. Bohuzel jsentasto upadala do pocitu
beznadje, vzdavala se nebo zcela rezignovala. Proto sMalomovou praci hodnotim jako

velmi tvrdy diSek, ktery se mi podiéo zdarré rozlousknout.

Cela ma prace je tak trochu vzata za druhygmp&onec. Nevybrala jsem si téma s jasnou
predstavou, nepomyslela jsem nad Uskalimi, ktera Bymmohla potkat, nesnazila jsem se
praci postavit nadakém zakladnim kamenu, remyslela jsem o cestkterou se chci dat,
ba dokonce nemalovala jsem gakym jasnym cilem adglem. ProtoZe jsem simcesty
meénila porrérné ¢asto, & s umyslenxi nikoli, nakonec jsem usoudila, Ze pro$sudu ,jen”
malovat, malovat dle aktualnich pdcitProto jsem nemohla jit vygnou cestou, a proto
jsem ji pomyslg vytycila az @i dokorteni posledniho obrazu. Da se tedy prohlasit, Zgiaz
Zawru své prace jsem dokazala polozit ten pomysinylaik kdmen, na kterém jsem

vystawla cely dim.

Pfi posledni konzultaci s panem P&éam, kdy jsme definitivé zvolili sedm vyslednych

obrazi, jsme se dobrali k tomu, Ze bych se v teoretigiéiprila zminit pra¢ o sveé spletité
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cest, ktera vedla k cili, protoZze préva se stala nedilnou s@sti, a pra¥ na ni to vSechno
stoji. Wpisuji zde jednotlivé kroky, cesty, kterypsem se dostala az k c&stpravnym

smegrem.

2.1.1 Prvni volba — slepa cesta

Zminim se pouze kratce, protoZe se prvni volbakaetichniky malby jako takove.

Prvni cesta s#fovala k technice - madbna hedvabi, pod vedenim pani Jandové. &z p
samotné volb jsem si nebyla jista, zda jsemdala spravi. FiSly prvni navrhy, ze kterych
pani Jandova byla naprosto nadSena! A ja byla BI&l# jsem vytvait dva hedvabné povlaky
s malymi polStéy, jednim gehozem na postel, pomalovanymi grdschnikou - malbou na
hedvabi. KdyZ jsem ale dla prejit k samotnému findlnimu zpracovani, které seatimaselo
mimo jiné nakoupeni materialu, rozvrzeni, postumesSivani, vyvstala otazka, zda se
nepoustim do &&eho, stim nemam az takové zkuSenosti, a ztkdpvsim je to vhodné prav

v kongné fazi k obhajob diplomové prace. Najednou jseng¢déla, Ze na to jednodusSe

nest&im. Zawr byl jasny, zndna tématu a tedy i volba jiného vedouciho prace.

2.1.2 Druha volba — slepa cesta

Zména tématu a vedouciho prace byla vcelku snadnképjgisem o pani Skardové uvazovala
jiz difve, zvolila jsem pravji. Spolupréce s pani Skardovou byla velifijgmna. JelikoZ m
vedla jiz v gedchozich rénicich, kdy jsem ji ®la uz na pednet: Specializace v math

védéla jsem, jak konzultace budou probihat.

Druhd& volba se zakladala na mém osobrtiasthém obdobi, které jsem v té dqbozivala.
Malovala jsem mnoho a mnoho sérii ndvehiiznou tématikou. My jedno spoléné, byly
vytvoieny v barevnych valérech. Stéle jsenthkdivala a malovalaizné nanity, hledala se.
Hledala jsem zgsoby, jakymi bych ukotvila zvolené téma, které fssskytd mnoho variant,

mnoho a mnoho n&fi, mySlenek, kam bych mohla vloZit i sama sebe...

Nakonec jsem se dostala do malovani veselych, bhaaybarevnych Sagkklauni a kaSpat.
Skici byly az animované, ékké, ciSela z nich spokojenost, veseli &gk& nespoutanost.
S pani Skardovou jsme se shodly, Ze budu malovaglbigch své prace dokazala pojmenovat

a zdadit, uchopit je a zasadit d@jakého kontextu, ptojsem si je/to zvolila. V té daébme
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potkala néekana osobni Zivotni rana, obrovské bolestivé obdaly se to podepsalo i na mé
praci. Z klidnych a veselych postav SasSku se najedrealy menit v ¢erné, mnohdy az
abstraktg namalované tu&. Téngt Uplne vymizely celé figuralni postavy, sovsténi preslo
pouze a fevazrt na tvde, spolu s vystizenim mych osobnich pincMemalovala jsem tehdy
Stetci, ale barvy jsem lilaibmo z plechovek a vyntgavala z mafiskych tub. Vznikaly velmi
smutné az sikhdepresivni obrazy portiiétSowastre v tuto dobu my piekvapilo oznameni, a
to odchod pani Skardové z pedagogické fakulty, témy ukoreni spoluprace na mé

diplomové praci. A tak jsem stalagma z&éatku.

2.1.3 Treti volba — cesta spravnym sirem

Posledni z cest, kteraénzavedla spravnym sfrem, byla cesta k novému vedoucimu mé

diplomové prace, k panu Pokovi.

Je pravdou, Ze nez jsemcata pilrg pracovat, trvalo to daky ¢as. Nedokazala jsem si
piedstavit, Zze budu museté&tauplné znovu, od zéatku. Byla jsem tenkrat ze vSech svych
piedeslych pokuso skici a navrhy Upkznechucenid. Mam v povaze, Ze pokud sedodn
nedai, a’ uz se jedna o vykres, navrhy nebo o jiné siEiteci, mam tendence &aat Uplré
znova, na tzv. ,nepopsany" list papiru. Tentoke&n se v3ak citila bezradna, bez népad
hlavre bez sily tvéit. Premyslela jsem kudy se mam ubirat tak, aby to biyfo dpravnym

smerem.

Po delSi pauze jsem seéppratila k tvorlg a z&ala malovat. Malovala jsenfizné nanity,
sttidala jsem je a skédkala z jednoho na druhy. \lfvgsem izné série postav, sériedtin,
raizna abstraktni dila. Nakonec jsem se al& opatila ke svym Saskn, v kterych jsem se
sama tak trochu vida. Tva komika skryvajici své, tauz pozitivni nebo negativni pocity za
masky. Tvée komik, kterym vlastg ani nic jiného nezbyva nez jit a nasadit si ma$kidy

jsem shodou nahod v jednom radiu zaslechla slogan:
,Zivot je boj, ekl klaun se slzami wizh a namaloval si na tvaisnev."

Védéla jsem, Ze v tomhle je ijpsmysl.

Blesklo mi hlavou, Ze pouzijitpdchozi skici, na kterych jsou peapostavy lecjakych badi,
touto cestou se vydam. | poté jsem namalovala gespoaleb s touto tématikou. Dohodli

jsme se ale s panem P&am, Ze ve finale nebudu malovaegreé podle navrh, nybrz Ze se
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navrhy stanou pouzetgdlohou (obr. 1-7), jakymsi mustrem, abych se fipaok opst

neodklonila od tématu.

Udélala jsem doke. Az snad na jeden obraz jsem opravdu malovali awhodile, bez
predeslych jasnych kreseb, maleb nebo jinych skic.

Sedm finalnich obrdzvzniklo tedy z mé Zivotni udalosti, ktera ve énryvolala pocity, které
jsem se snazila vystihnout a zasadit do jednotlivgbraz. Kazdy obraz ma nakonec své
jméno, swj obsah, myslenku i ndpad, vSechny ale spojujegenty a mé pocity a masky jako

tvére.

Na kazdém obraze je vyobrazenaitspolu s maskou. e se nam jevit, Ze ja jakoiice
jsem nendla jen zandr vytvorit ,pouze” tvde, ale prav diky nasazeniiznych druli masek
dostaly obrazy i jiné pohledy, jinou hloubku, vyama obsah. Divak ma tedy Sanci prohlizet
si obraz z#znych uht, objevovat a nachazet dokonce i zcela noveé. Pitagegm tak své
pocity a svou tvorbu. DoSlo Kgkvapujici symbidze, kterou nemusimétid prozivat jen ja,

ale pedevsSim kazdy divak siime najit sve.

Kazda tvorba, kazdy wtec do obrazu vklada kus sebe, ani ja nejsem vygimboufam, ze
divak oceni nejen fij um malovat, ale i mou ufmnost, odvahu se ,odhalit“, ale i odkryt
svou ungleckou a Zivotni statmost.

2.2 Inspirace

2.2.1 Inspirace |: Miroslav Tichy (obr. 8-11)

Domnivam se, Ze pan Tichy si mnohé divaky a obditele ziskal fedevsSim diky své
neobyejné originali¢ ve zmsobu, jakym tvéi. Nejen Ze si zcela sdm za pouZzich
nejobyejnéjSich materidl vyrobil svij fotoaparat, ale dokonce si vyrobil i celéguSenstvi
pro vytvaeni fotografii. Mnohé diskuze odhaluji, Ze je olodi@n, ale i pomlouvan. Mozna se
da i polemizovat o tom, zda je taibec fotograf s velkynt. O kvali€ a kvanti¢ jeho
fotografii mizeme také bezesporu debatovat, nicgingn to na kazdém z nas, jestli ho
za'azujeme mezi uthice nebo ne. Nicmén mé obrovsky zasahl zvlaStsvobodnym

zpisobem uchopeni.
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Pred lety jsem zahlédla kratky novinovfanek, kde se oém zmiiovali jako o velké ikos,
ktera umi vyuZzit vSech svych nabitych znalostirtal a nalez#t je dokaze vloZzit do svych
umeleckych fotografii. V té dob se zalibil i mg. Libi se mi, Ze mu v prvéad neSlo o
uznani, ani o slavu a penize, ba dokonce (a tioazitlji) ani o originalitu. To jej z&azuje
mezi typ lidi, ktéi prost a jednoduSe tvd z lasky a chuti. To, Ze se nakonedazil mezi

umelce, je i nasi zasluhou, jako pozorovatele a vreieat

Tento fotograf dokazal zachytit atmosféru¢itého ducha doby, nahodilost, nevSednost, ale
zejména Zenu takovou, jak ji Wd bez zbyténosti, bez vyurlkovanosti, bez uiych poz,
vyjadienych nainstalovanych nalad. Dokézal vyuiingsinost, jednoduchost s minimalnimi
naklady na to, aby vznikla fotografie = &iecké dilo. Pra¥ i toto ho odliSuje. Fotograf i
jednotlivé fotografie jdou ruku v ruce s tim, jajeyfotograf i zachyceny okamzik. Libi se mi,

Ze se tak stal jedidiaym, odliSujicim se a pro&vyznamnym.

Zachytit v klasickych scénach objekt, postavu, akitodu, je také ukmim, avSak v jistém
ohledu jsou tyto fotografie uzezitkem. Lidé chyji vic, a to, dle mého, jim pan Tichy nabidl.
Praw proto n&¢ neurdzi, jak to vnimaji jini, naopak obohacuje imgsi rco nového,
neokoukaného, velmi inspirujiciho az fascinujicibmkonce i po fecteni jeho Zivotopisu

jsem zjistila, Ze v lagem jsme si podobni, a i praproto n& v meé tvorks velmi ovlivnil.

Rada bych zde vyzdvihla, coénu rneho Uplreé nejvice inspirovalo pro mou finalni podobu
diplomové prace. Jeho fotografie jsou provedengdamliv nevelké kvalig, coZ z nich da
osobité, neobvyklé objekty. Proénto byl prvni prvek, co # zaujal a wem jsem se mu
ch&la priblizit i presto, Ze nebudu fotografovat, ale malovat barv@mihy prvek, a tim byl
samotny nart, tedy zeny, Zenské ta figury, které v mé praci &it¢ prevazuji. Samazejme
jsem musela do svych praci zasadit i muzské pghkwy u opa&ného pohlavi nedoSlo
k litosti. Postavy i jednotlivé tvé jsem take fimo neodhalila, stefnjako pan Tichy. V mém
piipack jsem je ale skryla za divadelni, hravé masky. ihospl n¢ vSak jedt celkovy vzhled
fotografii, ktery jsem se snazila do jisté miry odpbit, a to za pomoci své neobvyklé

techniky malby. Mé obrazy se stavaji ndimeliéfni a vzhledo¥ zasmusilé.
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2.2.2 Inspirace |I: Mé piedchozi prace - grafika
(obr. 12, 13)

Ve tretim rainiku, zde na vysoké Skole, jsem se praetkala s technikou, kteraéntaké

velmi ovlivnila v unglecké tvorlg.

Je to postup, kdy se na zinkovou ddati nanese lepidlo, tim seighyti jednotlivé fizn¢
zvolené materialy do pozadovaného tvaru a formyglédtiE se ges & polozi velky format
alobalové folie a opatense kostici zvyrazni pouzité materialy a odstras@chny nerovnosti,
predevSim vzduchové bubliny. Dokonce se mohout jg&dtim Gznymi rydly vyryt linky a
linie, které ve finadle budou tmavé, protoZze do nimide vetena barva, kterd se pajd
zachyti na navikeny papir. Po takto upravené désti se hadrem nanese na celou plochu
barva, ktera se na mistechize vtirat dlani, aby se docililo kyZeného zj€dho efektu ve
vzhledu. NasledhprokEhne tisk jako u suché jehly. Efekt je znamenity!\N&StEny papir se
zaznamena jak tiskova barva, tak i samotné prdfilmateridly, které dotvrtky vytlaci swij
tvar a povrch. Vysledny tisk je tedy nejen hlubiadis, ale stava se i poloplastickym. Tuto
techniku bych firovnala ke d¥¢ma vzhledm sol& rozdilnym technikam, a to suchd jehla a
slepotisk. Pesre tohle, nicméan jinym postupem, jinou technikou a za pouZiti zcadéSnych
materiali jsem se snazila docilit podobného vzhledu pedstictvim malby. Misto ff@dmeti,
alobalového materialu, ktery vytkibplasticitu, jsem uzila velké vrstvy latexovéhatiru.
Misto hluboce vyrytych ryh jsem zase pouzila tekbnikdy jsem se drsnymir@dnety

snazila barvu dostat pryobvykle pod proudem vody.

2.3 Podklad

UZ pri pocatenim volk materialu se naskytl problém. Své skici a navdgnj malovala na
balici papir. Proto jsem pitala i s timto materialem u svych finalnich pra&¢hem studia

jsem krong praw zmirgného baliciho papiru, datdvriky a sololitovych desek, nikdy na nic
jiného nemalovala. ProtoZze jsem tento problégalzaesit az po vzniklych navrzich, byl to

problém vskutku veliky.

Diky pouziti bohatého nanosu latexu jsem sié#tau jednoznanosti zvolila sololit, a to hned

z rekolika divodi. Nejen Ze je pro msololit finargn¢ dostupny, ale f@devsim proto, Zetp
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své technice, kdy uzivam velké fyzické sily, bokhtynanosd vrstev barvy, by najklad
obycejny papir, ¢tvrtka, platno nemusely vydrZzet. Navic, se sololitgsem pracovala i
v piedchozich letech a byla jsem s nim velmi spokojef@over pii pohledu na obrazy
vzniklé od znamych uhci se tento material stal velmi oblibenym, modernipnaktickym.

2.4 Technika a barevnost

Zpusob tvorby jsem s jistotou zvolila uz v prv@atku. Se svou originalni a neobvyklou
technikou a postupem jsem se seznamilafjiveq paradox# pii tvorbé jednoho ze zdanli
nepovedenych obraz Dopredu jsem wdéla, Ze se uz nechci po#tdo niceho nového, Ze
pouziji své barvy, své staré zvyky, techniky, tgatg mé vhodny styl tvorby. Clita jsem se
vyvarovat tomu, Ze iffgsto, Ze maluji velmi rychle a mohla bych tak pbujné materialy a
prostedky, jsem ragi ze zvyku a ze zkuSenosti pouzila akrylové pastdmarvy v kombinaci
s dalSimi vytvarnymi i nevytvarnymi materidly a t@g. Zvolila jsem vodové barvy,
akrylové barvy, tempery, suché pastelgrny uhel. Dale fedntty, jako tizné velikosti

Spachtli, strukturované hadry, hotlyi, zmuchlany papir, v neposledai¥ i své vlastni ruce.

Protoze jsem velmi ddb znala s tim, jak se akrylové barvy chovaji, mgédan je nadmiru
dolre vyuZit @i svém pastoz)Sim nanosu. Vodoveé barvy mi zase velmi idoposlouZily a
splnily své ulohy @i prvotnim navrhu a nakonec kipsamotném z&ru, kdy jimi obraz
sjednocuji diky své schopnostitugritného vzhledu. Akrylové barvy maji pro nialitu
vyhodu, Ze jsou velmi odolné&tim a Ze se nedaji posléze ani smyt vodou. Na tol® m
vSak swij oswdéeny trik, protoZze pravtyto, pro rkoho negativni vlastnosti, ja vyuzivam.
Dale vyuzivam i vrstveni barev, kdy akryl Ize jednée po zaschnutigkryt zcela odliSnym
odstinem, aniz by dochazelo ke smichani, a tindk/@sti a Spinavosti barev. Tohle vSechno
jsem uzila a pdala k tomu i odSkrabavani pgawnanesené barvy, aby barva pod rdlan

moznost odhalit se a naleZityniknout.

Barvy na maliské palet s ukitou davkou znalosti a zkuSenosti jdou jednoduSehati
do riznych odstin. Ja jsem alesthto gednich kvalit téréf nevyuzila. Barvy jsem nanaSela
v ,surovych” odstinechifimo na sololitovou desku, kde az posléze dochdzekajemnému
smichani. Barvy samotné se mi staly pomocnikermr@jerystizeni samotného odstinu, tedy
tonu, ale dokonce itpreliéfnim vzhledu, kde jedna barvéegryva druhou v ndnosech, tim

tedy tvai zajimavy vyduty vzhled.
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3 Finalni prace

Kazdy obraz jsem pojmenovala s jistym nadhledenpiéaysSlela jsem ani tolik nad jmény,
jako spiSe nad tim, jak jsem jednotlivé obrazy ytizh Nyni, @i psani diplomové prace,
tedy pgedevSim téta@asti, jsem si usdomila, Ze neni az takikkzité jméno, ale myslenka,
napad, originalita, to, co jsem obrazy &atiici, vSe co mé obrazy spojuje¢ Ae nejednd o
Sérii, ktera by na sebejak navazovala, je nemal@ai, které obrazy spojuji v celek.

Ohcas se v jednotlivych popiscich zmiji o tom, Ze jsem teti onen malovala beziedlohy,
vlastre i bez gedlohy, kterou bych #ta mit uloZenou v hlav Ale praw takhle ja maluji.
Jsem malti rychly, malujici s laskou a s pocity, aby se mkaté podalo skrz jednotliva
dila ,promluvit".

Ma diplomova prace se nazyva ,Moje \nit krajina“. KdyZ jsem byla asi tak v polovin
s praktickou praci hotova, dala jsem své diplompkéci svij osobni a osobity podnazev
.Masky jako tv&e“. Pra:, mohl by se &kdo ptat? Vnimavy divak si e povsimnout, Ze
v8echny obrazy spojuje tiz&/Sechny obrazy také spojuji dalSi prvky, znakedotty, které
na sebe navlékaji a maluji SaSci, klauni, pierbgto veéci se tak staly jistymi ,atributy”.
Witvéii a dotvdi dojem masek, ale zanechavaji i vzhleditMdeni obgejnéhoclovéka, co by
si rekolikrat za zivot nevyzkouSel byt také takovym sk kdy si oblékne pomysinou
masku a vyrazi do sta. Za masky se lehce schovame, mame pocit, Zeikds nevidi. Ale
masky mohou slouzit i opa¢, kdy naopak rizeme mit tu moc, dat se na odivgmit. Proto
jsem si dovolila dat své praci podnazev a speatfikabych Iépe zakotvila mySlenku, pro

jsem malovala pravtakto.

3.1 Obraz: Andél (obr. 14)

Velikost: 100 x 70 cm

Technika: Kombinovana — latexovy podklad, akryldagvy, akvarelové barvyerny uhel,
cerna pastelka
U malby obrazu s ndzvem A¥ldjsem se asi vice neZz u jinych obkamspirovala jiz

zmirgnym fotografem Miroslavem Tichym. Prawn fotografoval velmi nahodile, bez

piedesSlych fiprav a zararu, stejré jako ja. Jeho fotografie jsou lehce rozmazantéydw
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cernobilé nebo sépiové barvy. Jeho objekty fotogiaid byly Zeny v obvyklych,firozenych
p6zach, moment@ zachycené. Panem Tichym jsem se vSak neinspirowsl@& pied

malovanim tohoto obrazu, jeho tvorbu jsem znalaltbogedtim.

Casto slychavam a bylo mi do jisté miry vytykanogdsto napodobuiji znamé mali Musim
zde vSak konstatovat, Ze se Zéaem jsem to nikdy netala. AZ nyni jsem si usldomila, Ze se
asi tak stava, kdyz #mektery znamyi mérg znamy undlec nadchne, kdy pak studuiji jejich
Zivoty, tvorbu, tak se mi jejich dila nebo pouzerkyr uchovaji v podvdomi a ja je pak
newdomky uzivam fi své tvorlg. Stalo se takiejmeé i vtomto gFipack. Nicmérg ja to
nepokladam jako chybu, kterd byla byt pokarana, nybrz jakdiptup, ktery mi jako térci
pomaha. Kdyz se podivame do minulosti, nebyli @vpti nejslavigjSi unelci, co se dili
kopirovanim a napodobovanim od svych i@olJgité spolu s inspiraci znamého fotografa
jsem uzila i inspiraci ze svych graficky zpracoveimgtl. Do jisté miry inspirace vzeSla i od
dalSich unilct, nagiklad expresionist, ale i impresionist a dalSich. Ti v3ak t¥di témi

nejrozmani¢jSimi barvami, coZ nas nespojuje. Spojuje nas pochepeni toho, jak tvi.

Na obraze se nachazi postava Zeny ¢landobrazen je pouzedernych odstinech. Vznikal
za pomoci silného nanosu latexového podkladu. Pvistivu podkladu jsem nechala zcela
zaschnout a poté nanesla druhou, odliSného sl@Zkanzistence. Tuto vrstvu jsem nanaSela
malitskou lopatkou, nechavala kapat a stékat z velkieywy&i pohledu z blizka i z dalky jsou

na obraze jasrk vidéni vystupujici teky, cakance, navrstvené plosky.

Dale jsem pracovala s velkym kusem hadru, ktempn jserila do sklenic s vodou smichanou s
¢ernou barvoutrznych odstif sytosti. Ze z&tku jsem malovala ve velkych plochéch, bez
detaili. N&irtla jsem si v jemnych obrysech Zenskou figurutodizvliastnosti byl i napad se
vzniklym kiidlem, které vzniklo Gplnou nahodou diky zaschlgmuhu latexu. Usgvné je,

Ze jsem Andla v obraze ,nevida“ od prvop@atku, vliastd az na samém konci. ProtoZe jsem
chttla zdiraznit, Ze se jedna o Zenskéot zvyraznila jsem temperou jeden prs. Nicéén
zkonzultovani s panem Pokem jsme se shodli, Ze z obrazu se nelickotibizi a v¢niva,

proto jsem jej pozgji Uplné smazala a zamalovala.

Mohu-li soudit, a soudim nyni za vSechny, co obrakli, obraz se nevidanpoved!. Ri
praci, kterd se mi vtomtoripact velmi ddila, a pra¢ diky poznamkam od ostatnich
sledujicich, pedevSim vSak od samotného vedouciho mé prace pdak® kdy se obraz

stal jako nejvice libivym a byl téka ponechan bezt8ich konénych zasai. | ja se proto
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piiznavam k tomu, Ze Aridl je pro n¢ velmi osobni a duchaplnou praci, se kterou se budu

nelehko loudit.

Je namalovan lehce, v tmavSich barvach, ale jalek gésobi velmi pozitive i presto, Ze
andél ma vyraz smutné t¥é. Cisi z reho pozitivni energie, mozna préaproto, ze se jedna o

postavu Andla, ktera wlovéku vyvolava pocitistoty, zboznosti, Ucty a lasky.

3.2 Obraz: KaSpar a dama (obr. 15)

Velikost: 90 x 80 cm

Technika: Kombinovana — latexovy podklad, akryltaévy, akvarelové barvy, suché pastely,

cerny uhel, barevné pastelky

Malba obrazu s nazvem Kaspar a dama byla malbda posledni ze vSech obfaz presto

jsem je diky osobnimu a zajimavému pojeti malbppigu z#adila na pozici druhou.

Obraz se od ostatnich lisi pouzitim jinych barevngdstiri. Zakladova, tedy¢erna barva ale
zastava, ulohu zde ma pouze dgqvou. Zbylé barvygista Zluta a sladceizova obraz
ztepluji a profjcuji mu az pohadkavzmrzlinovy vzhled. Plocha obrazu ma velmi silnou
podkladovou vrstvu, kdy za pomocerné barvy doSlo k zvyrazni téchto vystupujicich
ploch. Malovala jsem figvazre vodovymi barvami, pouzéerna je barvou akrylovou. Ke
zjemréni prechodi (viz. levy horni okraj) jsem pouZivala zdésy povrch zatvrdiého
materialu, houldky, vaty a svych rukou. Tam, kde jsem igdovala docilit jemgjSiho

piechodu ve stinech, jsem pouzila barevnou suckiou k

Na obraze se nachazi &vvare, zady k sob otocenymi, kdy je znatelny perspektivn
vzdalerjSi postoj druhé osoby. Timto prostorovym vzedm, tedy perspekily jsem dosla
za pouziti tmavsiho barevného kontrastu, kde jsersnaZila o navozeni dojmu odcizeni se

dvou osob.

V popiedi se nachazi postava kaSpara, mladéhadyakiery se tvid potutelr® az ditsky a

zasrené. Na hlag mu diky latexovému nanosu vznisépec, podobnygtn, které nosi prav

kaSpdi. Wuzila jsem nahodnych vystupkty jsem zvyraznila ffgjiz&¢nim kousku suché
barvy po ploSe. Barva se tak zachytila pouzedkéenych mistech.
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Postava vzadu je postavou naopak zralé Zeny, sldiSe, ktera jako by si kaSpara ani
nevSimalagi jim dokonce pohrdala. Zkombinovala jsem tedy ddésSné Zivoty, Zivot stale
veselého a zagného kaSpara a damu, fid se vazé bez znamky Us#vu. | presto, Ze jsou
k sok® zady, @i vétSim odstupu to vypada, jako by se osoby znalyodo& k sob mely
vazrejSi vztah. Tento dojem nabyva diky naneseni baaky e ve $edu obrazu vznika

nejtmavsi a zarovenejzetelrgjSi bod.

Okoli obrazu je pokryté barvami velmtidka. Ri praci jsem si obrazastokrat otéela,
rozmyvala do stran, vznikly tak plochy okolo obrgmkryté barvou jen v ndznacich¢hde
jsem dokonce nechala barvu zaschndiijgfim stékani.

3.3 Obraz: Starci — spolu (obr. 16)

Velikost: 100 x 70 cm

Technika: Kombinovana — latexovy podklad, akryltadvy, akvarelové barvy, suché pastely,

cerny uhel, barevné pastelky

Ke vzniku obrazu jsem vyuZilaifgdem namalovany navrh. Tento postup se stava zéakd

obrazi jedingnym. Obraz se tedy timto vymyké a odliSuje od osthat

Pri prvnim pohledu divdka zaujme zvladStireSena kompozice i celkové uchopeni celého

nanttu, od kterého se takeé ve finale odviji zvlastnsaitny nazev.

Hned od prvoptatku @i nanosu vrstvy latexu jsem se snaZzila pracovat #ddy se mi
poddilo prenést skicovni material na plochu sololitu. K tojgem nejprve vyuzivala spravny
postup pi nanaseni vrstev latexem. Se samotnou malbouak rébylo tak jednoduché, jak
jsem myslela. NegtSi problém jsem shledavala v tom, Ze namalovayiesbraz tak, aby byl
totozny, byl pro m témei nemyslitelny Ukol. Nikdy v minulosti jsem nemaldwalva stejné
obrazy. Vzdy, kdyZ jsem se o to pokusila, 8koto prevazrié Spatg. | tentokrat to fi prvni
mall® nevypadalo feswdcéivé, abych je vzala za finalnifiFpohledu na vysledek jsem byla
rozhodnuta z&t znova. ProtozZe jen ve vyjireych gipadech vyhazuji zniany material,
pokusila jsem se o napravu formou, kterou jsenmasiasvyzkouSela uz vévrtém raniku,
kdy se mi stal obdobny problém. Na ,nepovedengst malby jsem nanesla sij&i vrstvu

latexu a nechala latex post@prasychat. Saiasré jsem zuzitkovala jeho pastézni a pomalé
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schnouci schopnosti a za pouzitirek, rydel, divek a dalSich nastnibjjsem na vybranych
mistech povrch naruSovala do jemnych reliéfnichtugl€i. KdyZ latex zcela zaschl, malbu

jsem opakovala.

Nakonec pi posledni fazi jsem vyuzila dalSi ze svych techkiky jsem celou desku pofila

do vody a za pomoci Skrabavychiedméti s velmi drsnym povrchem jsem malbu jémn
piejizcila. Postupé jsem si pod proudem vody odkryvala mnou vzniklékef. Ri tomto
zdsahu se musi pracovat rychle, jelikoZ sololit texd@enci se velmi rychle nasat vodou a
dochéazelo by tak k popraskani celé desky. Nakosem jdesku nechala aplmyschnout. Ve
vysledku jsem obraz domalovala a doplnila o jedwétidetaily. Abych obraz sjednotila,
velkym St&tcem jsem po celé ploSe rovnéemme piejizcila. Barvy tak do sebe migrsplynuly.
Vysledny obraz fisobi zvlastnim az reliéfnim a ucelenym dojmem. Keape z latexového
podkladu vznikl objekt dvou oli¢ji, uspdadanych proti sab s nenasild nazngenou

mimikou.

V popredi se nachazi muzska hlava s jemnou texturouimaaj tvarovanym nazri@nim

¢epce podobnéha@m, které nosi kaSpiea Sasci. Cely ohiej je v tdbnech modré&erné a Sedé.

V pozadi, kter&ast&ne prekryva prvni hlava, je umisia hlava zenska. Umyslem nebylo
perspektivi hlavu bareva odlisit, ale vyzdvihnout jeji vyrazné Zenské rysgi, fasy, ryhu
malého nosu, vSe podfila nakonec i zvolena barva v teplém Zenském odstDblicej je

tentokrat zbarven déervené, iZove, vse vytazenternou.

Horni ¢asti obrazu jsou tvaryfipominajici karetni kosiverce, které jsou také stasti
SaSkovskych masek. Tyto tvary poslouzily nejen jafolin horni desky, alefipdre pini Glohu

symbolicky nazné&ného klaunského ¢du obou lezicich a objimajicich se postav.

Dolni ¢ast obrazu zanechava stopy vrygpémouh k vytvdeni dojmu jemného pohybu paru,
ktery se vasni¥ objima. V pravém rohu jsem nazila konstrukci hraciho konika, ktery by
mél symbolizovat hravost, nespoutanositstost.

Cilem obrazu bylo pouzit prvky z masek spolu skijasi tvaremi tak, aby doSlo k jejich
prolnuti. Divadk @i pohledu na obraz e vnimat tvée jako portréty dvou osob, ale také
muze vickt, Ze se v portrétech skryva agyny Zivot, Zivot masek, skryvani @jtlasky, ale i
naladovosti. B pohledu s fivienymi viky obraz nabyva i jiného dojmu, dojmu
melancholické atmosféry, t¥ioje zavené @i a povadla Usta. Nicménpozorovatel mze
obraz vidt i zcela opanym zpisobem, jako vaSnévzamilovany par komik ktei se peva

sewenym objetim tisknou k séb Propojeni Zeny a muZe, 8téa dtskosti, smutku a
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Saskovskeho vzhleduiernobilé versus barevné, to byl cil, jenz séZen skryvat pod

samotnym nazvem.

3.4 Obraz: T¥i — nad sebou (obr. 17)

Velikost: 100 x 70 cm

Technika: Kombinovana — latexovy podklad, akryltadvy, akvarelové barvy, suché pastely,

cerny uhel, barevné pastelky

Obraz byl v prvni fazi namalovan jako prvnim, nictépliné hotov byl téngt jako posledni.
ProSel mnohymi zdsahy a zasadnimi¢aami. Na samém péatku jsem jej malovala dle
jednoduché fedlohy. Uz tim se také vymyka od ostatni¢h 8kladal se z jednoho obdije
posazeného v levé horkasti desky. Ovsem po konzultaci jsme diisip zaweru, Ze na obraze
je poteba dale pracovat, hledat a nalézat.ddobrt se obraz v prvni fazi moc libil, dokonce
jsem uvazovala, Ze si ho necham aiiigeho tak osuduiemalovani a fipadnym zminam. |
od potencialnich divak sklidil nejednu pochvalu. Nicmén i piesto jsem se nakonec
odhodlala a obraz celygtvaila. Vysledek je naprosto jiny, zajimgsi. Ja jako turce v rem
spatuji vice své kvalitni prace i vynaloZzeného Usikkasu. Zvolila jsem ofiovrg jednu ze
svych taktik a postup Desku s latexovym n&em jsem si od pa@tku otdela, snazila se na

ni divat z blizka i s odstupem, abyché&mcosi nasla, co by stélo za zvyr&aha zachyceni.

Obraz jsem kupodivu malovala po naSich sesterskgsihodach, které se staly osudnym pro
tento obraz. i hlavy klauni - dv¢ mé sestry a ja, v pojeti mimSask nebo jednoduséitlidi
jsem poskladala nad sebe. Wchéazela jsem z prvnéwhu, kde byla pouze jedna hlava
umisena v horni ¢asti desky, kterou jsem zachovala a nechala @aodnim mist.

S odstupem a jinym pohledem jsem naSlasjdaiSi d¥ hlavy, které jsou ,naskladané” pod
sebou. Dopomohl by mi k tomu é&pzaschly nanos latexurévazuji odstinycerne, Sedé,

s ndznakentervené. PouZzila jsem jé&StalSi barvu, bilou, kterou jsem naneslarednou,
aby vyvolala u portrét dojem ptihlednosti. Na &oho proto niZze pisobit ,maskovi¢ -
SaSkovsky“, na jiného spiSe ,pdeu- smrt“. Jejich vyrazy jsouigsré takove, jaké mivaji
tyhle postavy. FaleSné, zlé, smutné, ale mohoe\stijpresr® naopak jako ufmné, milé a
veselé. Jde o divaka, o jeho cit a vnimavost. Pékgsou to postavy mych sester spolu se

mnou. Jsme si dost podobné, alegpo kazda jina.

Strana 23



V zawru jsem dosla k tomuto zj&ti. Je pozoruhodné, Ze kdyZz se ve findle na obraz
podivame zblizka, fke se ndm zdat smutny aZz depresivni, to diky menspektru barev,
které jsem na celé desce pouzila. V detailu je rampvany do nejjendjSich tali, coz i
pohledu z dalky neni takgimé. S odstupem je obraz uceleny, vesely &gnaetradéni.

3.5 Obraz: Dva milenci (obr. 18)

Velikost: 100 x 70 cm

Technika: Kombinovana — latexovy podklad, akryltwagvy, akvarelové barvy, suché pastely,

¢erny uhel, barevné pastelky

Vzniku toho obrazu népdchézela Zzadna skica. Malovala jsem automaticéy,tp v mé
tvorbé obvykle byva. Hledani v latexovém tét, & se to nize zdat, neni nic jednoduchého,
avSak musim podotknout, Ze se mi ani u jednohdkeficiho obrazu nestalo, abych v obrazu
alespa@ néco neuvidla. Uz podedone, kdyZz jsem desku pozorovaldi gasychani, jsem si
fikala, Ze by bylo zajimavé, naji¢eo trochu odliSného. To se mi zahy pilda

Po Uplném zaschnuti jsem si jako kazdy budoucizobtaacela a hledala. Hledala jsem
ukryty oblicej, gesto, mimiku, obraz. KdyzZ jsem v desce zahlédlliceje, vytgila jsem si je,
newficné, ale automaticky jsem u muZzské postavy domalogvepec, u Zeny drdol
posazeny hodnvysoko. Déle jsem poktavala ¢asti postav, zasazeni dvou lidi do objeti.

Jedna se tedy o dvojici, o dvojici mileéne karnevalovém igvleku, &sre spjatych k sof

S vedoucim mé prace jsme se shodli, Ze obraz jgkmybodkazem na benatské masky, coz
jsem zahy jest zvyraznila mirnou davkou barevnosti Hmpés ¢ervere. Jinak v zakladu je
obraz opt v odstinech podobnym vSem ostatnimiedeslym obramm — ¢erné zakladové
tony.

Celkovy obraz mize evokovat rozpiti barev, jako by byly do sebet@aMize to byt dano
technikou, kterou maluji. Barvy jsem nandSela iingyd hadrem, dlani roztirala, dale za
pouziti plochého fedn®tu, a nakonec jsem cely obraiejela velkym &tcem ponéenym ve
velké davce vody, tak jsem ho sjednotila &stda.

V prvni fazi, kdy jsem ho pouze &réavala, byl obraz rozpity, ve druhé fazi jsem ¢ath

detaily, kterymi se obraz zcela &nil, & Slo pouze o jemné detaily.
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Soustedit se nizeme na &, ty jsou zaosené a udavaji obrazu hloubku, kdy divaka strhnou
piednosti praw na r& samotné. Rada bych se u tohoto obrazu zminilap Zeyl jediny
obraz, ktery jsem iifp samotné tvorb neustale obracela do vSetthii stran, dokonce jsem ho
jednu chvili malovala i vziru nohama. A pr& mozné proto jsme se ve finale nemohli
rozhodnout, zda budu obraz prezentovat na vyska Stku. MizZe byt tedy vniman na vysku
jako dvojice, co se k setiiskne v karnevalovém fiwodu, nebo pi pohledu na $ku, mize jit

0 milence.

3.6 Obraz: Tanec s Saty (obr. 19)

Velikost: 100 x 70 cm
Technika: Kombinovana — latexovy podklad, akryltwagvy, akvarelové barvgerny uhel

Tento obraz je zachycenim pierota - Zetiytanci. Obraz Tanec s Saty nema ale vigadt
tanec jako pohyketa, ale jako pohyb, kteryiptanci¢lovek citi uvnit. Da se to nazvat tzv.
vnitinim tancem.Rik& se, Ze tanec neni pouze pohyla,tale gedeviim duSe. Pohyb,

hudebnost, cit, to vSe je podtrzeno mou volbouparumisinim postavy.

Aby obraz zapadl do série ostatnich obirgmuZila jsem oft silné vrstvy latexu. Zvolenim
vice dynamit¢jSiho nanosu v podkladu doSlo k vyteai kyZzeného vzhledu a umacn
nalady tance. Nutno zminit, Ze i tomuto obrazuredphazely Zadné navrhy v podokkic,
ani myslenkové uvahy. Cely napad a gése vytvdel aZ i samotné praci. Je pravdou, Ze u
tohoto obrazu jsem poslouchala svou oblibenou vézmadbu, i timto rize byt nanit

ovlivnén. Tohoto spojeni a propojeni jsem sédomila az nyni, P psani diplomové prace.

Je zajimavé, Ze obraz v jeho prvni fazi vlastnilzmjednu vrstvu siljSiho natru latexem.

Pozdji, po naznaeni a vymalovani Sat jsem obléejovou cast ekryla dalSi daleko hustSi
vrstvou latexu. Pokryla jsem jim dast v levém hornim rohu, kde pak vznikly rozewlat
rozpuséné vlasy. Tyto nanosy se musi pro¥tadpatrié a ciler, protoze vzdy poté z obrazu

hodre vystupuji, a pedevsim tento krok nelze vzit uzep

Na celém obraze nas asi nejvice zaujme Sat, kterikal postupnym nanasenimimpo z tub
akrylovych barev. Barvy jsou protisté a nenamichané. Tim sew@knil pohyb figury, spolu

se zakroucenim Satu. Hlava je poloZena na strdwmbyapodepena ramenem zvyragmym
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Satovou vycpavkou v podémaraseneho rukavku. Cely vzhled ténee - pierotky dotvéa

limec, ktery barewhsplyva s obliejem, a tim nevynikd, ale je spiSe pégia

3.7 Obraz: Klaun (obr. 20)

Velikost: 100 x 70 cm

Technika: Kombinované — latexovy podklad, akryltwagvy, akvarelové barvy, suché pastely,
cerny uhel, barevné pastelky

Jako pevazné ¥tSiné mych obra# ani tomuto obrazu népdchazela Zadn&wéi piiprava.

Z patatku jsem pracovala hadrem péaoym v barg a roztirala jej po celé ploSe desky.
Cekala jsem, kdy ,vyleze*dto ukitého, réco, co by stalo za tojetelrtji to vyobrazit a dat
tomu pozdji i jméno. Nikterak jsem proto malbu nerozvrhovatevyn€iovala, ale jen

hledala g¢ima.

U osamocené postavy klauna je pozoruhodné, Ze fljgkoa mi na obraze vznikla zcela
zédhadnym, opaym zpisobem. Nejprve jsem totiZz v obraze ,nasla“ jehoyndtteré jsou
zalkifivené, pokroucené a jakoby ¥sinané do formatu. Az poté, co jsem v obraze shlédl
nohy, odkrylo se mi ido, nasledovala hlava. V neposledadt vzeSla z obrazu samotnaitva
Klobouk, ktery ma nasazeny na hiaje jakymsi undleckym gidavkem. Kazda postava nebo
tv& na obraze ma na sbljisté atributy mnou pojmenované. VSechny spojuoykp a ¢asti

z klaun, Sask, pieroti nebo jinych ,hernich® postav. VSechny portréty nmgsazené masky.
Tento klaun je pravem nazvan klaunem, protoZze ragagitd nasazeny klobouk, & se a
potutelr® tvari, stejreé jako mlady nezkuSeny klaun, co se styididopublikem. Okolo sebe ma
pohazeno spoustwei, pod kterymi si kazdy z nasude gedstavit cokoli. Vzdy se snazim o
to, aby pro samotného divaka bylo na obraze v&dgp,nco si musi domyslet sdm. Necham to

tedy na kazdémtesi v obraze hleda.
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4 Didakticka ¢ast

Jako budouci pedagog vytvarné vychowyua na zakladni ustecké Skole neboigdni Skole
vim, Ze je bezesporu nejpodstgén ¢asti a sotasti tvorby barva. Barvami se maluje,
vyjadiuje, séluje. Barvy se uzivaly uz v davnych primitivnichbdeh, kdy se jejich zaklad
skladal z pirodnich produkt. Velky zajem o barvy se objevil uz v antice. Bamgji dnes
urcité chemické slozeni, fyzikalni vlastnosti, tongtediku, psychickougsobnost. RlezZitou
Glohu @i vybéru vhodné barvy hraji naSe ny®i pocity, emoce, nalady, ale i ¢t
spontannost. 4isob zobrazovani, ktery kombinaci barvy jako preditu pro tvorbu a spojeni
emoci nalezit vyuzivali a uplatovali, byli nagfiklad abstraktni expresionisté, impresionisté,
realisté, nicméhkazdy jinak. Prvotni je vSak to, Ze vSechny spala\barva a aisob jejiho
pouziti. Barvy maji svou funkci: impresivni — tedyarvy zaloZené na zakonitostech
barevného vjemu, expresivni — vyjafci urité niterné stavy usiice jako twrce,
konstruktivni — ty jsou opakem expresivnich a jemtedy barvy, které nevychazi z &icova
nitra. VSechny tytoit funkce, které barvy vlastni se velasto prolinaji, proto nelze jasn

urcit, kterou funkci pesré malit uzil jako hlavni.

Rada bych ve své diplomové praci vyzdvihla grapisob uZziti barev, jejich charakter a
vlastnosti, mezi které patnagiklad hustota, tedy pastdéznost barvy, kryci schepnale i
lazura, tedy tenké naneseni pofdpedné barvy naipdchozi barevné vrstvy. Ta davaji
spodni barevné vrstvjiné zabarveni a svitivost, jde o stakryci barvu (p. akvarelové
barvy), nez barvu jako takovou, tedy valéry, tbn@vadstupovani barvy. Barva nanesena na
obraz pomaha vytwat dojmy prostoru, ¥e se variabilea michat aredit, nize se malovat

dle pocitovych vjem. Proto jsem sy projekt nazvala ,, Barva jako prastek.”

4.1 Vytvarny projekt ,Barva jako prost redek*

Zamér projektu: BIliz8i seznameni a vy&leni zvlaStnich zjsohi uziti barvy jako
prostedku. Wtvdila jsem projekt skladajici se ze&i €asti, kde bych chla studenim

piedstavit a vysitlit, jak jinak se da barva pouzivat, titglad barva jako progedek, tedy
mysSleno barva jako hmota. WuZiti jeji hmoty, tgelf vlastnosti, mezi které patpastéznost,

pomalé zasychani, ¢itd miraiedni, kryci schopnosti atp. V projektu jde o zkouSéuly se
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vysledné prace mohou ve vysledné fazi brat jalkklardy nebo studijni materialy ¢gné pro

dalSi préaci.

K predstaveni fikladi a ukazek poslouzi ukazky praci znamychélaf ktefi pracovali
s podobnymi technikami, za&my, pouZivali podobné principy a triky. Experimevédai,
zapojeni svych vlastnich zkuSenosti, své fantazikreativity hraje v tomto projektu tu

nejdilezit&jSi roli. Rijde o jakousi hru s barvami, materialem, hru enaogocifi, nahodilosti,

hru s maliskymi technikami.

Cil projektu: efektivita prace, zisob uchopeni zadani, prace s materidlem, fantazie,
vyzkouseni si jiného Zigobu malby a tvorby.

Instituce: SS, ZUS, gymnazium

T¥ida: SS — 3. rénik, ZUS — posledni tmik, gymnazium — 2. Stupe

4.1.1 Ak éni tvorba ala Jackson Pollock

Trida: velka mistnost

Forma vyucovani: prace jednotlivce

Casovy plan 2 vywovaci jednotky (2x 45 minut)

Technika: malba temperovymi barvami —@ak malba

Pomicky: balici papir velikosti Al, temperoveé barvyétse, Spachtle, papirova lepenka

Cil: Seznamit studenty se stylem tvorby rikladu unglce Jacksona Pollocka. Nastinit jeho
Zivot, podrobgji probrat paibeh tvorby, a v neposlediiadcs priblizit samotny Ukol prace, kde
by si vyzkouSeli podobny styl malby. Diky techn&episobu dokazou pochopit samotny akt
malovani, ktery nabyl novych hodnot péadiky pouziti nejvyssSiho poddomeho duSevniho
prozitku, kdy se obsejné umnni stava urdnim nadsmyslo¥ pojatym. Gilezité je zdiraznit,
Ze se nejednd o bezmyslenkovité mechanické maloedmijeho obsah zprdstlkovava
nejvyssi prozitek spolu s pocitem, ktery vychamiaovani. Barvy jsou nanaSenydpiimo

Z tuby, nebo plechovek. Malba se tak stala vysledigticova pondeni se do platna. Gty

druh automatismu, prace s barvouirt¥ proces.

Porozumdni pojmi technik malovani: Dripping — liti barvy na platpsimo z plechovky, a
Slash painting- cdkani bare¢tsem. Z &chto dvou zfisohi, vybér jednoho, ktery pouZiji.
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Kritéria hodnoceni: Student odevzda hotovou malbu. Nejde o studijmibiv, ale o proces a
praibéh samotné umiecké tvorby. Zhodnoceni ko&reého vysledku na zakladsvé vlastni

individualni vypowdi. Ftimé hodnoceni v tomtaipact neni na prvnim mist

Motivace: WzdviZzeni zajimavého uchopeni tvorby i vlastniaZitych zkuSenosti, které by
se ngly promitnout v tvorB. Tvorba jako takova je volna, doc¢ité miry automaticka,
nevSedni a neopakovatelna. Motivem je tedy volaashhodilost projevu v utecké tvorlg.

K navozeni motivace poslouzi avodni slovo, obsahwuéjen vypravovani o zivdslavného
umelce, ale pedevSim o jeho principu pf@ jakym zisobem tvéil. Zavérem by studeriim
mélo pomoci zhlédnuti &kolika ukazek od Jacksona Pollocka, kde bylomdojit

k samotnému zakensni divoda a postupu ,jak na to“.

Priprava pro pedagoga:Kratky Uvod o vysetleni pojmu - Akni tvorba + p. ukazky praci

Jacksona Pollocka.

» Jsem-li uvni¥ obrazu, neutgdomuji si, co dlam. Teprve po prvnim udobi, kdy se s nim
seznamim, vidim, co jsem vlasthtl vytvait. Potebuji vnimat rezistenci zem- potebuji
citit, Ze jsem saftasti malby a skut®é se do ni pohrouzit. Chci vyjétisvé pocity spiSe nez
je jen popsat... Mohu kontrolovat proud barvy, nie aeni nahoda a nikde nenicatek ani
konec. ,Jackson Pollock

Akéni malba: Action painting (&ki malba, gestural abstraction). Vznik v druhé pmi® 40.
let 20. stoleti v USA. Americké uini se tak poprvé stalo jedisreym prae diky vytvareni si
svého osobitého a zcela unikatniho tis&ého stylu, jakym je @ki malba. Wvijel se od
pocatku 40. let do ptatku 60. let. Vznikal tak s@astré s abstraktnim expresionismem.

Dulezitou ulohu sehrél v roce 1952 americkyéleuky kritik Harold Rosenberg, ktery dal
tomuto smdru jméno. Pod nim se skryva novy trend v t¥oudmelcti z New Yorku se zcela
novym uhlem pohledu na wmi jako takové. Jedn& se o &mhzaloZené na pocitech, spolu
se vkusem, kdy vlastrdo posledni chvile ani uflec netusi, co stw¥@ Je naprosto oprast
od reality jako takové a hluboce upada pouze dosydatna, tedy usheckeé tvorby, kde za
pomoci barev proziva celotadu zazitk, které si z tvorby odndsi. Toto @m ovlivnilo
pozckji celouiadku dalSich vznikajicich ufleckych sméri — konceptualni ugmi, Land Art,

hnuti Fluxus a dalSich.

Fyzicka akce ve spojeni s aktem malovani nabylayectovhodnot, to se v wni objevilo
poprvé. Vysledna dila rozimych velikosti pak v sabobsahovala nejvyssi poshlomé

duSevni prozitky. Jedna se tedy o nadsmyslovountuor
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Tento typ tvorby sedi na zakladni d& techniky: Dripping — liti barevifimo z plechovky na
platno nebo vytl&ovano z tub, a Slash painting — cakanirgk&hi barev $tcem. | kdyz by se
mohlo zdat, Ze malba je vysledkem bezmySlenkovitgtexhanického malovani, opak je
pravdou. Jde o vysledek géhoova impulzivniho ponieni se do platha samotného, kdy
nejvyssim bodem je samotny pocit opéostse od reality, navozeni niternych paait jejich

vyjadreni jde praw a jen diky nendhodnému malovani.

Popis hodiny: V Gvodu se titel zmini o rozvrhu programu, jak byéta hodina probihat,
piedstaveni Ukolu. Vyuka sloZzena zpt&niho Gvodu, vyhragny ¢as 10 - 15 minut.
PrednadSka na téma wine Jacksona Pollocka spolu s ukdzkami jeho tvoigsleds
vyzdvihnout motivujici¢initele, spolu s nagtem a prostedky, se kterymi by se ¢

v pribéhu prace malovat.

Studenti budou mit na samotnou praci cca 45 midubli si jeden ze dvou drihmalby,
Dripping nebo Slash painting. Malba bude probilsk, ¥e si studentifchyti papirovou
lepenkou velkoformatovy balici papir na podlahurvipabudou po ploSe obrazu rozlévat,
rozstikovat, kropit, cakat a nahazovat, jak uznaji zadreé. Pastoznost barvy, igob a
zaner zalezi na kreatiwita prakténosti kazdého zvl@s Po dokoreni acast&ném zaschnuti
dojde k rozestupu nad jednotlivymi obrazy. Praceregdou hromadd Kazdy student ize

0 své praci cokoltict, druzi se mohou ptat. Dayijici tlohu hraje pedagog, ktery méegem
piipravené otazky a pta se. Nakonec se studenti pasaridle, z kterych je vyt¥en kruh a
pousti se do&tSi diskuze, kde se mohoudgako zachytné body uplatnitipravené otazky.
Tato reflexe by rda slouzit jako zptna vazba, protoze séhem prace nic nekonzultuje.

Na samotny za&¥r trvajici cca 3 minuty praihne Gklid ponicek a celértdy.

Forma komunikace: F¥i tvorb¢ pedagog nijak nezasahuje do prace, ani se akdil
vytvorenym nevyjatlije. Obchazi celouitlu pouze jako dohled nad celou hodinouvéd,
pro¢ by nengl pedagog zasahovat do prace stuilejetten, Ze se jedna o saesknou, plré

akeni tvorbu, kde samotny aktér nefediuje slovni ani jinou podobnou pomoc.

Zavér hodiny: Forma diskuze probiha a# gamotném z&iru prace, kdy jsou vSichni zcela
hotovi a prace jsou rozloZzeny na zemi. Na tuto wliske ¢asovy plan 30 minut tak, aby se
dostalo na kazdéhottkce. Diskuze probih& nahodile, kdo chce mluvit,yvhl®Pedagog five

mit piipravenouradu otazek, kterymi fize posouvat diskuzi, kam @ebuje.
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Priklady otadzek: Jak se ti/'vam malovaloZémyslel/la jsi dofedu, jakou formou se bude tva
prace ubirat? Wstihl/la jsi malbowjaky svij osobni zazitek nebo prozitek? Je v kirém
obraze zaSifrovan&aky odkaz? Jaky?

4.1.2 Reliéf — struktura povrchu

Trida: velka mistnost

Forma vyucovani: prace ve skupinach

Casovy plan: 2 vyusovaci jednotky (2x 45 minut) + 2 nasledujici ¥guaci jednotky
Technika: latexovy zaklad/podklad, vtirani temperovych bazaypomoci hadru
Pomicky: kladivkovactvrtka velikosti AO, temperoveé barvy, hadry, papadepenka

Cil: Na zaklad nékolika ukazek tiznych druli profila a zvrassnych povrchi, priblizit
k ¢emu vSemu se @ie tento povrch vyuzit, jak s nim zachazet a jakyteorit. Jako ukazky
mohou poslouzit i dila vyznamnych dlmi, ktei pracovali s podobnou technikou, kdy jim
.hrbolaty” povrch pomahal i jejich specifické tvorb. Nastinit rozdily hladkého a
vystupujiciho materialu, pdéeni, samostatny pokus. Tvorba a vykladzmm byt spojen i

s grafickymi technikami jako najiklad tisk z hloubky, tisk z plochy apod.

Kritéria hodnoceni: Studenti hromadhodevzdaji hotovou praci, ktera bude obsahovatyedn
kompletni hotovou praci. Hodnotit se bude snahatafajni pojeti, kreativita a samotna
finalni podoba dila. Na konci dojde ke srovnanictSeraci studeft jejich vypowdi a
nakonec zvoleni nejlepSiho vysledku. ProtoZe sieirejednd o malbu jako takovoutimpe
hodnoceni v tomto ffpact neni na mist MuZe se pouZit pouze slovni hodnoceni. Finalni

prace poslouZzi jako studie pro dalsi mozné aktivity

Priprava pro pedagoga:Vlastni nebo jiné ukazky pracii{pukazka dila za pouziti tisku
z hloubky/vySky/plochy). Pofitkou pro ditele mize byt i praktickd ukazkaiip tvorbeé
slepotisku, ktery se vzhled®velmi podoba této technice.

Motivace: NejwtSi motivaci je zajimave, originalni a bezpfedhi prace s latexovym
nagrem zavrSenym ,stinovanim“ za pomoci hadru a bddetitou motivaci je uité i prace
ve skupinkach, kdy dochazi k malé sdidosti, ktera praci s barvami asii. Fijde o
pochopeni jiného Zsobu tvorby, kdy vysledek iwe byt zcela fekvapujici nejen pro

pedagoga, alefpdevsim pro trce samotné.
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Popis hodiny: V ivodu pedagog pouzije¢kolik piipravenych ukazek. Ukazky mohou
pochazet z vlastni zkuSenosti, tedy vlastni ukédily nebo mohou byt pouzity ukazky
z technik grafickych. Vyuka sloZzena zgaddeiniho Uvodu, vyhrainy ¢as 10 — 15 minut.
Prednaska a ukazky praci. Naslédwyzdvihnout motivujicic¢initelé, spolu s nastem a

prostedky, se kterymi by sedto v pribéhu prace malovat.

Studenti budou mit na samotnou praci cca 45 miatba bude probihat tak, Ze si studenti
rozprostou, vypnou a lepenkoutiphyti étvrtku péimo na podlahu. fipravi si do kelimku
latex, ktery pouZziji zcela v hedném stavu. Dlezitd je tu pastozni konzistence, kterou
budou studenti vyuZivatipnanaSeni poZzadovaného povrchu. Nasleduje zascEaschnuti
je tady velmi dlezité, proto se s dalSi praci bude pokreat v dalSi dvouhodinové praci.
KdyZ jsou prace zaschlé, poktge se technikou nanaSeni mensiho mnozstvi bardsehm
ktera se vtirA pouze na mista, kde Zacigjchaby ,néco” vyniklo. ZkouSi si #izné
nanosyfizné intenzity. Mohou v obraze i ¢oo" najit, napiklad hlavu, zvie nebo jiny
objekt. Zalezi zcela na kreati¥ia fantazii, chuti experimentovat. Po dokeni acast&éném
zaschnuti dojde k rozestupu nad jednotlivymi obr&rgce se projdou hromadrKazdy ze
student ma moznost o své praci cokeict, druzi se mohou ptat. Ddipljici tlohu zde ma
pedagog, ktery maipdem pipravené otazky a pta se. Nakonec se studenti posadidle a
pousti se do &Si diskuze, kde se mohou&puplatnit pedagogemiipravené otazky. Tato

reflexe by néla slouZzit jako zptna vazba, protoZze s&hem prace nic nekonzultuje.
Na samotny za&¥r trvajici cca 3 minuty prathne Uklid ponicek a celértdy.

Forma komunikace: Pri tvorbé pedagog nijak nezasahuje, ani se #krdiltvorenym
nevyjaduje. Obchazi celoufidu pouze jako dohled nad celou hodinou. Komunikage

nebyla vhodnd, pokud ji samotni studenti nevyZaduji

Zavér hodiny: Forma diskuze probiha a pamotném zé&iru prace, kdy jsou vSichni zcela
hotovi a prace jsou rozloZzeny na zemi. Na tuto uliske ¢asovy plan 30 minut tak, aby se
dostalo na kazdéhotkce. Diskuze probiha nahodile, kdo chce mluvit,ymliPedagog tive

mit piipravenouradu otazek, kterymi fize posouvat diskuzi tam, kam fedtuje.

Priklady otazek: Jak se Ti/Vam tvilo? Premyslel/la jsi dofedu, jakou formou se bude tva
tvorba ubirat? Podi#o se Vam/Ti v obraze o nalézt nebo jste nechali obraz zcela
abstraktni? Wsitli pro¢?

Strana 32



4.1.3 Maluj a hledej

Trida: velka mistnost

Forma vyucovani: prace jednotlivce

Casovy plan:2 vyusovaci jednotky (2x 45 minut)
Technika: malba temperovymi nebo vodovymi barvami

Pomicky: balici papir velikosti A1, temperové barvy, voddarvy, Sttce iznych velikosti,

Spachtle, ostré a jiné nastroje, kelimky, hadrpjmaa lepenka

Cil: Osvobodit se aipvzit zodpowdnost za svou tvorbuiRle o jednoduchy ukol, ktery by
mél studenty nagit rychle zaktivovat svou fantazii. V této jedin®@diné ze ti, nebudou
k dispozici Zzadné ifklady, nebude se mluvit o which, ale bude se tvib spontang. Jde o
tzv. relax&ni techniku, kterou si Zaci gdomi, Ze je dlezité, ungt se do wité miry

osvobodit od reality.

Kritéria hodnoceni: Student odevzda hotovou malbu. Zhodnocefbdiru procesu tvorby,
koneného vysledku na zakladvé vlastni individualni vypadi. Hodnotit se bude pbéh
prace, mira pouZzité fantazie, spolupraéistota provedeni. Hodnoceni bude¢bpouze

slovni.

Motivace: Motivacnim ¢initelem zde bude na prvnim mistpiSe relaxai uchopeni nastu.
Nejde tu o to, kdo umi malovat lege hiaie, ale jde o spravné a dostaé pouziti své

fantazie, chuti tviit a seznamovat se s pracemi ostatnich.
Priprava pro pedagoga:-

Popis hodiny: V Gvodu se titel zmini o rozvrhu programu, jak byéta hodina probihat,
piedstaveni Ukolu. Vyuka slozena zpt&niho Uvodu, kde vyhrany ¢as 10 — 15 minut

poslouzi pouze pro vysileni zadani, ipadné zodpasizeni otazek.

Studenti budou mit na samotnou praci cca 45 miatba bude probihat tak, Ze si studenti
rozprostou velkoformétovy balici papir na podlahu, kde ywnesi temperou bod v jednom
rohu a bod v rohu ogaém. Automaticky povedou&ec s vybranou barvou od jednoho bodu
k druhému, kdy se budou snazit pomalovat celoulpi¢tyrtky jednim jedinym tahem &te,
kterym budou vést klikaté aizrné zakroucené tahy. ezité je, aby fedem netusili, co se
bude dit poté. Stim je pedagog seznasmsittpied daldim, nasledujicim kroker@as na

vyswtleni postai 3 — 5 minut. Vezmou si slabSicite a v ,obraze” budou hledat takové
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tvary, které jim budou &co pipominat. Tyto tvary uvedou do realistické podoby d
nejmensich detail Po dokorieni acast&éném zaschnuti dojde k rozestupu nad jednotlivymi
obrazy. Prace se projdou hromadiKazdy student fize o své praci cokoltict, druzi se
mohou ptat. Dopiujici Ulohu zde ma pedagog, ktery m@gem pipravené otazky a pta se.
Nakonec se studenti posadi na zidle, z kterychyjeoien kruh a pousti se d@tgi debaty,
kde se mohou @ uplatnit gipravené otazky. Tato reflexe byeha slouzit jako zptnéa vazba,

protoze se &em prace nic nekonzultuje.

Po spoléné diskuzi se rive/nemusi dojit k sotitivému konci, kdy pedagog vyzve jednotlivé
Zaky, aby si své nalezené objekty &pali. VhlaSeni vigze.

Na samotny za&¥r trvajici cca 3 minuty praihne Gklid ponicek a celértdy.

Forma komunikace: Pi tvorb¢ pedagog nijak nezasahuje do prace, ani se akdil
vytvorenym nevyjatlje. Obchazi celoutilu pouze jako dohled nad celou hodinou.
Duvodem pré by nengl pedagog zasahovat do prace stuilgatten, Ze se jedna o tvorbu,

kde viid¢i ulohu ma fantazie. Studenti tak fediuji davku soustdéni a klidu na praci.

Zavér hodiny: Forma diskuze probiha a# gamotném z&iru prace, kdy jsou vSichni zcela
hotovy a préce jsou rozloZzeny na zemi. Na tutoudiske ¢asovy plan 30 minut tak, aby se
dostalo na kazdéhottkce. Diskuze probih& nahodile, kdo chce mluvit,yvhl®Pedagog five

mit piipravenouradu otazek, kterymi fize posouvat diskuzi, kam @ebuje.

Priklady otazek Jak se Ti/Vam malovalo? iémyslel/la jsi dofedu co by mohlo po
pomalovanictvrtky klikatymi ¢arami nasledovat? Kolik objekjsi/jste nasli? RSla Ti/Vam

prace snadna? Rrano/ne?
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5 Zaveér

Ackoli jsem svou praci prakticky nemohla dedu domyslet tak, abych mohla fitodle
piredstav, doSla jsem ke zji&i, Ze pra¥ tohle je bohatstvi ushecké tvorby. Nkdy se niize
stat i sebelepSimu i, Ze nenize dogedu planovat, jak a k jakému zan se nakonec
dobere. Dojde tak k nagini nejen undlcova samotného dila, ale i jeho &glecké duse, a tim

muze divakovi pedstavit své nejlepsi ja, to dhacké.

Diky tomu, Ze ma prace obsahovala mnoho nézdsem se nalila prijimat prilezitosti, &

uz dobré&i Spatné tak, jak jsou a bojovat s nimi. SnaZiarjse do své prace zahrnout vse, co
by stalo za zminku, za pohled, za obohaceniiek p@&ateini nezdary jsem se nakonec
dokézala vyburcovat k tomu, abych praci zrealizawatotahla do samotného finale. kida
bych, Ze i pesto vSechno v sébnajdu silu a odvahu najit v solzosi, co 8 dokazalo
posunout dal. Nakonecfipsamotném malovani ¢nto natolik pohltilo, Ze jsem od stojanu
s barvami nedokéazala odejit, aniz bych za seboanaehala pomalovanou desku a vésob
neukryvala pocit - ,ano, to je ono, dokazala jst frala bych si, aby vSichni, kdo budou mit

moznost mou préaci zhlédnut, zaZitijppmny a nevSedni uttecky okamzik.
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6 Resume

When | was writing my dissertation. | had to geéoa lot of problems and failures. But after
some time | have learnt to fight and to accept oppities both bad and good. At the
beginning | did not belive that | could find strén@nd courage to finish the work. But later
painting absorbed me so much that | could not gtdpwas not able to leave my easel and

colours till I could say: ,Yes, that’s it, you haweade it."

| tried to put in my work everything that is worgkeing or mentioning and | wish everybody

who could see my paintings to have a pleasantamdart experience.
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