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Abstrakt

Diplomova prace navazuje na didaktickou analyzu nefigurativniho vytvarného vyjadreni
pojm0 emoci u jedenactiletych déti provadénou Janem Slavikem, Marii Fulkovou a
Jindfichem Lukavskym.

Zadani puvodniho vyzkumu je upraveno a vysledné poznatky jsou porovnavany
s vysledky vzorové studie z roku 2006.

Teoretickd ¢ast se zaméruje predevsim na propojeni s psychologii.

V praktické casti se pomoci statistickych mechanizmi a komparace zamérfuji na
mozZnosti interpretace poznatk( z analyzy jednotlivych fazi, a zaroven ovéruje plvodni
vyzkum v jiné roviné.

Abstract

This thesis refers to a didactic analysis dealing how the terms of emotions are
interpreted by children in the age of eleven using nonfigurative art carried out by Jan
Slavik, Marie Fulkova and Jindfich Lukavsky.

Enterings of the original research are modified and the resulting findings are compared
with the results of the sample study carried out in 2006.

The theoretical part of this thesis is focused on connection of art and psychology.

The practical part is focused on the possibility of the interpretation of findings from the
analysis in individual parts, using the statistical mechanisms and subsequent
comparison. Also it verifies the original research in different way.

Klicova slova: emoce, pojem, zndzornéni, rozpoznavani, arété, techné, vizudlni
gramotnost, kresba, hermeneutika, abstraktni, konkrétni, krize détského vytvarného
projevu
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1 Uvod

Diplomova prace navazuje na didaktickou analyzu nefigurativniho vytvarného vyjadreni
pojml emoci u jedenactiletych déti provadénou Janem Slavikem, Marii Fulkovou a
Jindfichem Lukavskym. Hlavnim cilem je komparace odliSného ztvarnéni k stejnému
namétu a vliv téchto zmén na vysledky zkoumani a mozZnosti interpretace obrazd.
Vysledky zmén, které jsem provedl vici plavodnimu vyzkumu, jsou kvalitativné
analyzovany ve vztahu kdatim ziskanym v pribéhu vyzkumu pozorovanim,
rozhovorem a kvalitativni analyzou dat. Zaroven jsou tyto poznatky vztazené k dil¢im
poznatk(m vybranych teoretickych oblasti. Sest promén zaddni poukazuje na moznosti
interpretace a vyuZiti této prace v praxi. Zdmérné se snazim v prdaci hledat vztah k

problematice vztahu arété a techné s ohledem na vyvoj Zakova uméleckého vyrazu.

1.1 Vychozi motivace

K tomuto tématu jsem puvodné pristoupil na zdkladé svych ideji a myslenek o
harmonickém rozvoji areté a techné' nejen u Z4kd. Jiz ve Starém Recku (Platon,
Aristoteles, Sokrates) se vytvarna dovednost délila na dvé slozky - techné a arété.
Techné znamena Uroven zvladnuti techniky nebo dovednost, kterou je ¢lovék schopen
se naudit a arété je to nenautitelné, ndpad a schopnost ozvlditfiovat.® Zavislost
umélcova rustu na femesiné dovednosti (techné) i kreativité (arété) je v praxi
nepopiratelna.? (), stejné jako vzajemnd zavislost obou stranek tvorby, co? se projevuje
napfiklad v krizi détského vytvarného projevu. Po zamysleni nad moZnosti rlstu
dovednosti vytvarného vyjadreni u zakl, jsem dospél k zavéru, Ze mizeme-li v této
sfére cilené plsobit namisto bézného intuitivniho pfistupu ucitell vytvarné vychovy, je

potieba testovaciho mechanizmu, jakozto zpétné vazby pro ovéreni vyvoje schopnosti

! Slavik, J. (2005). Mezi osobitosti a normou: promény &eské vytvarné vychovy na prelomu tisicileti. In:
Obory ve Skole (Metaanalyza empirickych poznatkd oborovych didaktik). Slavik, J.(ed.) Praha: Univerzita
Karlova — Pedagogicka fakulta, ISBN 80-7290-225-3, str. 13 — 15.

2 dle H.-G Gadamera in Slavik; Fulkova 2008

* Kurikularni reforma na gymnaziich: P¥ipadové studie tvorby kurikula, Praha, Vyzkumny dstav
pedagogicky v Praze, Cerven 2011, 1. vydani ISBN: 978-80-87000-81-6, str. 223 — 227



jedince. Rozvoj fantazie je vazan na vyvoj femesiné zdatnosti umélce-#4ka*. Existuje-li
dany bod, v némz je rist jedné ze stran zbrzdén nedostatecnym vyvojem druhého, je

treba védét toto drive, neZli takovato situace nastane.

Casto 7aci dosahnou vrcholné Grovné v jedné z komponent vytvarné dovednosti bez
rostouci Urovné té druhé. CoZ v praxi vnimam jako jednu ze sloZek krize vytvarného
projevu, avsak Castéji se objevuje u zaka, ktefi (zdanlivé) prekonali tuto problémovou
fazi, ale postupné zacnou sami pocitovat nedostatky v rliznych oblastech ovliviiujicich
jejich tvorbu. Nejcastéjsi je problém vnitfniho vycerpani napadl( (arété) nebo
neschopnost reprodukovat predstavu do vnéjsiho svéta v uspokojivé formé (problém
techné a aktivni paméti®. Dochézi tak k velkému problému zejména pfi vzdélavani, kdy

dochazi k ubytku tak dalezité motivace, Ci spiSe k frustraci a nasledné ztraté zajmu.

1.2 Odivodnéni zmény pfristupu

Nastifuji zde moznost vyzkumu, zabyvajiciho se rozvojem osobnosti v umélecké sfére
v oblasti vizudIni gramotnosti. Vyzkum, ktery by umoznil nalézt cestu k harmonickému
a prijemnému rozvoji zaka a jeho schopnosti tvorby. Tento zamér je vsak pfilis rozsahly
a naroc¢ny, na to, aby mohl byt cilem diplomové prace, proto jsem se rozhodl pozménit
svlj plvodni zamér studia zavislosti rozvoje arété na techné. Zajimavou cestou byla
moznost Uzce navazat na vyzkum Jana Slavika a Jindficha Lukavského, u kterych jsem
nalezl vychozi bod pro prozkoumani fenoménu dvou zakladnich sloZzek tvorby
s moZnosti pohybovat se na pevné plidé kontinuity a koherence oborového mysleni s
mozZnosti ovérovani i falzifikace hypotéz. Dllezity pro mne u vzorového vyzkumu
Slavika a Lukavského byl Siroky potencial vyzkumu, ktery umoZniuje na pevném zdkladé
dat zjednodussich ukolld budovat sloZitéjsi hypotézy c¢i zkoumat do hloubky
komplikovanéjsi stranky vytvarné pedagogiky. Diky vybranému tématu a véku
zkoumanych 7akd se vyzkumy dotykaji jak krize détského vytvarného projevu (DVP),
tak momentu rozvoje abstraktniho mysleni. Zarovert mi vyhovuje charakter prace zakda,

ktery velice tésné odviji od schopnosti vytvarné komunikovat.

* Roeslova, V. 1997, s. 23
> Sovak 1990, str. 40



Jedna se tedy o vyzkumy:

SLAVIK, J., LUKAVSKY, J. Didakticka analyza nefigurativniho vytvarného vyjadfeni pojm(

emoci u jedenactiletych déti.

Tento vyzkum oznacuji ve své praci jako ptivodni i vzorovy.



2 Predstaveni vyzkumu

JelikoZ se ma prace odviji od Didaktické analyzy nefigurativniho vytvarného vyjadreni
pojmU emoci u jedendctiletych déti, je nutné provést kratké seznameni, aby byl vidét

vztah a ndvaznost zmén, které jsem proved|.

2.1 Pfedstaveni ptivodniho vyzkumu

Didakticka analyza nefigurativniho vytvarného vyjadieni pojmG emoci je longitudinalni
vyzkum s kvalitativni i kvantitativni metodikou zaklddajici sena ,analyze
nefigurativniho vytvarného vyjddieni pojmd emoci u déti pdtych roéniki Z5“® byl
zapocat jiz v roce 1987 prurezovou studii jednoho z autord. Posledni faze vyzkumu byla
prezentovana na konferenci Ceské asociace pedagogického vyzkumu potadaného
Katedrou pedagogiky Fakulty pedagogické ZCU v Plzni v zaFi v roce 2006. Soucasné je
tato prednaska k dispozici ve sborniku anotaci z této konference. Vyzkum kombinuje
kvantitativni a kvalitativni metodiku pfi zkoumdni intelektudlnich a komunikacnich
operaci ,,doprovadzejicich vytvarné vyjadieni a hodnoceni pojmu reprezentujicich
nékteré lidské emoce. Zjistujeme pravidelné a individudiné nebo skupinové origindlni
rysy vytvarné formy, jejiho verbdiniho interpretovdni a hodnoceni u zkoumaného
vzorku. Zamérfujeme se na obecné analogie mezi socidlnim fungovdnim vytvarného
projevu ve ,velké kulture” a v malém kulturnim prostoru Skolni tfidy.” Zdroveri se
zaobiraji problematikou konceptu a prekonceptu a propojenim vytvarné pedagogiky s

praxi vizudlIni kultury.
Realiza¢ni podoba vzorového vyzkumu

Objektem vyzkumu je vytvarny projev (malba temperou) jedendctiletych déti na vnitiné

diferencované téma City. Konkrétné se jednd o sedm citii nebo ndlad:
smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nadéje, stésti, radost. 7

(na tyto emoce odkazuji dale v priibéhu textu diplomové prace)

® Slavik, Lukavsky 2006
7 Slavik, Lukavsky 2006, str. 1



Z nich si mohly déti volné vybrat jedno, které méli za ukol zobrazit nefigurativné,

malirskymi prostredky.

Malba vybraného citu aktudlné probihala bez zvldstni didaktické pfipravy, déti byly
instruovdny jen v tom smyslu, Ze vybranou emoci maji vyjddrit ze svého hlediska co
nejlépe a nejpriléhavéji. Jejich osobni vybér citu, ktery budou malovat, byl prohldsen za

Ltajemstvi”, které se nesmi prozradit.

Po dokonceni vytvarné cinnosti byl vsem détem ve tridé nejprve ukdzdn cely vznikly
soubor a potom jim postupné byly predkldaddny jednotlivé prdce (v priblizné stejnych
intervalech cca 2 — 3 minut). Déti pro kaZdou z nich vyplfiovaly do zdznamového listu
ndsledujici udaje: (1) predpokladany namét prdce (tj. jaky cit ze sedmi mozZnych je asi
zobrazen), (2) hodnoceni prdce béZnou zndmkou ze stupnice 1 — 5, (3) strucné slovni

zdivodnéni dané zndmky.

Shromdadzdeéni udaji ve vsech pripadech probihalo v bézZnych skolnich tridach za

pfitomnosti vyucujici/ho.®

2.2 Predstaveni Uprav pavodniho vyzkumu

Vytvofil jsem sérii Uprav plivodniho zaddni vyzkumu, které se postupné pfiblizuji
k vzorové formé vyzkumu. Hlavnim hlediskem zmén je kromé kresby ve formé
figurdlniho vyrazu (oproti abstraktni malbé) postupné soustfedéni na sedm pojm
emoci (smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti, radost). Zacindm vytvarnou
hrou zkoumajici schopnost zndzornéni a percepce pojmul s rliznou mirou abstrakce.
Nasleduje prifazovani jednadvaceti znamych pojmU (mezi kterymi je i sedm emoci)
k obrazkiim jednoho autora, k ¢emuz je pfipojena alternativa se souborem kreseb od
vice autorll rGzného véku (tento soubor nazyvam puvodni), jeZ je feSena jinou
skupinou, neZ ukol predchozi. V nasledujicim rozpoznavani ,,neznamého” souboru
pojmu skupinou Zakl ve véku deset aZ jedendct let je vyuZita ¢ast predchozich obrazka,
na coZ navazuje rozpoznavani sedmi pojm0 emoci, s kterymi je stejna skupina jiz

seznamena. K této C€asti je vyuzita jind ¢ast z plvodniho souboru praci. Na zavér je

¥ Slavik, J., Lukavsky, J., didakticka analyza nefigurativniho vytvarného vyjadieni pojm( emoci u
jedenactiletych déti, str. 2



zafazeno rozpoznavani sedmi pojm0 emoci zobrazll skupinou, kterd je zaroven

vytvofila.

Plvodni cil jsem vSak neztratil ze zfetele, je vSak nejprve potreba vytvofit potrebnou
baterii pro testovani zdkovy Urovné i pro dalsi postup. Tento vyzkum se snazi ovéfit,
zda je vybranym zplsobem vibec moino néco interpretovat, zda se da z vysledkd
odecist néjaka schopnost - Uroven jedince, zda je to pravé ona schopnost vytvarného

vyjadrovani a ¢teni a jaké jsou dal$i mozné kroky.

Doufadm, Ze skrze tento vyzkum naleznu mozinost jak vést zaky lépe a jak UspésSné
rozvijet nejen techné a arété, ale i jiné stranky osobnosti umélce. To je cil, ktery mne

jako pedagoga nesmirné zajima.

Jedna se o smiSeny typ vyzkumu vyuZivajici kombinace kvalitativnich a kvantitativnich
postupll. Zkoumani probihalo b&hem dvou let pfi praktické vyuce na ZUS Ostrov a ZUS
Volyné s zaky ve véku od 5 do 15 let. Jelikoz vyzkum vychazi z praxe, existuje aspirace
na zpétné uplatnéni vysledk( predevsim k rozvoji vizudIni gramotnosti a ke zvladnuti
krize détského vytvarného projevu. Zaroven se zaobirdm podstatou kresebného

vyjadreni a vztahem konkrétniho a abstraktniho vyjadfovani.

Vyzkum je opren predevsim o teorii kognitivni psychologie, zejména o teorii paméti,
vnimani, emoci, ueni a mysleni, na zdkladé nichz vysvétluje a porovnava data ziskana z
vyzkumu. K této oblasti jsem se uchylil z dlivodu, Ze psychologie je soucasti mé studijni
aprobace. Krom toho ve vyzkumu opiram o dilci zjiSténi v oblastech gnozeologie,
sémantiky a neurofyziologie a navazuji na teorii vytvarné kultury v oboru

hermeneutiky.



3 Rozbor projektu

V kapitole detailnéji rozebirdm teoretickd vychodiska ve vztahu kvyzkumu. Dilci
poznatky zrlznych vytyCenych oblasti, které pomahaji zkoumanému tématu
porozumeét., se pokousim vztahnout na zdmér, princip i vysledky vyzkumu, cozZ zaroven

reflektuji ve vztahu k vymezenym teoriim.

3.1 Vztah ke krizi détského vytvarného projevu

S ohledem na stranku praxe vztazenou kteoretickym pracim jsem hledal moZznost
vyuziti ziskanych dat z mého projektu, tak z praci na které navazuji. V praxi se casto
setkdvame s velice problémovym obdobim ve vyvoji Zaka (ditéte) umélce. Toto obdobi,
kterému se do hloubky vénuje Véra Roeselova®, nazyvame krizi détského vytvarného
projevu (DVP). Tato faze vyvoje mezi obdobim spontanniho détského vyjadfovani a
casem dospivani ma obrovsky vliv na umélecky vyvoj jedince a ndroc¢nost preklenuti
této faze vede Casto k stagnaci ¢i nékdy dokonce k regresi vyvoje vytvarného vyrazu.
Takzvana ,krize vytvarného projevu”, projevujici se v jistém véku ditéte principialné
prameni z toho, Ze dité neni schopno dosahnout ,realistickych vysledktd“ a proto pry
rezignuje na veskerou vytvarnou tvorbu'®. Tento problematicky okamzik nastava pravé
mezi devatym a jedenactym rokem Zivota, kdy se zaroven rozviji vyssi forma kognice —
abstraktni mysleni. Proto je také pro pedagoga vytvarného uméni velice dllezité se na
tuto dobu soustredit vice, nez na kteroukoliv jinou. V této ve fazi dité zacne podléhat
vysoké sebekriticnosti, nasledkem cehoZz dochazi ke ztraté spontaneity, invence a
radosti ztvorby. Uclitel zde zastdva extrémné duleZitou roli, kterd se pohybuje
predevsim v roviné prevence a uvolnéni této tenze - napfiklad rdznymi vytvarnymi

projekty a hrou.

% Roeselova 1997
10 vanéat 2000, str. 129



3.2 Vizualni gramotnost

Vizudlni gramotnost je aktudlni téma v oblasti teorii vytvarné vychovy. Nasledujici
pfedmluva tematické sekce ,Vychodiska vizualni gramotnosti“ od Jana ZaleSaka
vystizné reprezentuje duleZitost vyzkumu vizudlni gramotnosti. Je vidét, Ze pravé
oblast schopnosti ¢teni obrazll je zde nékolikrdt zmifnovana, ¢imZ je opodstatnéno

tematické zaméreni vyzkum( zabyvajicich se znazornénim a rozpoznavanim pojma.

3.2.1J. Zalesak - Vychodiska vizudlni gramotnosti

Nasledujici text vysvétluje zaméreni vyzkumu na tuto oblast vytvarné vychovy. V textu
nachazim duleZité elementy, které se objevuji i vsamé podstaté tohoto vyzkumu.
Mezioborovy presah i dlleZitost schopnosti interpretace jsou davody, které davaji
vytyéenym vyzkumnym cilm praktickou hodnotu a zaroven ospravedInuji smér a

energii vloZzenou do tohoto zkoumani.

Jan Zalesak - Vizualni gramotnost v kontextu vytvarného umeéni, respektive vizudlni

kultury

,Poloha, kterd je nejbliZsi tradi¢nimu pojeti vytvarné vychovy; ve stfedu zdjmu stoji
obrazy jak z oblasti vytvarného uméni, tak v nardstajici mife z oblasti (populdrni)
vizudIni kultury. Vizudlni gramotnost je v tomto kontextu nahliZena jako soubor
dovednosti/kompetenci souvisejicich se ,¢tenim” obrazu, s jejich interpretaci a

konceptualizaci.
VizudIni gramotnost v mezioborové perspektivé

V souvislosti s vizudIni gramotnosti se oteviraji rovnéz otdzky tykajici se mezioborového
uplatriovdni vytvarné vychovy. Kompetence dotykajici se Cteni a porozuméni obrazim
jsou dnes naprosto zdsadni pro vétsinu védeckych obord; u mnohych z nich zacaly
obrazy vyrazné doplriovat ci dokonce nahrazovat textové formy konceptualizace,

prezentace a distribuce poznatka.

Politiky vizudlIni gramotnosti



Téma vizudlni gramotnosti v kontextu vytvarné vychovy souvisi i s moZnostmi jejiho
uplatnéni v sirokém spektru prirezovych témat, které se staly pevnou soucdsti
soucasného kurikula. Vizudlni gramotnost se zde dostdvd do centra pozornosti ve
spojeni s jednou ze zdkladnich tezi, kolem kterych se odviji soucasnd vizudlini studia,
totiz Ze obrazy (obrazové predstavy) sehrdvaji klicovou roli socidlnich vztazich, v
konstruovdni socidlnich a kulturnich narativii nebo v politikdch identit; v tomto
kontextu se vizudlni gramotnost ukazuje jako oblast pozndvdni a praxe, kterd je
spojena se schopnosti kriticky &ist a vytvdret obrazy v souladu s jejich socidlnimi,

kulturnimi nebo politickymi implikacemi.” **

3.2.2 Vizudlni gramotnost a vztah k vyzkumu

Zaroven s feSenim krize DVP ma pedagog za ukol rozvijet Zaka — umélce v konfrontaci a
soucinnosti se svétem vizudlni kultury, v kterém se pohybujeme jak jako divaci, tak
jako tvlrci. SnaZzime se vyjadrit sami sebe, predat svou myslenku a ménit okolni svét,
jak o tom mimo mluvi dnes platné kurikuldrni dokumenty'?>. Podle Marie Fulkové™
potifebujeme urcité kompetence ve vizualni oblasti, abychom byli schopni pochopit
svét vizuality, ktery nds obklopuje. Nelze vSak byt pouhymi pfijemci, ale je nutné se
védomeé aktivné ucastnit a podilet se tedy na tvorbé této Casti svéta, jez nds neustdle
provazi a oklopuje. Jedna se o takzvanou vizualni gramotnost, kterda je podle
Raneyovych™ vyzkumd z90. let tvofena péti vrstvami. Je to percepéni sensitivita,
kulturni habitus, schopnost kritického mysleni, estetickd otevienost a schopnost
vizualni vymluvnosti. Tento vyzkum a vyzkumy s nim analogické postihuji dva z téchto
péti fenoménu. Schopnost vizualni vymluvnosti a percepcni senzitivita se zde dostavaji
pod drobnohled a nabizeji ndm moZnost pochopit principy, najit cesty k rlstu v téchto
oblastech a aplikovat teoretické poznatky do praxe. Proto nestadi pouze hra a
uvolnéni vroviné emocionalné podvédomé, ale musi dochazet krozumovému

uchopeni a porozuméni svéta kolem sebe, zlepSeni schopnosti vnimani, reflexe a

1 Z4lesdk 2010
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komunikace v uméleckém dile. VyfeSeni tohoto problému nespociva pouze v uvolnéni
zabran a fantazie, ale jelikoz kriticky pohled s ristem dovednosti graduje, dalo by se
fici pfimou umérou, je dlleZité rozvijet nejen arété, ale soucasné i techné. S ohledem
na soucasnou podobu vytvarného uméni (odklon od linedrniho i znakového
internich pocitl, myslenek i vizi, tedy schopnost vyjadfit se, pficemz toto vyjadieni by
mélo byt srozumitelné (pokud to tak autor zamysli). Zaobirdm se tedy problematikou
uceni se vyjadrovani, tudiZ procesu, v kterém se ve vytvarné vychové ¢asto ocitd zak a
jeho ucitel (dfive nositel pravdy, kédu, nyni povzbuzujici kouc otevirajici dvere
schopnosti). Hledam zde moZnosti jak vyuZit poznatky psychologie v konkrétni praxi

rozvoje zaka vytvarné vychovy i moznosti celkového vyvoje vizualni kultury.

Abychom mohli tento cil prakticky realizovat, je nutnost porozumét detailné tomuto
procesu. Kvlli tomuto, jsem se rozhodl reagovat na plavodni vyzkum (Slavik, Fulkova,
Lukavsky) upravenou formou, ktera by mohla upfesnit nékteré naznacené Udaje a
zaroven poodhalit principy, které by mohli byt vidét pravé v kontrastu polaritné

odlisnych pristup( k realizaci stejného zadani.



4 Teorie a oblast zkoumani

Po rozboru oblasti, ke kterym se vyzkum zaméruje mi vyvstali otazky, které analyzuji
vztazenim k vyzkumnému zaméru. Zaroven si vytyCuji oblasti, ke kterym jsou tyto
otazky vztazeny. Jsou to emoce, kresba a rozdil abstraktniho a konkrétniho zplsobu

vyjadreni.

4.1 Oblasti zkoumani - Emoce a Kresba

Hlavni oblasti zkoumani jak jiz bylo vySe feceno je sedm pojmu emoci (zlost, smutek,
radost, Uzkost, Stésti, nadéje, zoufalstvi). Charakteristika téchto pojm0 mé privadi

k myslence, zda bude vibec konkrétni kresba uspésnéjsi pfi komunikovani tak

abstraktnich pojm{, jakymi emoce ve své podstaté jsou.

Emoce jsou tedy ndmétem vyzkumu a kresba se zde stava technikou na zdkladé které
probiha hlavni ¢innost Zakd. ProtoZe zadani ukolu strukturuje obsahové a procesualni

pole vyrazové hry zaka, tak je tfeba se jim vénovat podrobnéji.

Zakladem testovani je sedmi pojmu vyjadfujicich emoce Jedna se o smutek, Uzkost,

zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti, radost, které se objevili ve vyzkumu, na ktery navazuiji.

Zakladem prace respondentl je kresebny zpUsob vyjadfeni v monochromatické roviné.

Vseobecné se kresba definuje jako linedrni vyjadreni prostoru, myslenky, pojmu. To Ze

by méla byt konkrétni kresba v znazornéni pojmu vici nefigurativni malbé Uspésnéjsi je
sice vSeobecné predpoklddano a zaroven mnoha autory vyjadiovano, ale otazkou je,

¢im je to zpusobeno a zda by stejné informacné nosna mohla byt i abstraktni tvorba.

4.1.1Teorie emoci
Emoce jsou vysoce funkénim prvkem lidské psychiky zajistujici preziti jedince.
Maji za ukol pripravit organizmus na reakci vici podnétim (vétSinou excentiviim).

Dilezitost emoci je stalad, avSak iracionalita se promeénila v raciondlni jednani



projevujici se jak ovladanim a filtrovanim emoci, tak ve vlivu emoci na jednani a
mysleni jedince. Emoce jsou zakladnimi incentivy, které nas motivuji. Podle D. E.
Zimmera a E. O. Wilsona jsou emoce evolu¢né vytvorena vrozend schémata, tudiz
prozivani a fyziologické pochody jsou vrozené, na coz navazuji o projevy behavioralni,
Cili vyraz ktery vSak byva kulturné ovlivnén (napfiklad rozdilnost vyznamu usmévu

v Evropé a Jihovychodni Asii jak pide Ludka Hrabakova.™

Emoce jsou komplexni psychologicky fenomén, ktery ma slozku zazitkovou,
fyziologickou, behavioralni a vyrazovou. Jiz W. Wundt*® uvadi, Ze existuje vice dimenzi
emoci a tyto dimenze jsou navic polaritni. Kazda emoce ma svuj protiklad. Za zcela
zakladni se povaZuje polarita libost/nelibost a k ni prislusejici Uroven vzruseni. Kazda
emoce ma svUj kvalitativni ucel a na zakladé toho rozpoznavame rGzné druhy emoci.
Zaroven rozdélujeme emoce na dva typy: afekty a ndlady. Afekty jsou intenzivni reakce
srychlym ndstupem a kratkou dobou trvani (minuty aZz hodiny) a jsou provazeny
busenim srdce, zrychlenym dychanim, pocenim, napétim svalstva atd. Patfi mezi né
napriklad hnév, strach, radost, Uzkost. Nalada je dlouhotrvajici emocni ladéni, které se
stdvd podkladem pro afektivni emoce. Jeji trvani se pohybuje vadl dnl a tydn(
vrlzné intenzité a polarité ladéni (normalni, excitovand a paticko-manickd nebo
depresivni). Dalsi strankou emoci je jejich plsobeni na aktivitu organizmu.
Rozeznavame tedy emoce stenické — zvySujici vykonnost (zlost, radost, Stésti —
zoufalstvi mize byt situacné zarazeno do obou kategorii) a astenické — zplsobujici
ztratu sil (strach, uzkost, smutek). BEhem vyvoje jedince dochazi k postupné obsahové
diferenciaci ve vyvoji emoci. Zakladni funkce emoci je hodnotici. Zakladni emoce se u
Clovéka utvarely v pribéhu evoluce a maji velky vyznam z hlediska adaptace, protoze

fidi jedndani a reakce pfi neocekavanych a mimoradnych udalostech.

Citovy vyvoj jedince souvisi s celkovym vyvojem osobnosti. Psychologické vyzkumu

zdUraznuji, Ze zaklady citd jsou dany jiz v utlém véku ditéte.

V oblasti citll chybi presna terminologie. Néktefi autoti odliSuji pojem emoce a city.

City jsou nadfazovany emocim, jsou povazovany za vyssi kvality vzniklé socializaci.

> HRABAKOVA, L., Kultura Vietnamu str. 4 kfl.fp.tul.cz/
'®in NAKONECNY 1998, str. 414



4.1.2 Rozbor jednotlivych pojmi emoci z hlediska psychologie

V rozboru jednotlivych pojm@ &erpdm z knih McCabe, H. — Emoce a sklony'/,

Nakoneény, M — Lidské emoce™® a PIhdkova, A. — U¢ebnice obecné psychologie™.
Smutek:

Prozitky smutku patfi ke zkuSenosti kazdého clovéka. | zdravy clovék byva
smutny z nelspéchu, nestastny, kdyz ztrati nékoho blizkého nebo kdyZ se mu nedafi
smysluplné napliiovat sv(j Zivot. Od socialni fobie ke smutku a posléze depresi neni
daleko. Smutek zabarvuje vnimani, takze Clovék vSechno kolem sebe vidi "¢erné",
vyhleddva jen své neuspéchy, vSima si jen negativniho chovani druhych k sobé, do
budoucna si predstavuje jen své neuspéchy. Vede k ipornym sebevycitkdm. Smutek se

muZe ménit od lehkého pocitu sklicenosti az po Uplné zoufalstvi.
uzkost:

Je pocit psychického napéti, jakési ocekavani néceho neptijemného, ale ¢lovék
nevi, co to ma byt. Uzkost je vlastné strach, ktery nema predmét. Na rozdil do strachu,
ktery nas pudi k utéku, uzkost vede ke strnulosti - nemame pred ¢im utikat. PFi Uzkosti
¢lovék muze preslapovat z nohy na nohu, posedava, tékd myslenkami z jedné véci na
druhou, nedokazZe se soustredit a Zddnou véc domyslet. Miva pocit, Ze mu ze spousty
starosti praskne hlava. Pro socialni fobii je typicka anticipacni Uzkost. Jde o strach,
ktery se dostavi daleko drive (asto hodiny, ale i dny), nez dochazi k obavané socialni
situaci. Anticipacni Uzkost je nékdy dokonce vétsi, nez je pak Uzkost pfi vystaveni se
situaci pfimo.
zoufalstvi:

Ma uzky vztah knadéji. Obé tyto emoce se tykaji prijemnych véci, které
vyhledavame, a které jsme dosud neziskali. Kdyz nas néco bezprostifedné zasahuje jako

to, co je pfijemné, avsak jako obtizné aZ nemozné dosahnout, pak jsme zasazeni emoci

zoufalstvi - desperatio.

Y MCCABe, H. — Emoce a sklony, 8. kapitola knihy, On Aquinas
' NANKONECNY, M. Lidské emoce, Praha. Academia, 2000 ISBN 80-200-0763-6
¥ PLHAKOVA, A., Utebnice obecné psychologie, Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1499-3



zlost:

Tuto silnou afektivni reakci na nebezpeci, konflikt a frustraci fadime v nasi
kultufe mezi negativni, coZ je vidét i v mnozstvi kurzd pro zvladani a potlacovani zlosti
(hnévu) zejména kvali asocidlnim projevim, jez jsou nasledkem chybného uvolnéni
vnitfni tenze. Zlost se definuje jako jeden ze stupniCi hnévu (rozzlobenost -> hnév ->
zlost -> vztek). Dfive byla povaZovana za zaddouci a jejim smyslem bylo pfipravit jedince
na utok, Fyziologickym projevem je utlum trdveni. Srdce busi rychleji a silnéji. Dren
nadledvinek je uvedena ve zvysenou cinnost a vylucuje hormony do krevniho obéhu.
Adrenalin (jehoZz pUusobenim se zvysuje hladina krevniho cukru a mobilizuji se tak sily
nutné k boji) zesiluje a prodluzuje zmény v Zaludku, srdci a cévach, zvysuje se srdecni
tep, stoupa krevni tlak, coz ukazuje na spolecny zaklad se strachem, ktery se s hnévem

fadi mezi nejstarsi emoce.
nadéje:

Radime ji mezi pozitivni emoce. Kdy? se nas néco bezprostfedné tyka jako néco
obtizného (nemuiZeme toho dosahnout), pak to, Ze je ndm to prijemné, doda urcitou

posilu pro prekondni obtizi. Tato emoce se nazyva spes (nadéje)
Stésti:

Pozitivni emoce vnimdna jako blaZenost, vnitini pocit radostného a vice méné
trvalého vyplnéni: ,byt Stastny”, ,mit Stastnou povahu“, Zatazujeme pod nalady,
jelikoz ovliviiuje afektivni reakce. Zajimavd je proména vnimani Stésti jak u
individudIniho pojeti, tak i v historii filozofie. Z plvodniho Sokratova blahobytu a

7 s

nezkrocené svobody, pres epikureistické uZivani prijemnosti Zivota a stoické

sebeovladani az zpét k pocitu blahobytu (materiadlni uspokojeni)
radost:

Navazuje na nadéji i zoufalstvi. Je to pocit, ktery nastava pfi dosazeni néceho
prijemného. Télesné je doprovazena zvySenim srdecni Cinnosti (tep a tlak) a je

provazena Usmévem nebo smichem. Za opacnou emoci se povazuje smutek.



4.1.3 Zakladni emoce

Ze sedmi pojmU vyjadfujicich emoce se mezi zakladni emoce fadi pouhé tfi emoce:
smutek, zlost, radost. Pfi srovnani tabulek skresbami v nich nachazim zminované
reakce i podnéty. (faze A, B, 1, 2, 3) Ostatni emoce (nadéje, Stésti, zoufalstvi a Uzkost)
vychazeji ze t¥i zakladnich, které jim tvofi zakladnu pro reakce i podnéty, které se z nich
razné odvijeji, ale stale jsou s nimi spjaty. Napfiklad nadéje je svym podnétem spojena
s hnévem, ale reakci je uvolnéni a usmév, tedy radost. (Tabulka 1 Zakladni emoce)
Tento priklad budu ilustrovat i v rozboru vyzkumu, ale jednd se tedy o nevyvazenost

zakladnich pojma, z kterych se vyzkum odviji.

emoce podnét reakce

strach nebezpecdi aték (unik), boj

Hnév (zlost) prekazka, nepfitel utok, agrese

radost zisk, Uspéch uvolnéni, usmeév

smutek Ztrata hodnoty, nedspéch | plac, apatie

divéra pratelstvi, pfimé jedndni | spolehnuti se na druhého

nepfijemna véc nebo
znechuceni odstranéni zdroje znechuceni, Unik
situace

neznama, nejista situace | orientace, ziskavani informaci

nastup dalSi emoce podle situace (strach,
prekvapeni |necekana situace
radost, ocekavani aj.)

Tabulka 1 Zakladni emoce *°

22 NANKONECNY, M. Lidské emoce, Praha. Academia, 2000 ISBN 80-200-0763-6



4.1.4 Citovy vyvoj

U ¢lovéka se ve vztahu k emocim pozoruje jedna stranka schopnosti, je to emocionalni
viz. Matéjicek, Z. Po¢atky dusSevniho Zivota) a utvafi se jak vlivem uceni, tak ndpodobou
chovani rodi¢i. Béhem novorozeneckého obdobi je celkové vzruseni ditéte na vysoké
hladiné, coz je zplsobeno nedotvorenim nervovych drah, nedokonéenou myelinizaci
dendriti a vy$Sim mnoZstvim vzruSivych latek na synapsich, které jsou rychle
vyCerpavany a dochazi pak k prudkému poklesu a tedy i k unavé. Toto nabuzeni se
projevuje takzvanym komplexem oZiveni, kdy je aktivni motorika celého téla casto
Uplné bezucelné, coz se upravuje pravé pomoci mechanizmu uceni, ktery ponechava

pouze pohyby ucelné a ostatni eliminuje.

Tento pocatecni princip vyvoje osobnosti je zakladem pro veskeré vyjadieni emoci. Od
rodi¢l se naucime rozpoznavat vyraz obli¢eje pfislusny dané emoci, ale zdroven k
témto emocim pfifazujeme dllezité znaky vyplyvajici ze situa¢niho kontextu, ktery
doprovdzel nase prozivani. A tak se vrozené vzorce proménuji pod vlivem zkusenosti.
Coz vede k rozdilnosti pojmuti vyrazu emoce jak u malby, tak u kresby i jakékoliv jiné
techniky ¢i zpUsobu vyjadieni. Vyraz emoci je spolecensky-kulturné ovlivnény, proto
nam schopnost vizualni gramotnosti (hlavné percepcni senzitivita a kulturni habitus),
umoziuje lépe pochopit emoce druhych a skrze sebereflexi i své vlastni pocity (pfesah

Arteterapie a artefiletiky).

Nasledujici zdkonitosti citového vyvoje pomahaji pochopit vyvoj vyjadiovani emoci
s rostoucim vékem Zzakd. Pro prehlednost fadim pojmy pod sebe. V nasledujicich
Fadcich ¢erpam zknihy lidské emoce od M. Nakone¢ného™ a zudebnice obecné

psychologie od A. Plhdkové??.

Diferenciace — prozivani je zpocatku velmi elementdrni. Béhem kratké doby se v
postnatdlnim obdobi vytvareji pocity libosti a nelibosti, vdzané na uspokojovani Zivotné

dllezitych potreb.

21 NANKONECNY, M. Lidské emoce, Praha. Academia, 2000 ISBN 80-200-0763-6 str. 172 - 180
22 pLHAKOVA, A., Utebnice obecné psychologie, Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-1499-3
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Integrace — je Uzce spojena s procesem diferenciace. Nové citové zazitky vzniklé

diferenciaci se integruji v celek dusevniho Zivota

Stabilizace — v raném détstvi jsou emocni zazitky kratkodobé, labilni a nestdle, proces

stabilizace se dokoncuje az v adolescenci.

Excitabilita — znamena drazdivost, vnimavost, senzitivitu. V predskolnim véku je citova
vznétlivost jesté silnd, city vznikaji rychle a jsou labilni. Postupné senzitivita ubyva, s

vyjimkou pubescence.

Subjektivnost — v raném détstvi je subjektivnost emocnich proZitk(i znacna. City jsou
vazany na biologické potfeby a pudy. S vyvojem intelektudlnich schopnosti se citové

vztahy stavaji objektivnéjsi.

Socializace — promitd se i do oblasti citd. Clovék se ué& novym citdm (socidlnim,
mravnim, estetickym,...). NeZddoucim momentem tohoto procesu je zastirdni a

maskovani ndlad a citovych vztahd, kterym se ¢lovék uci.

4.1.5 Kresba ve vztahu k plivodnimu vyzkumu

Koncepce vyzkumu je analogii podobného projektu vénovaného kresbé postavy pdna v
pojeti testu F. L. Goodenoughové feseného spolecné s M. Klusdkem (Klusdk; Slavik
2005). Shoda je v pojeti namétu vytvarné tvorby, jimz je v obou pfipadech pomérné

jednoznaéné vymezeny pojem: druh lidské postavy, resp. druh emoce.”®

Stejné téma, tedy vytvarny vyraz emoci, spojuji s figurdlnim zobrazenim obsazenym
v kresbé lidské postavy. Dostdvam se zde k otdzkdm co je abstraktni a co figurativni a
kde je hranice, zda existuje v tomto sméru vibec néjaky rozdil? Jak se lisi rozpoznavani
emoce ukryté v abstraktnim obraze a jak dekddujeme figurativni znazornéni a ¢im je
rozdil zplsoben? Tuto problematiku fesi mnozi autofi a porovnanim vysledk( vyzkumu

muzeme poodkryt poklicku problematiky komunikace prostfednictvim vytvarného dila.

% Slavik, Lukavsky 2006, str. 3



4.1.6 Teoreticka stranka kresby

Je duleZité vymezit pojem kresba zvlasté vici laickému chapdni, které je znacné
nepresné a zavadéjici. Pfi ovéfovani porozumeéni zadani ukolu dochazelo v tomto bodé
k potfebé ujasnit tento pojem. Na prvni pohled se zd3, Ze problematika chapani kresby

neni tak zavazna jako degenerace vnimani malby.

Podle jednoho z prednich ceskych grafikl profesora Vladimira Kokolia kresba nic
neukryva a da se povaZovat za néco poctivého. A jelikoZz se poklada kresba za kostru
malby, el disegno, mohli bychom predpokladat, Ze vyznam kddovany do obrazu je
zahalovan vrstvou barvy a pQvodni vyznam je takto skryvan. Odtud prameni
predpoklad, ze by pojmy vyjadrené kresbou méli byt rozpoznatelnéjsi, nezli v malbé a
tudiz by meéla abstraktni malba tyto srozumitelnost jesté sniZovat omezovanim

zpUsobu vyjadreni.

4.1.7 Stavebni prvky kresby

Dle matematikl Leonarda Eulera a Buckminstera Fullera jsou veskeré vizudlni
zkuSenosti sestaveny z linky, uzlu a oka, které dohromady vytvareji smycku (hrana,
vrchol, sténa: téleso, nebo, déj, udalost, kontext: pribéh). Tyto tfi vizudlné vzdjemneé
rozdilné prirozenosti, které rlznym pojmenovanim dokazou obsdhnout jakoukoliv

oblast vnimani**.
Zakladem kresby je linie, kompozice, forma, format, plany a cluster.

Linie slouzi kvyjadfeni a zachyceni autorovy myslenky v prostoru ohrani¢eném
zvolenym formatem a velikosti. Z linek ndm vznikaji formy, které jsou pozorovatelné
jako popredi, pozadi a néco mezi. Jsou to celky v kresbé, nazyvané také jako plany,
které dokazeme uvidét naraz. Vznikaji tak elementy, které na zdakladé preferenci
(prekonceptll) divak rozpoznava jako objekty. Jeden element mize byt obsazen ve vice
objektech naraz, pficemz je viditelny pravée ve vztahu k dalSimu blizkému objektu. Tyto
objektové trsy odliCujici se od pozadi se nazyvaji cluster (klastr), neboli shluk. Podle
zachyceného elementu jsou k dispozici pouze ty objekty, které onen element obsahuji.

Dalsi dodand vlastnost vyeliminuje modely na uZsi tfidu a stejnym zplsobem se

2% yolna cit. Kokolia 2006



pokracuje do té doby, dokud subjekt neni spokojen se vsemi zkoumanymi kvalitami,
které jeho vidéni dokdzalo na vnimaném misté porovndvat. Probihd vétsinou

automaticky a z psychologického hlediska je tento proces oznacovdn jako intuice.”

Zde se kresba dostava do roviny Aristotelovy mimeze. Je-li mimeze Uspésnd, da se
vztah mezi vypodobnujicim dilem a jim zpodobenym objektem (at jiZz jde o designat —
jednotlivinu, nebo denotdt - tfidu) nejjednoduseji vyjadfit shodou v jejich
pojmenovani.® V oblasti subjektivniho hodnoceni to pfinasi pocit, ze ,obraz je jako
7ivy“.?” Mimeze neni pouhou napodobou skute¢nosti, ale jako predvedeni, smyslové

zpritomnéni, vyjddreni pravdépodobnosti nebo dokonce jako imaginativni anticipace

, v v s 2
(sprdvnéji antecepce) moznosti.”

2 ¢it. Vangat J., 2000, str.100

2 Slavik, Lukavsky 2006
%7 \an&at, 2000
%% Slavik, Lukavsky, 2006, str. 3



4.1.8 Teoretické vychodisko rozpoznavani a vyjadrovdni

Pro pochopeni propojeni vyjadreni pojmu pomoci kresby je dllezité osvétlit principy
kresebného vyjadreni, jednotlivé elementy souzici kvystavbé kognitivné
kontrolovaného shluku car, ktery nase mysl posklddd do obrazu, kterému pfiklada
zaroven konkrétni vyznam. Kresba je jeden ze zakladnich prvkd, kterymi se odlisuji od
vyzkumu Slavika a Lukavského. Obecné se stavi do opozice k malbé, ale kazdy umélec
vi, Ze kresba je cestou k veskerému klasickému zpUsobu vyjadieni (malba, sochafstvi,
architektura,...). Jelikoz je tedy zdkladem, jakousi kostrou malby, ktera se objevuje pod
rentgenem, mohla by nam analyza kresebného vyjadreni pfibliZit principy ukryté
v malbé. Vime, Ze mozek ma vrozenou schopnost analyzovat tvary, které se mu
prindseji od receptorli umisténych na sitnici aferentni nervové drahy (opticky nerv),

skrze LGN do vyssiho vizualné korového centra a do primarni zrakové kary.

LGN
vy38i vizualni korové oblasti

primarni zrakova kira (V1)

sitnice opticky nerv

hematicky ndkres mozku s vyznacenymi hlavnimi ceniry zpracovdni vizudini informace

Obrazek 1 Schéma vnimani (Kesner, L, Muzeum umeéni v digitalni dobé, Brno: Argo, 2000. str. 130)

oko mozek
| Interpretace obrazu -
propajeni s existujicim
obsahem mysli
(mozkova kura)
‘ 1 !
-
Zachyceni vizudlniho Analyza zakladnich VyS&i zpracovani vizuglniho
signalu a potatek atribut - linie, hrany, S vjemu, vznik integrovaneho
jeho zpracovéni tvary, pahyh, barvy — obrazu (vizudni zrakova kura
(sitnice, zrakovy nerv} (vizudlni zrakova kura) a dalii korové oblasti)

Pokyny fidici pohyby
odéi a motoriku
imotoricka kura)

Roncepeutdlnt maodel vnimdni vizudiniho viemn (wméleckého dila).



Obrazek 2 Schéma vnimani 2 (Kesner, L, Muzeum uméni v digitalni dobé, Brno: Argo 2000, s. 131.)

Schéma rozliSovani jednotlivych vrstev
modulového zpracovani vizualnich podnéta

Souhmna inierpretace obrazee ze zadle-
nénych tvard.

Souhmné interpretace moduld z nizSich
diléich zjigténi smeérd linii a velikosti kon-

Specializovans neuronova spojeni vyiva-
felf moduly na zdkladé diléich podnétd —
napf. neuronaveé sesfavy, reagujici na
krdtkou Garku v jistém sméru, jiné reaguji-
¢f na zakonéeny linie. dalsi reagujici na
svétlostni poméry {ve vziazich).

Receptory (tycinky a Cipky) vysilafl varuchy jako reakci na podnely — promény zrakového
pole. Jejich vzrusivost je podnécovdna nejen dopadajicim svétlem, ale z opaéného
sméru fake celym systémem nastaveni aktivity organismu na zikladé vyhodnoceni je-
Jich podnétu ve vyssich stupnich zpracavani,

Obrazek 3 vnimani tvaru (Vancat, J, Poznavaci a komunikacni obsah vytvarné vychovy v kurikularnich

dokumentech, MAC 2003, s. 22)

Pfi pohledu na obrazky miZeme rozpoznat princip, jakym pfi recepci vizudlnich viemu

dochazi k analyze objektu a rozpoznéani konkrétniho tvaru.

Kresba je zakladem vyjadieni mnoha myslenek a ¢innosti, zaroven vsak je myslenkami
a jednanim ¢lovéka produkovana. ,Vedle bezprostiedniho tvoreni linie, prostém tak,
jako zazpivani melodie, je kresba soucasné ndstrojem premysleni a celostniho

uchopovani.“*

4.1.9 Filozoficky presah v kresbé

Nalezneme ji v oborech ptisné exaktnich, kde linie grafu vyjadruji sloZité jevy skryvajici
se za viditelnym svétem. Ve sportu, kdy linie vymezuje pole Uspéchu a sméfrovani sil
aktérd hry, pro které je uctivand linie ukazatelem neporusitelnosti v navaznosti na
pravidla, ktera se diky nakreslenému znaku realizuji. Nachazime ji v ezoterice, kde
skrze ritudl a totemické chdpani procesl Zivota kresba personifikuje dany predmét a
jev s takovym dlrazem, Ze se skrze kolektivni sugesci stava mocnéjsi, nez pojem ktery
zpodobnujeme. Tento jev vSak neni davnou minulosti. Kresebné vyjadieni ma stdle

obrovskou moc, kterd je do znazornénych tvar( vkladana. At se jedna o svastiku a jeji

nenavidéni i uctivani, kruh, jenz mlze symbolizovat témér cokoliv s dostatecnou silou

2 (it. Kokolia 2006



pusobeni i znaky, které jsou davno odpoutané od reality, ale setrvacnosti kolektivni
mysli jsou stale uchovavany v platném vyznamu (napi. telefonni sluchatko na

mobilnich telefonech, kvétina pro oznaceni makro ostfeni na fotoaparatu)

Na druhou stranu napfiklad sportovci vytvareji svym pohybem kresbu (brusle, lyze, a
dalsi stopy v povrchu, s kterym pfichazeji do kontaktu) ale zaroven mulzeme kazdy
pohyb kresebné zaznamenat a vyjadrit linkou, Také mizeme uvaZovat o tom, zda graf
znazornuje déj, ¢i je tomu naopak. V. Flusser vtéto zalezitosti uvadi zvySovani
abstrakce obrazu diky pristroji, ktery sam je jiz obrazem tvircovy myslenky, nazoru a
pohledu na svét, na zakladé nichz byl stvofen. V analogii k této myslence by bylo
mozné tvrdit, Ze k porozuméni znacné ¢asti soucasné vizualni kultury nepotfebujeme
rozumét sami sobé, ale pfistrojm a procesim, které jsme vytvofili. Zde nastava
dllezity moment, ktery je ukryt vdaném vyzkumu, Proces, kterym Zaci prochazeji,
zanechava stopu, vysoké dilezZitosti. Nejen, Ze se uci vnimat okolni svét a komunikovat

v ném, ale zaroven pozndavaji sami sebe, své ja.

4.1.10 Emotikony

Emotikony svou podstatou vychdazeji a zaroven spojuji kresbu s emocemi. Stavaji se tak
nejjednodussim elementem vizualni kultury, na kterém se dd zkoumat prolnuti téchto

dvou oblasti psychologie a uméni.

»,Smajlici“ (Cesky ekvivalent) jsou nejcastéji uzivanou formou vizualni komunikace
predevsim v oblasti komunikace v novych médiich (sms, e-mail, chat, webové stranky,
atd.), stvorena diky kotextu ze zdakladniho zpUsobu kddovani (pisma), jez je
zjednodusena na maximalni mozno miru. Emotikony jsou jednoduché formy vyjadreni
pojm0, které umoznuji v textu vyjadrit predevsim emoce komunikatora. Jejich obraz
vychazi z kresebného vyjadreni emoce, které je utvoreno na zdkladé kulturnich
zvyklosti a zaroven je podminéno instinktivnim rozpoznavanim tvari a vyrazl

objevujicim se jiz od narozeni.

Emotikony vychazeji z ASCII art, coZ je vytvarné umeéni, které pracuje s pocitacovym

textem jako s vytvarnym médiem. Obrazky, které tvofri, se sklddaji ze znak( kédu ASCIL.



Jeden z pravdépodobné nejstarsich ukazek se objevuje v roce 1881, jsou zde zobrazeny

radost, smutek, Ihostejnost, udiv.
p— S — [———— - — — —
- - - - - e L] 3 -
[ a — -
- — — .
Joy. Melancholy, Indifference. Astonishment.

rouming, o
Obrazek 4 prvni emotikony (www.rouming.cz)

Tato vytvarna technika vyustila az do dnesniho ,, Typographic art”, které se oprostilo od

pravidel fazeni textovych znakl v textovém dokumentu.

Zakladni emotikony

:-) — ismév; :-D hlasity smich; :-( smutek; :,-( plac¢; :-o udiv; :-O zdéseni;

:-| neutrdini vyraz; >:( nastvani; :-/ nespokojeny; :-* polibek; :-(*) zvraceni

Japonské emotikony (tzv. linedrni smajlici) jsou inspirovany uménim manga, pro
Clovéka pochdzejiciho z kulturniho prostfedi zdpadniho svéta tak nemuseji byt
pochopitelné. Témér vsechny totiZ vychazi ze stylizovaného zndzornéni emoci, které se v
pribéhu let v manze ddle vyvinulo a pouZiva se i v jeji rozpohybované verzi - anime.
Tato stylizace je casto podobné prehnand jako v evropském divadle - slouZi k jasnému

vyjadreni pocitu/myslenky, které kaZdy rozpoznd.(wikipedia)
T_T=pldc, smutny; » " = dsmév, nadSeni

Tato nejjednodussi vizualni komunikace by se dala zatadit mezi pismo (latinku) a znaky
obrazkového pisma ¢i znakové abecedy. Jejich vyznam je dohodnuty, coz by jej fadilo
mezi symboly, ale zaroven exemplifikuje urcity vyraz obliceje a tudiz i ndleZejici pocit.
Casto je vidét, Ze 7aci se zvysujici Urovni vizudlni gramotnosti a vékem vzdaluji od
téchto zakladnich vyraz(. Casem je u 7akd vidét prohlubovéni a rozdifovani vyznamu
jednotlivych pojm0. Na jednoduché vyrazy obliceje se nabaluji dalsi linie vyjadfujici
osobni Zivotni zkuSenost v horSim pfipadé zacnou sméfovat kjinému znakovému

systému a zacnou se jeho vyjadiovat na ukor vlastni kreativity.



4.2 Abstraktni vs. konkrétni

Primarnim ddvodem k proméné zpuUsobu zndzornéni pojml bylo tedy predevsim
srovnani dvou zakladnich zplsobl vytvarného vyjadreni a zdroven schopnosti Ucinku
yrealistického” a ,abstraktniho” kdédovani pojmu. Dle Van&ata® maiji realistické obrazy
vétsi miru komunikativnosti, coz se jsem se pokusil ve vyzkumu ovéfit alespon ve
statistické formeé. Vyvéra zde moznost, Ze realisticka tvorba by mohla byt stejné ucinné
komunikativni jako forma abstraktni, ale diky stereotypnimu uvaZzovani a prezentovani
se neuvazuje o moznosti zmény tohoto modelu, ¢imz dochazi k zbrzdéni vyvoje zéka
vytvarné vychovy. Moznd i v konecném dlsledku dochazi ke krizi, kterd se sndsi na
uménim jak ¢erny mrak zkazy®'. Je tedy mozné, ze by mohlo byt abstraktni uméni
cestou knavratu k divakovi (opétovné napojeni pochopeni a setkani prekonceptu
divaka a tvlrce), kdyby se stalo vnimatelnym stejné samoziejmé jako znakova
(figuralni) forma. Svou podstatou odkazovani na vnitfni svét jednotlivce a odpoutanosti
od ndnosli vyznamU( by se mohlo stat divakovi mnohem blizsi a srozumitelnéjsi i diky
vyjadiovani primému, které se nedéje skrze jakékoliv prostifedniky rozptylujic silu

informace.

17
I

,Nejvyraznéjsim délenim, které uZiva vnimatel, je déleni na ,abstraktni” a ,realisticka”,
,Realistické” obrazy maji vétsi miru komunikativnosti, jejich poselstvi Ize verifikovat
pomérné presnym popisem zndmych Zivotnich zkuSenosti zatimco ,nerealistické”
obrazy jsou v procesu komunikace spornéjsi — cCasto zjiStujeme, Ze jejich poselstvi je
velmi presvédcivé a osobni — jeho presny obsah je ovSem obtizné ovérit. Takovy
nefigurativni (abstraktni) obraz je sice jistym druhem komunikace, avsak bez presné
vymezitelného obsahu. Aby tento komunikacni obsah bylo moZno nalézt, je nutno
predevsim rozbit zacarovany ,dualisticky” model ,realistického” a ,abstraktniho”
(nefigurativniho) zobrazovdni — zasazenim tohoto problému do Sirsiho ramce

nelinedrniho komunikaéniho modelu. >

Holubice miru a jakykoliv jiny znak jsou ustalenymi vyrazy, vyjadtujici informaci, ktera

je pomoci téchto symboll predavana. Vznikl tak duplicitni znakovy systém k feci, slovu,

*% vangat 2000, str. 21
iz Pasquale Foresi — krize uméni
32 vangat 2000, str. 21 - 22



jazyklm, ktery mél sic veliky vyznam v kostel pro véfici, ktefi neuméli ¢ist a zaroven
pUsobily na podvédomi kazdotydennim oZivovanim v paméti. Vyvojem spolecnosti a
postupem doby se sila téchto symboll jak rozptylila vlivem ndnosu riznosti vykladl a
prikldadani novych vyznam, tak se také vyznam zmizel Ci se ztratila jeho intenzita.
Jakykoliv symbol neni universalni, vidy funguje pouze v daném ohraniceném socio-
kulturnim prostoru, ktery je tvoren lidmi znalymi a uznavajicimi tento znakovy systém.
At uZ se jedna o re¢, matematické symboly ¢i tvary vyjadfujici svét vnimany ocima (nic
neni vice vzddleného podstaté clovéka nez panacek tvoreny z kole¢ka a péti ¢arek),
které se objevuji kolem nas ve formé soch, kreseb, maleb, ¢i obrazl. Tento princip
zamlZeni vyznamu je umocnovan zvlasté s nastupem modernich zobrazovacich technik.
O této problematice hovori V. Flusser napftiklad ve svém dile Za filosofii fotografie, kde
hovofi o Automatech prostrednictvim nichz se ve chvili, kdy pfestaneme chapat plivod
technického obrazu, stava pro nds skutecnosti a prestava byt obrazem. Automat je
Flusserem pouZivan jako metafora pro jakykoli systém, ktery je nahlizen a pouzivan
jako black box (€erna skfifka), tzn. jako mechanismus, u kterého kontrolujeme pouze
vstupy a vystupy, aniz bychom védéli, co se odehrdva uvnitf. Automat necharakterizuje
ani tak véc, jako spi$ vztah, ktery k ni zaujimame. Neschopnost vidét pod povrch a
omezeni se na pouhé sledovani vstupl a vystupl Ize potom vidét jako obecnéjsi jev
soucasné doby v souvislosti s mnoha problémy (vztah k lidem, politice a vefejnému

Zivotu, moderni technice).**

»Tomu uméni, kterému se fika ,,abstraktni’, rikali nékteri z jeho zakladateld, konkrétni:
...Vidéni jako je abstrakci a touto abstrakci vznikd to, co je tim, co vidime jako.
Abstrakce je tedy zvécnénim, reifikaci. Je zplsobem jak tvorime svét, svétatvorby
(Goodman, N., Zpusoby svétatvorby). A abstrakce jako zvécfiovdni je jednim ze

zdkladnich ndstroji védy.“**

Abstraktni uméni prestava byt abstraktnim v momenté svého vzniku. Do rozdéleni
uméni na abstraktni a figuralni, tedy do momentu kdy zacal kladen dlraz na vlozZeni

tvlrcovi osobnosti (myslenky, pocitu, individuality umélce) do dila, se d4 v nadsdzce

* http://cs.wikipedia.org/wiki/Vilém_Flusser#My.C5.Allenky
** Fiala 1997



hovotit o pouhém kédovani myslenek do znakl v kompozici obrazu dle pravidel, kterd
jim davala vyznam. Je tu vice moznosti, ale je jasné, Ze jiz zadny fakticky rozdil mezi
figurativnim a nefigurativnim zobrazenim nem(Zeme obhdjit. To co se snaZi byt
abstraktni (nebo se za to povaZuje) je vskutku mnohem blize konceptu a tudiz vzdalené
individualni formé. U P. Mondriana je tento princip jasné znazornén. Nakonec dojdeme
k prazdnému prostoru, ktery je dokonalym dilem*” jeliko? obsahuje vie jak v roviné
figurativni, tak abstraktni. Je to zadkladni stavebni prvek jak pro kresbu, tak pro malbu,
pro figuru i plochu, promitani i plastiku. Co je vSak dileZité, je pozornost divaka, ktera
je soustredéna na toto misto a dava mu vyznam skrze své vnimani, coZ nas posouva do

roviny hermeneutické identity dila.

** dle Kokolia 2006



5 Psychologické vychodisko

Psychologie ndm nabizi poznat pozadi a zakonitosti procesd kterymi se ve vyzkumu
zaobirame a zdroven poukazuje na incentivy, které je ovliviuji. Z hlediska psychologie
se v oblasti znazornéni a rozpoznani pojmu setkdvame s procesy na zakladé kterych se
tato cinnost uskutecnuje. Tyto procesy jsou diky dynamice osobnosti v neustdlém
vyvoji ale diky vyzkumim mulzeme napfiklad analyzovat krizi détského vytvarného
projevu skrze zdkonitosti vyvoje, kterymi se zaobiral napfriklad J. Piaget. Hlavnimi
procesy, které jsou pro porozuméni vytvarné komunikace dlleZité jsou pamét,

vnimani, u¢eni a mysleni. Ve se v projektu uplatiuje v procesu komunikace.

MUZeme uvaZovat, zda neuspésnost v dané komunikaci abstraktni malby prameni z
(ne)znalosti kulturniho habitu, ¢i z neznalosti sama sebe, coz by mélo vazny vliv na
komunikaci z pohledu teorie kolektivniho nevédomi, tak v oblasti emoci ve vztahu
k teorii zrcadlicich mozkovych bunék. Ziroven muZzeme na zadkladé poznatkl
z psychologie ovéfit i dobrou funkénost zaddni. Napfiklad vybér pravé sedmi pojmu
emoci je dobfe opodstatnitelny teorii kratkodobé paméti — funkce, kterd ma primy
vztah k vnimani. JelikoZ rozsah tohoto fenoménu je primérné 7 elementl (uvadi se +-
2 elementy), ¢ehoZz zadani vyzkumu idedlné vyuzivd pro funkcnost celého ukolu ve

vztahu k zakim.

5.1 Kolektivni nevédomi

Stanislav Grof navazujici ve své praci na K. G. Junga se vyjadfuje o teorii kolektivniho
nevédomi. Napfriklad ve své praci ,Kosmickd hra“ (1990) s podtitulem ,zkoumani
hranic lidského védomi ¢i vdile ,Za hranice mozku” (1992). Jednd se o
neuvédomovanou zkusenost predchozich generaci, ktera vyrazné ovliviiuje nase
chovani. Tato nevédoma slozka je sice v sou¢asném svété silné potlacovana védomim
psychickym vyvojem, ale zaroven je na tomto dusSevnim zakladé stavéna. Kolektivni
védomi se diky promiSenosti lidstva projevuje tak silné a samozifejmé, ze zakladni prvky
lidské psychiky jakymi jsou i emoce jsou vyjadfovdny ve vSech ¢dstech svéta témér

identicky (vrozené je ovliviiovano prostredim). Tuto teorii mizZeme opfit i o mnohem



empiri¢téjsi zkoumani ze svéta laboratornich pokustd psychologie. Jde konkrétné o
vyzkum paméti®®, podle kterého se rozliduji dva druhy uchovavani informaci.
L,<Zapamatovdni Cili ukladani (stfdddni informaci do paméti prochdzi tfemi fdzemi:
nejprve je to pamét kratkodobd (nejvyse 20 sekund) jakoZto déj bioelektrického rdzu; za
pomoci zdchytnych asociaci se informace dostane do fdze paméti stfednédobé, v niz
probihaji déje biochemické v jadrech nervovych bunék. Za pomoci doprovodnych
asociaci prejde informace v podobé retézcii RNA z jadra buriky do jejiho téla a uloZi se v
bunécéném plazmatu jako tzv. informacni klubicko, pamétni stopa. To je pak uZ proces

paméti dlouhodobé.”*’

JelikoZz v genomu pohlavni bunky slouZi pro prenos informaci
dllezitych pro stavbu téla pouze 1-2 % celkovych informaci v burice obsaZenych,
predpoklada se, Ze ve zbytku jsou uloZeny dulezité informace tvofrici pravé nevédomy
zéklad psychiky nazyvany fylogenetickd pamét(reflexy, pudy, vrozené schopnosti, mezi
které patfi napriklad i vyjadfovani emoci), které se zaroven s kazdou generaci lehce
upravuji. Proto by méli byt vytvarné vyrazy emoci rozpoznavany po celém svété
pfiblizné stejné. Pfi dalsim zamysleni dojdeme k zavéru, Ze v podstaté by méli byt
nejCitelnéjsi vyrazy nejmladsich déti, které nejsou zaneseny vlivem prostredi. Bohuzel

zde se vlivem zdkonitosti vyvoje psychiky nedostava zru¢nosti (—techné) ve vyjadrovani

a tudiz zde mGZeme pozorovat vliv rozporu techné a arété na vytvarny vyraz.

5.2 Komunikace

Komunikace je zdkladni proces, v kterém se uskute¢nuji ukoly Zaka zadané béhem

vyzkumu.

Zakladem komunikace je informace, kterd se stava stfedem zajmu a existuje potreba
tuto informaci predat. Vznikaji tak dvé strany komunikaéniho procesu. Nositel
informace nazyvany komunikant (kreslici — znazornujici) kéduje informaci do kédu
(verbalniho, obrazového, pisemného,...), ktery pak pfijemce informace zvany recipient

diky znalosti stejného klice analyzuje a dochazi k porozuméni a tedy prijeti informace.

%% in Sovak 1990, str. 39 -54

%7 Sovak 1990, str. 45-6



S absolutnim kdédovanim se setkdvame predevsim ve svété pocitacového programovani
a digitalizace. Kde jsou pravidla komunikace jasné stanovena a jejich poruseni vede
k absolutnimu neuspéchu. Takovyto soubor pravidel se jmenuje kodek, ¢ili Kédovani a
DEKdédovani. Napriklad obraz poslany elektronickou postou existuje v néjakém kodu,
pro jehoz Cteni je v pocitaci obsaZzen software, ktery obsahuje kli¢ k pfevedeni tohoto
kédu na obrazovou informaci. Na strané pfijemce jsou tato data pfijata (kéd nul a
jedni¢ek) a pokud je uzivatel vybaven ptisluSnym dekodérem obsahujici algoritmus
feSeni (kodek). Tudiz jakakoliv informace muzZe byt zobrazena na jakémkoliv zafizeni
s pfislusnym softwarem. V porovnani s tim je lidskd komunikace v mnoha oblastech
fizena velice volnymi pravidly, ktera dovoluji SirSi interpretaci. Tento interpretacni
rozptyl je vSak vyvazen toleranci chyb a velkou obsaZnosti dat, kterou nékdy nazyvame

koncept.

Komunikace probihd v komunika¢nim kanale, ktery je tvoren prostfedim a situaci,
v kterych se uskutecniuje, komunikdtorem, ktery wvysild urcitou informaci,
komunikantem, ktery se tuto informaci pfijima. Obsah sdéleni se nazyvd komuniké,
které je ovliviiovano komunika¢nim Sumem, ktery je vice méné identicky s vlastnostmi
komunikacniho kanalu. (pro nazornost Obrazek 5 Schéma komunikace) Vse probiha na
zdkladé kodu, ktery vychazi ze zvoleného média a jeho specifické tridy (fe¢ - jazyk,

psana forma, mluvena forma; uméni — abstraktni, konkrétni, obraz, socha, atd)

KOMUNIKAENI SUM

| ZPRAVA DEKODOVANI

MEDIUM

DEKODOVANI

ZPETNA VAZBA

Obrazek 5 Schéma komunikace



5.2 Kognitivni psychologie

Dil¢i poznatky kognitivni psychologie nam pomahaji pfi zkoumani jevi doprovazejicich
zakovskou tvorbu. Zaroven komparaci s témito poznatky muizeme ziskané produkty
zakovské cinnosti a analyzovat a interpretovat, ¢imZz mlZeme hledat cestu k reseni
vytycenych probléma (napf. krize DVP) Z tohoto dlivodu je ve stru¢nosti predstavuji ve

své praci.

Pozornost je zamérenost a soustfedénost duSevni ¢innosti na urcity objekt nebo dé;.
Pozornost predstavuje prepoklad pro smyslovy viem, ktery vstupuje do védomi. Déli se
na bezdé¢nou a zdmérnou. Pozornost ma nékolik viastnosti, mezi které patfi rozsah
pojmutych element(l (informaci), k ¢emuz se vaze i intenzita soustfedéni, ktera stoupa
s klesajicim poctem zamérenych prvkd. Oscilace, neboli pfesouvai pozornosti probihiha
n a zakladé jeji stalost. Ta je ovlivnéna Unavou, jednotvarnosti ¢i novosti a vyraznosti.
S pozornosti je Uzce spjata percepce, kterd zachycuje v dany okamzik to co pUsobi na
smysly. Zaklada se na receptorech, které vytvareji zakladni pocitky, ale ddiky napojeni
na smyslova centra v mozku zpracovavajici tyto informace vznikaji vjemy. Vnimani je
tak subjektivnim odrazem skutecnosti, jelikoZ jak pozornost, tak vnimané informace
jsou ovliviiovany zamérenosti organizmu, individualitou osobnosti, zkusenostmi, atd.
Vnimani je hlavnim pfredmétem zkoumani gestaltismu, ktery definoval nékolik zdkon(
vnimani, pficemz mezi nejdllezitéjsi patii zakon pregnantnosti, podle kterého sméruje

7 s

gestalt (tvar) vidy kco nejjednodussimu usporadani prvkl do jednoznaéné

definovaného celku.

vevys

O mysleni se fika, Ze je nejsloZitéjSim a nejdllezitéjsSim psychickym procesem. Jeho
hlavnim Ucelem je proces zpracovani a vyuZivani informaci. Jedna z jeho hlavnich
funkci je hojné vyuzivana Zzaky v mém vyzkum. Jednd se o feSeni problému, které
zahrnuje formovani pojmQ, rozpoznvani a nachazeni vztahl, usuzovani a vytvareni
néceho nového. Poznatek, ktery je vysledkem mysleni vsak nemusi byt spravny, Ci

odpovidajici dané situaci.



Zakladnimi druhy mysleni se vyvyjeji béhem Zivota jedince a odrazi schopnost pracovat
s psychickymi obsahy. Zakladni rozdéleni popisuje manipulaci svjemy jako mysleni
konkrétni jez néktefi autofi doplniuji o mysleni ndzorné vyjadfujici myslenkové
operace s nazornymi (nejcastéji vizualnimi) predstavami. Vyse je postavené mysleni
abstraktni, kde probihaji operace se znaky a pojmy, propojenymi s vyroky a tvrzenimi
vyjadfujici vztahy. K mysleni jsou vyuzivany zakladni operce analyza a syntéza,
z kterych vychazi indukce, abdukce, dedukce, geberalizace, logické mysleni, heuristika

apod.

Mezi hlavni problémy pfi feSeni problému nachdazime mentalni nastaveni, zablokovani
a fixaci. ,Mentdlni nastaveni je rdmec mysli, ktery zahrnuje existujici zptsob

representace problému, souvislost, nebo postup feseni.“*®

S timto nastavenim pfistupu
souvisi problém opusténi tohoto algoritmu a nalezeni, nebo vyuziti nového, tato
neschopnost se nazyva zablokovani. Pfi vétsi intenzité tohoto nastaveni dochazi k fixaci

a naprosté neschopnosti jej opustit, cozZ je pozorovatelné v kapitole 9.1 Vytvarna hra.

5.2.1 Zrcadlici bunky

Vyraz emoci ma tedy jakysi vrozeny historicko-kulturni zéklad, avSak dalsSim ddleZitym
prvkem pro ¢teni emoci a zdroven jejich uceni je schopnost empatie, kterd je funkéné
(neurologicky) stavéna na zrcadlovych neuronech, u kterych vroce 2010 prokazal
ltzhak Fried se svym tymem na University of California jejich fungovani ve dvou
separatnich systémech (pozorovani i vykondvani akce). Diky témto bunkam dokazeme
reflektovat a opakovat déni vnéjSiho svéta (své a predevsim okoli) a to predevsim
pozorovat a ,precist” pocity jinych lidi, pfipadné je zopakovat, diky ¢emuz jsme
schopni empatie. Stim souvisi i psychosomatické propojeni emoci, které umoznuje
empatické vciténi skrze zopakovani vyrazu a postoje druhého clovéka, ¢imz si

navodime jeho pocity.

Postupné se dostavame k jednomu vyznamu vyzkumu, rozumét vizudlni kultufe kolem

nas a dokazat s ni komunikovat — schopnost vizualni vymluvnosti, percepéni senzitivity

% STERNBRG, R., J., Kognitivni psychologie, Praha: Portal, 2009. ISBN 978-80-7367-638-4



s presahem do kulturniho habitu jsou c¢asti vizudlni gramotnosti, které jsou

zasaZeny oblasti tohoto (a pfedchazejiciho) vyzkumu.

Vrozend schopnost rozpozndvani tvari je umocnovana specifickou ¢asti orientacné
patraciho reflexu. Preferovanym subjektem je neustale vyhledavana lidska tvar, jez
nam prindsi nejdulezitéjsi informace potfebné k nasemu socidlnimu Zivotu, diky své
vyznamové obsaznosti. Rozpoznani obliceje probihd spiSe jako proces proniknuti do
konfigurace tvafe nei postupnad detekce jednotlivych znaka®®. Cinnost mozku pfi

vyhledavani a reakce na rozpoznani je jasné viditelna v nasledujicim obrazku.
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Obrazek 6 reakce mozku pfi rozpoznavani obliceje (Psychologicky tGstav AVCR)
Popis reakci pfi vyzkumu rozpoznavani lidské tvare

Opici tvaF: silna reakce. Vybileni o€i a ust: slabsi reakce. Nahodné namichani znaku:
minimalni reakce. Zména uhlu obliceje: oslabovani vznétu smérem k profilu. Lidska

tvar: silna reakce.*’

% psychologicky Ustav AVCR
0 psychologicky ustav AVCR



Dité je schopno diky vrozené antecepci vyhledat v mnozstvi vizudlnich podnét( tvar
obliceje a po této selekci prostredi je vyhodnocuje a dle vrozenych vzorcl pfifazuje
vyznam, ktery spojuje se svym chovanim. Emoce jsou totiZ napojeny na zkusenosti diky
amygdale — parovému organu spankového laloku mozku. Amygdala hraje hlavni roli ve
formovdni a uchovdni pamétovych stop spojenych s emocénimi proZitky s emociondlnim
zabarvenim. Vyznamné ovliviiuje chovdni pfi strachu, radosti*’ Zde se mimo jiné
vytvari zédklad principu tvorby Zak{, jez jsou cilovou skupinou naseho vyzkumu. Jejich
zpusob kdédovani vyznamu se proménuje v reflexivni zplsob vyjadreni pojmu, pfi
kterém zdk spojuje svl0j vlastni proZitek a zkuSenost sdanym pojmem a
prostfednictvim dané situace, jevu je vyjadfuje. Zatimco dfive (jiz kolem 3. roku
prostfednictvim hlavonozct, u kterych v posledni fazi vyvoje tohoto zobrazeni vyviji
dité snahu o zachyceni emocniho stavu pomoci obli¢eje, zaroven klade pomoci
disproporce dliraz na vyznamné ¢asti, diky ¢emuZ umocnuje a zjasnuje vyznam — lze
porovnat s hierarchickou perspektivou) odkazuje dité pravé na znakovost obliceje —
zvlasté v pripadé smutku a radosti. Ve vSeobecném vyznamu se daji pouZzit samostatné,
avSak pro specifické urceni konkrétniho aktualniho pocitu (pojmu pocitu) je potfeba
kontextu, ktery je zpravidla tvofen textem, ¢i dalSim obrazem. Zde se dostavam

k problematice P. Ricoerova principu polarity znaku a symbolu.*

PFi propojeni predchozich informaci s tématem mimeze se dostavame k problematice

konkrétniho a abstraktniho.

Tyto dva pojmy jsou vnimany velice riznorodé v mnoha oblastech lidské Cinnosti.

V jazykové roviné vnimame rozdil mezi slovy konkrétnimi, které jsou hmatatelné a

abstraktnimi, kterych se dotknout nemUzeme.

V umélecké roviné se hovofi o konkrétnim a abstraktnim umeéni, které se v nasi
(zdpadni) kultufe vymezilo v 19. stoleti. V podstaté stim zacal jiz Cezanne svou

myslenkou, Ze malifstvi se nem(ze omezovat na pouhé napodobovani svéta

* Trojan, S. 2003
2 5lavik 2005



5.3 Pouzivani pojmt

Pouzivani pojmU je specificka forma mysleni, ktera se vyviji na zakladé zrani mozku a
vnimani a uchovavani informaci. Pojem zastupuje objekt na vyssi Urovni, neZ je tento
objekt vniman. U batolete je vSak mysleni jesté predpojmové, coz znamen3, ze dité
chape pojmy velice konkrétné (mama je pro néj pouze jedna — ta moje, jina ne). Kazdy
pojem ma svého Uzce konkrétniho representanta vychazejiciho z realné zkusenosti.
Tento stav se méni kolem ¢tvrtého roku v predskolnim a Skolnim véku (cca do 10 let),
kdy dochazi k obecnéjsimu chapani pojm0 a dany pojem distributivné denotuje celou
skupinu vlastnosti, jez pfislusi danému pojmu. Tyto pojmy jsou tedy zaloZeny na
procesu abstrakce, pfi kterém byly srovnavany zkuSenosti zafazené pod stejné pojmy,
z kterych se abstrahovali dulezité znaky, vlastnosti a vztahy. Mohli bychom tuto fazi
povazovat jiz za vyuzivajici abstraktni mysleni, avSak soudy (analyza vztah( objekt() a
usudky (analyza vztahl mezi soudy) se zakladaji pouze na predmétné (konkrétni)
zkuSenosti, ktera je ziskana pfimym pozorovanim viemu{ bez nutnosti pouZzit fe¢ (nebo
jiny znakovy systém). Az kolem deseti let nastupuje abstraktni mysleni, které vyuziva
pravé fec (tedy pojmu) za pomoci myslenkovych operaci, které jsou zndamé jako
analyza, syntéza, zobecrniovani, tfidéni, konkretizace, abstrakce, dedukce a indukce.
Rozpoznavani pojml a jejich opétovné vybavovani, na zakladé kterého dochazi k
reprodukci (kreativnimu produktivnimu ztvarnéni verbalniho pojmu) se uskutecriuje

predeviim na zakladé paméti — procedurélni a deklarativni.*?

Pojmy, jakoZzto jednotky symbolického poznani, jsou vélefiovany do kategorii (pojem
organizujici jiné pojmy) a schémat (mentalni ramec obsahujici smysluplné usporadané

vzajemné vztahy mezi velkym mnoiZstvim pojmu). V této oblasti byly od roku 1969

“SOVAK, M. U¢eni nemusi byt muéeni, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990.
ISBN 80-04-24306-1



uverejnény sémantické sité skladajici se z uzll reprezentujicich pojmy a ukazujici
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Allen Collins a Ross Quillian vytvorili model reprezentace semantické informace jako hierarchicke sité zduraznujici
xognitivni uspornost. Jejich model se zpocatku zdal slibny, pozdéji se zjistilo, ze neplati, byl vSak dulezitou inspiraci
nasledujicich modelu, které zjisténé informace o fungovani paméti vysvétluji lépe.

vztahy mezi nimi.
Obrazek 7 sémanticka sit (Sternberg, R., 2009, str.293)

Ve vztahu ke kategoriim se ve vyzkumu B. Maltové a E. Smitha ukazalo, Ze existuje
rozdilnd mira typi¢nosti, jiz lidé pfifazuji pojmim zafazenych do uréité kategorie.*
V tomto svétle predpokladam, Ze existuje takovato typicnost i pfi tvorbé jednotlivych
pojm0 a tudiZ i nasledné identifikaci tohoto obrazu. Pfi psychologickém rozboru emoci
zjistujeme, Ze neexistuji jasné hranice mezi jednotlivymi emocemi, naopak se vice i
méné prolinaji. Je tudiz jasné, Zze musi dochazet k uritému rozptylu pfi identifikaci
hledaného pojmu. Mohlo by se zdat, Ze omezené mnoizstvi vybérl by mélo tento
rozptyl zmensovat, ale zadanim pojmu, které clovék hledd v ukazovanych obrazech,
zaCne recipient porovndvat vyraz objektu se svym prekonceptem daného pojmu a
dochdzi tak k predjimani (antecepci) a efektu slovni nalepky (ztizenda schopnost

alternativniho pohledu pfifazenim pojmenovani)

a Sternberg 2009, str. 289



Oba tyto principy jsou vidét na obrdzcich z Glucksbergova pokusu zroku 1968 a

vyzkumu Carmichaela, Waltra a Hogana z roku 1932.

reprodukovany slovni puvodni seznam reprodukovany
obrazek oznaceni oznaéeni slovnich obrazek
oznaceni
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Jsou-li plvodni obrazky (v prostiednim sloupci) nakresleny podle paméti, podobaji se nové obrazky spise slovnir
oznacenim obrazkd (Glucksberg, 1988)

Obrazek 8slovniho oznaéeni na pamét (Glucksberg in Sternberg, J. 2009, str. 255)

repr'odukovam] slovni obrazky uzité slovni reprodukovany
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Sémanticka oznaceni jasné ovliviiuji mentaini obrazy, coz ukazuiji odlisné kresby zaloZené na predstavach predmét:
jimz byla udélena odli$na sémanticka (slovni) oznageni. (Carmichael, Hogan, Walter, 1932)

Obrazek 9 Vliv oznaceni na mentalni representaci (Sternberg, J. 2009, str. 254)



5.4 Kédovani

Jako priklad k porovnani predkladam hrubou analogii, kde arabské a Fimské Cislice

predstavuji figurativni a abstraktni zobrazeni.

CMLIX 959
x LVIII x 58

Obrazek 10 vliv pouzivani znakového systému na feseni problému (Sternerg 2009, str. 287)

Sami si mGZeme vyzkouset, Ze premysleni v kddu, na ktery nejsme zvykli (neni na néj
kladen d(iraz pti uceni), je obtiznéjsi jak vidét vyznam, tak pfemyslet nad vysledkem.
Tento princip je jasné zietelny i v prlbéhu vyzkumu a zvlasté v porovndni s vyzkumem
puavodnim. Vyjadrovani konkrétni kresbou se da pfirovnat k arabskym cislicim. Jeji
frekventovanost, tradice v uZivani zabéhlého a neustdly ddraz spolec¢nosti na
vyjadrovani v reflektivnim zobrazovacim systému v propojeni se systémem znakovym,
vytvari pro zaky prostfedi, v kterém je jasnd a Uspésnd komunikace jednoduchd, rychla
a postupné se stava automatizovanou. Tim padem se dostava z Urovné vyjadiovani
individuality do roviny stereotypnich uznavanych symboll, nebo ndpodoby vzor(,
kterymi se stavaji pro déti kreslené serialy, hry ¢i jiné vysledky komercéniho plsobeni.
Toto libivé zobrazeni dotazené k dokonalému tvaru je zdrovenn jednoduché pro
napodobu, jelikoz je uréeno k snadné masové produkci. Déti jej mohou tedy snadno
napodobovat jak diky pozorovani jiz utvorené formy, do které se snazi dostat svij
vyraz, ale mohou i vyuzit i tutorial(i, které vedou dité od spontaneity k direktivnimu
preciznimu zobrazeni pravé pouze vroviné techné sopomenutim, nebo spisSe

s potlagenim jakékoliv kreativity, tedy roviny arété.*

Tento vliv neni nic nového. Napfiklad pfed ndastupem soucasnych vzorl by bylo
ojedinélé dévce, které by pfi vstupu do Skoly nakreslilo princeznu jinak, nez postupem:
hlava jako U, na které jsou napojené vlasy, trojuhelnikové Saty a Spicaté strevicky tréici
do stran. Tento proces se objevuje jeSté dfive (nakresli slunicko, mracek, domecek) a

co hire, zGstava mnohdy aZ do dospélého véku (nakreslete ¢lovéka). Zda se tak, jakoby

* viz. http://www.drawingnow.com/how-to-draw-naruto.html)



ztracela kresba ve vyvoji Zzdka-umélce schopnost rozvijet kreativitu, kterd je potlacena

tlakem kultury vybizenim k napodobovani vzora.

Obrazek 11 Détska kresba princezny (Elisabeth, 6let)
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Obrazek 13 vzory pro vyjadieni emoci Naruta (www.comodibujar.es)

Naruto, postava z popularni mangy (japonské obdoba komiksu) a anime (animovany
film vychazejici ze stylu manga), je nabizen pro dal$i reprodukovani na zakladé

tutoridlu (ndvod k pouzit presentovany ,krok za krokem”) a je nabizena $kala



pfipravenych moznosti Uprav pfi zachovani identity. Pomoci této postavy ztvarnil Vojta

(10let) radost.

Obrazek 14 Radost — Naruto (Vojta, 10 let)

V disledku zplsobu vyuZiti této ¢asti (popularni) vizualni kultury se stavd vyraz
kopirujici a na zakladé toho se vyjadfujici pouhym znakem. A jako takovy ztraci svou

umeéleckou hodnotu.

L,Umélecké dilo, je-li chdpdno jen jako znak, je ochuzovdno o své primé vclenéni do
skutecnosti. Neni jen znakem, ale je i véci bezprostfedné plsobici na dusevni Zivot
clovéka, vyvolavajici primé a Zivelné zaujeti a pronikajici svym plsobenim aZ do
nejspodnéjsich vrstev vnimatelovy osobnosti. Prdavé jakoZto véc je dilo schopno pusobit
na to, co je v ¢lovéku obecné lidského, kdeZto ve svém aspektu znakovém apeluje dilo

vZdy konec koncti na to, co je v &lovéku socidlné a dobové podminéno. “*

*® Mukarovsky 1966, ptvodné 1943, in SLAVIK, J., 2006



6 Vztah k vytvarnému umeni

Abychom dokazali vnimat vyznam vyzkumu v jeho plné sile, je dulezZité vztahnout jej
k soucasné situaci ve svété uméni. Obor vytvarné vychovy, ktery je s vyzkumem nejvice
spjaty, je Hermeneutika. Ta vyuZiva principy odhalované timto vyzkumem, ale zaroven

na jejich principech se vyzkum realizuje. Kruh je uzavfen.

6.1 Soucasny stav svéta umeéni

Ve vztahu k soucasné situaci vytvarného uméni se dnes ¢asto hovofi o stavu krize,
ktera vyplyva z toho, Ze neni jasné, jaka dila a jakym zplsobem mohou vyjadfit onu

radikdlni proménu situace.’

Nové vytvory nabyvaji spise povahy kombinatoriky jiz pouzivanych stale opakovanych
znakl, coz je situace podobna uZivani pisemnych znak( pfi sestavovani text(. Pocit
z uméni, coby objevitele novych principl svéta, kterym bylo doposud, vyprchava a

vede a7 ke skepsi nad smyslem jeho dosavadniho pokracovani.*®

| vjasném a exaktné formulovaném znakovém jazyku matematiky nemuze existovat
smysl (vysledek) bez tfeti strany, které je prostfednikem mezi zadanim a vysledkem.
Clovék mdze byt nahrazen pocitatem, ktery je abstraktem jeho mysli a fidi se zadanymi
pravidly komunikace a feSeni. Mohli bychom nahradit ¢lovéka pocitacem i v roviné
rozpozndvani pojmua v dané skupiné obraz( napfiklad vytvorenim urcitého zdsobniku
obrazl vyjadfujicich danou emoci, ¢imz by byl vytvoren koncept, ke kterému by byly
vztahovany ostatni prekoncepty. Tato jednoduchd avsak pfiléhava analogie k lidskému
rozpoznavani postrada vsak jednu rovinu. Hodnoceni kvality dila neni mozné hledat na
zakladé néjakého programu. Je tedy mozné, Ze hlavnim Ukolem vytvarného uméni je
nést kulturni kvalitu, predavat ji, hodnotit a zaroven ji takto posouvat pfijimanim
novych moznosti. V oblasti pocitacové technologie vsak nachdzime program se
jménem ,Painting Fool“*® kterému jeho autor Simon Colton z Imperial College London
naprogramoval kreativitu tak, Ze podle jeho slov dokaze vycitit a rozeznat lidské emoce

a sam je ztvarnovat v novych obrazech. Sta¢i mu zadat téma a program vytvori novou

* Kulka, T.: Uméni a ky¢. Praha 1994. s. 20 & Broz, J. 1997: Ateliér, ro¢. 10, &. 14, s. 8
8 \Jan&at 2000, str. 20
* http://www.thepaintingfool.com/index.html



realitu, kterd vypada ,jako” néco, ale nezakladd se na jiz existujicich obrazech. Program

dokéze dokonce komentovat, pro¢ néco udélal a oddvodnit vybér jednotlivych prvka.®

Krize sou¢asného uméni (Vancat, J., Kapitola 2: Soucasna situace vytvarného uméni,
str. 20) je pouhym neuvédoménim duleZitosti uméni, bez kterého by doslo k zhrouceni
hodnot a absolutni ztrdté drovné vizudlni interakce. Uméni se jiz neposouva
v revolucnich krocich. K takovymto revolucim dochazi kaidy den nékolikrat, a diky
principdim postprodukce® a otevfenosti a globalizace komunikace a vizualni kultury

dochazi k neustalému posunu vytvarného uméni.

6.2 Hermeneutika

V oblasti filozofie, psychologie a gnozeologie je abstrakce pojata jako myslenkovy
proces (nebo jeho vysledek), v kterém dochazi k zobecriovani na zakladé analyzy a
pozorovani znakl, vztah(l a vlastnosti objektu a vyvozeni novych vlastnosti, znak(l a
vztahd, vyslednici ¢ehoZ jsou pojmy. Pojmy se stavaji predmétem soudd a usudkd, na
zakladé kterych se tyto pojmy znovu pretvareji a dopliuji. Tento princip je zdkladem
pro hermeneutiku, kdy se v hermeneutickém kruhu tento proces opakuje vroviné

vysSich kognitivnich funkci.

Stimto souvisi Gadamerlv pojem hermeneutickd identita, jez znamend jednotu,
svébytnost a specifickou urcenost uméleckého dila jako néceho, co ma byt pfedmétem
spoluucasti, zdjmu, premysleni, interpretovdni a hodnoceni. Dilo prokazuje
hermeneutickou identitu, jestlize vyzyvd své vnimatele k tomu, aby je ucinili ustfednim
bodem svého diskursu, mistem, k némuZ je mozZné se navracet, vyklddat je a posuzovat.
To znamend, jestlize je podnécuje, aby se snazili mu rozumét, aby je hodnotili a

zamysleli se nad nim.>?

Deleuze spatfuje cestu ke krajnimu vyhroceni tvlréi obraznosti vzhledem k

pozorovateli jejiho dila. Divak je do ni zahrnut, musi do ni sam vstoupit svou

30 http://www.ceskatelevize.cz/porady/10095523948-prizma/212411058100026/video/
> Bouriaud, N. 2004
>?In Slavik http://casopis.eduart.cz/articles_print.asp?idk=84&ida=63



interpretaci, a tak se stat nutnou soucasti mentalniho obrazu takto stvoreného: teprve

poté se dilo stava dilem.>?

DulezZitou soucasti hermeneutické identity dila i hermeneutického kruhu je pravé
divdkova dovednost rozpozndvat zobrazené a stejné tak autorova dovednost
zaznamenat a vyjadfit myslenku, coZ je ovlivnéno jak jeho zvlddnutim techniky a
principu zobrazeni (zde konkrétni - realistické nebo abstraktni), ale zaroven to je
porozumeéni socio-kulturnimu kontextu s kterym zachazi. Tento princip je soucasti
tohoto vyzkumu a je zde jasné zietelny v rozdilnosti Uspésnosti rozpoznani, a zaroven

je zahrnut v pavodnim vyzkumu pfi hodnoceni kvality praci.

6.3 Détska kresba

Dlouhodoby zajem o détskou kresbu je znacny i dnes, mnoho let po prvnich obrazech
ve stylu Art Brut. Existuji mnohé umélecké projekty, které se ji inspiruji, parafrazuji ji,

nebo na ni néjakym zplsobem reaguiji.

U nékterych obrdzkd z vyzkumu (napt. M12) vidime, Ze Zak ma velice rozvinutou arété,
avsak jeho schopnost vyjadieni neni na takové Urovni, aby dokdazal posunout dilo na
vys$si Uroven. MuUzZzeme se ptat, jak by mohla takova kresba vypadat, kdyby Zakova
schopnost vyjadiovani byla na vysoké udrovni. Jako demonstraci tohoto prikladu
uvadim projekt ,, The Monster Engine” od umélce Dave Devriese. Tento autor shira od
déti ve véku kolem 5 let kresby, které se mu zalibi svym ndpadem a origindlnim
vyjadienim svéta (obcas zadd détem konkrétni téma, na které tvofri, coZ jsou vétsinou
superhrdinové, nebo rlzna monstra). Tyto détské kresby zpracovdva na zakladé
myslenky: Jak by vypadaly détské kresby, kdyby byly namalovany realisticky. (What
would a child’s drawing look like if it were painted realistically?) Malbu zpracovava

kombinovanou technikou na platno a hotova dila vystavuje vedle pivodnich kreseb.

>3 Deluze 2000 in Slavik 2003



Alyson bevries age 3

Obrazek 15 Monsters7, (Dave Devries, www.themonsterengine.com)

Zajimavy je také projekt korejského umélce Yeondoo Jung, ktery prevadi détské kresby
do reality zachycené na fotografii. Ukazuje tak realitu z pohledu détské mysli. Snazi se

zachytit svét tak, aby vypadal stejné jako na détské kresbé.

ﬂag*%:a% wAzionVllg
3 [yyy

Obrazek 16 Kouzelnik, ktery proménil velrybu v kvétinu (Yeondoo Jung, Do 222 HallK, The

Magician Turned the Whale into a Flower, 2004, http://www.yeondoojung.com)



7 Teoreticky rozbor vybranych pojmt

Nasledujici rozbor jednotlivych pojm0 umozZnuje vnimat vyzkum a jeho predmét
v SirSich teoretickych souvislostech. Tim je nepfimo poukdzano na moznosti vykladu

ziskanych informaci a zaroven je tyto poznatky mozné v této oblasti aplikovat.

Problematiku zobrazovani zkoumali vroviné teorie i praxe vytvarného uméni jiz
v pocatcich dvacatého stoleti R. Magrite (viz. ,Toto neni dymka“) a Duchamp, ktery
fika, Ze divdak nemd ani moznost, aby jeho interpretace byla totozna s interpretaci
umeélce. Umélec nemd z podstaty zadnou moznost oznacit obsah svého védomi ani
Iépe, ani hloubéji, nez jeho divak. Pouze vi, jak manipulovat strukturou znaku, aby

védomi mélo prilezitost vyhleddvat ne¢ekané obsahy.

7.1 Expresivita

Zakladem expresivity je exprese (vyraz) a kni doplikova a podminujici imprese

(dojem).

Tyto dva pojmy a na né navazujici teoretické oblasti blize rozebiraji Dyrtova, Lukavsky a
Slavik v ptispévku ,Vidét, tvofit a védét, aneb, Jak se déla vyznam ve vytvarné vychové,
o komunika¢nim zprostredkovani vzdélavaciho obsahu, ktery je soucdsti prace na
vyzkumném zaméru Ucitelska profese v ménicich se pozadavcich na vzdélavani (MSM

0021620862).

Exprese je prvni krok k snizeni estetické distance divaka, jelikoz svou exemplifikaci
vtahne divaka a donuti jej kimpresi, na kterou navazuje prozitek z dila, ktery nam
zpétné pomaha expresi pochopit. To Ze dokdaZzou uméleckd dila vzbuzovat emoce
(Dyrtova, Slavik, Lukavsky 2009, str. 9) je jednim ze zakladnich ddkazl jejich schopnosti
komunikovat, ¢ehoZ principidlné vyuZiva tento i vzorovy vyzkum. Zaroven je imprese
zaleZitosti jedineCného asocia¢niho fetézce divaka, je imprese ,vysvétlenim faktu

rozdilnych interpretaci a postoji divdkd vici jednomu a témuz vytvarnému dilu”,>*

> Dyrtova, Lukavsky, Slavik 2009, str. 7



»Ve vyrazu se tedy setkdvd obraz-akce a obraz-viem. Svornikem jejich spojeni je ovsem
obraz-afekce: afekce ustavuje vztah mezi pohybem prijatym (obraz-viem) a pohybem
vykonanym (obraz-akce); ,avsak presnéji feceno, pohyb prestdva byt v afekci prenosem
a stava se pohybem vyrazu, to znamend kvality, prostou tendenci podnécujici [dFive]
nehybny prvek.” Souhrnné vzato, vyraz je nécim, co se déje v mezere Ci v intervalu mezi
vnéjsi aktivitou a percepci. Nebo jesté jinak, vyraz pro cClovéka vyvstdvd na stdle
unikavé linii horizontu rozhranicujiciho bezdécéné aktivni byti, intuici a reflektujici

védomi. Vyraz se v tomto uchopeni jevi jako sloZitd kvalita, v niZ se soustreduji

vevs

proZivani.“>>

Na tuto myslenku je jasné odkazovano i dokazovano v predchozim vyzkumu.
V rozhovoru s tvlircem obrazu (pfiloha) je jasné Citelné odkazovani na konkrétni jevy
vztahujici se k danému pocitu. Kombinaci téchto jevl vznikda konkrétni vyraz dané
emoce. Odhalujeme zde opét hermeneuticky kruh, ktery se tentokrat zjevuje v roviné
pohfeb (hlina, pla¢) — smutek — exprese (hnéda, modrad). CimZ bychom mobhli
zpochybriovat samou podstatu vnimani abstraktniho zobrazovani jako nekonkrétniho,
neobjektového, nefigurativniho zobrazeni. Ve vztahu k zaméru vyzkumu se tazu, zda je
mezi figurativnim a abstraktnim zobrazenim vibec néjaky jiny rozdil, nez je preference

jednoho modelu zobrazovani, tudiz i jeho Uspé$néjsi komunikativnosti.®

7.1.1 Kontext a ko-text

Tyto pojmy, jeZ pojmenoval U. Eco, rozvijeji Dyrtova, Slavik a Lukavsky v navaznosti na
N. Goodmana®’ a torii gestalt psychologie a jeji reverzibilni figury. Jednd se o
problematiku promény divdkova vidéni smétujiciho k védéni,”® kde se proménou
uréeni okolnosti (ko-textu) dochdzi k proméné kontextu a tim padem i mozZnosti
odliSného porozumeéni. Tyto ¢asté promény ko-textu mizeme dobte sledovat u fantazii

nadanych lidi, ktefi dokazou proménovat svét kolem sebe proménou svého vnimani-

>> Ruyer 1994, s. 204, 205 in Slavik, J.
% viz. Vancat, J. str. 21

> Goodman, J., Jazyk uméni, 2007

>8 Dyrtova, slavik, Lukavsky 2009, str. 4



zménou ko-textu a nasledné kontextu (viz faze vytvarna hra, Obrdzek 19 M8 - béhat).

Timto efektem se zaobira i J. Slavik ve své teorii PROPU a fikénich svéta.>

7.4 Znak

Znak je zakladnim zplsobem vyjadfovani, prostiednictvim kterého se déje muj vyzkum.
Je potfeba hlubsiho rozboru pro odstranéni chapdni znaku jako ndlepky spojujici

oznatujici a oznacované.®
Oporu k dulezitosti zkoumani tohoto fenoménu nachazim u J. Slavika:.

,Z2ddné uméni a v $irsim ohledu ani Zddnd duchovni kultura nemiZe existovat bez
néjakého zplsobu odkazovaci reference, tj. prifazovani ,cehosi”, co pravé vnimam, k
»hécemu jinému*”, co se k danému jevu tak ¢i onak vztahuje prostrednictvim mé vlastni

mysli.“®*

Sémiotika Znak je néco, co néco jiného zastupuje, neni pfirozenou vlastnosti dané véci,

nybrz jeho representantem.

Ferdinand de Saussure- Znak je sloZzen z oznacujiciho a oznacovaného. Ty nemohou byt
pojaty jako oddélené veli¢iny. Vztah mezi znakem a jeho denotaci je arbitrarni (znak

nemuze byt libovolny, musi byt zakotven v konvenci, aby mu bylo rozumét)

Charles Sanders Peirce- Znakem je cokoliv, co vztahuje néco jiného (jeho interpretana)
k néjakému objektu, k némuz se samo vztahuje (svému objektu) tymz zplsobem,
pficemzZ interpretana se stdva postupné znakem, a tak se opakuje ad infinitum.
Popisuje je tak triadické znaky obsahujici tfi slozky — objekt, representant a

interpretant

objekt - cokoli, co mlZe byt mysleno; at uZ je to jen predstava véci, pokud je schopna

byt zakdédovana ve znaku;

reprezentant - znak, ktery popisuje objekt

*% Slavik, 2001, s. 130
60 Dyrtova, Lukavsky, Slavik 2009, str. 2
*1 Slavik, 2004



interpretant - vyznam ziskany dekdédovanim &i interpretaci znaku.

Tento vyznam muZze byt:

bezprostiedni - tj. znazornujici (denotativni) vyznam, vyjadiuje podobu znaku
dynamicky - tj. vyznam pfimo vytvareny znakem

finalni - tj. vyznam, ktery by mél byt vytvoren, pokud je znaku dobfe porozuméno.

Jean Baudrillard a jeho ctyfi déjinné vyvojové faze vztahl mezi realitou a jejim

zobrazenim:

obraz (znak) je odrazem zakladni reality

obraz (znak) maskuje a deformuje zakladni realitu
obraz (znak) vyjadfuje absenci zakladni reality

obraz (znak) se nevztahuje k zZadné realité, je jakoby Cistym obrazem, ktery je

generovany kulturnim anebo spolec¢enskym kédem - SIMULAKRUM

Peirce a Slavik

Podle Peirce jsou znaky propojeny s faneronem, cozZ je souhrn vSeho co je obsazeny
v mysli. Vzhledem k tomuto se dostdvaji znaky do tfi rovin: ,firstness”, ,secondness” a

,thirdness”
Tyto kategorie jsou pak definovany ve vykladu D. Slukové takto:

, prvosti" (véci "tak jak jsou") explicitni, resp. explikované kvality, tj. univerzdlie; a

neexplikované znalosti (implicitni) - dojmy kvalit jako vysledky Citi

"druhosti" (bipoldrni vztahy) explicitni, resp. explikovand fakta" - zdZitky, zkusSenosti,
jako vysledky percepce (napr. za jakych okolnosti jsme pocitovali bolest, mrazeni,

"neprijemno" apod.)



"tfetosti" (tripoldrni vztahy, zdkonitosti). Ve faneronu se projevi jako explicitni, resp.
explikované znalosti, tj. védomosti, explicitni, resp. explikované zdkony, a vysledky
podvédomého kvaziraciondlniho zpracovdni zvané um (napf. jak udrZet balanc).
Zatimco védomosti jako explikované subsistuji v rozvinutych znakovych podobdch
(vétsinou sloZenych ze symboli a ikond), implicitni (tacitni) znalosti pouze jako indexy,
eventudlné na jejich zdkladé utvorené ikony. Pfechod v radé index-ikon-symbol a

X n

zdroven v radé "prvost"- "druhost" - "tfetost" je také prechodem od implicitnich

znalosti v explicitni védomosti. “®?

Slavik Piercovo rozliseni vztahuje k afektivité znaku:
prvost odpovida afektu (pocitu), v némz panuje prvotni nerozliSenost , jednoho”

druhost odpovida vazbé mezi akci a reakci, neboli pdsobeni ,néceho na néco” bez
Ucasti tretiho

tretost je takovy jev, v némz ke tfetimu nutné patfi druhé a prvni. Pfikladem je znak
jako produkt mysleni v souvislostech vzajemnych poukazu.

Ustaleny preklad Peirceovych neologismu ,firstness”, ,secondness”, ,,thirdness”)63

®2 Sloukova, D., Slovnitek ddlezitych pojmu ke kurzu filosofie jazyka
* Slavik, J. 2003



7.5 Modely zobrazovani dle J. Vancata

Abstraktni formu zobrazovani bychom mohli spiSe vnimat v roviné pluralitniho modelu
zobrazovani (figurativni vyjadreni by pfisluselo modelu linedrnimu), kdy abstrakce

pfipada modelu nelinedrnimu.
Modely zobrazovani

Linearni model podle Vancata ,,spocivd na mechanickém prenosu podoby vnimaného
predmétu do podoby jeho vizudiniho zobrazeni, a to ,podle linii tazenych od predmétu

do mista pozorovani lidskym okem.“®*

AvSak Vancat zaroven upozornuje na problematiku vnimani , iluze skutecnosti“ a skrze
Flussera poukazuje na to, Ze kaidé zobrazeni je jiz ve své podstaté ovlivnéno
programem, skrze ktery je objekt zaznamenavan. Fotoaparat je stvoren clovékem a
zaznamendva vse za podminek a v procesech, které jsou naprogramovany a tudiz
pretvareji ,redlné” v tomto zplsobu nahliZeni, stejny je tedy jakykoliv dalsi ,program*
nahlizeni. At se jedna o hierarchické zobrazeni, perspektivu ¢i Cezanneho pfistup, na

ktery navazuj modernizmy, dochdzi k Upravé vnimani svéta skrze naucené a zaZité.

Trianguldrni (znakovy): ,Trianguldrni model uvolriuje jednosmérnou pragmaticky
vyvolanou determinaci od reality k zobrazeni (a posléze k subjektu) k volnéjsimu
zkoumdni vztahu ,realita - subjekt”. V ramci nelinedrniho chdpdni se Iépe vyjevuje, Ze
tento vztah existuje také z opacného sméru s aktivnim postojem clovéka jako vztah

,Subjekt — realita”, stejné jako vztah ,subjekt — znak. «85

»,Vztah mezi dilem a skutecnosti mimo né je kauzdlni v tom smyslu, Ze je skutecnosti
urcovan asi tak, jako odraz ve vodni hladiné nebo v zrcadle. Proto Ize dilo alespori v
nékterych jeho strdnkdch objektivné vyloZit poukazem na shody mezi dilem a jemu

odpovidajici skuteénosti.®®

strukturalni (pluralitni):

8% Van&at 2000, str. 37, in Slavik 2003
85 vangat 2000, str. 45
%8 Van&at 2000 in Slavik 2003



»T0, co ... bylo [dFfive] prijimdno jako nadosobni sdéleni, odhaluje v pluralitnim dialogu
mechanismus svého vzniku s aktivni moZnosti kaZdého jednotlivce brat v takovéto
definici pristiho kondni podil”. Toto pojeti Vancdt charakterizuje jako strukturdini
(pluralitni) model, v némz tvorba vizudlniho znaku hraje ulohu prostiedku pro rozvoj

vnimdni dosud neuvédomélych si dokonce dosud nevidénych kvalit reality.“®”

7.6 lkon, index a symbol

ikon je znak, jenz ma rys, ktery ho Cini signifikantnim i tehdy, kdyZ jeho objekt nema
zadnou existenci. Je druh znaku, kde vztah mezi znakem a zastupovanou

skutecnosti je dan vnéjsi podobnosti, objektivni shodou.

Index je znak neboli representace, vztahujici se k svému objektu ani ne na zakladé
néjaké podobnosti nebo analogie s nim, ani ne na zakladé asociace s obecnymi rysy,
které tento objekt ndhodou m3, jako proto, Ze je v dynamickém spojeni s individualnim
objektem na jedné strané a tak se smysly nebo paméti osoby, které slouzi jako znak na

strané druhé. Zakladem indexu je tedy exemplifikace (exemplifikaci Goodman

vysvétluje jako ,,... vlastnéni vlastnosti plus reference.“%®)

Symbol je druh znaku, kde vztah mezi znakem a zastupovanou skutecnosti je ddn
arbitrarné (na zakladé rozhodnuti). Na zakladé konvencni dohody je vybran objekt,
kery zastupuje néjaky vyznam. Stim také souvisi pojem vizudlni metafora®, je?

vzbuzuje asocia¢ni fadu na zakladé symboll vedouci k interpretaci uméleckého dila.

7.7 Simulakrum

Wolfgang Welsch Fika, Ze samotna realita se stava obrazem a je nahrazena simulakry
(Baudrillard) - virtualnim prostfedim. Vilém Flusser tvrdi, Ze se ocitdme v obdobi

posthistorie, které je obdobim simulaker, obdobim utrzkovitych obrazl, znak( bez

%7 Vanéat 2000, str. 51 a 83 in Slavik 2003
8 GOODMAN, N. 2007. s. 47
% Dyrtova, Lukavsky, Slavik 2009, str. 9



ukotveni v ¢ase a prostoru. Podle Flusserovy teorie jde o ztratu linearity, kde virtualni
obrazy nahrazuji klasicky, béiny psany text. Hovoii o stavu bezhrani¢nosti,
bezrozmérnosti, prostfednictvim kterého dochazi k ztraté reality a tym padem i k
ztraté nasi historie. Znakova simulace se stava tak realnou, Ze je schopna prekryt
realitu, coZ ma za nasledek dezorientaci a ztratu schopnosti rozliSovat fikci od

skuteénosti.”®

7.8 Koncept a prekoncept

Ve (vytvarné) komunikaci se setkdvame se tfemi pojmy, které blize rozebird Slavik a
Skaloudova. Pojmy prekoncept, a koncept jsou v praci odkazovany, proto se je pokusim

ukazat ve vztahu k mému vyzkumu.

Prekoncept je souborem jedinecnosti, s niz kazdy Zak pojima rGzné obsahy lidského
byti. Oproti tomu stoji koncept, ktery je nadfazen souhrnu shod ve vnimani spolecnych
prekonceptu. Je tedy jddrem, kolem kterého se dané prekoncepty sdruzuji. Koncept
vSak neni souctem vsSech vlastnosti daného objektu, které by se mohly objevit
v prekonceptu. Je vnitiné usporadan podle vyznamnosti jednotlivych vlastnosti a podle
stupné a kvality abstrakce jednotlivych znak(l. Komunikacni rozpor (neporozuméni)
mezi prekoncepty komunikujicich stran a konceptu utvafeného socio-kulturnim

prostiedim se nazyva sociokognitivnim konfliktem.”*

Pro ukdzku prekryvani prekonceptd smutku jsem vytvofil obrdzek 16, ktery vznikl
prekrytim dvanacti obraz( smutku (Obrazek 17 "prekoncepty" smutku), ¢imz utvofil
»mikro-koncept” v ohranicené situaci. Pfi pohledu na tento obrazek svédomim, Ze
toto je smutek” zacinaji divakovi na povrch vyplouvat znaky, které vyplyvaji

z osobniho prekonceptu a odpovidaji tedy jeho pojeti smutku

7 Flusser, V. (2001) Do univerza technickych obrazi. Praha: OSVU, 2002, ISBN: 80-238-7569-8
" Slavik, Skaloudova 2005-2006



Obrazek 17 “konceptuadlni” znazornéni smutku

Obrazek 18 "prekoncepty" smutku



8 Vyzkum

Vizualni forma komunikace se vezadani vyzkumu setkava sjinym znakovym
kédovanim, které je pro komunikaci pojato velice exaktné a ukazalo se v ¢asti o
komunikaci. Proces komunikace na zakladé jazyka je slozity a musi se ridit prisnymi
pravidly pro Uspésny vysledek celého procesu. Jazyk je souhrnem symbolickych pojm,

jez se stavaji zastupci jinych znaku v nich obsazenych.

V ndvaznosti na praci Slavika a Lukavského by bylo mozné zkoumat, zda je realisticka
tvorba stejné komunikativni jako abstraktni. Existuje moznost, Ze diky neovérovani
stabilni situace spolecenského dogma, zakladanim na predpokladech a stereotypnimu
pfistupu se uvaZzovani o téchto dvou tvarcich principech pohybuje v zajetém modelu
vnimani:  abstraktni=necitelné, realistické=Citelné(transparentni). Ve  vztahu
k Flusserovo vykladu svéta postprodukce’® by se dala povaZzovat figuralni tvorba za
stejné abstraktni jako nefiguralni. Je mozné takto uvazovat vztazenim k modernimu
uméni ve vztahu k vyclenéni abstrakce ze svéta akademického uméni. Nebo jiz kresba
(a jakékoliv znazornéni reality) takovou byla vzdy, jiz od doby prvnich jeskynnich
kreseb, kdy se kresby spiSe nez zobrazenim vidéného zajimali o zobrazeni touzeného,

ve smyslu totemizmu?

Ztraci divak schopnost vidét v realistické malbé i néco vic, jelikoZ predpokladd, Ze je
zde obsazeno to, co vidi a nic vice? V pracich zak mohu nalézt ukazky, Ze jiz
v elementdrni roviné tomu tak neni. Pes neni jen pes, ale také vérnosti, mocal mlze
byt vyjadien v ramci umélcovi satiry expresivné pres slovo mocit jako zaména metafory
za metonymii. V abstraktni tvorbé se déje to samé, kdyZ chlapec vyjadfuje pomoci
hnédé smutek, jelikoz se k této barvé vazi vzpominky na smrt babicky a zaroven se
jakou u psa stava otiskem socio-kulturniho prostfedi, kde jsou barvy jiz tradicné

provazany s urcitymi ritualy, zvyky a i emocemi (pohifeb=Cernd, svatba = bila)

72 Flusser, V. (2001) Do univerza technickych obrazi. Praha: OSVU, 2002, ISBN: 80-238-7569-8



8.1 vyzkumné otazky

Abych si ujasnil, jak ma vypadat mdj vyzkum a jakou cestou se mam ubirat, bylo
potfeba vytycit si cilové vyzkumné otdzky, vici kterym se vztahuje veskerd prace jak

v oblasti teoretického zkoumani, tak ve vyzkumné praxi.

Vysledky analyzy nefigurativniho znazornéni emoci poukazuji na principy kodovani
myslenek do vizualniho vyrazu a zaroven nam ukazuji rozdilnost vyvoje hodnoceni
rozpoznavaného dila. Vliv emociondlné kognitivni distance na pfistup k danému
artefaktu zplsobuje, Ze plvodni rovina hodnoceni obrazl Zaky se zaklada predevsim
na libosti ¢i nelibosti pocitu z obrazu. Zplsob hodnoceni se proménuje v erudovaném
pohled uciteld zakladajicim se na analyze dila a vztahnuti jeho plsobeni k autorskému

zadméru (tématu, zadéni, kritériim). 3

Prace navazuje sice na vyzkum ,Didaktickd analyza nefigurativniho vytvarného
vyjadieni pojmU0 emoci u jedenactiletych déti“, ale zaroven zkouma hranice, v kterych
se toto zkoumani pohybuje. Zakladnimi otdzkami se zde stdvd samotna podstata
pfedmétd zkoumani (arété, techné, vizualni gramotnost), pficemZ nejde o snahu
rozpitvavat je do podrobnosti, ale analyzovat je a nalézt samotném jadro procesu
vizualni komunikace s principy jeho Uspésné funkcnosti a poodhalit mozZznosti pro praxi

vytvarné teorie.

V praci jsem se zaméfil predevsim na rozdilnost abstraktniho a konkrétniho znazornéni
neseného kresbou a malbou a na Uspésnost rozpoznavani pojma v rliznych situacnich
vztazich. Tudiz jsem se dotknul moZnosti hodnoceni a tedy i rlistu uméleckého vyrazu
pouze letmo. Tento bod (hodnoceni) vnimam vsak jako nesmirné dulezity v praktickém
vyuziti tohoto zkoumani. Pouze samostatna tvorba bez zpétné kritiky by vedla
k GCelnosti a ztraté uméleckého vyrazu do roviny pouhych unifikovanych znakUl. Je
otazkou, zda by se dalo uvazovat o mozném vyuZiti vysledkd vyzkumu pro aplikaci
napriklad v roviné urcitého “testovani, kdy by se u Zzaka mohl pozorovat jak rlst a
vyvoj vizudlnich schopnosti (vnimani, rozpozndvani, ztvdrfiovani), tak v roviné
sociometrie. A to jak Uroven funkcnosti skupiny, tak i Uroven zaclenéni daného jedince

v skupiné a jeho znalost klimatu a mikro-kulturniho prostfedi jakoZto tréninkového

7 viz Slavik, Lukavsky 2006, str. 6



prostoru pro celospoleCenské vclenéni umélce. Tento prostor umozniuje naucit zaky
rozpoznavat a orientovat se ve vizualni kulture. Na coZ se zaméruji i autofi plivodniho
vyzkumu: Zamérujeme se na obecné analogie mezi socidlnim fungovdnim vytvarného

projevu ve ,velké kulture” a v malém kulturnim prostoru skolni tridy. “«r4

JelikoZz se vsak vyzkum pohybuje v prostoru pfisné ohrani¢eném a striktné daném (7
pojmQ, z kterych Zaci vybiraji pfi znazornéni i v rozpoznavani), objevuje se zde znacny
prostor, ktery nabizi moZnosti dalSi interpretace a detailnéjSi analyzu dané
problematiky. Na tento fenomén jsem se reagoval vyzkumnymi otdzkami (pro

prehlednost fadim pod sebe):

° Jak budou Zaci rozpozndvat obrazy, aniz by védéli, co maji hledat? Bude pfi

absolutni volnosti vybéru pfifazeni pojmu z celého univerza Sance, Ze odhali konkrétni

vyznam?

. Jak se rozpoznavdni a kdédovani lisi u jinych pojmU a kdy nastdvéa moment
rozpoznani?

° Jak a zda se liSi schopnost ztvarfiovat a rozpoznat zadany pojem u mladsich

respondentt v0ci starsim, napriklad kvali vyvoji mysleni a individualizaci pojmu
nabalovanim zkusenosti.
° Jakych princip kédovani tedy vyuZivaji respondenti v rizném véku v konkrétni

kresbé a jak se to liSi od utvareni abstraktni malby se stejné cilenym vyznamem?

Odpovédi na tyto otazky jsem hledal v nékolika fazich vyzkumu, které se nejprve
vzdalily od plvodniho zadani, ale postupem vyvoje zadavani praci se pfiblizovaly
k plvodnimu zadani ve vyzkumu Slavika a Lukavského az téméf identicky. Divodem je
porovnavani rozdilli ve vyzkumech (figurativni kresba proti nefigurativni malbé) a
zaroven zasazeni poznatkl do celku vyzkumného ramce zapocatého vyzkumem Slavika

a Lukavského a rozvijeného dalimi vyzkumy.”

7 Slavik, Lukavsky 2006
7 napf. Zuzanou Proksovou 2008 a Janou Tolarovou 2012



8.2 Prubéh vyzkumu

Jelikoz navazuji na vyzkum Slavik — Fulkova — Lukavsky, zabyvajici se studiem recepce a
vytvareni pojmu s rlznou mirou abstrakce v abstraktni malbé, snazil jsem se nalézt
pojmy pro stejny zamér v kresbé. K ucelu nalezeni nejlepSich pojm0 jsem vyuzil
vytvarnou hru, pfi které 7aci sami vytvareli pojmy, které psali na liste¢ky. Zaci nejprve
vytvofili ndhodny soubor pojm0 dle kritérii, kterymi byla podstatna jména konkrétni a
abstraktni (konkrétni (obecna)- oznacuji ndzvy osob, zvitat a véci - napf. novinar, pes,
zemé, feka, mésto, auto. A abstraktni - vyjadfuji nazvy vlastnosti, déjd, ¢innosti a stav,
napr. ¢in, zvédavost, laska, krasa, myt|')76 a v analogii k tomu abstraktni a konkrétni
slovesa. Po této fazi jsem preSel ze zcela obecného vybéru na vyuZiti
nejfrekventovanéjsich slov v Ceském jazyce, mezi které jsem zaradil pojmy sedmi
emoci, které jsou hlavni oblasti zkoumani. Tato jazykovd oznaceni odkazuji jak na
hmotny redlny svét (konkrétni pojmy), tak na procesy v ném skryté a probihajici mezi
jednotlivymi objekty (abstraktni pojmy). Poté ve dvojicich resili zadani tak, Ze se stridali
v kresbé a hadani, pricemz byl zaznamenavan jak cas, tak Uspésnost reseni. Zakladnim
pravidlem bylo vyjadfovani vybranych pojmd pouze pomoci kresby bez pisma a barev
(zadné zvuky ¢i pantomima). Pfi feSeni byly zaznamenany vSechny neulspésné vyicené
pokusy, jelikoz recipient mohl fikat neomezené mnozstvi tipl béhem uréeného ¢asu, v
kterém jeho kolega zaroveri kreslil. Cas byl omezen na jednu minutu na rozmyslenou a
na dvé minuty pro spolecné fesSeni. U nejmladSich Zak( se zaznamendvala pouze
Uspésnost reseni a nikoli ¢as a pribéh, jelikoZ vétSina jesté neuméla psat. Starsi Z4ci

vSak méli potfebné dovednost a tak vypisovali ¢as i vSechny tipy.

Poté jsem si vymezil jednu tfidu, v které byli Zaci ve véku 10 let, a tudiz se dalsi rok
stanou referencni skupinou, na které bude provadéna hlavni ¢ast vyzkumu. Nejprve
jsem zadal ukol jedné Zakyni ve véku 13 let, aby vytvorila soubor jeden a dvaceti
obrazli vyjadfujicich dvacet jedna pojm0 (viz dale). Tyto obrazy byly ocislovany a
predloZeny pred prvni skupinu zak( ve véku tfinact az patnact let. Ti pfirazovali Cisla

obrazl k pojmim vypsanym ve formulafi. Tato faze dostala nazev ,faze A“.

76 (http://cs.wikipedia.org/wiki/Podstatné_jméno)



Pozadal jsem také zaky v ostatnich tfidach, aby vytvofili zasobnik kreseb znazoriujicich
zadanych sedm pojm0 oznacujicich emoce. V nasledujici fazi (nazyvam ji ,faze B“)
vytvofili samostatnou praci nejmladsi Zaci (5-6let) jednoduchy zasobnik kreseb, ve
se stalo 14 nejfrekventovanéjsich slov dle F. Cermdka a L. Kochanka a sedm pojmd
emoci na které se zaméruj nds vyzkum. Nasledovalo rozsifeni zasobniku téchto pojmu
tentokrat i starSimi zaky do véku 14 let, pficemz bylo ziskdno 126 obraz(, jez vytvareli
jini lidé, nez respondenti. Tyto obrazy byly ocislovany a byly rozloZzeny pred
respondenty ve véku 13-15 let, ktefi méli béhem dvaceti minut pfriradit slovim ve
formuldfi Cislo obrazu, o kterém si mysleli, Ze nejlépe vystihuji dany pojem. Vék resiteld
se tentokrat pohyboval od deseti do patnacti let (z jinych skupin, nez z cilové skupiny),
pricemzZ Zaci opét zapisovali hodnoty ocislovanych obraz(i k pojm{m ve formulafi podle
vyznamu (ve smyslu denotace), ktery danému obrazu piikladali. Ukolem tedy bylo, Ze
kazdy zak znazornil vSech sedm emoci, pficemz aby dbal na co nejpfiléhavéjsi vyjadreni
ve vztahu k zadanému tématu tak, aby bylo zdroven dobfe rozpoznatelné. Vyuzivaji
pouze monochromatické linearni zndzornéni bez vyuziti psaného textu. Z téchto kreseb
jsem vyradil ty, které nerespektovali zadani a neobsahovali pojmy emoci (ostatni
pojmy byly vytazeny), ¢imz vznikl zasobnik, ktery obsahoval cca sto kreseb, v kterych
bylo, ne zcela pocetné vyvazené, obsazeno sedm emoci. Ty byly rozdéleny pfiblizné po
padesati kusech a vyuZity v prvnich dvou fazich finalni ¢asti vyzkumu. V prvni fazi
dostala skupina jedenactiletych zak( formulare, v kterych byly pouze Cisla, ke kterym
maji pfirazovat vzdy pouze jedno slovo, které podle nich dany obraz vystihuje. Pfi
feSeni bylo zakdzano mluvit ¢i nahliZzet do papiru druhému. Obrazy jsem jim predkladal

vzdy na dobu pfiblizné tfi ¢tvrté minuty, pficemz jsem kontroloval dodrZzovani pravidel.

V druhé fazi byla pravidla stejna, ale zménilo se to, Ze Zaci-feSitelé se dozvédéli,
kterych sedm pojmu je obsazeno. Pro upresnéni a zajisténi porozuméni pojmidm u Zakud

jsem vyuZzil dstniho vykladu rozboru emoci z hlediska psychologie.

V zavérecné fazi druhé casti vyzkumu dostala tato trida, kterou tvori 12 zaka ve véku
11-12 let za ukol, aby kazdy z nich vytvofil soubor viech sedmi pojma emoci tak, aby
byly co nejpriléhavéjsi, a zdroven co nejlépe rozpoznatelné. Na tuto praci bylo

vymezeno devadesat minut, pficemz kazidy Zak pracoval izolované od ostatnich pro



zachovani co nejvétsi validity. Na zadni stranu stejné jako u vsech predchozich
vyzkumU napsal Zak vék a jméno pro dalsi zpracovavani dat. Pred koncem hodiny jsem
na Zzaky apeloval, aby o své praci s nikym nemluvili a nekazili tak nasi vytvarnou hru a
zaroven by tak sniZovali validitu tohoto vyzkumu. Danych Sedesat Sest obrazli (ne
kazdy zak stihl vytvofit vSechny zadané emoce) se stalo predmétem receptivni analyzy
v dalsi vyuce. Kazdy zak mél svlij formular s Cisly a zapisoval k ukazovanym dilim vzdy
jeden ze sedmi vymezenych pojm0. Tato prace zabrala priblizné 60 minut. Po
zpracovani dat z této faze vyzkumu jsem vybral 5 nejuspésnéjSich a 5 nejméné
uspésnych praci z hlediska jejich rozpoznatelnosti ostatnimi zaky. Kazdy zak dostal poté
maly formulaf s deseti Cisly, ke kterym pfifazoval hodnoceni ,jako ve Skole“ od

jednicky do pétky.

VyuZil jsem tedy jiz pouzivané pojmy v odliSném zadani vici vyzkumu v malbé. Rychlost
kresby dovoluje kazdému ucastnikovi vytvorit vsech sedm pojmu, ¢imzZ se vyzkum stava
kvalitativné kvalitativni a zaroven longitudindlni diky ovérovani vysledk( v jinych

podminkach s podobnymi daty a stejnymi respondenty.
8.3 Predmét vyzkumu
Pfedmétem zkoumdni jsou tyto stranky cinnosti zdka ZUS:

vyjadfovaci schopnost, pouZivané prostiedky a zplUsoby pro vyjadreni, Uspésnost
vyjadreni v kresbé, Uspésnost spravného rozkédovani zndzornéného pojmu, porovnani
Uspésnosti komunikace primé a distanéni (vztah autora a divdka), mozZnosti

interpretace ziskanych z vyzkumu a propojeni poznatk( s pavodnim vyzkumem.
Respondenti

Zakladni soubor tvofi zaci zakladni umélecké skoly ve véku pét aZz patndct let
Vybérovym souborem jsou Z4aci ve véku 10 -12 let

Metoda

Metodu tvofi kvantitativni a kvalitativni analyza obrazk( a dotaznik( s rozpoznavanymi

pojmy vypracovanych na zakladé zadani tohoto vyzkumu. V kvantitativni roviné jde o



statistické vyhodnoceni miry rozpoznatelnosti vyrazi pojmu v rlznych situacnich

kontextech ve vztahu k plivodnimu vyzkumu.

Role ucitele v Uloze

Ucitel jakoZzto zadavatel prace musi presné interpretovat zadani prace tak, aby kazdy

zak zaddani pochopil, coz si ovéfuje pomoci dotazu.



9 Prakticka cast

Vyzkum jsem provadél 2 roky s zaky mych tfid na Zakladni umélecké Skole Ostrov,
Masarykova 717, 36301, v okrese Karlovy Vary. Data zak( jsou anonymni a s pouzitim
praci Ustné souhlasili jak Zaci, tak jejich zdkonni zastupci. Zaci byli sezndmeni s vyuZitim

vyzkumu.

Béhem 2 let jsem szaky prosel vSsechny faze mého zkoumani. Zaroven jsem mél
dostatek ¢asu, abych diky individualné kolektivnimu principu vyuky vytvarné vychovy a
dostatecné Casové dotaci zaky detailné poznal. Diky soubéZznému studiu ucitelstvi
vytvarné vychovy a psychologie, jsem mohl Zaky poznat jak po strance osobnosti a

psychiky, tak v roviné socialnich interakci mezi zaky.
Postup mého vyzkumu se odviji od vyzkumu:

Didakticka analyza nefigurativniho vytvarného vyjadieni pojmd emoci u

jedendctiletych déti
Hlavni zménou je nahrazeni abstraktni malby konkrétni (figurdlni) kresbou

Objektem vyzkumu je vytvarny projev (kresba tuzkou) jedenactiletych déti na vnitiné
diferencované téma City. Konkrétné se jedna o sedm citll nebo nalad: smutek, Uzkost,
zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti, radost. S rozdilem k plvodni podobé vyzkumu, Ze 7Zaci si
nevybiraji pouze jeden pojem, ale vét$ina z nich kresli véechny pojmy. Zaci vyplfiuji do
zdznamového listu Udaje o predpoklddaném namétu prace (tj. jaky cit ze sedmi

moznych je asi zobrazen)

Vyzkum probihal s zaky zakladni umélecké Skoly, kde je jiz predpoklad minimalni
vytvarné zkuSenosti a obratnosti ve vytvarném vyjadreni. Vék zak( je 10-12 let
z dlivodu rozvoje abstraktniho mysleni, jez se dle psychologickych vyzkum{ odehrava
pravé v tomto véku. Z dlvodu porovnani a ovéreni probéhne sekunddrni testovani ve

skupiné mladsich a starsich zaku, nez je testovany vzorek (vék 5-10 let, 13-15let).



Béhem vyzkumu jsem analyzoval 270 obrazd vytvorenych vramci zadani tohoto
vyzkumu a zaroven jsem katalogizoval 1922 odpovédi vazicich se k témto obraziim

(rozpoznavani pojmu).

9.1Vytvarna hra

K dvodni fazi vyzkumu mne inspirovala popularni deskova hra ,aktivity”( PIATNIK
PRAHA s.r.o.), kde jednou z ¢asti hry je kresba pojm0 rGzné obtiznosti v ¢ase jedné
minuty, béhem které se spoluhrac snazi uhadnout znazorniované slovo z karticky. Hra si
klade za ukol rozvoj détského mysleni a predstavivosti (http://www.piatnik.cz/), cozZ je
cil, ktery je blizky kazdému uciteli vytvarné vychovy. V zadani hry jsem provedl zmény,
které popisuji v dalsi ¢asti. Abych zachytil dynamiku mysleni, moment rozpoznani a
dllezita statisticka dat, vytvofil jsem formulaf, do kterého Zaci zapisovali potiebnd
data. Problém se vyskytl u nejmladSich respondentt, ktefi neuméli psat, tudiz bylo
nemozné zaznamenat pribéh tipovani. Alespon se mi podafilo zaznamenat statistické
udaje.

Vybrané slovo:

| Typ slova ¢as feseni

¢ Tipy pied spravnym feSenim

ReSeni: (ano /ne)

Obrazek 19 Hlavicka formulare pro vytvarnou hru



9.1.2 Zadadni a pribéh prdace

Zaci sedi po dvou u stolu.
Pro potifebu hry ma kazda dvojice tuzky, papiry A4, formuldar pro zapisovani vysledkd.
Ucitel dava vybrat z neprihledného pytliku slova na zacatku kazdého kola.

Po vylosovani papirku se slovem, nesmi losujici papirek nikomu ukazovat a ma minutu
na rozmyslenou jak dany vyraz ztvarnit. Lektor méfi ¢as (2 minuty) a Zaci nesmi béhem
méfeni casu spolu hovofit ani gestikulovat. Informaci mohou predavat pouze
kresebnym projevem bez jakychkoliv doprovodnych gest nebo zvuk(. Béhem
vymezeného casu se spoluhra¢ pokousi uhadnout, co je znazorfiovano. DodrZovani
pravidel kontroluje lektor. Papirky jsou rozdélené na cervené a modré, pricemz
Cervené ukazuji na slovesa a na modrych jsou napsana podstatna jména. S touto
informaci musi byt vSichni seznameni. V prlibéhu hry se zaroven zaznamenavaiji tipy,
které resitel vyrknul pfed koncem kola. Kolo konéi v momenté, kdy je pojem spravné
rozpoznan (vyraz se stal rozpoznatelnym) nebo po vyprseni ¢asového limitu. Nakonec
zaci vyplni vSechny udaje a doplni, zda bylo dle jejich nazoru slovo konkrétniho typu, ¢i

abstraktniho.

Slova pro mladsi zaky jsou vybrdna ucitelem, starsi Zaci si vytvareji slova sami. Kazdy
zak napiSe na jednotlivé papirky po tfech konkrétnich a abstraktnich slovesech a
podstatnych jménech. Pojmy a tudiz i formulare zakl starSich deseti let jsou oznacené
pismenem ,S“ a porfadovym cislem. U mladsich Zaka je prifazeno oznacujici pismeno

»M“s pofadovym Cislem.

Pribéh:

1) Pfiprava véci

2) Vysvétleni hry
3) Vytvoreni dvojic

4) Vybér papirku s pojmem



5) Stopovani 1 minuty na rozmyslenou

6) 2 minuty na kresleni a uhadnuti

7) Zapsani vysledk(, odevzdani papirk( uciteli
8) Dalsi kolo

vvvvvv

Vyzkum probihal s zaky zakladni umélecké Skoly, kde je jiz pfedpoklad minimalni
vytvarné zkusSenosti a obratnosti ve vytvarném vyjadreni. Ve vyzkumu je stanoven
cilovy vék zakl na 10-11 let zdlvodu rozvoje abstraktniho mysleni, jez se dle
psychologickych vyzkum( odehrava pravé v tomto véku. Z divodu porovndni a ovéreni
probéhne sekundarni testovani ve skupiné mladsich a starSich zakl, nez je cilova

skupina. V této fazi vyzkumu se jedna o zaky ve véku 5-8 let a 11-18let.

Zasobnik pouzitych pojmu

Podstatna jména

Slova, jeZ vyjadruji véci i tvory vnimané pomoci smyslu.

Konkrétni: pes, oko, hospoda, nemocnice, parat, tempera, kvétina, snih, snéhulak, kan,

netopyr, polibek, hroch, kofen, ndramek, dvere, mic¢, mésic,

Slova, jeZ oznacuji véci, ¢i tvory, jeZ lze zaznamenat pouze psychickymi procesy

introspekce a mysleni.

Abstraktni: laska, vzduch, piknik, smutek, zima, hudba, vék, vzduch, jaro, lez, basnicka,

smich, pravda, n(z (kapesni), smrt

Slovesa

Slova, jeZ oznacuji Cinnosti Ci jevy, jeZ se vazZi na urcité prostredi Ci prostredky.(v prdci

jsou uvddéna v infinitivu)

Konkrétni: béh, plavani, zalévani, koupani, lyzovani, myti, spat,



Slova, jeZ oznacuji ¢innosti, jejichZz podstata je pouze v Cinnosti samotné, neménné za

Zadnych podminek.
Abstraktni milovat (mit rad), bat se, pracovat,

. Po vylosovani papirku se slovem, nesmi losujici papirek nikomu ukazovat a ma minutu

na rozmyslenou jak dany vyraz ztvarnit.

9.1.3 Kvantitativni analyza

Po vyhodnoceni kvantitativni analyzy praci vySlo najevo, Ze komunikace pojm
prostiednictvim kresby byla nelspésna predevsim v oblasti abstraktnich slov. (Uspésné

feSeni konkrétni vs. abstraktni 24:13; neldspésné reseni konkrétni vs. abstraktni 3:13)

Celkova procentualni Uspésnost feseni je 70%, dil¢i uspésnost u abstraktnich slov je
50% a 89% u konkrétnich slov. Jen u jednoho pojmu (,,citace” - S06) doslo k uplnému
neporozumeéni pojmu autorem. Zaroven vznikla podobnd situace, kdyZz autor pojmu

rozumél, ale recipient pojem neznal (,,parat”- M4).

9.1.4 Kvalitativni analyza

U kvalitativni analyzy jsem vychdazel jak z pozorovani zaka pfi praci, tak analyzou
formulard z vytvarné hry. Poznatky jsem si ovéroval pozorovanim zakd v hodiné.
Rozhovory s zZaky a v nékterych pfipadech i s rodi¢i. Nebylo moZné pofridit z takovychto
rozhovor(l zdznam, ale ve velké mite poznatky zrozboru hotovych praci souhlasily
s praxi. Vtextu pracuji spojmem rozptyl. Vychazim ztextu prispévku Dyrtové,
Lukavského a Slavika kde se je tento pojem blize zkouman: , Intrpretacni rozptyl je mira
rozdilnosti (variability) individudlnich vykladd dila“ (Dyrtova, Lukavsky, Slavik 2009, str.
9)

9.1.4.1Kategorie kodovani

Po kvalitativni analyze vytvarné hry jsem ve zplsobu kdédovani pojmu do obrazu

rozpoznal 4 kategorie, kterymi by se dané principy kddovani daly oznacit.

Jedna se o principy: 1. reflektujici realitu 2. vyuZivani socio-kulturné uznavanych
symboll 3. vyuzivani vztahll mezi objekty pro vyjadreni odkazu na dalsi pojem 4.

propojeni zvukové podoby slova vyjadfujici pojem s jinym pojmem



Zarazeni jednotlivych obrazu do kategorii

1 .S37 536 S34 527 26 S25 524 522 S21 S19 517 S16 S13 S10 S3

M15 M7 M1 M2 M3 M4 M5 M6 M8 M10 M11 M2 M13 M14

2. M9 S40 S38 529 S20 S18 S15 S12 S8 S5 S2
3 .542 541 539 S35 533 532 531 530 528 523 S14 511 59
4. 5451

Vidime, Ze aZ na jedinou vyjimku vsSichni Zaci do véku 8 let vyuZivaji ke ztvarnéni pojm
odkaz na vizualni podobu redlného svéta, v éemz jsou zaroven Uspésni v 85% pripadu.

Obraz M9 — znazornéni hudby vyuzivajici symbol not byl také Uspésny.

Ctvrtd kategorie je zvlastni v tom, Ze doslo v podstaté k poruseni zadani. Autor se zde
nesoustfedi na vyznam pojmu, ale vybere sjinou arbitrarni (ve smyslu konvenci
pfitazend) vlastnost pojmu a to jeho zvukovou podobu. Tento zvukovy tvar je
zaménitelny za jiny zvukovy vyraz jiného pojmu, ale vyznamy téchto dvou pojmu jsou
naprosto odlisSné. U obrazu S4 je to mocal, ktery je sice znazornén vinkami, ale je
prekryt mocicim postavou. U slova lez (lZi, Ihat) o kterém autor védél, Ze je podstatnym
jménem, doslo k Uplnému posunu vyznamu a zaméné za rozkazovaci zplsob slova
leZet. ZUstalo pouze u zvukové podoby vyréené reSitelem s plvodnim zadanim, které
zakédoval autor. Ve vztahu k nasledujici typologii H. Reada bychom tyto dva zaky mohli
zaradit k imaginativnimu typu, ktery se projevuje spojenim invence, predstavivosti a

fantazie pro uc¢innou vypovéd.

Obrazek 20 S4 mocal



9.1.4.2 Vytvarné projevové typy Zaku

U starSich zakd nastdva rozptyl zplsobu feSeni, ktery je v prvnich tfech kategoriich
priblizné stejné Cetny. Otazkou se stava, pro¢ nékteti zZaci vyuzivaji ten ¢i onen zplsob
vyjadreni. Odpovédi by mohlo byt rozliSeni na jednotlivé vytvarné projevové typy zaku

podle typologie Herberta Reada.”’

K prvni kategorii mlZzeme pfiradit typ organicky, jez popisuje skutecnost a vyjadfuje
vztahy mezi jednotlivymi prvky. Zaroven se takovyto Zak pohybuje blizko typu
dekorativnimu, jelikoZz dokaze vytvaret pusobivé kompozice mnozenim a hromadénim
prvkl. Rozpoznani tohoto stylu u mladsich zak(, ¢i ¢erstvé prichozich zak( starsSich je

dobrou zpravou, jelikoZ tento typ ma velky potencial k rozvoji.

U druhé kategorie nachazime analogii k typu enumerativnimu, ktery sice zaznamenava
prvky skutecnosti, ale klade je vedle sebe bez jiné koncepce. Do komunikace nevklada
svou invenci, vyuzivad k vyjadieni znaky (symboly) v jednoduché skladebné kompozici

na zakladé kotexu. U tohoto typu jsou horsi predpoklady k dalSimu rozvoji.

Treti kategorii spojuji s vytvarnym projevem zaloZzenym na Citi. Ten se podle extroverze
a introverze zaka déli na vcitovaci a hapticky typ. Spojuje je silnd potfeba komunikace
prostfednictvim silného vyrazového naboje. VyuzZivaji nadsazky, vystizeni
charakteristického detailu a lyrické pojeti, pro vyjadreni vztah( a jinych smyslovych

viemu. Tito Z4ci maji nejvétsi predpoklady pro svij rlist v oblasti vizudlni gramotnosti.

Rozlisuji se jesté dalsi dva projevové typy, které se v hranicich zadani vytvarné hry
neméli Sanci projevit. Jde o typ dekorativni vyjadfujici se predevsim pomoci barev a

s typem intuitivnim sméruje k rytmizaci, opakovani a strukturadlnim formam.

9.1.4.3 Zplsoby reseni problému
Zaznam tipU zakl pred spravnym resenim ukazuji na dynamiku i zplsob mysleni. Je
vidét draha, kterou se mozek ubiral pfi Fedeni problému. Casté je skladani podobnych

pojm0 vedle sebe a vétSinou na zakladé indukce (obecny zavér z dil¢ich predpoklad()

7in Roeselova, V 1991, str. 69 — 79



nebo dedukce (od obecnych ptedpokladt kzavéru znich vyplivajiciho)’® dochazi

k nalezeni reseni.

Lze vypozorovat nékolik zakladnich zpUlsob( reSeni zadaného problému, kterym se zde

stalo odhaleni pojmu z vybrané skupiny slov.

1) Resitel skldadd pojmy za sebe podle toho, ¢eho si na obrazku viiml. K Feeni
vétsinou dospéje, kdyZ se mu informace, které tvofi vyznam pojm{, spoji a on nalezne
spolec¢nou kategorii, ktera vSechny tyto vyznamy spojuje. Vyuziva tak induktivni reseni
na zakladé abstrakce a generalizace.” Nap¥. u obrazku M12 se pomoci cesty obchod-

hosti- Caj- kvétiny do vazy — dospélo k reseni, kterym bylo ,,hospoda“.
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Obrazek 21 M12 - hospoda

2) Zak s uvolnénou a bohatou fantazii se dokaZe odpoutat od prvotniho pohledu a
pfi nedspésnosti vyféeného tipu, zméni pohled a dalsi feSeni jek tak nezdvislé na téch
predchozich. Tyto reSeni jsou ¢asto originalni a prekvapivé, jelikoz oteviraji zcela novy
pohled na dané dilo. Napftiklad u obrazu M8 , béhat” dokazeme nalézt viechny pojmy,

které zakyné tipovala. Sport, hudebnik, ptadk jsou navzdjem zcela nesouvisejici, ale

78 plhakova 2011, str. 273 - 279
7% plhakova 2011, str. 273 - 274



presto dokazeme rychle nalézt formy, které tento vyznam denotuji.
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Obrazek 22 M8 - béhat

3) U kreseb vyuzivajicich ke komunikaci symboly je vidét jednoduchd linearita
feSeni zakladajici se na pfimém odkazovani obrazu k pojmu. Jasnym pfikladem je obraz
S20 — ,laska“, feseny divkami ve véku 14 a 15 let. Na reSeni stacilo 20 sekund, pricemz
prib&h vypadal takto: 1. Autorka nakreslila srdce 2. Regitelka: ,srdce” 3. Autorka

prikreslila dal$i dvé, ale mensi srdce 4, R: Laska
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Obrazek 23 S20 - laska

4) U introvertnich Zak( dochazi i u sloZitych abstraktnich pojm0 k interni analyze
problému. Resitel dlouho premysli a pozoruje a aZ potom vyikne fe$eni. Problém viak
nastava, kdyz je vyiéeny pojem 3$patné. U zaka dochazi k takzvané funkéni fixaci,
ktera znemoznuje novy pohled na dany objekt. Pravé silné uvolnéni z funkéni fixace

muazeme nalézt u zaku se silnou fantazii.

80 Sternberg 2009, str.406



5) Dal$im zplGsobem feseni je indukce. U obrazu S3 - vlasy si jej mUZzeme ukazat
v praxi. Zak tipoval ,vlasac“ a poté ,holka“ — kdy? zjistil, Ze ani jeden tip nebyl spravng,

porovnal, co maji spole¢ného a nalezl ,vlasy”

Obrazek 24 S3 - vlasy

6) U konkrétnich slov, specialné pro strasi zaky, bylo otazkou par vtefin dospét ke
spradvnému teSeni. Napfiklad u obrazu S21 je kdn rozpoznan ve fazi znacné
rozpracovanosti, presto je tak blizko konceptu tohoto pojmu, Ze je rozpoznatelny. Z4ci
totiz na zakladé pamétové zkusenosti a analyzy pojmu vyabstrahuji nejdilezZitéjsi
detaily vystihujici podstatu pojmu, pficemzZ se snazi co nejblize pfiblizit ke konceptu
(poznavaci jadro, kolem néjz se prekoncepty sdruzuji®') daného pojmu a oddaluje se
od prekonceptudlniho pfistupu (prekoncept - jedinecnost, s niz kazdy Zak pojima rGzné

obsahy lidského byti®?), ktery je v obrazech vyrazné;jsi u zaka predikolniho véku.

& 51 AViK, SKALOUDOVA 2005-2006
8 51 AViK, SKALOUDOVA 2005-2006



DuleZitou strankou feSeni tohoto ukolu je zpétna vazba (viz. kapitola 6). Na zakladé
odezvy spoluhrace upravuje kreslici Zak svlj obraz tak, aby byla komunikace Uspésna.
M@Zeme si efekt zpétné vazby ukdzat na fedeni obrazu S22. Zak za¢ne kreslit a Fesitel
rozpoznava banan, protdhnutim v dolni ¢asti se proméni na mésic. Vedle se objevi Cert,
ktery po pridélani spodni ¢asti se tak spojenim klastrd zméni na ducha. Nakonec se
v mysli prolnou plany (Kokolia 2006) ducha a mésice a vznika netopyr, tudiz spravné

reseni.

Obrazek 25 S22 — netopyr

Vys$Si neuspésnost rozpoznavani abstraktnich pojm0 proti konkrétnim je zrfejma
z kvalitativni analyzy. Zndzornéni abstraktnich pojmu, které byly uUspésné, bylo

zalozeno predevsim na vyuziti symbold (napf. ,laska“-S12 a ,,hudba“- M9).

Obrazek 26 S12 —laska Obrazek 27 M9 — hudba

Zajimavym prikladem je reSeni pojmu ,prace” razeného zaky do abstraktni tfidy slov.

Jsou zde dva obrazy tvorené a rozpozndvané divkami ve véku 14 — 15 let, které resi



stejny pojem, dokonce postupuji vieSeni témér totoznym zplsobem. Zvolenym
principem se stalo odkazovani na konkrétni povolani ¢i pracovni ¢innosti. Ale u S15
bylo feSeni Uspésné a u S28 neuspésné i pres relativné identickou podobu vyrazu.
Resitelka S28 se zaméf¥ila pfedeviim na jednotlivé objekty na obraze, nikoliv na celkovy
obraz a vztahy mezi jednotlivymi figurami obrazu. Jednotlivé kresby byly vnimany
vizolovanych planech. Autorka tento zpuUsob vnimani podporovala jak izolujicim
ohrani¢enim jednotlivych plant, ale zaroven rlznym dlirazem na linku vznikali mensi
klastry, ¢imz byl znemoZnén celkovy pohled. To vSe je zaroven umocnéno neudrzenim
jednotného stylu na jednom formatu, ¢imz se roztfisténost vztahl prohloubila, a tudiz
kvali nezvlddnuti techné doslo kneuspésné komunikaci. Oproti tomu se vS15
jednotlivé plany doplniuji a spojuji se vjeden celkovy klastr. Jednotny vizudlni styl
vyrazu tak umoznuje induktivni analyzu a ve vysledku spravné odhalit pojem na

zakladé spolec¢nych vztah( jednotlivych figur.

Obrazek 28 S15 - prace (Uspésné) Obrazek 29 S28 - prace (netispésné)

Nelspéch teseni byl dale zapfi¢inén neznalosti pojmu (M4 a S6), Spatnym kotexem
znaku. Jednotlivy symbol byl postaven do okoli, které bylo nevhodné zvolené, ci
nevystihovalo vztahy mezi znaky. Napf. u S39 — ,mésic” doslo diky nedodrzeni poméri
velikosti zndzornéni mésice vici Slunci a Zemi. Z rozhovoru s Zaky vyplynulo, Ze nékteré
pojmy (vzduch a vék) vnimaji jako velice konkrétni z hlediska pojmenovani, ale zaroven

jsou hodné abstraktni i pro uchopeni v mysli.
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9.1.4.3 Zaver faze vytvarné hry
VSechna zjiSténi obsazena vtéto fazi jsou diky analogickému zadani ukolu

aplikovatelné na prace vzniklé ve vSech dalSich fazich vyzkumu.

Z praci mUzZzeme tedy na jisté Urovni Uspésnosti interpretovat zplsob mysleni, kédovani
a feSeni problém, vytvarné projevové typy Zaku, uZiti empatie a zpétné vazby a
v ndvaznosti nato nahlizet do socidlnich vztahl mezi Zaky. Zaroven zde mulZeme
pozorovat problematiku techné a arété pri srovnavani totoZného namétu u zaku

stejného véku.

Z podstaty uUkolu vyplyvd, Ze Zaci se pod casovym tlakem budou snazit o co
nejvystiznéjsi a nejrozpoznatelnéjsi vyjadreni pojmu. Nejen Ze musi sami abstrahovat
nejdllezitéjsi znaky denotujici vyznam pojmu, ale zaroven jsou nuceni k empatickému
vciténi do premysleni divaka. Jako ucitel jsem u svych zakl mohl rozborem obrazk( a

71,0

pozorovanim pfi ¢innosti ovérovat to co bylo vidét v socidlni interakci ve tfidé. U zaku,

v

ktefi se spolu pratelili, byla komunikace mnohem plynulejsi, rychlejsi, uvolnénéjsi a

Uspésnéjsi, nez u zakh, mezi kterymi byl pouze formalni vztah.

Abstrahovani dulezitych a vystiznych znakud je pékné vidét u obrazku S21. Pro reSeni
stacilo 6 sekund, pfiéemzZ prvni byl rozpoznan ocas psa (pes), ale po prikresleni ohonu
koné byl rozpoznan kan. Pfi ovéfovani rozpoznatelnosti pojmu v této formé vyjadreni
nedochazelo k rozpoznani pfilis €asto. Z toho bych mohl vyvozovat, Ze zde hrala velkou

roli pravé empatie a vzajemné ,naladéni mysli kamaradek.
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9.2 Upravena verze zadani vyzkumu

Ukol navazuje na vytvarnou hru vyuZitim stejného zplsobu Fedeni zndzornéni a
rozpoznani. Diky tomu je moZné propojit poznatky z predchoziho ukolu se vsemi
dalsimi fazemi vyzkumu pocinajic touto. Nejdllezitéjsi proménou je oprosténi se od
primé interakce mezi tvlircem a divakem ve vytvarné hie a pfibliZzeni se realnému svétu
vytvarného uméni, kde mezi divdakem a autorem existuje Casoprostorova mezera,
kladouci vétsi naroky na umélcovu schopnost empatie, komunikace a originality
umoziujici mu vymezit se proti okoli a stat se vyraznéjsim, komunikovanéjsim. Tudiz

klade, mimo jiné, dliraz na jeho hermeneutickou identitu.®

9.2.1 Faze Aa B

Zak ma na vybér 21 pojm@ vybranych lektorem na zakladé frekventovanosti slov (14
slov) a pfipojeni sedmi slov oznacujici emoce stejné jako v pdvodnim vyzkumu). Zak
musi ztvarnit vSech 7 emoci a k tomu si vybere dalsi 3 pojmy podle vlastni volby. Kazdy
pojem ztvariuje samostatné bez toho, aby ostatni védéli, které pojmy si vybral. Po
kazdém vyhotoveni kresby ji odnese uciteli, ktery na zadni stranu papiru pripiSe jméno,
vék a vybrany pojem. Takto tomu bylo u obrazl B, z kterych jsem cerpal v dalSich fazich
vyzkumu (faze B a faze 1 a 2). KdeZto ve fazi A jsem vyuZzil obrazl A, které viechny byly
tvoreni jednou autorkou ve véku 13 let (obrazy A byly také pouzity spolu s obrazy B

v ostatnich fazich vyzkumu).

9.2.1.1 Zaddni prace faze A

Vsech jednadvacet pojmu bylo zaddno jediné autorce ve véku 13 let. Divka je zakyni
ZUS Ostrov a jeji vytvarné schopnosti jsou ve vyuce hodnoceny jako nadpriimérné.
Jednadvacet vzniklych obrazkd bylo predloZzeno a reseno 8 zaky a ucitelem. Pficemz
respondenti méli k dispozici formuldf s pojmy zndzorfiovanymi v souboru kreseb.

Ukolem tedy bylo pfifadit ¢isla obrazka ke sloviim ve formulafi.

8 glavik 2003



9.2.1.2 Vybér pojmii:
Cesky jazyk obsahuje pfiblizné 48 — 340 tisic slov, z ¢eho? jsem se rozhodl vybrat podle

nejfrekventovanéjsich slov.®*

Mezi podstatnymi jmény jsou na pfednich mistech frekventovanosti pouziti tato slova:
pan, Zivot, ¢lovék, prace, ruka, den, zemé, lidé, doba, hlava, rok, léto, firma, cena, zemé
U sloves jsou to:

byt, mit, moct, muset, chtit, jit, fici, vidét, stat, dat, védét, uvést,

V porovnani napriklad se Spanélstinou:

Byt, jit, mit, délat, fici, chtit, védét, jist, myslet, dat, vdavat/Zenit se, sedét, Sit,

pracovat,
v v 85
a mluvenou ¢estinou
dité, lidi, prace, ¢lovék, Zena, Skola, rodina, Zivot, |éto, muz, rodice, problém, penize

Po selekci bylo pfipojeno jesté sedm pojmU zkoumanych emoci a vznikla tak nabidka

jednadvaceti slov:

zoufalstvi, chtit, moci, ¢lovék, den, muset, byt, nadéje, zlost, radost, jit, Uzkost, stat,

Stésti, pan, fici, pracovat, doba, smutek, zemé, lidé

Ucitel sebrany soubor praci v dalsi skupiné vyskladd na zem vedle sebe podle cisel a
Zaci si beze slov prohlédnou obrazky a u toho vyplni formulafe, do kterych pisi Cisla

¥ vev

obrazl k pojm0m, které jim pfijdou jako nejvystiznéjsi k dané kresbé.

8 Kochanek 1983, str. 84
8 F. Cermak 2004



POJEM CisLo

CHTIT

MUSET

JiT

BYT

MOCI

UzZKOST

NADEJE

ZLOST

STAT

ZOUFALSTVI

STESTI

PAN

CLOVEK

RADOST

RiCI

SMUTEK

PRACOVAT

DEN

DOBA

ZEME

LIDE

Tabulka 2 formulaf s vymezenymi pojmy pro faziAaB




9.2.1.3 Kvantitativni analyza fdze A

Pridmérna procentudlni Uspésnost reseni Zen byla o 3% vyssi vici 70% Uspésnosti

muzl. Procentudlni Uspésnost rfeSeni emoci je proti ostatnim 14 pojmim v péti
procentnim pasmu priméru (77 — 67 %), pfiCemz Uspésnéjsi je smutek (89%) a
nejméné Uspésné (ze vSech pojmu) je zoufalstvi (44%). Celkové je procentudlni

Uspésnost rozpozndvani velice vysoka (72%).
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Tabulka 3 Faze A - procentualni Gspésnost feseni 7 obrazti emoci viéi dalSim 14 jinym pojmim z 21

obrazt. Jedina autorka ve véku 13 let, osm respondentii ve véku 13 — 15 let (a jeden ucitel 24let)

radost
Stésti
zoufalstvi
zlost
radéje

tizkost

smutek

88,9

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 10G,0

Tabulka 4 Faze A - procentualni Gspésnost feseni pojml emoci (sefazeno)



9.2.1.4 Kvalitativni analyza faze A

JelikoZz oblast zkoumdni je vymezena pouze na 21 pojm0 a 21 obrazkd, je tak tento
soubor dostate¢né maly na to, aby mohly byt obrdzky porovndvany mezi sebou.
Zaroven je obrazku dostate¢né mnoiZstvi na to, aby se ukol nestal trividlnim. Jelikoz
existuje vzdy pouze jedna spravna odpovéd ke kazdému pojmu, je rozpoznavajicim
umoznéno jednotlivé obrazky cilené porovndvat mezi sebou a analyzovat vyznam

znaku ve vztahu k hledanym pojmam.

Jak jsme se dozvédéli dfive (viz. Kapitola 6 — emoce), nékteré pojmy se prekryvaji, coz
ma za nasledek, Ze tyto pojmy mohou byt ¢asto zaménovany. To se mlZe projevit vyssi
Uspésnosti rozpoznavani jednoho pojmu na ukor druhého. Ve fazi B se takovymto
pojmem stal smutek, jenZ znatelné prevySuje s71% UspéSnosti ostatni emoce —
nasleduje radost s 48%, nebo dojde k rozptylu (pro oznaceni takovychto pojm0 budu
pouzZivat pojmenovani ,rozptylené pojmy“) a Uspésnost obou pojmul se sniZi.
Zameénitelna uzkost a zoufalstvi maji pouze 21% a 11%, Stésti a nadéje dosahli 19% a
14%. Nejvyssi takovy rozptyl vykazuje pravdépodobné zoufalstvi, jelikoz se ve vSech 5ti
fazich vyzkumu pohybuje s relativné extrémné nizkymi hodnotami na poslednim misté
rozpoznatelnosti. KdyZ se podivdme na rozbor emoci, zjistime, Ze zoufalstvi je opravdu
tézko identifikovatelné, jelikoZ je obsazeno pod vice kategoriemi a zaroven zahrnuje
mnoho dalSich pojm{, jejich vyznam ma vétsi silu (napf. smutek hodnotime jako pojem
se silnéjsi expresivitou). Kapitola 4.2.1.2: ...Smutek se miZe ménit od lehkého pocitu
sklicenosti az po uplné zoufalstvi. Zoufalstvi... Md uzky vztah k nadéji. Obé tyto emoce
se tykaji prijemnych véci, které vyhleddavame, a které jsme dosud neziskali. KdyZ nds
néco bezprostfedné zasahuje jako to, co je prfijemné, avsak jako obtizné aZ nemozné
dosdhnout, pak jsme zasaZeni emoci zoufalstvi - desperatio. Vidime, pojem zasahuje i
do pozitivni sféry emoci blizkosti k nadéji a touze po prijemnych vécech. Tento funkéni
princip Ize ovéfit i u pojmu lidé — ¢lovék — pan. Dozvédéli jsme se u vytvarné hry, Ze
nékteré pojmy jsou ,,moc abstraktni” svym pojmutim a zaroven ,,moc konkrétni“ svym
pojmenovanim (identifikaci), takovym pojmem se zde stal ,Clovék” s pouhou 55%
Uspésnosti. Stoprocentni Uspésnost u pojmu ,lidé“ ukazuje, Ze nebyl problém

rozpoznat humanoidni postavu a vyvodit z mnoZstvi téchto postav, Ze se jedna o lidi.



vive

blizkosti vyznamu pojm{, o kterém zde hovofim.
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9.2.2 Faze B

Ve fazi B jsem navdazal na predchozi praci a zaclenil jsem obrazky A k obrazkim

vzniklym dle tohoto zadani:

Zak ma na vybér 21 pojm(, z kterych musi ztvarnit véech 7 emoci a k tomu si vybere
dalsi 3 pojmy podle vlastni volby. Kazdy pojem ztvarnuje samostatné bez toho, aby
ostatni védéli, které pojmy si vybral. Po kazdém vyhotoveni kresby ji odnese uciteli,
ktery na zadni stranu papiru pripise jméno, vék a vybrany pojem. Z obrazt A a B jsem

Cerpal v dalSich fazich vyzkumu (faze 1 a 2).

Ve

Deset tvircli obrazkd nebyli zaroven resiteli, pficemz Sest resitelG byli jini Zaci nez ve

fazi A.

Zajimalo mne, jaky bude mit zvySeny pocet obrazl, rliznorodost autor( a vyssi pocet
moznosti feSeni na Uspésnost reSeni jednotlivych emoci. Také jsem se rozhodl

prozkoumat, jak Uspésné budou obrazky A v v Ukolu B.

9.2.2.1Kvantitativni a kvalitativni analyza

Na zakladé analyzy statistickych dat bychom mohli vyvodit zavér, ze vliv Uprav ve fazi B
na uspésnost feseni, byl vici fazi A negativni. Vidime, Ze Uspésnost feSeni vyznamné
klesla (oproti fazi A) predevsim u rozptylenych pojmU. Dostavam se zde k pojmu zlost,
jehoz emocionalni vyraz se pohybuje na stejné Cisté Urovni jako smutek a radost,
jelikoz jeho plivod v agresi je malo zaménitelny a tak by mél byt dobre rozpoznatelny
vici ostatnim Sesti pojmim emoci, z kterych obsahuje hnév v podstaté pouze
zoufalstvi a Uzkost, jelikoz afektivni agresivni reakce se muze stat mechanizmem jejich
uvolnéni. Rozpoznatelnost agrese neni sice nejvyssi ze vSech, coz muze byt zplsobeno
preferenci pojm® smutek a radost (co? je vidét u ptivodniho vyzkumu)®®, ale pohybuje
se ve vSech statistickych fazich vyzkumu v nadprimérnych hodnotach viéi ostatnim

pojmam. Oproti stabilité pojmu zlost stoji nelspésnost pojmu zoufalstvi.

Pfi prezkoumani obou tabulek z faze B proti fazi A zjistime, Ze s vétSim mnoZstvim

obrazli a zaroven vice moinostmi fesSeni problému, se procentualni Uspésnost

8 SLAVIK, J., LUKAVSKY, J. Didaktickd analyza nefigurativniho vytvarného vyjadfeni pojm( emoci u
jedenactiletych déti. In Soucasné metodologické pristupy a strategie pedagogického vyzkumu. Plzen:
Zapadoceska univerzita, 2006. s. 1-17. ISBN: 80-7043-483-X



rozpozndni jednotlivych pojm(i znatelné posouva smérem dolU. Tento princip je vidét i
v praxi Skolniho testovani, kde testy s jednou odpovédi kladou na Zaky mnohem mensi
naroky na porozuméni a mysleni, nez testy svétSim mnozstvim moznych feseni, Ci

s otevienym fesenim.

Pfi porovndani uspésnosti obraz(i emoci z faze A mezi dalSimi 126 obrazky se stejnym
namétem muiZeme pozorovat, Ze v této nové konkurenci se nékteré obrazky se staly
méné Uspésnymi, coZ je vyrazné hlavné u zoufalstvi (0%), tudiz je v této oblasti Zak
neuspésny. Oproti tomu stoji pojmy Stésti, nadéje a smutek, které si v celkovém
souboru udrzely Uspésnost v poznatelnosti, a u pojmu zlost doslo dokonce ke zvySeni
rozpoznatelnosti. MGZeme tak usuzovat minimalné dvé véci. Zdk sdm o sobé je
v izolované situaci nadprimérné uspésny, tudiz vyvozuji, Ze kvalita jeho komunikace
s divakem je na dobré urovni, coZz by mohlo vypovidat o Urovni jeho schopnosti vizualni
vymluvnosti. Na druhou stranu, je vidét, Ze jeho vykon neni ve vsech znazornénych
pojmech Uplné stejny, cozZ je jeSté umocnéno v zasazeni do konkurenéniho prostredi ve
fazi B, kde jsou obrazy porovnavany s ostatnimi pracemi, které je zaroven ovliviuji. Vliv
okolnich obrazd vytvafi novy kontext, jenZ simuluje svét vizudlni kultury kde je pro
autora velice dllezitd schopnost empatie, kritického mysleni a znalost kulturniho
habitu, jeZ je umélecky pretvaren Ci reflektovan. Zaroven se dotyka problému techné,
ktera pomaha zvyraznit myslenku vici okoli po vizualni strance a zaroven zasadné
pracuje s arété. Diky originalité, schopnosti vyCnivat zajimavy pfistupem, zaujmout
novym vidénim (zde vystizenim necekaného, ale vyrazné denotujiciho znaku) se
zvySuje Uroven jeho rozpoznatelnosti diky schopnosti zaujeti divaka. Na tomto zakladé
se nabizi moZnost pozorovdni Uspésnosti Zzdkovych praci ve vétSim souboru
s primérnou Uspésnosti v jednotlivych kategoriich pojm0. Prficemz pfi vhodné
zvoleném typu pojm0 bychom mohli byt schopni rozpoznat jeho vytvarné vizudlni typ,
podle toho, v které kategorii by byl jak Uspésny (viz analyza vytvarné hry) a okrajové
nahlizet na schopnost jeho empatie, techné, arété (vliv kvality a originality dila na jeho

vhimani — rozpoznatelnost) a pfi dlouhodobéjsim sledovani pozorovat rlist Urovné

vizualni gramotnosti (hlavné kritické mysleni, kulturni habitus, a vizudlni vymluvnost).



Graf 1 RozloZeni ¢etnosti autorského vybéru naméta (aktualni faze vyzkumu) (Slavik, Lukavsky 2006)%’

Tabulka 5 Faze B - procentualni Gspésnost FfeSeni 7 obrazii emoci mezi dalSimi 14. pojmy pfi znalosti

vSech 21 znazornénych pojmu ze 147 kreseb tvorenych riiznymi autory ve véku 5 — 15 let

(Pro srovnani tabulka 3 z faze A)

¥ tamtéz jako 4



radost
Stésti
zoufalstvi
zlost 83,3%
nadéje

tzkost

smutek 66,7%

0,0% 20,0% 40,0% 60,0% 80,0% 100,0%

Tabulka 6 faze B - procentualni Gspésnost obrazkd emoci z Faze A mezi 147 obrazy ve fazi B

9.2.3Fdzel,2a3

Cilem vyzkumu neni pouze zjiSténi moznych interpretaci ze ziskanych dat, ale zkoumani
funkcnosti plvodniho vyzkumu a validity ziskanych poznatkl. Rozvrienim prace
referen¢ni skupiny na jednotlivé kroky s dil¢imi zménami zadani se snazim analogicky
ovérovat poznatky o probihajicich procesech, principech a tendencich ziskanych na
zdkladé dat vyplyvajicich z prace zak( ve vyzkumu didaktické analyzy nefigurativniho
vytvarného vyjadreni pojmi emoci u jedenactiletych déti. Rozbor zadani zkouma
v jednotlivych krocich vychodisko prace zak(. Hledanim mozZnych problém( Cdi
nedostatk( v zadani vyzkumu Slavika a Lukavského, se snazim odhalit moZzné problémy

pfi interpretaci ¢i negativni vlivy na validitu ziskanych dat.

Vsechny tfi faze jsou reseny pouze jednou skupinou Zakl ve véku deset az jedenact let
navstévujicich patou tfidu zakladni Skoly. Pocet respondentl neni stdly, kv(li ob¢asné
absenci ve vyuce. Vyzkum jsem neopakoval sjedinci, ktefi chybéli pfi provadéni
vyzkumu kvili snizeni moznému nasledovnému snizeni validity vysledkl (zZaci této se
stykaji i mimo zUS, jeliko? vétsinou jsou zaroven zdky jediné ZS). Tito respondenti
nebyly zahrnuti do pfedchozich fazi vyzkumu a nehrozilo, Ze by se seznamili s vysledky

praci dfive neZ bylo potfeba diky ,izolovanosti“ této tfidy od ostatnich. V ostatnich



tfidach zapojenych do vyzkumu se vyskytovali budto Zaci osmiletého gymnazia, Zaci
vyssich ro¢nikl ZS, nebo zaci materské koly & prvnich ti tfid zakladni $koly. S témito

zaky, co mi bylo zndmo, nebyla cilova skupina v kontaktu.

9.2.3.1 Kvantitativni a kvalitativni Analyza dat v porovndni mezi vsemi
fazemi a pavodnim vyzkumem.

Pfi porovnani tabulek (tabulky 8 — 11) s procentualni Uspésnosti feSeni jednotlivych
emoci ve vsech fazich a v predchozim vyzkumu vidime jasnou tendenci stoupani této
uspésnosti ve fazich 1, 2 a 3. Vidime, Ze Uspésnost kresby pfi stejném zadani neni
radikalné vyssi nez uspésnost abstraktni malby. Dokonce ani vjedné ztéchto fazi

neprekonala konkrétni kresba Uspéch abstraktni malby v rozpoznavani pojmu Radost.

Komunikativnost kresby pfi divakovo neznalosti sdélovaného obsahu, neexistuje Zzadna
limitace vybéru & vnik synonymie®, neni tak G&innd, aby ptesdhla Uspéch abstraktni
malby v tabulce 11. AvSak i pres absolutni volnost vybéru dokazali byt nékteré obrazy
tak denotativnimi, Ze se zde ukazuji (Tabulka 7 a Tabulka 8) silné pojmy radosti, smutku
a zlosti, jez tvofi nerozptylené (Tabulka 7 Graf 2, Graf 3) pilife emoci (jak jsem o tom
hovotil vyse) jako relativné Uspésné k dalsim fazim vyzkumu i vysledklim vzorového

vyzkumu.

Pfi porovnani tabulek 8 az 10 zjistime, Ze ve druhé fazi sice doslo k celkovému navyseni
Uspésnosti predevsim u rozptylenych pojmu (viz kapitola vytvarna hra), ale zaroven
doslo k poklesu uspéchu zlosti a relativné malému navySeni vicéi ocekavani

pramenicimu z Uspésnosti feseni pojm( ve fazi B i fazi A.

Tento maly narast bychom mohli vysvétlit nékolika moznymi ptic¢inami, jez vyplyvaji
z poznatkd ziskanych v predchozi analyze dat vytvarné hry i fazi A aB a v teoretické
Casti diplomové prace. Ve fazi B byli fesiteli starsi zaci, tudiz jejich vyssi ispéch by mohl
byt podminén nardstem jejich schopnosti abstraktniho mysleni (i ostatnich
kognitivnich procest), empatie a vizualni gramotnosti - bylo by zajimavé porovnat, jak
by se lisili zaci ZUS a ZS v Uspésnosti Fedeni tohoto Ukolu. Zarover je vidét diky pojmu

zlost, u kterého doslo k poklesu o polovinu, Ze diky ziskani nové informace doslo

8 Slavik, Lukavsky 2005, str. 10



k zesileni soustfedéni, na tyto pojmy, coz mohlo mit za nasledek paradoxni rozptyl
pozornosti. Neustalym vztahovanim obraz(l k pojmim mohlo totiz dojit k odklonéni
pozornosti od vyrazu zobrazovaného a od denotace obsahu. Pro Zaky je nejspiSe také
ve fazi 1 a 2 pritézujici rozdilnost styl jednotlivych obrazli, zplsobené mnoZstvim a
raznym vékem autor( kreseb viz porovnani vysledkUl faze A a B. Dikazem by mohlo byt
i zvySeni Uspésnosti rozpozndvani ve treti fazi, kde doslo k uréitému sjednoceni vyrazu
celkového souboru diky tvorbé obrazl zaky stejného véku, ktefi jsou zaroven cleny
stejné skupiny, tudiz je vysoce pravdépodobny vliv vzadjemného poznani mezi

tvarci/resiteli.

Neprekonatelnost Uspésnosti abstraktni malbé mne vraci k dvaze o tom, zda je
opravdu figuralni kresba schopna lépe komunikovat nez abstraktni malba (viz. 4.3
Abstraktni vs. konkrétni). V plvodnim vyzkumu je sice vidét jasnd tvurci preference
pojmu Radost (viz. Obrazek 38), coz se samoziejmé muselo promitnout i do preference
rozpoznavani (hald efekt), ale tato preference (Uspésnost) musela byt v konkurenci
dalSich pojm( podloZena jesté nécim dalsim. Jednou z moznosti je pozitivni transfer. Je
vysoce pravdépodobné, Ze se Zzak musel zamyslet nad ztvarnénim tohoto pojmu, tudiz
ho analyzoval do hloubky a své poznani vtvorbé mohl vyuzit pfi reseni tohoto
problému (pozitivni transfer) coz je nejspiSe také jednim z dlvodU gradace Uspésnosti

ve treti fazi vyzkumu.

S postupnymi Upravami zadani dochazelo v rozpozndvani konkrétni kresby ¢im dal
mensimu rozptylu u vSech pojm0, coZz mizeme pozorovat jak v tabulkach Tabulka 8,
Tabulka 9 a Tabulka 10 a na pfikladu pojm( zlost a radost vybranych na zdkladé
pGvodniho vyzkumu kde Slavik a Lukavsky rozebirali tyto dva pojmy na zakladé jejich
celkové relativni Uspésnosti (Obrazek 38, Obrazek 39), k nimz vztahuji Uspésnost téchto
pojm0 v jednotlivych fazich Graf 2, Graf 3, Graf 4, Graf 5, Graf 6, Graf 7. Zvysena
schopnost konkrétni kresby koncentrovat divakovu interpretaci na jeden vyznam je
nejspiSe zaloZzena pravé na konkretizaci jazyka kresby, ktery diky detailnéjSimu
rozliSovani a castéjsimu i cetnéjSimu uZivani umoziiuje divakovi/autorovi lépe
rozliSovat pfi Cteni/znazornéni pojmu. Jazykovy systém abstraktni malby zaloZeny
predevsim na barevnych ténech a jejich odstinech by byl v komunikaci pravdépodobné

mnohem Uspésnéjsi, kdyby stejna referencni skupina z posledni faze vyzkumu Slavika a



Lukavského zvysSovala néjakou dobu svou schopnost percepcni senzitivity v oblasti
barev a poté by znovu absolvovala rozpoznavani nefigurativniho vytvarného vyjadreni

pojm{ emoci.

100 0 0 0 0 0 0 100
33,33333 0 0 66,66667 0 0 0 100
62,5 0 0 12,5 0 0 25 100
10 0 0 90 0 0 0 100

0 0 0 0 0 0 0 100

0 0 0 0 0 0 100 100

0 0 0 0 0 71,42857 | 28,57143 100

Tabulka 7 Tabulka ukazujici procentualni rozptyl Uspésnosti feSeni pojmu pfi absolutni neznalosti

zamysleného konceptu rozpoznavajicimi. Data jsou vztaZena pouze k nalezenym pojmim emoci. (v

,,,,,

0,0 0,0 0,0
0,4 0,0 0,0 0,9 0,0 0,0 0,0
2,1 0,0 0,0 0,4 0,0 0,0 0,9
0,4 0,0 0,0 3,8 0,0 0,0 0,0
0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,4 0,0
0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,4
0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 2,1 0,9

Tabulka 8 Faze 1 - Tabulka ukazujici rozptyl primérné uspésnosti feSeni pojma pfi absolutni neznalosti
zamysleného konceptu rozpoznavajicimi. Data jsou vztaZzena k celkovému mnozstvi odhadd (v fadcich

je vyjadien autorsky zamér, ve sloupcich rozloZeni ¢etnosti jeho rozpoznavani divaky).

procentualni Uspésnost €. 2

67,14286 0 7,142857 0 0 8,571428571| 17,14286 100

13,75 25 7,5 47,5 3,75 1,25 1,25 100
6,666667 10 10 36,66667 | 6,666667 | 6,666666667 | 23,33333 100
37,83784 | 8,108108 | 13,51351 | 29,72973 0 0 10,81081 100

5,714286 | 12,85714 | 14,28571 | 4,285714 | 18,57143 | 15,71428571 | 28,57143 100
1,428571 | 4,285714 | 1,428571 | 4,285714 | 5,714286 | 17,14285714 | 65,71429 100
50 2,857143 | 4,285714 | 14,28571 0 2,857142857| 25,71429 100

Tabulka 9 Faze 2 - Tabulka rozptylu procentudlni Uspésnosti FeSeni pojma pfi znalosti sedmi

ztvarnénych pojm0 ze 43 obrazk( (v Fadcich je vyjadien autorsky zamér, ve sloupcich rozloZeni

,,,,,



procentualni Uspésnost ¢. 3

Smutek uzkost  zoufalstvi zlost nadéje Stésti radost
Smutek 75 5 2,5 1,25 3,75 1,25 11,25
uzkost 26,5625 | 29,6875 6,25 25 4,6875 0 7,8125
zoufalstvi | 20,3125 9,375 28,125 12,5 20,3125 4,6875 4,6875
zlost 12,5 15,90909 | 1,136364 | 67,04545 | 1,136364 0 2,272727
nadéje 9,722222 | 2,777778 | 8,333333 | 15,27778 37,5 11,11111] 15,27778
Stésti 2,5 0 5 12,5 13,75 40 26,25
radost 1,25 3,75 1,25 5 6,25 7,5 75

Tabulka 10 Faze 3 - Tabulka rozptylu procentualni Uspésnosti feSeni pojmu pfi znalosti sedmi

ztvarnénych pojmu z 66 obrazki které byly vytvoreny a feSeny jednou skupinou (v fadcich je vyjadien

autorsky zameér, ve sloupcich rozloZeni ¢etnosti jeho rozpoznavani divaky)

pavodi vyzkum

Smutek uzkost  zoufalstvi zlost nadéje Stésti radost

Smutek 7,722008 | 11,58301 | 10,42471 | 11,96911 | 12,35521 | 16,60232 | 29,34363
Uzkost 11,42857 | 8,571429 | 10,47619| 15,2381 | 19,04762 | 13,33333 | 21,90476
zoufalstvi | 12,14953 | 9,813084 | 6,542056 | 9,345794 | 18,2243 | 15,88785 | 28,03738
zlost 10,57692 | 6,730769 | 7,692308 | 21,15385 | 14,42308 | 14,42308 25

nadéje 12,5 9,375 6,770833 | 11,97917 18,75 17,70833 | 22,91667
Stésti 10,52632 | 5,847953 | 6,432749| 10,52632 | 24,5614 | 18,71345 | 23,39181
radost 10,51402 | 6,775701 | 7,593458 | 8,528037 | 14,25234 | 17,52336 | 34,81308

Tabulka 11 PGvodni vyzkum — rozptyl procentualni ispésnosti feSeni pojmu v posledni fazi vyzkumu

abstraktni malby emoci (Slavik, Lukavsky 2006) Tabulka vychazi z kontingencni tabulky z posledni faze

ptivodniho vyzkumu (obr. 16)

Graf 2 Faze 1 - cetnosti tspéSného divackého rozpoznavani namétu zlost ve fazi 1

ostatni; 97,0

radost; 0,9

radost

Stésti; 2,1
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Graf 4 Faze 2 - uspésného divackého rozpoznavani namétu zlost ve fazi 2
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Graf 5 Faze 2 - ¢etnosti Uspésného divackého rozpoznavani namétu radost ve fazi 2
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Graf 6 Faze 3 - rozptyl tspésného divackého rozpoznavani namétu zlost ve fazi 3
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Graf 7 Faze 3 - rozloZeni ¢etnosti Uspésného divackého rozpoznavani namétu radost ve fazi 3



Celkové rozloZzeni namétu

Radost
42%

Zoufalstvi
1%

0 Smutek
o Uzkost

O Zoufalstvi
o Zlost

O Nadéje

o Stésti

B Radost

Obrazek 41 Graf rozloZeni ¢etnosti autorského vybéru namétt (aktualni faze vyzkumu Slavik, Lukavsky

2005).
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Obrazek 42 Graf rozloZeni cetnosti tspésného divackého rozpoznavani namétt Radost a Zlost.

(aktualni faze vyzkumu Slavik, Lukavsky 2005)



Graf 8 Procentualni ispésnost nalezeni 7 pojmd emoci pfi neznalosti obsazenych pojmu z 51 kreseb z

faze B obsahujicich pouze pojmy emoci v pfiblizné stejném zastoupeni

Graf 9 Faze 2 - Procentualni UspéSnost rozpozndvani 7 emoci v souboru 42 kreseb z faze B
obsahujicich pouze téchto 7 pojmi. Obrazy jsou vytvoreny Zaky rtizného véku z jinych skupin, nei je

rozpoznavajici skupina. Recipient pojmy zna a pfi presentaci je pfifazuje



radost radost; 11,4

Stésti Stésti; 6,1

nadéje déje; 5,1

zlost zlost]11,2
zoufalstvi falstvi; 3,4
lzkost uzkost; 3,6

Smutek Smutek; 11,4
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Graf 10 Faze 3 — Procentualni ispésnost rozpoznavani 7 emoci v souboru 66 kreseb obsahujicich pouze
téchto 7 pojml. Obrazy jsou vytvofeny Zaky ve véku 11 — 12 let ze skupiny, jeZ je zaroven

rozpoznavajici skupinou. Recipient pojmy zna a pfi presentaci je pfifazuje

Graf 11 procentudlni Uspésnost feseni pojmi v posledni fazi vyzkumu Slavik, Lukavsky 2006

vychazejici z kontingencni tabulky (obr. 16)



Smutek | Uzkost | Zoufalstvi | Zlost | Madéje | Stésti | Radost
Smutek 20 30 27 31 32 432 78
Uzkost 12 | 1 16 20 14 23
Zoufalstvi | 28 21 14 20 38 34 Gt
Zlost 11 T ] 22 15 15 28
Madéje 24 18 13 23 38 34 44
Stésti 18 10 11 18 42 32 40
Radost a0 -] 85 T3 122 150 288

Obrazek 43 Kontingen¢ni tabulka rozpoznavani malovanych emoci (v fadcich je vyjadien autorsky

zamér, ve sloupcich rozloZeni cetnosti jeho rozpoznavani divaky). (Slavik, Lukavsky 2006)



Zaver

Prace pro mne byla obrovskym pfinosem a hluboce mne ovlivnila v profesionalni sfére.
Diky hloubkovému zamysleni nad elementdrnimi procesy vytvarné vychovy, syntéza
poznatkll zkoumanych podpurnych teorii a analyza vyslednych dat, u mne zpUsobili
proménu vnimani didaktiky vytvarné vychovy a svéta vizualni kultury. Celd prace se pro
mne stala zaroven velikou inspiraci pro mou prdci pedagoga na zakladni umélecké
Skole. Poznatky z vyzkumu jsou sice Sirokospektralni, ale bohuZel jsou zatim mélké a

vyZaduji dalSiho ovérovani.

Vétsina plivodnich cilll a vyzkumného zaméru se mi podafila potvrdit, bohuzel velkou
mezeru mi utvofila absence hodnoceni praci zaky, kterad by umoznovala obohatit
ziskana data o dalSi rovinu a tésnéji své poznatky napojit na vyzkum Slavika a

Lukavského.

V préci je nékolikrat poukazovano na dllezZitost vizualni gramotnosti. Zvlasté pfi jeji
Spatné urovni je pravdépodobnost komunika¢niho nedspéchu mnohem
pravdépodobnéjsi. Cimi je potvrzen jeden z cilG pGvodniho vyzkumu — ,Vyzkum se
vénuje vytvarnému zobrazovadni ve vzdélavacim kontextu, tzn. jako prostifedku a jako

cili uéeni v souvislostech socio-kulturni interakce a komunikace. “*’

Komunikace na urovni skupiny je v analyze mého vyzkumu zkoumatelna, z ¢ehoz
vychazi dil¢i poznatky, které naznacuiji, jak je znalost socio-kulturniho prostfedi pro

74ka-tvarce i #dka-divaka pro Uspéénou komunikaci a umélecké vyjadieni dilezita.*

7 v

Jak se béhem analyzy praktické i teoretické ¢asti vyzkumu ukazalo, vyzkum zaloZeny na
zkoumani didaktické analyzy nefigurativniho vytvarného vyjadieni pojm0i emoci u
jedendctiletych déti Ize v praxi bohaté a mnohostranné vyuzit. Pro toto vyuziti je vSak
potifeba vice dil¢ich vyzkum( zamérujicich se na jednotlivé elementy, které vyplyvaji
zrozborll dosavadnich vyzkum(. Nabizim v jednotlivych kapitolach bud nepfimo
moznosti, kde by se dala prace rozvijet a cile, které z objevenych souvislosti vyplyvaiji,

nebo navrhuji pfimou moznost ovéreni poodkrytého principu v konkrétnim namétu.

% Slavik, Lukavsky 2006, str. 2
% viz. Slavik, Lukavsky 2006, str. 11



Pro tato zkoumani navrhuji zmény puvodniho vyzkumu, které by odfiltrovali nékteré
rusivé efekty, jakym je napriklad nadmérny interpretacni rozptyl zpdsobeny podstatou
zadanych pojmu emoci. O ¢emZ se mluvi sami autofi plvodniho vyzkumu, kdyZ se
vyjadiuji o synonymnich vyrazovych strukturach®, tuto tezi jsem ovéfil ve fazy A a B,

kde jsem blize zkoumal rozptylova slova.

Zvolené pojmy moZno upravit, nejen za ucelem zmenseni interpretacniho Sumu, ale
zadroven se nabizi moZnost specifické zmény pojm( za ucelem zkoumani konkrétnich
faktor( vypovidajicich o Zakovych schopnostech a dovednostech. V analyze se totiz
ukazuje, Ze z zakova pfristupu a vysledku feSeni zadaného Ukolu je moZzné nahlizet na
rizné aspekty jeho umélecké drovné (arété, techné, vizualni gramotnost — specialné
vizudlni vymluvnost, znalost kulturniho habitu a percepéni sensitivita) a zdroven na
jeho psychosocialni stranky (Uroven mysleni a zplsob komunikace, schopnost empatie,
znalost prostiedi a celkova semknutost skupiny). Otevird se zde moznost rozvoje zéka
ve vztahu ke krizi DVP, rozvoji jeho vizualni gramotnosti a schopnosti komunikovat a

rozumet.

v 7

Jelikoz mym vytycenym cilem bylo nalézt moznosti interpretace, jsou vSechny zminéné
stranky vtomto vyzkumu pouze lehce poodkryty a spiSe poukazuji na moznost a
potencial vyuziti. MoZnosti interpretace vyvérajici z kvantitativni a kvalitativni analyzy

jsem shrnul do nékolika stru¢nych bod(.

1. Vytvarné vizualni typ Zaka dle V. Roeselové na zakladé vyuzitych prvk(

vytvarného zndzornéni pfi znazornéni pojmu.

2. Uroveri abstrakce mysleni, rozpoznatelnou jak z Uspé$nosti pojmu ve vztahu
k primérné Uspésnosti tvlrcl stejného véku, tak z analyzy vizualni podoby prace a

porovnani s pracemi na stejné téma ve srovnatelném véku

3. PFi porovnani procentualni Uspésnosti Zzakovych praci v izolované situaci (stejné
jako ve fazi A) s UspéSnosti v souboru vétsiho mnoizstvi praci dalSich zak( rGzného

véku, které tak vytvareji konkurenci simulujici mikro-kulturni prostredi, miZeme

*! Slavik, Lukavsky 2006, str. 10 a 11



vyvozovat zakladni predpoklady o celkové urovni techné a arété zakova uméleckého

vyrazu.

4. Z procentualni uUspésnosti zZdkovych praci vyvozujeme schopnost a zpUsob
kédovani a zaroven ze zjisténi jeho uUspésnosti rozpoznavani vyvozujeme jak jeho
schopnost vnimat, analyzovat a vcitit se do druhého. Tudiz dokdZzeme vyvozovat zavéry

o celkové urovni schopnosti komunikovat.

5. Diky zaznamu procesu poznavani u faze vytvarnad hra miZeme rozpozndvat

zakovu cestu k reseni, tedy druh mysleni, ktery vyuziva.

Tyto moznosti interpretace mimo jiné souhlasi s pozndnim ve vyzkumu Slavika a
Lukavského, ktefi rozliSuji deduktivni a induktivni stranku rozpoznatelnosti, které se

zakladaji na empatii a vyuziti kognitivnich procest.

Pfi porovnani Uspéchu rozpoznavani konkrétni kresby s vysledky v analyze abstraktni
malby®? zji$tuji, Ze mira komunikativnosti neni za stejnych podminek u kresby vyraznéji
vy$si, dokonce (pravdépodobné) vlivem zamérenosti tvircl abstraktni malby (Radost
se pro déti-autory ...stala ndmétem ve 42%)>3, ktefi jsou zarovefi rozpoznavajicimi, na
pojem radost doslo k neprekondni Uspésnosti tohoto pojmu kresbou, coZz ukazuje
moznost, Ze muZe byt abstraktni malba srovnatelné komunikativni jako figuralni
kresba. Coz muiZe byt vykldaddno jako poukdzadni na chybné vnimani rozdilnosti
abstraktniho a konkrétniho znazornéni. V porovnani vychodisek tvirch abstraktni
malby a konkrétni kresby dochazime k tomu, Ze zplsob kddovani probiha na stejnych
principech, pouze vrozdilném jazyce vytvarného vyjadiovani. Timto se odliSuji od
poznani Slavika a Lukavského, kteti piSi o tom, Ze ,zatimco kresba pdna md pomérné
zfetelnou oporu predevsim ve vnéjsi smyslové evidenci (,jak vypadd pdn”“), v malbé
emoce je podobnd vnéjsi opora (,jak vypadd projev citu”) méné jednoznacnd a je
zémérné potlacena dirazem na nefigurativni zplsob vyjddrieni.“®* (viz. 4.2 Abstraktni

vs. konkrétni)

92 Slavik, Lukavsky 2006
% Slavik, Lukavsky 2006, str. 8
** Slavik, Lukavsky 2006, str. 3



Zaroven se ukdzalo, Ze figuralni kresba (a jeji schopnost denotace) ma takovou silu
komunikativnosti, Ze dokaze byt rozpoznavana i pfi témér nekone¢ném mnoiZstvi
moznosti vykladu divakem. Tim spiSe je to podivujici, Ze se potvrdil velky vliv osobnich
prozitkl (tedy prekonceptl) na tvorbu, coZ je odkazovano i ve vzorovém vyzkumu —

,...vychodiskem (34kt) je autentickd tviréi mobilizace osobni zkusenosti ditéte. “*

Nepodafilo se mi jasné interpretovat, kdy nastdvd moment rozpozndani pojmu. Sice je
to naznacené a pozorovatelné diky principu faze vytvarna hra, bohuzel je vsak tato
stranka ovlivnéna mnoha faktory a vzorek je pfilis maly, aby bylo mozné vytvorit
alespont predbéznou premisu. MuUZeme vsak fici, Ze je pro rozpoznani duleZitd
schopnost empatie autora i divaka (tedy obrat dovniti) a zaroven myslenkova analyza
(tedy obrat k vnéjsku). CoZ je potvrzeno rychlim a spravnym rozpoznavdnim u z3aka,
ktefi jsou si blizci, tudiZ je empatie silna a u Zak( ktefi vykazuji vyssi troven dusevnich

schopnosti. Moment rozpoznani zde neni jasné definovatelny na Zzadné urovni.

Z praci bylo mozné interpretovat, Ze vici konkrétnim pojmUim jsou abstraktni pojmy
pro zaky obtizné kédovatelné i rozpoznavané. Zaroven je mozné pozorovat proménu
zpUsobu kdédovani vzhledem kvéku i vizualni gramotnosti, coZz vyrazné koreluje
se zakonitostmi vyvoje mysleni, individualizaci pojm0 na zakladé zkuSenosti a naopak
zvnitfnéni symbolu na zdkladé uceni. Tyto rozdily vyjadiovaci schopnosti mezi starSimi
a mladsimi jsou vsak ovlivnény i rstem urovné vizudlni gramotnosti, ktera je jednim
z vlivQi vytvarejicich rozdily mezi Zaky stejného véku. Také se zde opét ukazuje se
dllezitost vizudlni gramotnosti pfi prekonani krize DVP. U vizudlni komunikace je ve
vytvarné vychové dulezité zabrdnit Zakovo uchyleni k pouhému vyuZivani symbold,
které vede k potlaceni fantazie, abstraktniho mysleni, zjednoduseni vnimani svéta a

dalsim negativnim jevim, které byly v praci jmenovany.

% Slavik, Lukavsky 2006, str. 11
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Summary

All the data is based on the facts gathered from the listed sources, researches
carried out so far, and the results of analysis. The ideas, observations and author’s

feelings are expressed in the conclusion of the thesis, based on theory of psychology.

The changes following the research of didactic analysis non-figurative art
expression of emotion concepts at eleven years old children, is the point of the theses
carried out via qualitative and quantitative analysis. The subjects of the experimental
tasks were seven notions of emotions (joy, sadness, anxiety, despair, hope, anger,
happiness). The students depicted these emotions via figurative drawing. This process
was followed by the identification of the author’s intention (the subject). Thanks to the
analysis of assigned task, the author had an opportunity to gain new knowledge about

the possibility of interpreting of obtained data.
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