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ANOTACE

Cilem této prace jevytvorit tii fotografické cykly na zvolenou hudebni
kompozici. Kazdy cyklus nazird skladbu z jinéhouwila je v jiném fotografickém
duchu. Cykly jsou vytvieny na atmosféru, rytmus a vyznam textu skladby.
Prvni cyklus se sklada ze stylizovanych portrétrdiétbgrafii, druhy cyklus fedstavuje
abstraktni fotografie pohybu a posledni je momenEa@zentovany soubor obsahuje
celkem 21 fotografii o rozémech 30 x 40 cm. V teoretick&sti se ¥nuji propojeni
hudby a obrazu, dale pak oblastem, kde dochaziopopeni fotografie a hudby.
V dalsi kapitole popisuji tw¢i proces fotografovani. V posledrdiasti mé préce
je popsan konceptiipravy na hodiny fotografie tak, aby skytal ve egitu fiznorodé

moznosti zpracovani.

Kli¢ova slova:

Fotografie, fotograficky cyklus, hudebni skladbagha

ANNOTATION

The purpose of this project was to create thréerdnt photograph cycles
to match one chosen piece of music. Each cyclederssthe musical composition from
a different point of view and is of a different pbgraphy genre. The three cycles were
created to match the athmosphere, the rhythm amanianing of the song. The first
cycle consists of portrait photographs, the secam& of abstract photographs
of movement and the last one of them focuses otugag the moment.The presented
project contains 21 photographs in total (size 80x#n).The theoretic part of my
project is about connecting music with picture dalks about fields that use this
connection. The next part of the project is abtwat actual making of such creative
photograph cycles. In the last part of my work ésatibed the concept of preparation

on photography lessons, so that it provides vaneays of adaptation.
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1. UvOD

akdé dilo je portrétem svéhaitge”
- Ahddams

Pro realizaci své diplomové prace jsem si fotagjako umeleckou techniku
nevybrala ndhodou. Na vysoké Skole jsem pro&kolika vytvarnymi gedntty,
z nichz mi prae fotografie @arovala nejvice. Zcela jsem propadla jejimu kouzlu.
Zahy po ukoneni bakaléského studia jsem si fidila digitalni zrcadlovku, se kterou
fotografuji pres rok. V posledni d@bjsem se snaZila experimentovat s rekvizitami,
které jsou kolem nas a také setlam. Nekdy mam jasnou fiedstavu, cil, ale ne vzdy
po zhlédnuti fotografii hym radosti. Obas odchazim zfoceni zklamana.

AvSak vSechny tyto aspekty k fotografovargjme pati a nikdy n¢ to od r¢j neodradi.

V dokg, kdy jsem vybirala téma pro svoji praci, jsem &swmla Fedmet
D¢jiny fotografie, ktery vyduje fotograf Vojéch Aubrecht. Prochazela jsem si témata
navrzena vsemi pedagogy, Ktené vyucovali. Zaujalo né praw jeho téma, které bylo
spojené s hudbou, konkrétrvytvoite série fotografii inspirované hudebnim dilem,
kde bude ufity aspekt vybrané skladby transponovany do fotiogr&dysi jsem chila
nafotit sérii fotografii. Nart pro tyto fotografie vzeSelipposlechu oblibené skladby.
Tento projekt byl pro m vyzvou, protoze vysledkem dhy byt tii série fotografii
inspirované jednou konkrétni skladbou. Moje oblébeachnika a zvoleni vedouciho
mé prace, pod jehoz vedenim jsem si byla jistajake za&inajici fotograf dosahnu

uspokojivého vysledku, byly rozhodujicimi faktork pybéru tématu.

V teoretické¢asti diplomové prace seémuji propojeni hudby a fotografie.
PrisSlo mi vhodné neopomenout hudbu jako takovou, j@kyeji vyznam prailoveka
ajaké jsou jeji zakladni prvky, které souvisejimgmi sériemi fotografii.
Dale zde miZzete nalézt kapitolu o propojeni obrazu a hudbydbduve fotografii
je nazev dalSi kapitoly, kde se objevuji ¥ osobnosti <sita fotografie.
Cesky fotograf Josef Sudek hleda souvislosti, pgejsto spojuje fotografii a hudbu.
Informaci z této oblasti neni mnoloast prace pé#tvétsim celkim, jako jsou koncertni
a taneéni fotografie, které jsem mohla vztahnout k vym@emu cyklu na rytmus.

DalSi kapitola se tyka tw¢iho procesu fotografovani, kde popisuji vznik vSeaich
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fotografickych sérii, které na skladbu vznikly. Magangteni je pedagogické a tudiz
v posledni kapitole se zaobiramigzavou zadani na hodiny fotografie.

Mym velkym ganim je, aby se u fotografii divak aspoa malou chuvili
zastavil a pemyslel nad tim, co jsem jimi cltd vyjadit nebo pré jsou takto nafoceny.

Veéfim, Ze si na nich kazdy najdéan, co se mu bude libit.
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2. CIL PRACE

Prvnim Ukolem této prace bylo vybrat si hudebniadkl, na kterou
bych vytvdila tii fotografické cykly, z nichz kazdy bude naziratnda kompozici
Z jiného Uhlu. Rozhodla jsem se, Ze vytwo cyklus na atmosféru skladby, na rytmus
a vyznam textu pisn Po nafoceni prvnich fotografii se dalSi cil mécpr nabidl sam.
Ato ten, Ze kazdy cyklus bude v jiném fotografickéduchu. Tyto cile tak déle
nahravaly pozadavku, Zéiprava zadani tohoto projektu bude skytéznorodé
moznosti zpracovani. Vysledné cykly by pak mohlyt bgfedstaveny zakm
ve vywovani jako ukazka toho, Ze na jednu skladbu sewyayjorit riznorodé cykly,
s odliSnym zar&enim. JelikoZ jsou cykly vytweny na hudbu, tak soasti prace

bude prezentace na ukazku.

3. VYBRANA SKLADBA

Pisén Love znam ze starSiho &m od amerického jazzového pianisty
Nata Kinga Cole, ktery setadi mezi nejvyznan#gi postavy hudebniho
déni ve Spojenych statech. Risejeho podani je svizna, jazzova. Poté pigezpivala
ve stejném duchu i jeho dcera Natalie Cole. Dnes§@na verze od anglické&cky,
drzitelky ceny Grammy Joss Stone.c¢¥gka se pevazri vénuje R&B a Blues.
Skladbu pojala modeén uz nema jazzovy charakter. Jeji tempo je trocbmaejSi
a zgvacka ji zpiva vice procéne. V reklant pro Chanel s Keirou Knightley zadia
nejnowjsi verze. Mozna jsem byla¢asti @i vybéru skladby ovlivina touto reklamou.
Pri dalSim poslechu jiz samotné skladby jseianjistou gredstavu a ckita jsem nafotit
sérii portrétnich fotografii. Znovu jsem si na misezpomrla, kdyZz jsem vidla

vypsané téma pro diplomovou praci.
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4. HUDBA

Hudba jiz po staleti zaujimd vyznamné misto v nafiol&nosti,
jelikoz jde vabec o prvni formu dorozumivani. Jejirkay sahaji daleko do minulosti.
NejnowjSi teorie tvrdi, Ze idve nez z&al ¢lovék mluvit, dorozumival se zpem.
| kdyZ kazdé obdobi lidskyche&in stavi hudbu do jiného stla, zistava pravdou,
Ze hudba jeeti citu. At jiz zpévem ¢i hrou na nejprimitiveijSi néstroje je schopna

Wl

vyjadrit duSevni rozpoloZeréloveéka.*” Vratme se ale zjt do naSi doby.

4.1 VYZNAM HUDBY PROCLOVEKA

Hudba nas obklopuje na kazdém kroku a tudiz pbskeaby hraje velice
dulezitou roli v zivot kazdého ¢loveéka. ,Provazi ho od narozeni, je itgad

. w2

dokazano, Ze lidsky plod slysi jiz oktiho nEsice vyvoje*, a nemaly vliv ma hudba

i na formovani lidské osobnosti. Hudba zni v obahiod fetzcich, v buticich,
kde pomaha prodavat n&meéjSi zbozi, zni v koncertnich halach, v chramech
a kostelech, kde podporuje tajemnou atmosféru neddiKdyz ji neslySime na&cdhto

mistech, nizeme si v klidu doma zapnout radiaelevizi.

Jaka ale je jeji nejzasaf$i role? Hudba je fedevSim ftomna témit
ve vSech ritualech v kazdé kuitupo celém sité. Setkdvame se s nfimabozenskych
obradech, slavnostech jako jsou fisjad svatby a paiby. Je to hlavé proto,
Zzemavelky vliv na naSe prozivani, na lidské emobenoaiuje zazitek lidi,
ktefi se @astni &chto udalosti. Dnes mezi ritudlyiemeriadit nagiklad nejtznejsi
sportovni akce, kde hudba p&doje hr&e, aby hrali s&sSi intenzitou a vytvdli

atmosféru.
Déle je hudba spojovana se spiritualy, o kteryidié kvrdi, Ze prav diky
ni mohou zazit ten pocit blizkosti vySSi moci. Hadbde stejg jako pi obradech

a oslavach navozujedoveka pocity radosti, 86ti, ale i smutku.

! dostupné nttp://clanky.rvp.cz/clanek/k/p/406/FUNKCE-HUDBY-VEPOLECNOSTI.html/
2 MAREK, Vlastimil. Tajné djiny hudby. Zvuk a ticho jako stavdomi Praha: Eminent, 2000, s. 20.
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Jedna z &ci, které lidé pouZivaji k sebeidentifikaci, je bad Existuje mnoho
skupin, které prostdnictvim hudby vyjaflji svoje pocity a hudba ma vliv i na to,
jak se tito lidé oblékaji, jak jednaji, jak se chpvNagiklad lidé, co nasleduji rockove
skupiny, maji tendence nosishé dziny a oblékat se dernych Sat, nechavaji si &lat
tetovani. \étSina lidi je ovliviena hudbou ze svého okoli. Hlavtou, ktera nam hraje
doma nebo ji poslouchali nadi redi Clovék pak vyroste pro @ity druh hudby.
Kazda generace #ta swvij oblibeny Zanr a pravtento druh hudby je soasti identity

lidi dané generace.

Dalsi vyuziti hudby je zejména v |&ktvi, diky jejimu zkligujicimu &Einku.
Napiklad prediasr® narozenym é&em se ze specialnich miniwalkniarpousti
ukolébavky. Hudba nam pomahdekonavat bolest, 1épe se diky ni vyrovnavame
s osandlosti, sniZuje stres a pouziva se fi pehabilitacich po mozkové mrtvici.
Dokaze zpomalit postup Alzheimerovy nemoci, alea@nawjsi je, Ze dosud nevime
pro¢ ma hudba terapeutick&iaky. Nikdo zatim nedokézal objasnit, které vlastino
hudby ovliviuji n&S organismus i@devsim mozek. Teprve az to zjistime, bude mozné

ji cilevédon® nasazovat.

Dnes je v8ak prioritni vyznam hudby jako zdrojetépeni, zabavy.
Myslim si, Ze to souvisi zejména s prudkym rozvojesshniky v minulém stoleti.
Dnes, kdy se da hudbarghrat ténsi z jakéhokoliv média, od mobilnich telefon
pies malé mp3iehrava@e. Dale hudbu najdeme snad v kazdém filmu, kdeluesi
emoce. Napiklad hudba ve filmCelisti je dramatickd, vyvolava ve mpocit nagti
a strachu. Lidé nav8tuji koncerty, divadelni f@dstaveni, fehravaji si hudbu v atit
nebo ji poslouchaji pro jeji relaxai &inky. K jejimu poslechu fspiva i fakt,
Ze je dnes vSechno dostdji. Hudbu si dnes fiZe kazdy jednoduSe stahnout
z pohodli svého domova, coZigeelo k rostouci populart hudby. Nejdlezit¢jSi vSak
je, ze jeji vyznam je pro kazdéktoveka jiny. Pro gkoho je hudba jen péfenim,
konickem, odpdinkem, miZe byt ale i praci a zdrojem inspiraci.
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4.2 ZAKLADNI PRVKY HUDBY

Hudba byva povazovana za nejemociog8inuneni a pra¢ v tom spdiva
jeji kouzlo. Dokaze vyvolat népberné mnozstvi emoci, paciako je radost, smutek,
euforie, ale i chtl tartit, bavit se, relaxovat a to {iini tak pitazlivou. Mize v nas
vyvolat ukité myslenky a dokaze i probudit staré vzpominkypmeas k scemu
motivovat. ,KdyZz poslouchame émkou hezkou, $jemnou, uklidiujici hudbu,
muze nam najpklad zvednout naladu a vyvolat v na<ityr klid, ktery na nas @sobi
piijemné a uklidni naSe rychlé fpmySleni o diznych ¥cech a porize nam tim
i uvazovat jas§ji, pomaleji a rozhod¥ji, kdyZz se patebujeme nafiklad nad ®&¢im

daleZitym rozhodnout.®

Hudba se sklada zkolika prvka, které na nastsobi. RPedevsSim se jedna
o rytmus, melodii a harmonii hudby. SlySime-li fifad ngjakou lidovou pisgk,
kterd ma melodii, tak jistvytuSime nafiklad z textu i rytmus. Rytmus j@sova sloZzka
hudby. ,Je to univerzalni pojem ozwgici raizné druhy pohybu, které organizuje
v ¢asové posloupnosti.* (SEDLAK, 1990, s.)1Neni to ale jakéakolivasova
posloupnost, nybrz jen ta, kter4 v nas budiigimt dat se do pohybu. Rytmus neni
vysadou jen hudby a jinych drisluméni, ale maji ho i biologické pochodyfigdni
jevy. Zvlast vyznamneé jsou pravidelné biologické rytmy, jakaljgot srdce, dychani
nebo pravidelny puls. Zde se objevuje vyrazna piewapst. ,Zatimco v pracovnich
ukonech, chzi, tanci i biologickych rytmech se objevuje vyrazmravidelnost,
pevre stanoven&asova organizace a periddost rytmické pulsace, v huélsou tyto
vlastnosticasto oslabeny neb&@st&né mizi, a gresto hudebni celekipobi rytmicky.”
(SEDLAK, 1990, s.111)

.Melodii utvéii postup téd v case.” (MARTINEAU, 2012, s.26) hudke
dochazi ke zmnam tém fteci, kdy skladba ma klesajici nebo stoupajici melodii
Velky skok mezi tony fisobi mohuts, maly plynuleji. Obvykle ji tedy tvid smeés
skokii, které jsou ¥tSi, menSi a jeji vyraz vychazi z &tp z uvohovani pibéznych
tona na stupnici. Dlezitou dlohu maji pauzy, neboli pomlky. &@akovi ¢i zpévasce
poskytuji ¢as k nadechnuti a poslu¢haeka, co se bude dit dal, je napjaty.

Dobra melodie je takova, u které bychom si radvaini broukali.

*dostupné z http://madeleine-flowers.blog.cz/1008/gms-vyvolava-hudba
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Posledni je harmonie hudby. Je to souzdiukoulad sotiasré znrgjicich toni
v hudk®. V podstat je to nauka o akordech a jejich spojovani. Jakerdyk zvolit,
aby k sob ladily. DalSi co nas d@¥e ovlivnit je barva hudby, protoze i zvuk bubnu
ma svou barvu, pravidelné&istani dob. Co se &g barvy, tak velky vliv ma néloveka
barva hlasu zjvaka ¢i zpévacky. Hudba je tedy spojeni¢kolika elemeni v riznych
kombinacich, variantach. Dokonalost hudby &p& ve vyvazeni, harmonii
vSech elemeiit VSechny prvky jsou vzajendrpropojeny a jeden bez druhého nemohou

existovat.

Dnes je popularni hudba melodicky jednoducha, aktena vyrazny,
avSak nernny rytmus. VyuZivaji se zvuky, kter&Zm¢ neslySime, aby nas hudba
provokovala a siléd na nas psobila. Pokud skladba v poslu¢hayvola silné pocity,

tak swij Ucel splinila.
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5. VYTVARNE UM ENi A FOTOGRAFIE

Vysledkem fotografického pochodu je obraz. Kdyatdevysledek u divaka
vzbudi emotivni vzruSeni, pak Ize hodnotit obrakojaimeéni. ,Vzhledem k tomu,
Ze se jednd o obrazy, ideme tedy tucast fotografie, kterd& ma iwi charakter,
zarazovat do vytvarného umi.” (TAUSK, 1972, s. 3) Z historického hledisla pak
tvarci fotografie jednim z nejmladSich oliovytvarného uréni a to byl také dvod,
pro¢ byla ve svém vyvoji ovliitovana malistvim, které ma podstatrdelSi tradici.
Ve srovnani s maktvim st&i dnes kvytvéeni obrazu fekvapiv kratka doba,
proto se fotografie stala zcela bezkonkdrénS malfstvim je fotografie propojena
zejména i v tom smyslu, Zeétgina unglca preSla k novécinnosti od malistvi.

V¢étSina malft doufala, Ze se novym oborem sngduaZivi.

K Uplnému osamostaini fotografie dochazelo postugn kdy fotografové
dostavali cit pro spravné vyuzivani techniky a @daei si swj vlastni osobity styl.
AZ po prvni s¥tové valce se fotografie emancipovala jakoélatky obor se svymi
vlastnimi zékonitostmi. ,Specifika fotografickéhdorazu jsou ovSem dnes natolik
objasrna, Ze nejnaySi ohlasy unileckych sndra ve fotografii obvykle jiz nepoSkozuji
jeji charakteristické vlastnosti a vzhled.” (TAUSKQ72, s. 44)

5.1 VZTAH HUDBY A OBRAZU

“Obraz ma swj vlastni vnitni zvuk, ktery se dotyka strun v poslugbh®
- Vasilij Vasiljg\Kandinskij

Je mozné hudbu a obraz vnimat vice smysly? Sanez Ze ano.
Olivier Grau se ve své publikaci o vizualnim &mh zaobira teorii, Zze vzdy byla
fotografie, malbati média jako televize z niz slySime hudbu, chipaka vizudlni.
Pritom jde spiSe o média smiSena, protoZe jgame vnimat vice smysly, sluchem,
hmatem. Tak prd trvdme na nazvu vizualni média? Mozna je to prd®,zrak
je povazovan kvalitativhza nejhodnotjSi smysl a z velkéasti vnimame vse zrakem.

Na naSe smysly ma vliv néglad prostor, ve kterém se nachazime, kde si fhiohé
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fotografie ¢i obrazy. Prozitek determinuji i dalSi faktory jaj@oswtleni v mistnosti,
mnozstvi vystavenych fotografii, rozny fotografii.

Zrakem a sluchem se v historii zabyval jiz Platghento vztah popsal
jako synestezii, tedy schopnost vnimazné vjemy dznymi smysly¢i spiSe vjem,

ktery vnimame jednim smyslem, vyvola viem jinéhoysim.“*

Synestezii se zabyvaji
lidé uz od antiky a je to spiSe psychicka porudtaiklad s kjakou barvou mame
spojeny ukity zvuk. V kieg'anské liturgii lezi tradice vztahu obrazu a hudby.
Vyzdoba chram byla steji dulezita jako hudba, kter4 doprovazela mse. V koricepc
nabozenstvi byly vSechny prvky spojeny, abdfiaimu clovéku, ktery se dastnil
modliteb zprosedkovaly pocit ohromeni, Ucty dquevSim pokory igd cirkvi.

.V prubéhu baroka byl tento Zgob utvéeni chramového prostoru jesStzesilen
varhany a navévnik kostela, vzhlédl-li a prohlédl si malby za lkebdiho doprovodu
varhan a zvu choru, n#l mit dojem, Ze je v nebf“V téchto dobach i umélci
odlisné postaveni nez dnes a trvalo dlouhd staheif, se status uilce pronenil

do nyrgjSi podoby. VSichni urici byli difive femeslnici a na konci igtdowku

se vSe zé&alo postupty ménit. Hudba byla ale stale vySe nez samotnénima vyznam
uméni nebyl docgovan. AZ v devatenactém stoletitighazi hudebni skladatel
Richard Wagner s novym konceptem a chcedwdbu, vizualni urni a divadlo.
Tato jeho idea, kterou pojmenoval Gesamtkunstwesk, pak stala jednim
z inspira&nich zdrofi moderniho uréni. Mezi unglce, ktdi se ji nechali inspirovat pat

FrantiSek Kupkai Vasilij Kandinskij.

Pra: tady ale zmiuji tyto umslce? ProtoZe to, Ze prvni fotografovieghazel
od malfstvi k fotografii n¢ privedlo na Gvahy, jestli nemohli byg&jakym zpisobem
ovlivnéni hudbou. A uz feba pro & hudba byla inspikni zdroj stej
jako pro malte. Bohuzel informaci z této oblasti je malo, aleith@e také zabyvali

vztahem hudby a obrazu.

4> dostupné z http://25fps.cz/2011/synestezie/
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Kandinskij se cll vymanit z gisnych pravidel, a proto na¥sbval hudebni
koncerty, kde skrze hudebni prozZitek zakouSel mspi pro svoje malby.
Pro jeho znamy obraz Imprese byla inspiraci hudébaAmolda Schonberga. Stéjn
muze ¢erpat inspiraci z hudby i fotograf. O FrantiSku Kapi vim, Ze bez hudby ani
malovat necld. Vzdy kdyZz réco tvail, tak chgl, aby hrala hudba,taiz klasicka
Cijazz. Vytvé&el obrazy a jeho cil byl, aby vylozerzrely jako hudba. Na ukazku
jsem vybrala obraz Dvoubarevna fuga, ktery je ms@n hudbou. Dlezita byla
i pro ikony moderniho ugmi. Spoleéenstvi Luxus michalo vysokou a nizkou kulturu,
spojovalo destrukci s hudbou. Hudebni, filmovéwadelni prvky spojuje Andy Warhol
v jedné performanc s nazvem Exploding Plastic baéNé

Obrazeke. 1
FrantiSek Kupka — Dvoubarevna fuga / 1912

Hudbu a obraz déle propojil a sblizil jeden z grvkudby rytmus.
Zejména poatky devatenacteho stoleti jsou spojeny s expetonédnim s rytmem
a barvami. ,Unglci se snazili nafiklad zkomponovat skladby s barevnym rytmém.*
Na scés byli umelci, kteti se snazili najit jazyk spojujici obraz a zvuk.
Byli to Hans Richter a Viking Eggeling, Kigsou znami jako zakladatelé abstraktniho

filmu.

Obr.¢.1 — dostupné z http://www.radiovalaska.cz/osohbficasttisek-kupka
® dostupné z http://25fps.cz/2011/synestezie/
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Mnoho malfi nachazelo zalibeni v huglbHudebni motivy bychom nasli
v pracich uniici Bauhausu, jako byli Paul Kleg vSestrannyLaszl6 Moholy-Nagy.
Tento unglec zasahoval do mnoha obiwolwtasre. Byl malilem, sochi&m, filmaem,
ale i fotografem. Pod Bauhausem hl&aexperimentuje. ,,Pousti se doipkumné prace
s kompozici, se s$tlem a barvou, kombinuje fotografii s tisym slovem.”
(MRAZKOVA, 1985, s.85)

.Nepritelem fotografie je konvence, ustalena pravidlzotgak se co &4, pise.”
» Spasa fotofiegje v experimentu.”
- Laszl6Moholy-Nagy

Vyznamny je rok 1921 az 1923, kdy student Bauhdusiwig Hirschfeld-
Mack provedl| v Dessau gjyvexperiment se s¥elnou projekci, kde k barevnéehs\tel
hralo piano. Stal se tak prvnim, kdéco takového uskuteil. Rekla bych, Ze to byla
takova iluze. Geometrickée tvary byly promitany zikraa platno a vysledny dojem byl,
Ze se lidé domnivali, Ze &h samy tyto Utvary. Propojuji se tak hudebni augini
viemy do jednoho celku. V dalSich letech byly kt&gi nastroje, malba a instrumentalni
hudba pomalu nahrazovany novymi médii, filmem, tdigii tvorbou. Také se objevily
nove ffistroje, elektronicka aparatura, ale principy aleryy zistavaji pdad stejné.
Pouziti novych technik vobou druzich &mh zdiraziuje ve své knize
Katerfina Dytrtova, ktera se dnes snazi nalég8ivéi mensi miru shod mezi hudbou
a vytvarnym uminim. RedevSim jde o fenomé#asu a rytmu. ,Tak jako instalace
ovladaji ve vizualnim usgmi prostor, i v hudb existuji prostorové kompozice.”
(DYTRTOVA, 2006, s.8) Jedna se deiii zvuku v prostoru, které je zavislé fmse.
Rytmus pak pedstavuje ufitou stalou pravidelnost, rytmizaci, proto jefibeme nalézt
i v obraze. Napklad jde o pravidelné 8tani barev, jednotlivych obrazovych piivk

Vv obraze.

A ¢im tuto kapitolu zakaotit? Snad ¥tou, Ze hudebni skladba jako celek

muze mit ®gjaky swij vnitini, skryty obraz a obrazime mit swj vnitini, skryty zvuk.

5.2 FOTOGRAFIE JAKO SIELENI

Tuto kapitolu jsem do své pracegadila, protoze ,hudebni skladba i fotografie
jsou sdlenim, ale je mezi nimi zjevny rozdil.© (SMOK, 1978s.195)
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U hudby je zakladnim stbvacim prvkem tén a u fotografie jde o ohkgmou plochu
obrazu. Smysl sdeni je ale u obou podobny. Fotografie i hudba inakd emocionake
pusobi, vyvolavaji vam piedstavy, mySlenky. Josef Sudekikfadal sdleni

u fotografie i hudby velkou vahu a ja jsem také sgremnictvim fotografii chia
divakovi sclit néco z pisi. Jak na ma skladba psobi, coz se dozvite v kapitole 0 mém
procesu fotografovani. ,Fotografii, stéjpako jiné vytvarné obory, jefrdba chapat
jako komunik&ni prostedek mezi autorem a divakem. Jako pemtk komunikace
musi sphovat dv¥ zasadni podminky — musi obsahovatlesti a toto s&leni musi
byt divAkem dekodovatelné.” (BRUN, 2010, s. 25)

Toto saleni miZze nabyvat z pohledu autora dvou héafch poloh.
.MiZe se jednat o stbni informativni, jez pinaSi pouhou informaci bez jakéhokoliv
vyjadieni citového postoje autora, kdy autor do snimlkienak nepromita sy postoj
¢i svoji osobnost do zobrazované skumesti.“ (BRUN, 2010, s.25)Prikladem
je fotografie na cestovni pas. Ta druhd poloha Zg, do fotografického obrazu
promitdme skj citovy postoj. Autdi své postoje promitaji na snimcich vzdy,
aniz si to u¢domuiji. A uz jde teba o Uhel pohledu, okamzik stiskntitfinalni Gpravu
snimku. ,V sodasné dob, kdy se ve fotografii objevuje stalétsi viiv konceptualniho
umeni, jsou kladeny na divakast&i naroky. Akoliv fotografie primarg piedstavuje
neverbalni progkdek komunikace, jetasto nemozné u konceptualni fotografie
porozungt obsahu bez slovniho komefegd (BRUN, 2010, s.25)e to velice dlezite,
protoze aby divaci mohli ocenit autorovy prace, hinyg seznameni s jeho myslenkami.
,DalSi podminkou srozumitelnosti je vhodny ¥flkobrazovych prvik obrazu, osob,
objekt, které jsou na fotografii zobrazeny.” (BRUN, 208®6)

Fotografii nelze chapat jako objekt, ktery visiamu na zdi. ,Onen akt uni
se neodehrava na fotografii, ale v divakdantazii. Je to hra mezi divakem a autorem,
do které je pozorovatel fotografii vtazen, aby eddd diskutoval autorovy nazory
a pocity, aby dale rozvijel ve své fantazii jeho Stepky.” (BRUN, 2010, s.25)
Samotna fotografie je takovym pozvanim do hry. Ryegtu jako spousti
mechanismus. Je tedyciig t¢Zké stanovit kritéria, kdy se jedna o fotografidnotnou
¢i nikoliv. Za druhé hodnoceni je zalezZitost subjekit zalezi na konkrétnim divakovi,
na prostedi ve kterém Zije, na jeho Zivotnich zkuSenostetdké na tom, jaké je v dany

moment jeho duSevni rozpolozeni.
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6. HUDBA VE FOTOGRAFII

Nasli bychom mnoho ifvlastki, které maji fotografie a hudba spiié.
Ve fotografii stejg jako v hudl je dilezité sdleni, jsou zdrojem pe§eni,
emocionald pasobi na divaka, v obou ke byt skryt gjaky pribéh ¢i myslenka.
,U hudby jsou velké moznosti stylizace a ve fotdigrgg naopak ¥rné zobrazeni
jednoduché, stylizace obtigai.“ (SMOK, 1978, s.202)

Prvni co se mi vybavi, jsou prezentatievidea, kterych jsou na internetu
tisice. NejfizngjSi fotografie zde doprovazi hudebni skladby. Daitpm prikladem
spojeni hudby a fotografie je vSak pr@& mystava Galerie ve vlaku, kterou v roce 2007
poradala prazska Leica Gallery. Vystavéedgstavila fotografie filmig, fotografa
abasnika Wima Wenderse ajeho Zeny fotografky BonaWenders.
Ve trech vystavnich vagénech byly vystaveny fotogrdfieré dokumentuji vznik filrin
The Million Dollar Hotel a Buena Vista Social Club znovuobjevené generaci
zapomenutych kubanskych muzikaniTento film zachycuje ducha, atmosféru Kuby
a hudba k &mu dokonce dostala v roce 1999 cenu Grammy. NaksnimiiZzete vidt
Millu Jovovich ve filmu The Million Dollar Hotel, #e hrala jednu z hlavnich roli.
Fotografie & upoutala na prvni pohled svoji atmosférou a higpiipomina mi nij

prvni cyklus fotografii.

Obrazek:. 2
Wim Wenders The Million Dollar Hotel

Obr. ¢.2 — dostupné http://www.Igp.cz/cz/udalost/vystava/wim-a-donataenders.html
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Vratme se td zpatky k samotné vystév Po celou dobu vystavy hréla
ve vSech vagbénech hudba. Debos¥tlené fotografie spolu s exotickou hudbou
malebr navozovaly atmosféru Kuby.iiPvstupu do dalSiho vagénu se pomaldata
ztracet exoticka hudba a n@adu @isSla az ponurd hudba od Bona U2 Kk filmu

»The Million Dollar Hotel“, ktera vtahla divaka dmého swta.

Obrazeke. 3
Wim Wenders The Million Dollar Hotel

Wenders zde nabidl moznost, jak propojit fotkyudbou. Hudba kém
fotkam pati. Je vlasté napsana proéa tuhle moznost zadné jiné fotografie neskytaji.
,Chci, aby lidem hrala ta hudba v htagpolu s obrazemé¢h fotografii, az budou
z vlaku odchazet,‘fekl Wenders. (GURYA, 2007, s.16) Atmosféra zde musela
byt jeding&na. Je to wité zpisob jak donutit lidi, aby se u fotografii zastavjak lidi
prinutit ty fotografie vnimat. Neslo o taby hudba ruSila, ale aby se jen zlehka vkradala

navstvnikim do duse.

Obr.¢.3 — dostupné http://cinefestival.blogosfere.it/2007/11/torindnfifestival-2007-wim-e-donata-
wenders-still-images-of-moving-pictures.html
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Kdyz jsem hledala informace o propojeni hudby #&odoafie, tak m
piekvapilo, Ze hudbou jako inspiraci se mnoho dutmezabyva. Malo autarpiSe
otom, jaky vliv na 8 hudba ma, jakym Zsobem je spjata a jak ji zapojuji
do své tvorby. Zpravidla se piSe o inspiraci ja&kot/€. ,Inspirace se projevuje nahle
jako vnitni silné vzrudeni a velkd koncentrace energie.“DISAK, 1990, s.276)
Umglci pak vybiraji ty napady, které momentélrodpovidaji jejich pedstavam
a tvaréimu zangru. Clovek pritom poctuje vnitni naggti, ale proziva i pocity nesmirné

radosti, Ststi.

V mé praci mapuji oblasti, kde dochazi k propojéniografie s hudbou.
At uz jde o fotografy, vystavyci vétSi oblasti jako jsou koncertni fotografie,
fotografovani tance, ke kterym jsem si vybrala uiedotografy. mo o inspiraci
hudbou se zmiuje fotograf Martin Strank&i Marie Sechtlova, kterou ve své praci

zminim. Fotograf Josef Sudek smweval nejvice vztahu hudby a fotografie.

“Mohlo by se zdat, Ze inspirace je u Josefa Sustkéa, ale neni tomu tak.
Sam o sobtikaval, Ze kazdou chvili m&koho jiného v hlay. Komentoval to doslova
tak, Zze mu jiny pan straSi v htaxa muzika, Ze ho vzdy doé¥eho jakoby trkne.
Muzika pro ®ho byla ,,absoluth abstraktni zélezZitost* a tu kdyZz neslySite, tak ni
nevite. Fotografie je naproti tomu konkrétni. Conédée ped sebou, to fotografovat
nemizete. Tvrdil, Ze fotografie neni jednoduchécv Mela by napovidatcloveka
vyprovokovat, aby si cosi museliqustavovat a iemyslel o ni. A co ma hudba
spol&ného s fotografii? Lidé, kiepry cklaji muziku, tak ne¥di jestli je to Spatny
nebo ne a stefntak autor fotografie nevi, jestlije jeho fotofigadobrd nebo ne.
A kdo ned¢la hudbu upmné, tak se tocasem pozna aje to tak i s &mm,

se sochstvim, s malbou, ale i s fotografovanitras véechno ukéaze’

" video dostupné z http://www.youtube.com/watch?v@egxZYQ
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6.1 JOSEF SUDEK

‘tiPab vSeho je mozna v zahadnosti “
- Josef Sudek

.V déjindch setoveé fotografie nalezly vyznamné mistiegevsim osobnosti,
jejichz dilo se vyzngvalo zcela vyraznym a k tomu jeste své dob nezvyklym
rukopisem.®? Tyto podminky nepochykin sphoval ze v$ech eskoslovenskych

fotografi nejznangjsi jiz zmireny Josef Sudek.

V roce 1922 zéal studovat na statni grafické Skole v Praze, kdekladen
diaraz na Kklasicky komponovany portrét. VSe vyplyvajest z predpokladu,
Ze fotografové budou zachycovat twdidi na zakazku. Jakiytiadvacetilety se pak
vydava na dlouhou a nejistou cestu fotografa. ,Bjarj konci ho¢eka obdiv a Ucta
SWta, i slava, kterou prozije jen malokldMRAZKOVA, 1985, s.54) Po ukateni
studii pevzal dewny ateliér mezi malostranskymi domky, ale jakmilgdatal
v ateliéru kazdy msic nacinzi, tak se odebiral do exteriéru a nikdo uz hateliéru
nezastihl.

V obdobi nez fevzal ateliér rad fotografoval ulice za rannich breska
nebo prazskou Stromovku. ,Sudek sam f#éaval, Ze mnohdy na &ité misto piSel
nékolikrat, neZ uvidl svij namst.*® Nutné bylo fotografovat ze stativu, M ztrats
pravé ruky, ale na druhou stranu mu tdkstpoj umoznil vyuZivat dlouhé exp@ni
doby. Mohl tak fotografovat i fledntty malo os¥tlené, kdy exponovani trvalo
i nékolik desitek minut. V letech 1924 az 1928 bylageastym namtem dostavba
chrdmu Sv. Vita na Prazském htadiémto snimkim se dostalo z&aého ohlasu a byly
vydany k vyra@i zalozeniCeskoslovenské republiky. Libi se mi jak jsou vigchn
tyto snimkycisté a maji doke promyslenou kompozici. Myslim si, Zze p¢aliky €mto
fotografim se razem mohl #adit mezi nejvyznanyjSi fotografy u nas.

Dokladé to i nespiet snimki, které se z&ly objevovat v publikacich o Praze.

8 9dostupné z http://igalerie.cz/cs/graphics/portiaportfolio-josef-sudek
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Nezanedbaval ani portrétni fotografii¢t8inou pokud se jednalo o éhoe
jako byli Josef Hora, maliEmil Filla, tak portréty vznikaly v pracovnim piéedi,
které dokreslilo charakter portrétované osoby. &@mvanim unslci souvisi
skute&nost, Ze se do hloubky zajimal o vytvarné énma jeho tvorba vychazela
z vytvarnych pedstav.

Obrazelke. 4
Josef Sudek — Svaty Vit

~Je piznané, ze se Sudek seznamil s mnoha svyidtefi vytvarniky
prostednictvim fotografovani jejich obraz¢i plastik. (ANDEL, 2001, s.12)
Fotografovani bylo takovym pomysinym vstupem do vaymého umani.
.PTima spojitost mezi zkuSenosti s fotografovanimeélenkych @&l a prohlubovanim
Sudkova fotografického nézoru je patrna na formovamgicova zralého stylu,
charakterizovaného zvlasStnim podanim valéru, p@ma rozptyleného stla
a uchopenim témat a zanintimity. (ANDEL, 2001, s.13) V jeho tvotbjsou patrné
i stopy surrealismu. ,Sudek & uplatiovat se surrealismem Gzce souvisejici princip

A

"object trouvé" ("nalezenych redmetd"), priblizne od za&atku ctyricatych let
pfi nekterych zabrech torz soch a u bexthe zformovanych z4tisi? Vliv surrealismu

je vidét i v aktech, kdy konfrontuje néilad diwi télo s musli.

19 dostupné z http://igalerie.cz/cs/graphics/portfliaportfolio-josef-sudek
Obr. ¢.4 — dostupné z http://www.moravska-galerie.cz/mska-galerie/o-galerii/tiskovy-
servis/2006/josef-sudek-neznamy.aspx
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Na jeho vyvoj mdly vliv i promény vyuzivani fotografické techniky.
Rad pouzival fistroje na velké formaty, ze kterych byly dostaterozmerné kontaktni
kopie. Snimky ze starého panoramatickéhdistmje Kodak kopiroval tak,
Ze jim zistaval ¢erny rameéek na okrajich. Doséahl tak zajimavého vyvazeni mbra
Nejvice upoutdvala pozornost zatisi, ktera vznizalaknem ateliéru. Ve svém ateliéru
obklopen svymi pedstavami, hudbou a sny pozoroval stale &eioh okna
svého pibytku. ,Tak vznikalo téma oken, téma, které odgiku naléha¥ nazn&ovalo
Sudkovu zélibu v poezii tajemstvi, zahad, w&asti.© (MRAZKOVA, 1985, s.55)

VSechna jeho zatiSi jsou jako hudbétsVa stir.

Obrazek. 5
Josef Sudek — Jarni déskouzelné zahradce /1954-1959

Obr. ¢.5 — dostupné z http://annapleslova.blog.cz/098éfisudek
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S oblibou fotografuje v3e co ho obklopuje, &bpé ¥ci vSedniho dne,
sklenici, vazu, chléb, cibuli. ,Jde vyioé o prosté ¥ci, ale Sudkova schopnost
prednty oZivovat v nich objevuje netuSenou krasu, kouajemstvi.* (MRAZKOVA,
1985, s.55) VSechny fotografie jsou spjaty s jebsid,Mél rad iluzivni s¥tlo, v imz
se realné objekty prafuji podle fotografovy nalady a @ita mohou nabyvat podob
az neskuténych pizraki.© (MRAZKOVA, 1985, s.55) Setlo vjeho fotografiich
vdechuje pednetim duSi. Mozna je samo &lo hlavnim cilem Sudkova 8&kni.
Jeho tvorba se nam dnes jevi v Uplné celistvoldijeadny z nejkrasfiSich fotografii
vznikaly do zaatku sedmdesatych let, kdy fotografoval nejen Eatife nejiiznejSi
z&kouti v zahradach. Vznikly cykly jako Okno méhdeliéru, Moje zahradka
a nebo Zatisi. ,Raivost, kterou ¥noval kazdé kopii, sidéila pak nepochybho sdileni
nazoru, Ze kazdé poctivé &m vyrista z dobréhdemesla.** Jest bych chila zminit
rok 1924, kdy sfunkem a Schneebergerem zalo€iiskou fotografickou spoiaost,
protoZze byli vylodeni z Klubu fotograi amatéi v Praze. Ceska fotograficka
spole&nost bojovala o skuteé moderni pojeti fotografie, t @z se jednalo

o profesionalni nebo amatérské fotografy.

Josef Sudek bojoval proti dekorativismu, bezobssiinklubové fotografie
a zistdval az tvrdohlay swij. To se projevilo hlavé v pracich na zakazku,
v reprodukni, reklamni i portrétni fotografii. Originaly Suolkych snimk jsou dnes

chloubou kazdé galerie, ktera je vlastni

6.2 HUKVALDY ,LEOSE JANACKA*"

Josef Sudek miloval hudbu cely ugvzivot. Byl i nadmiru muzikalni,
casto nav&voval koncerty, divadla a vlastnil velkou sbirkuagrofonovych desek,
ze kterych si pehraval klasickou hudbu. ,Sudek hudbuipbbval nejen pro svou dusi,
ale gimo ke svému fotografovani. Byla to pr& imspirace nejen co do pra@mlivosti

a bohatstvi nalad, ale nens&o do formy.*?

1 dostupné z http://igalerie.cz/cs/graphics/portf®Baportfolio-josef-sudek
12 dostupné z http://archiv.neviditelnypes.lidovkytamba/1019hud.htm
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Jeho panoramatické snimky, kterych vysSla cela knimaji swij prvni,
druhy i teti plan v zobrazeni, prostoru, hloubce ¢age. Tyto snimky nejsou
jen pro letmé nahlédnuti, ale odvijeji se. Protoji nmnoho spoléného s hudbou,
ktera se realizuje ¥ase. Upozatuji zde na hudebnost fotografii, tleme o nich
hovdit jako o hudebnich. ,Ve vlastni fotografické tvénbak patri nechal zaznit tento
vztah nejvyraz§i v souboru 124 snimk ktery vytvail pro svou posledni publikaci
"Jand&ek - Hukvaldy".+3

Do Hukvald jezdil dvacet let, nez nasbiralékolik set obrazk.
N¢které objekty dokonce za tu dobu Gplzmizely. ,ProSmatral ten kraj krok
za krokem a zna ho tak, jako znd milenec spaditéniilercino.” (SUDEK, 1971, s.1)
Na patatku stdla Sudkova laska kJ&kavi a kjeho hudb, které porozurd
az po rkolikatém poslechu. Jeho skladby ho pak uchvatileosS Janéek,
jeden z nejoriginakjsich zjewi ¢eské a sitové hudebni moderny se v Hukvaldech
na severovychodni Morav narodil. ,Je to ki, kterym si odemknete zahadu
jeho ungni.* (SUDEK, 1971, s.1) Klavirni cykly Po zarostléchodnéku se vztahuji

praw k rodnym Hukvaldm.

.KdyZz Sudek pijel na Hukvaldy a poprvé se dotkl toho pasta¥aln
baladického, rozsochatéhoszného i dravého kraje, rdzem pochopil, Ze je taadizi
tvar Jandkovy hudby.” (SUDEK, 1971, s.1) Zal se toulat po krajiy zwc¢noval
zajimava mista, na ktera &asto vracel, aby je zachytil uizaznych ¢asovych obdobich
kvuli svétlu. V Hukvaldech lezi smysl Jatikova rodového fovodu, Skola, kostel
a oblibend hospoda U HarabiSairéda vSak byla pro Ja&iéa vSim. Josef Sudek
nam prosiednictvim fotografii zprogédkoval pohled jak na hudbu LeoSe Xiaa
tak i na mista, kde straviéast svého ZzivotaPri prohlizeni fotografii mam pocit,
Ze jsou vSechny snimky podmalovany &o&ou komorni hudbou. S Jatk&m
jej pojilo i to, Ze stejy jako on miloval svou rodnou zemi. ,Snad Zadny jiny
fotograf vytvarnik nebyl tak bytostriesky, jako pra¥ Josef Sudek™

13 1 dostupné z http:/figalerie.cz/cs/graphics/porti@Baportfolio-josef-sudek
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Obrazek 6 Obrazek. 7
Josef Sudek — Jatkovy Hukvaldy /1948 Josef Sudelkvaldy

Rada bych zde jeStuvedla jederclanek, ktery vySel vieznu roku 1976.

Nesl nazeys Josefem Sudkem o hutlba Sudka se vam ptali:

Myslite si, Ze byste mohfjaké své mySlenky pocity vyjadit hudbou lépe
nez fotografiemi?

“To je réco uplrg jiného. Vite, ja si kdysi myslel, Ze se podle hudb
da fotografovat. Jenze fotografie je proti muzi¢Bikonkrétni. Muzika ve vas e
jen navodit gjakou atmosféru nebo pocit. A vy ten pocit pakade najdete, ndhodou.
Pijdete venku s apardtem a najednou si vSimnetenkrajejiho detailu, stromu,
prost nééeho, co vas fotograficky zaujme. A kdyz se na tdizie pozordi,
pfipomene vam toréba maly hezounky koncert od Vivaldiho. JenZe absato nejde.

Jit ven a pedem siikat, tak dneska nafotim Pastoralf.

Obr. ¢.6 — dostupné z http://yama-bato.tumblr.com
Obr.¢.7 — dostupné z http://www.antikvariat.eu
15 dostupné z http://fr-foto.blogspot.com/2010/03/sejiem-sudkem-o-hudbe. html
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6.3 ANSEL EASTON ADAMS

“Kdyz vidim dobrou fotografii, sly§im hudbu”
- Ansel Adams

Fotograf Ansel Adams, kterému géka ,,basnik amerického zapadu“.
.10 proto, Ze jeho snimky plné dramatickych néladitd, jsou lyrickym vyznénim,
oslavnou 6dou, b&asto i mystickym uctivanimiodnich kras zes* (MRAZKOVA,
1985, s. 52)

.Teprve po setkani s Paulem Strandem roku 193@vadb§lavirista fotografii
jakozto své nejvlastsi vyrazové médium.“ (KLEPIKOVOVA, 2002, s.14)
Jeho obrazy naépzapisobily jako magnet. Velky podil na tom, Ze se f&bgrafem
ma i Yosemitsky narodni park. Jeho celoZivotni dgilfi tomuto narodnimu parku,
ktery poprvé navstivil vétrnacti letech. Redstavoval si, Ze tu bude ale spiSe sportovat
nez fotografovat. ,Krasa krajiny, kterou tu nasSeyla podle jeho slov ,,tak silnym
vyvrcholenim dosavadni zivotni zkuSenosti“, Ze zofyicky bolelo.* (MRAZKOVA,
1985, s. 52)

4 ":iz.;i 4 >y |

Obrazek:. 8

Ansel Adams ‘Monolith, The Face of Half Dome
Yosemitsky narodni park

Obr.¢.8 — dostupné z http://artblart.com/2009/09/
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Udoli se stalo jeho domovem a celozivotni inspirdrajina dominovala
v jeho tvorlE, ale i v celém jeho Zivét ,Roku 1927 péidil obraz ,Monolith, the Face
of Half Dome" (Monolit, stna Half Dome), jeden ze svych nejsl&&ich zakru.”
(JOHNSON, 2010, s.642) Fotografie mu urige vyjadit to, co v girodk prozival,
cokni citil. ,Krajina progho nebyla neimnym objektem, ale neustale
se prongnujicim obrazem, stefnpomijivym jako s¥tlo, které ji nepetrZit znovu
a znovu wuje.* (MRAZKOVA, 1985, s.53) Sktlo v pifrodé mu umo#ovalo vytv&et

mnoho rozdilnych variaci stejného n&m

.PIné se oddava technicky preciznimu, ostrému, rediétiu fotografovani,
jemuz o Sest let pozfl dava prvni véejnou publicitu Alfred Stieglitz, kdyz Adamsovi
porada prvni osobni vystavu.* (MRAZKOVA, 1985, s. B)olené s daldimi fotografy
Edwardem Westonem a Imogen Cunninghamovou zalkdpisu ,,f/64", “jejiz nazev
byl odvozen od maximalni vySe clonovéhisla, které bylo moZzné nastavit
na tehdejsich velkoformatovych fotografiichi.“ ,Clenové skupiny se zasazovali
0 co neje¥tsi ostrost a co nejesr¥jsi vykresleni detailu.* (KLEPIKOVOVA, 2002,
s.14) Rok 1940 je vyznamny pro fotografii, protoAasel Adams se stal jednim
ze zakladaté@l fotografického od&leni Muzea moderniho umi v New Yorku.
Bylo to prvni muzeum &nované fotografickému médiu jako samostatnéélaaké

forms.

Stejre jako mu hudba iffinaSela witou svobodu, tak i fotografovani, krajina
se pro & staly symbolem svobody. Studoval hudbu a studpravidelr® prerusoval
napiklad vylety do Sierry Nevady, kde holdoval fotofjiraPavodné chgl byt
koncertnim pianistou, ale nakonec se stal basnikbrazu, basnikem se smyslem
pro dokonalou techniku. Technika v hddtiejré jako ve fotografii je pro & nastrojem
k vyjadieni prozitki. ,Fotografie jako ,Surf Sequence Ill, California o&st”
(Priboj na kalifornském pdiezi, sekvence lll) prozrazuje Adamsovo zékladniéhad
hudebnika.

®dostupné z http://www.fotografovani.cz
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Obrazelg. 9
Ansel Adams - Surf Sequence lll, California Céa340

Zda se, Ze nie je ve svych vrstvach od ft&ia cist¢ bilé po cernou,
mezi nimiz jsou rozehrany téihvSechny odstiny Sedi, opravdu najpila zvukem.”
(JOHNSON, 2010, s. 644) V obtibmeél c¢ernobilou fotografii a dokazal nam tim,
Ze i¢ernobilé snimky mohou mit barvu. Dokazal ji nahraéistrou Skalogernobilych
tona a dokonale tak zachytil veSkerou krasu, kouzlo razkgch narodnich patk
Pri své tvorlk secasto potykal s problémem extrémnich étsinych kontrast
na fotografované scéra tak v roce 1941 vymyslel tzv. zGnovy systém.rgvhci tohoto
systému dokazal Adams dawvat potebnou dobu expozice a nasledného vyvolavani
fotografie tak, aby byly na snimku zachyceny dgtghk ve vysokych jasech,

tak i ve stinech®

Postup Adams procestoval skoro vSechny narodni parky aiki
tak 24 svazi fotografii zas¢cenych americké diviné. Jeho fotografie jsou naasoveé
a je neuviitelné, jak precizéd vykresluji detaily. Kdyz ¢lovék pohlédne
na jeho fotografie, v uSich mu bude znit jemna lkudb nebo uslySi Sum strdm

z Yosemitského narodniho parku, ktery tolik miloval

Obr.¢.9 — dostupné z http://isozine.com/blog/?p=530
" dostupné z http://www.fotografovani.cz/
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6.4 RALPH GIBSON

"Nevybral jsem si fotograftiotografie si vybrala @
- Ralph Gibson

.Ralph Gibson studoval fotografii vletech 1956609 kdy vykonaval
vojenskou sluzbu u néanmctva.* (KLEPIKOVOVA, 2002, s.68) Svoji kariéru
profesiondlniho fotografa zagml jako asistent slavné socidlnrdokumentaristické
fotografky Dorothey Langeové. Stravil u ni dva rolydal studoval u legendarniho
fotografa Roberta Franka, kterému asistoval na debo filmech. Potom se vydava
svoji vlastni cestou, dmem které shird spousty o¢en Vytvai fikce a abstrakta
z nejjednodussich objektJeho fotografie jsou vyvazené, se silnytivkami a liniemi
pusobi jako skladba. ,Nikdy nefotografuje objekty ellai, vzdycky v detailu.”
(MRAZKOVA, 1985, s. 217) Vliv nagho mila Dorothe Langeovéa, od kteréejnl
jednoduchyiad. Postupentasu nél stale @tSi zajem o hudbu. Sam hral dokonce
na kytaru. Jeho zajem dokladaji jediné pohledy na kytary a vytkidserial s nazvem
»Struny“. Ralph hloubji prozkoumava vztah hudby a fotografie. Rad zkoumdebni
nastroje a zfisob, jakym se podobaji lidské postaWNa obrazku srovnava zenskeé

kiivky s kytarou.

Obrazeke. 10
Ralph Gibson - Light String /2003

Obr.¢. 10 - dostupné z http://www.fdinspired.com/
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»~Jednotlivé snimky mu vSak brzy k vyjahi nestély. Zacal je rovnat daad
a chu’ dat jim podobu kniznich eseho pronasledovaldim dal vic.* (MRAZKOVA,
1985, s. 217) A tak roku 1969 zalozil nakladatélstystrum Press, kde vydaval nejen
svoje knihy (Fragment, Dny u rfey Nangsicnik), ale i knihy jinych fotogrdi.
Komponuje knizni eseje sté&jnako se komponuje hudba a z jednotlivych snimk
vytvari seridly. Kdyz chil vydat svoji knihu, chtl kazdy ré¢im prispét a realizovat se.
Nakonec byl doslovaimucen vydat si svoji knihu sarekl: ,Ja jsem si usdomoval,
Ze jsem ten typ fotografa, ktery si samipbtije uéit, jaky bude vysledek. Nedktjsem
svoje prace siit do cizich rukou.” ( MRAVEC, 2003, s. 32)ikky Zenského da
jsou pro ®j dokonalym objektem pro fotografovani, kdy nechgwomitat stiny

na zenskésto.

Obrazek:. 11
Ralph Gibson — ,akt"

Nové generaci radi, dite ¢isti. ,Je skélé obdivovat prace ostatnich lidi,

ale nutné mit 9y vlastni osobity styl. Ragi bych byl ptimérny fotograf nez vynikajici

i8
l.

napodobitel.*” Ralph inasi spoustu koncepna zivot, hudbu, ale i vytvarné i,

stejre jako na fotografické médium.

8 dostupné z http://betterphotography.in/2011/03ph-gibson
Obr.¢. 11 — dostupné z http://arealsuntaste.blogspot2@t2/02/ralph-gibson.html
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6.5 ,HUDBA“ MARIE SECHTLOVE

Marie Sechtlové je jednim #ah fotograf, kteff se nechali inspirovat hudbou
a vytvaila cyklus s ndzvem ,Hudba“. V 60. letech byla necholu své kariéry.
Rodinny ateliér Sechtl a Vossk ve kterém pracovala, se stal po okingednim

z drobnych ohnisek evropské fotografie.

V roce 1950 se wyiila fotografkou, vdala se za Josefa Sechtla &alaa
pracovat v ateliéru Sechtl a Vasé v Tabde. ,Publikovala v tisku stovky vesms
ilustraénich fotografii, tvéenych po zpsobu tenkrat roz&né tzv. poetiky vSedniho
dne, ktera zdaleka nejen v poezii Wddla v druhé polovihpadesatych let hystericky

19 Mezi jeji nefastjsi nansty

stalinisticky monumentalismus socialistického realu.
paftily nejrazr¢jSi vyjevy z ulic, @ti a akty. V Sedesatych letech u ni byly jadrem
cernobilé fotografie a fotomontéze. V aktu vZzdyagnosiiovala firozenostgisté linie
a vrzené stiny. Obdivuhodné jsou ijeji portrétyamych tvédi jako byl emigrant

Josef Sima, Fi Voskovec nebo fotomontaZ basnika Frantiska Haubin

V mladi Marie Sechtlova rada zpivala doma s maminka ve S$kole
s profesorem Vatkem. Jeji otec byl vSak neuprosny. &htby z ni byla titelka
jako z jejich pti sourozeng, a Zze kazdy d&itel musi ovladat &aky hudebni nastroj.
Tak za&ala Marie Sechtlovd hrat na housle, ale nikdy tomde rada.
Vzdycky si gedstavovala, jaké by to bylo, kdyby nastroje hralplné samy.
,Clovek by Sel girodou a nahle by sly3el z koruny stribnit nadherné tony housli.
Vjezu by se ipytily klavesnice klaviru se svym trylkovanim a g@tdy vynasel
velebnou pisevarhan k nebésn.“ (SECHTLOVA, 2009, s.65)

9 dostupné ttp://zpravy.idnes.cz/marie-sechtlova-byla-lepgo§rafka-nez-napovida-prazska-vystava-
1pw-/kavarna.aspx?c=A100920 143903 kavarna_chu
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V roce 1963 vznikl cyklus Hudba. Sama autoiked, Ze nevi prd cyklus
vytvorila. Fotografie pak zaslala do celostatni 8bet Svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych undlci k 20. vyrai osvobozenCSSR. Byla to pro ni velk&est, kdyz byla
oceréna, protoze z celych jizniakiech byli ocesni jen dva - Marie Sechtlova a grafik
FrantiSek Peterka. Krofityklu Hudba je znamy jeStyklus New York, Cirkus, Rusko
a Romové.

_ Obrazeke. 12
Marie Sechtlova — Z cyklu Hudba

Obr.¢&. 12 — z knihy SECHTLOVA, Marie, fotografie — phgtaphy 1960 -1970, s. 179
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7. TANEC VE FOTOGRAFII

Hudba je tanci tim¢im je slovo hudb“
- Jean Georges/élre

Jednim z nejfirozergjSich Zivotnich proje ¢lovéka je pohyb. Jistse vSichni
shodneme na tom, Ze pohyb a tane¢ipasolE a k tanci neodmyslitetnpati hudba.
Proto byva slovem tanec ozioaana i doprovodna skladba, taneskladba. Budeme-li
o tanci dale mluvit jako o pohybu, “tak kazdy pohgbobihd v prostoru &ase.
Mé& swij zasatek, vyvrcholeni, zak@eni. Také hudba probih& v prostorucase.?’
DalSi atribut, ktery maji pohyb a hudba sgalg je rytmus. To on nam udava tempo,
které pohybu vtiskuje charakteristicky raz, béghy pohyb nebyl fesny, srozumitelny
a zajimavy. Tanec je tedyéep jako esteticky uspadana pohybova skladba.
Spaiiva predevSim ve zvlastni koordinaci pofiybgest ¢i mimiky. Oproti ostatnim
motorickym aktivitam jetizergjSi, celist¥jSi, esteticky stylizova$jSi, kultivovargjsi
a nejde v am jen o tlesny pohyb. Stefhjako ostatni druhy usmi, jako hudba, je tanec
prostedkem ke komunikaci. Umaije nam vyjadt nadsS psychicky stav, naSe touhy,
mysSlenky. Progednictvim €la, které ma $ tanci Ustedni Ulohu, proZzivame kontakt
se s¥tem. ,Dynamicka stranka hudebniho dila zaujima &#wiamisto ve vystawb
a vyrazovém provedeni pohybt! DileZité je i kde se pohyb odehrava, protokoeek
musi mit schopnost orientovat se v prostoru, aldy wgsledny pohyb odpovidajici
projev. Stej@ jako hudba pini dnes tanec ve spalesti funkci zabavnou, relaai,

vytvari ndm prostor pro odreagovani.

Tan€&ni pohyb vzdy inspiroval udice, ale i obyejné smrtelniky.
Bylo by divné, kdyby tomu tak nebylo i u fotogliafle gimo fascinujici, jaké nadherné
kreace dokazélovek se svym dlem vytvait. Tanec nizeme fotografovat na mnoha
mistech, na pamétku v taméch, na plesech a diskotékach nebizeme fotografovat

tanec ve své nejvysiejSi podols ,baletu”.

2. 2L dostupné z http:/fis.muni.cz/th/84146/pedf_m/Féeava_Petra_diplomova_prace.txt
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,Obecré kvalitni fotografovani tance pgatk nejobtizgjSim fotografickym
oblastem, zejména kdyZz ma fotograf o tanci podatinaci, ktera by &cn¢ a bez chyb
ukazovala, jak tarimi kreace probihaly?? Pi fotografovani je dleZita nejen celkova
poza, ale také zachyceni mimiky. Tamiei maji i v nejvypjajSich momentech
,asmév na tv&“. Fotograf méa také ifleZitost k rozvijeni vlastnich fedstav,
které mohou odrézet jeho emoce a vnimanizé/experimentovat, néglad neostrym
zachycenim  pohybu nebo volbou neobvyklého  stangviStnadhledu.
Prikopnikem v zachycovani pohybu, tance ve fotogr@ii renomovany fotograf
Gjon Mili.

7.1 GJON MILI

Gjon Mili byl znamy jako mistr "vypéitava nahoda". Bylivodem Albanec,
ktery piSel do Spojenych stiitv roce 1923. V Americe studoval inZenyrstvi atedh
1928 az 1938 pracoval WVestinghouse Electricv Cambridge, kde se provdd
vyzkumy os¥tleni. Byl jednim z prvnich profesionalnich fotofrakteri pouzivali
elektronického blesku a stroboskopickéhaitlsy pro vytvdeni fotografii z oblasti
taneni, sportovni a divadelni. Byl to fotograf samouditery se rozhodl &novat
se vyhrada fotografii a \&rny ji zastal az do své smrti roku 1984. Jednotlivé sekeenc
akci se snazil zachytit v jedné fotografii¢kteri z tan€nika jsou zachyceni ffimo
ve vzduchu. Fotografie tatmika, atleti, hudebnich uiica ¢i divadelnich vystoupeni
piekvapily miliony lidi po celém s&€. Snimky ndm odhaluji krasuiiyab a elegantni
tok pohybu, ale také jeho sloZitost, nélqmohyb je piliS rychly na to, aby ho oko
divaka mohlo rychle rozeznat. Studie pohybu &afié jsou pro nd& mistrovskym

dilem.

2 dostupné z http://www.scheufler.cz/cs-CZ/files/2@anec.pdf
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Obrazele. 13
Gjon Mili - Dancing /1936

V poloviné roku 1940 se stal asistentem Edwarda Westongasaopise Life
publikoval az do své smrti tisice fotografii. Jedrdmky prondnily fotografii a pohyb
navzdy. Pra¥ on je zodpo¥dny za to, jakym zjsobem nazirame na tamé fotografie

dnes.

Gjon Mili je fotograf, ktery vytval naSe sotiasné vizualni chapani pohybu

a jeho préace #a vliv na vSechny alni fotografy, ktéi prisli po nsm.

Obr.¢. 13 — dostupné z http://billyjane.tumblr.com/
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7.2 PETR MACHACEK

Jednim z naSichteskych fotograf, ktei foti tanec a pohyb je ostravsky
fotograf Petr Machfek. Tohoto fotografa jsem si vybrala, protoZze stejako
on vyuzivam protisétla pri realizaci druhého cyklu. Osudové preéjrbylo setkani
s Tanénim divadlem Lenky BEimalové, kde pozvolna &mal chapat st tanenika.
Pak hledal téma pro svoji z&ecnou praci na konzervatoa dnes se tanci a pohybu
vénuje uz deset let. Bl jiz pies tinact vystav. Fotografujerpvazié vyrazovy tanec
ataneéni divadlo, fizné baletni akce. ,Jeho pohled na objekt fotogkéfio dila
jde do hloubky. Nejde o reportadZ o tanci, ale olgohlo nitra tangnice, jejiho prozitku
z hudby a pohybu®®

Sam autor o své pradika: ,Pri fotografovani tancecasto jen tusim,
co me ¢ekd. Aby vznikly dobré fotografie, je zapehbi vrcholného sougdini na obou
stranach 2

Obrazeke. 14
Petr Macha@ek — z vystavy ,Tanec ve vinidch Atlantiku“

Na jeho fotografiich se ladnost pohybu snoubi sdwazenskéhoita a dal
se snoubi s mySlenkou. Palstava na divakovi, aby si ten okamzik sdm naSebailp

23 dostupné z http://www.novinky.cz
24 dostupné z http://www.ckv-ostrava.cz/napsali2Ofithal.
Obr.¢. 14 — dostupné z - http://www.ckv-ostrava.cz/népala.htmi
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8. ,CO CECH TO MUZIKANT*

Kdysi plativalo Lo Cech, to muzikant“a tak neni divu, Ze i v nejzapadlej3ich

koutech naSi ze#rzanechala hudebni historie znatelnou stopu.

Cesta za hudbou nas vede na PraZzsky hrad. ,O hirdedni v jeho zdech
existuji prvni pisemné doklady z11. a 12. stdle(DLABOLA, 1988, s.114)
Z dob panovani i#emyslovskych krd@l toho o hudb vime velice malo,
protoze se dochovalo jen malé mnozstvi dokuthefdoba Lucemburska, jmenoyit
panovani Karla IV. znamena prvy velky rozkvprazského hudebniho Zivota.
(VSETECKA , 1983, s. 10) Hudba Prahoudm pi ¢etnych procesich a slavnostech,
pod Sirym nebem, v kostelechfi pprehlidkach prazskych vojenskych regiment

ale i @i pravodu novopé&enych bakalé na Staroréstsky rynk.

.,Hudba provazela kazdodenni Zivot Prahy.“ie@evsim slouZila, zdobila,
vabila pozornost i odvé@th ji od probléndi tehdy nezadoucich, jednyestla
a obveselovala, jiné provokovala a pohorSovala.*SEVECKA, 1983, s.12)
Pasobily zde nejutSi  osobnosti  jaké zname. Tilo zde cesky skladatel
Bedfich Smetana, &stvi zde prozil Josef Myslivek, triumfalni vstup do Prahy zaZil
Wolfgang Amadeus Mozart, ktery proslavikésto operou Don Giovanni i¥jnu roku
1787. ,Vyzn&nymi misty hudebniho &hi byly i staronistské kostely a klastery,
klementinska jezuitska kolej, klastatizovnicky a dominikansky, jehoz budova se stala
prvnim sidlem prazské konzervégp zaloZzené roku 1811.“ (DLABOLA, 1988, s.114)
Nové nesto prazské bylo trvalym domovem n&gich ceskych skladatél prelomu
19.a 20. stoleti - Antonina Dkaka, Josefa Suka a VWVislava Novaka.
Praha byla centrem hudby, coZz dokazuje rok 183@vidraze bylo jiz na deset stalych
kvartetnich soubdr a naficet orchestt tane&ni hudby. ,Obecenstvo prazské
bylo hudby Zzadoucno.” (VSETEKA , 1983, s.14)
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8.1 FOTOGRAFOVE HUDEBNI PRAHY

Jednim z autdr, ktery zdokumentoval Prahu povazovanou za nejZEam

mesto ,klasické hudby”, je 3il VSete&ka.

Tento vyznamny fotograf, ktery téiood roku 1958 se proslavil zejména
fotografiemi Prahy.Casto cestoval a nase hlavnisto pedstavil na fotografiich
napiklad v Bruselu, Chicagu, Drdanech, Berlid a Pdizi. VSechny jeho snimky
jsou dokumentarniho charakteru, mapuji historiglaska mista, ktera jsou propojena
s hudbou. O dokumentovani Prabika, ze je dlezité gesrg védét, kdy kam jit.

Jiti VSeteka tekl: ,,Chci-li udlat vychod nebo zapad slunce, musidady, jestli tam
25

mam jit na podzim, v léf v mlze.

Obrazeks. 15, 16
Jiri VSeteka — Prazsky chodec - Hrad

%5 dostupné z http://www.fotografovani.cz
Obr. 15, 16 — dostupné z http://obrazky.cz
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Méa rad zaséné fotografie, kterymi Ize dokonale vyjidatmosféru Prahy.
Je zastancem jen klasické fotografie, ktera podibondokaze vytviit zvlastni
osWtleni. Digitalni fotoaparat nikdy nevlastnil a amikdy nefotografoval v ateliéru
se s¥tlem. Do roku 1992 fotografuje pouzernobilé fotografie, protoZe barvaesth,
modra obloha by pry na snimku jen ruSily. Nemoké&nj si nevSimnout, Ze s oblibou
fotografuje natvercovy formét, protoze ztiaé cast fotografii Prahy je préwakového
formatu. ,At uz VSetéka snima milovanou Prahu nebo obyé lidi, vzdy je v jeho
pojeti kron® pasobivé vytvarné krasy a originalni imaginad¢égmnen i pohled filosofa,
jenz s nadhledem chape propojeni zdanlivych pdikl minulosti a budoucnosti,

v&enosti i pomijivosti, alefeba i exaktnosti a poezié®

Sttedem jeho zajmu byla vzdy Praha, ktera je zachycemablikaci
Prazsky chodec. Tuto publikaci zde #nji zamerné, neba’ jeden z mych cykl je dan
do spojitosti s textem vybrané skladby. Prazskydeloataké propojuje fotografierihio
VSetg&ky s texty, konkrété s citaty z Nezvalovy prozy, ktera éuje atmosféru
a kouzlo Prahy. | kdyz nebyly fotografietimo nafoceny na Nezvalovu prozu,
stejreé propojuji text s fotografii. Déle jsererpala z publikace Prahac¢sto hudby,

ktera se také vydava po stopach hudby v naSem intaviists.

% dostupné z http://www.fotografovani.cz
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DalSi osobnosti je Otto Dlabola. ,,ZkuSeny fotogtdfo Dlabola, pro kterého
se hudba stala jednim z festnich témat, po Iéta obji@ddcelou republiku a zachycoval
cernobilym obrazem mista spojena s zivotem slavngtd,i dnes pozapomenutych
skladatel ¢i interpreti rozlicnych dob - od s$edowku aZ k moderni dab*®’
Cast ze sbirky unikatnich fotografii vysla v knizéwdce hudebni Prahou z roku 1988
a dal3i snimky #inasi nowjsi publikaceCechy hudebni ve fotografiich Otto Dlaboly,
pro kterou vznikaly fotografie dvaadvacet let. Ddelvy snimky maji vyrazny
dokumentarni charakter. ,Jakkoli kazdy ze &ébpiinasSi jen zlomkové zastaveni
plynouciho¢asu, pesto se v nich prolind davna historiédmmist s ozénami melodii,
jez v nich kdysi zaznivaly, i podivuhodnymi osudgli, ktefi tu Zili." (MATZNER,
2009, s.7) Jeho fotografie maji hodnotu &leokou i dokumentarni. Zachycuje nase
hudebni klenoty. Fotografoval domy, letohradky, pdky, i interiéry spjaté s hudebnim
Zivotem a neopomijel fiftom ani estetickou funkci fotografii. @bdve knihy nabizi
piijemny zazitek pro oko. Za zminku stoji, Ze bykaolik let osobnim fotografem

naseho nejslawsiho zgvaka Karla Gotta.

~Symbolické putovani nejvyznar8imi misty téndi tisicileté domaci
hudebni historie kan v samém s$edu Prahy, u budovy byvalé strojové vodarny
vystawné roku 1883 v novorenesarim stylu Antoninem Wiehlem, v niZ od roku 1936
sidli muzeum Beiitha Smetany?® A kde korei Zivot a poti ¢eskych hudebnil?
VySehrad a OlSanskéiliitovy cestu hudby uzaviraji a nahrobky nam navzdy

budou gipominat Zivot a dil@éeskych hudebnik

21 8 dostupné z http://www.literarky.cz
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9. KONCERTNI FOTOGRAFIE

Hudebni¢i koncertni fotografie je samostatny zanr, kterffippod reportazni
fotografii. Jednd se o dalSi oblast, kde se prgeodjatografie s hudbou. N&ftem
jsou negastji kapely, zgvaci, koncertyéi hudebni festivaly. Jde pamé o nar@nou
disciplinu, kdy fotograf musi mit hlagnposteh, musi byt pohotovy a rychly.
Fotografie se pak vyuZzivaji v médiich zejména kujsna reklamni materialy,
plakaty a dalSi. NeptSi problém, se kterym se fotograf musi vigumat, je swtlo.
Nékdy je osviceni scény nedostaté, v opaném [Fipadt se autor musi vyrovnat
s protis¥tlem. Dilezité je umdni predvidat situaci, protoZze v céststoji mnoho
piekazek, jako stojany, mikrofony a hlavy lidi vykyikich z publika. Ja osobn
z naSich urdlci obdivuji lvana Prokopa.iBstoZe nehrdl vyuzitedma réjaky hudebni
nastroj, dostal se pomysimezi hudebnikyies fotografii.

.Niterny zajem i profesionalni angazma se u IvaPeokopa s hudbou
a fotografii potkavaji v t€i oné podob po cely jeho dosavadni Zivot." (REVOLVER
REVUE, 2010, s. 191) Od ranného miadi jehoc¢l@cké zajmy provazela ochota
a schopnost podilet se na organizovani kulturnkah. ale i velice zrény vytvarnik,
autor ¢i spoluautor mnoha obalna audiovizualni no&. V sedmdesatych letech
jsme se snim mohli setkat v presti Jazzové sekce, vletech osmdesatych
v Junior klubu Na Chmelnici, az se ocitl mezi zaklteli firmy Bonton. Na jeden aip
dekady se stal vyrobnineditelem této firmy, ale wdomil si, Ze drtiva $tSina
produki miti do konformniho progedi, proti kterému cely Zivot svymi pracemi
vystupoval. Ivan Prokop fotografoval svoje hudeboblibence \Cechach,
od konce osmdeséatych let i hudebni ¢lom v zahranrii. Pracoval s takovymi
osobnostmi jako je Carlos Santana, Bobby McFerskupina Rolling Stones.
Pati k nejvyznamgjSim fotogratim Prazskych jazzovych dni. Bygastym hostem
velkolepych akci jakou je né#jlad festival v @meckém Rudolstadtu, United Islands
v Praze, putovni World Music Expo. Je obdivuhodhé Sumpersky Festival Blues
Alive fotograficky mapuje jiz neskutaych ftinact let. Pracuje rad ale i v menSich
klubech.

Jeho fotografie maji vritti poselstvi. Najpklad soliter Tom Waits je na jedné
fotografii zobrazen jakoilen tymu ,lvan Prokop nas vzaénjemnym zgisobem

upozonuje na skuténost, Ze i v disciplinach povaZzovanych tiali za kolektivni
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( tedy v takovych, v nichZ je p@tba souhry, smyslu pro spolupraci a ochotytoiat
vlastni ambice ve progph celku ) budou ti, ki€ na sebe strhavaji pozornost jako &uto
a hlavni interpreti — zkratka ,, kzdy" — vzdycky sami.{REVOLVER REVUE, 2010,
s. 194)

Vroce 2011 vystavil lvan Prokop v Praze 119 shintkvézd domaci
i zahranéni hudebni scény. O této vystase psalo, Zze ,propojuje &v fotografie
a hudby”. Velkoformatoveé portrétni fotografie zdepdovazely texty hudebnika celou

vystavou zgla reprodukovana hudba muzikant

Obrazelke. 17
Ivan Prokop - Bobby McFerrin

"Kazdy z vystavovanych interpéanha pro né urcitou cenu. Ty fotografie jsou
nedilnou sodasti hudby, do které se dds pi porizovani snimk tak zaposloucham,

7e zapomenu fotitfekl Ivan Prokog?

“dostupné z http://www.ceskenoviny.cz
Obr.¢.17 — dostupné z http://kultura.idnes.cz
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9.1 ZPEVAK Cl FOTOGRAF

A kdo nejlépe propojuje fotografii s hudbou neimsapivaci. V poslednich
letech se doslova roztrhl pytel se spoustou znanosdbnosti, které &kdy vzaly
do ruky fotograficky pistroj. Mimo hudebnik vstupuji na scénu osobnosti
jako nagiklad Denis Hopper, Diane Keatonova. ,Nikdo z ngghzatim nestal v tomto
médiu pfikopnikem, ale ukazalo se, Ze to jsatemyslivi, inteligentni fotografové,
ktefi si jsou ¥domi sowasnych myslenkovych protida jsou schopni se do nich
zapojit." ( Fotografie Magazin, 1995, s 8)

»Zpeévak a autor mnoha pisni Graham Nash jewesti znam fevazie diky
svému fiisobeni ve skupin Crosby Stills, ale je také velkym &htelem fotografii
a predevSim fotografem.” (Fotografie Magazin, 1995) &8atnéa ¢ast jeho fotografii
nebyla spolénosti nikdy pgedstavena. Zatim bylo mozZné &tdprevazrie portréty,
na nichz jsou zachyceni jeho kolegové hudebnici idDa€rosby, Johny Cash,

Joni Mitchellova. S oblibou twdautoportréty.

Obrazelke. 18
Graham Nash - Autoportrét v hotelu Plaza, New Yb#k 4

Obr.¢.18 - dostupné z - http://www.shutterbug.com/cotiteterview-graham-nash-photographs
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Zajimavost portrét ale nezavisi na tom, Ze portrétovani jsou slavni.
K fotografii pristupuje steja jako k hudl. Jde o fisobivé cisté, sevens komponované
portrétni studie. Snimky jsou emocionalnigled, ¢asto si rad pohrava s hloubkou
ostrosti, srozosenosti. Rad vyuziva novych technik. Je&egwdéen o tom,
Ze budoucnost fotografie spwea v digitalnich procesech a potencial k uvedeniynh
technik grirovnava k dopadu uvedeni elektrické kytary dotasné hudby.

Velice m¢ prekvapilo, Ze fotografem je i @p oblibeny zgvak rocker
Bryan Adams. A je lepsSi fotograf nez é&ak? To uz musi posoudit kazdy sam.
Spolupracoval s mnoha kolegy z hudebnihoétasv jako s dnes jiz zesnulou
Amy Winehouse, Mickem Jaggerem, Annie Lennox, @eliDion, Billy Idolem
i Joss Stone, ktera nazpivala pig®ve. Jeho fotografie byly na strankach prestiznic
casopisi Vanity Fair, Vogueci Harper's Bazaar. V roce 2002l britska kralovna
AlZzb¢ta 1l. zlaté jubileum a spolu s dalSimi fotografyl bpozvan na zasedani.
Jedna z jeho fotografii z tohoto zasedani byla pauzna poStovni znamky.
Bryan Adams pdt mezi dvanact nejlepSich &evych hudebnik, ktei fotografuji.
Ukazala to vystava v newyorském prostoru 401 Ptejezku 2007. Kanadsky &ypak
zde vystavil usmivajici se kralovnu Akth, zpivacku Pink¢i Tonyho Blaira s kytarou,

kterého jsem vybrala na ukéazku.

Obrazeke. 19
Bryan Adams — Tony Blair

Obr.¢.19 - dostupné z http://stephwereley.wordpress/20m®/01/15/art-bryan-adams/
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.,Hudba a fotografovani si jsou wétiem podobné: z@nate z nieho
a pokousite se vytiibnéco krasného,tozplyva se Bryan Adam$

Fotografie stejg jako hudba je pro & nécim jedingnym. Tuto jedinénost
dostal i do portrétnich fotografii zesnuléézatky Amy Winehouse. Jeho fotografie
doprovodi jeji posmrtné album s ndzvem LionessdelidTreasures. | kdyZ jde o obraz,
Amy na n¢ pasobi jako by zpivala a z fotografii se line hudlkajSich mi zji
jeji pisre.

Jest bych zde pedstavila v kratkosti dalSi fotografy, kiev New Yorku
vystavovali. Byli jimi Lenny Kravitz, Patti SmithiMichael Stipe, ale i jiZ zmimy
Graham Nash, ktery zde vystavil vzacnou fotku JghorCashe ziglomu 60. a 70. let.
Americkd zgvacka Patti Smith firovnava fotografovani ke skladani poezie
a melancholie na jejich snimcich je odzbrojujiciichél Stipe ze skupiny R.E.M
piedstavil fotografie starych kazet, které byly ipaly zlatou a sibrnou barvou.
Fotky jsou pro & zdznamem Zivota, jeho vzpominkami a hudba v tengohledu

také niZze zaznamenat naSe vzpominky.

Zatim jsem se dnovala zahradhim  fotogram, zpsvakim.
Nemela bych opomenout ani naSe fotografy. &eckému fotografovani, akin
a portréim se ¥nuje slovensky zfvak Peter Nagy. Jeho fotografie jsou velice odvazné
az extravagantni. DalSim fotografemiazl hudebnik je rovrez slovensky zgvak
Richard Miller. V roce 1997 ziskala jeho prvni kails nazvem Amerika prestizni
oceréni Nejkrasijsi kniha roku WCechach ina Slovensku. Fotograf Jan Saudek
do jeho knihy Enter vepsal, Ze nam knih#edklada hudebni podobenku sta“
a predevsim Ameriky ®

%0 dostupné z http:/m.tyden.cz
%! dostupné z http://www.zenyprozeny.cz/art/3335aichmuller-prichazi-s-digitalnim-enter/
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.Vzdycky jsemrikal, Ze hudba je nedilnou s@sti fotografie, Ze se ty dva
zpisoby vyjadovani proplétaji vjeden mohutny dojem a hleij milovany gitel
a kolega Monsieur Richard Miuller o tomeéoo vi, pokud o tom dokonce nevi vse,
tekl Jan Saude¥

Obrazelke. 20
Richard Muller — Nostalgia, P&z

Richard Mduller odhaluje krasu &wa, pestrého, smutného, plného

nea:ekavaného fekvapeni, stefhjako mizeme odhalovat krasu hudby.

%2 dostupné z http://www.fiftyfifty.cz/Enter-nova-kra-fotografii-Richarda-Mullera-3369213.php
Obr. ¢.20 - dostupné z http://www.prozeny.cz/magazin
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10. REFLEXE VLASTNIHO UM ELECKEHO DILA

Fotografovani o swij postupny vyvoj. Na zatku jsem mdla jisté
piedstavy, které seéhem realizace celého projektwemily. Mnoho unglcu prichazi

se zakladnim napadem, a tetkolikrat proneni, posili ho nebo pdpu.

10.1 CYKLUS NA ATMOSFERU SKLADBY

Kazda skladba vyt¥d uréitou atmosféru. Rktera je navrZzena tak,
aby atmosféru vyti@la nenapadnv pozadi. Hudba e vyvolat romantické naladi
nagiklad tim, Ze ma pomalejsi, libeznou melodii nel@mpak, kdyz ma rychlejsi

tempo, niiZze byt gijemna teba na ve&rku.

Maj prvni cyklus jsem vytvilla na atmosféru pisn Vybrand skladba
je o lasce, zpiva ji Zena a sam text je viagintom, Ze po ¢kom touzi. Dohromady
reklama se skladbou ve #rvyvolaly predstavu, Ze nafotim portrétni fotografie,

které rgjakym zpisobem ozivim a budougdstavovat atmosféru skladby.

KdyZ sefekne atmosféra, tak prvni co gefdstavim, je sitlo. Swtlo, kterym
se pokusim navodit atmosféru, jakou ja budu cMidelkou na fotografiich je moje
mladsi sesenice, u které vznikalagtsina fotografii. Fotografovani probihalo u ni doma
v Klanovicich a externi fotografie byly nafoceny jejich blizkém okoli.
Bylo to vyhodné pro abdw strany. Z hlediska pohodli a potom portrétovanycie
nejlépe v prosedi, které zna. Mojeipdstava byla takova, Ze nafotim portrét mladé
divky béhem giprav, nez jde ven, kdyz secili obléka, az po venkovni portréty.
Vysledkem byly popisné fotografie, které byly daledd Fedstavy o trochu zasnych
fotografiich. Z&ala jsem tedy vyuZzivat négrgjSiho osétleni. PouZila jsem stolni
lampicku, malé swiky ¢i baterku, ktera mi vytvdla prasvit na prvni fotografii v cyklu.
Pro dalSi portrét do cyklu jsem si vyiila za pomoci lamgky a barevnéhderveného
papiru ngkéi swtlo. Vecer jsem vyuzivala poulniho os¥étleni. Na jedné portrétni
fotografii vznikl z lampy stin fipominajici lidskou postavu. Zrodil se napad,
Ze i na gkterych dalSich fotografiich v cyklu by mohly bykrgty n¢jaké symboly.

Ale jen jemr a nanejvyS naiéch fotografiich v celé sérii, protoZze souhlasim
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se Sudkem. Fotografie byé&ma napovidat a ne#fa by vSe prozrazovat, jinak bude
pro divdka nezajimava. & by vést divaka kigmysleni o jejich skrytych vyznamech.

Jak jsem fedeslala, cyklus se sklada ze stylizovanych paitktfotografii.
Snazila jsem se nafotit portrét tak, abych pak gaa nejmég zasahovala. Fotografie
do cyklu byly vybrany se zatrem, aby se v nich odehravatilgh, ktery jsem jiz
nazndila. Cyklus z&inéd fotografii ve sprSe a kéinfotografii venku na schodech.
Divka je na fotografiich sama. Fotografie tak degice podtrhuji mj zamer, a sice
Zedivka na &o nebo spiSe na ¢koho mysli. Mlada, krasna, ale sama.
V cyklu se nemusi nu#nobjevit jeS¢ dalSi postava. VSechny fotografie byly nafoceny
digitalni zrcadlovkou Canon 500D s objektivem sighTa— 70 mm a dodateé Upravy
jako jas, kontrast, vyvazeni barev ai Upravy dalSfotografii byly provedeny

v programu Adobe Photoshop.

10.2 RYTMUS VE FOTOGRAFII

Nazev podkapitoly jiz prozradil, Ze dalSi sérigofpafii se ¥nuje rytmu
skladby. Jak uz jste se da&zkli na zaatku mé prace, rytmus je jeden
z nejzakladySich prvki hudby. Hudebni skladba mé& vzdyégjaky rytmus.
Protoze je rytmus spjat s pohybem, i ja jsem jeglanpohybem vyjatit. Podwdong

mame tendenci spojovat si hudbu s pohybem, prgiobigb je spojen s naSiklem.

Ja jsem mda pedstavu o fazich pohybu Zenské postavy. Skladba
je melodicka, s¥zi, Zenské a ladné&ikky Zenskéhoda by ji dokonale mohly vyjait.
Zacala jsem fotografovat v exteriéru, ale jiz po dmhéoceni jsem zjistila, Ze timto
zpisobem to asi néjde. Zejména kdyz jsem cid, aby na vSech fotografiich bylo
stejné pozadi. Fotografovala jsem v paghre na dlouhy expoznhi ¢as a Slo mi
piedevSim o zachyceni siluety. Nutné je migtlevza postavou. Pozn.: Ve fotografii
je silueta zvlastnimigpadem, kdy zaly je v protisétle. Postava je umysinoswtlena
tak, aby v podrobnostech nebyla prokreslenasolpila na snimku jednolitym tmavym
obrazem s oit ohranienym obrysem. iP tvorb¢ siluety je tudiz nutné, aby expozice
byla stanovena pro &tlo pronikajici okolo nartu, respektive za nint™

#dostupné z http://www.scheufler.cz
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Zapad slunce byl tak rychly, Zze za tak kratlegs jsem nemohla vSechny
fotografie nafotit. Poté jsem zkouSela fotit i el&ru, ale nakonec jsem fotografovala
doma. Na misto velkych dkiejsem povsila prostéradlo a z mensi mistnosti jsem jej
podsvitila. Experimentovala jsem s pohybem, s dlouta kratkymcéasem expozice.
Upustila jsem od fotografovani v exteriéru, ale otofjrafiim jsem se vratila.
Potebovala jsem na vSechny snimky jednotné pozadkodese mi povedlo nasvitit
ruce a obliej divky tak, Ze postava neni Uplicela cernd, vyuzila jsem fotografie
zapadu slunce, ktery se mi ksiluetdm libil. Vyl@rapostavy jsem ignesla
ve Photoshopu na pozadi a poté jsetkteré zesttlila, aby jednotlivé faze pohybu
vypadaly co nejprozertji. Na kazdé fotografii je vZdy jedna siluet@rna, jemg
nasvicena a ostatni faze pohybu jsou jako stinynMylem nebylo vytviit kolaz
Z jednotlivych po6z. Pohyb na fotografiich byélnpasobit plynule. Pozadi istalo
neupravené, jak jsem ho vyfotila. Na jednotlivyalinscich jsem postugnstidala
horizont tak, aby byly vSechny pdzy vh@drakomponovany do prdsti.

Jako fotograf jsem se inspirovala tancemi pozadavcich na poézy,
ale 0 samotny tanec se mi nejednai@d@vsim mi Slo o to, aby vysledné poziggbily
piirozerg, Zensky. Libilo se mi, kdyZz na fotografiich divkagla propnuté nohy,
jsem vybirala tak, aby na kazdém snimku byl jinyaydo Na prvnim snimku divka
vstupuje do obrazu a na poslednimég vystupuje. Je tak nastin zaatek a konec
celého cyklu. Skicovni materialy pak dokladujicatky foceni v exteriéru, zkouSku
fotografovani v ateliéru, az po &ky foceni domaied prostradlem, kdy se pomalu

dostavame k vyslednému cyklu fotografii.

10.3 VYZNAM TEXTU SKLADBY

Dlouho jsem femyslela, jak pevést gco z textu skladby do fotografie a jak
docilit, aby byla série sninikv jiném fotografickém duchu, nezgqachozi dva cykly.
Text pisk jsem n¢la v hlaw, ale na nic jsem z gatku nemohla fjjit. Napad naieti
cyklus fotografii vzeSel po foceni s mymiggeli. Vyfotila jsem si i jejich ruce
pii snidani. KdyZ jsem pak fotografie prohlizela natiteci, tak jsem si vzpomfa
nacast textu z pish V ni se zpiva, Ze laska je jen pro dva, laskaigenez jen hra

pro dva. To, Ze je pro dva, budou vyjadat pary nohou, rukou a hra ve smyslu,
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Ze pijde jakoby o hru s fotografii. Budu fotografovam jeletail. RemySlela jsem,
u jakych ¢innosti nebo kde by se dal par nohou, rukou vyfditvni co napadne
asi kazdého, jsou nohy vykukujici z postele. VSgchantty, situacec¢i momenty
z domova byly pro s aZ moc strojenékeseni se naslo samo, kdyz jsem vyfotila par

nohou v zin& na ulici, kdy proti so$ stéli Zzena s muzem.

Vyrazila jsem s fotoaparatem dossta, v zing i na jae do parku a vznikla
série momentek. Sice mozna jednoduché fotografie, naphuji moji predstavu.
Prost, jednoduse a nenasilrvyjadiuji lasku. Ruce, nohy na fotografiich se nemusi
ani dotykat. Cely cyklus se &h puvodre sklddat z detaill rukou a nohou.
Nakonec je cela série sestavena z detaibhou a je velice jednoduché pro
V piedchozim cyklu na atmosféru uz je skrytyiibph. Série fotografii,
ktera by obsahovala detail rukoti pnidani, par rukou v tramvaji a k&la by detailem
paru nohou. Cyklus, ktery jsem napoprvé sestawlarwe vzbudil dojem, Ze se zde
odviji ngjaky pribéh. Rano se péar vzbudil, nasnidal se a pak odeSekdta a tak déle.
To jsem neclda. Proto cely cyklus fedstavuje detaily nohou. Vybirala jsem

fotografie, které se mi nejvice libily a aby kazhymek v cyklu byl jiny.
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11. ZAVERECNE HODNOCENIi A DOSAZENI CiL U

Prvni  problém nastal uz na c¢aku @i hledani dobrovolnik
Nekteri se k portrétovani stavi s odporem. VSichni a 2ejanzeny jsou dnes ovlismy
komeknimi fotografiemi, které se objevuji na titulnictiamachéasopisi, v reklaméach
a maji takovou silu, Ze snadno manipuluji s liddgna pak nabyva dojmu, Ze pokud
nevypada jak modelka ¢asopisu, tak je absolin nevhodnym objektem
pro fotografovani. #tom nékteré modelky ve skuteosti zdaleka nevypadaji
tak hezky, jako na fotografiich. Nikdo uz zatim vty hodiny a hodiny prace
ve Photoshopu. &kdy mi prijde, Ze rkteré tvde znamych osobnosti uz jsou natolik
vyum¢lkované, Ze je to az k smichu, kdyZz potom vidite ygpadaji ve skutaosti.
Pred casem byla zakazana rfédgad reklama s hetk&ou Rachel Weisz, protozZe jeji tva
byla v reklan® natolik upravena, jeji rysy byly natolik pozngny, Ze vypadala
jako ntkdo uplre jiny. Nakonec s fotografovanim souhlasila moje tisesce,

i kdyZ nékolikrat mi opakovala, Ze neni Zzadna modelka. Di&igrafie jsem nafotila
s cizimi lidmi na ulici.

Kdyz jsem z&ala fotografovat portrét, &#a jsem jistou pedstavu. Ne vzdy
se to ale podéa dodrzet. A uz se jednai¢ba o techniku, kdy by bylo dobré nasvitit
si model i venku. Ja jsem vyuzZivala toho, co byio rpce. Venkovniho osdleni,
zrcadel, lamgiek a myslim si, Ze vznikl zajimavy cyklus portrétnifotografii.
Postupentasu jsem zjistila, Ze vysledné fotografie jsou n#ilepsi nez mojegvodni
piedstava. RliSn¢ aranzovat model do pdz, coz jserlath na zaatku, neni dobré.
Pak jsem se snazila datt§i prostor portrétované, aby byla vice uvola a vznikly
uréité mnohem fpirozertjsi fotografie. Clovék si to ale gkdy uwsdomi, aZ Bhem
samotného procesu fotografovani. VSechny fotogrgiiel co nejméh upravované,

za coz jsem také rada.

Druhy cyklus jsem z@mla fotografovat v exteriéru, ale byla jsem ztoho
zklamana.S podporou vedouciho mé prace jsem zkouSela postdutit i v ateliéru,
ale vSechny snimky nakonec vznikaly doni@dpprostradlem. Vyhoda to byla, ale byli
jsme znan¢ omezeni prostorem. Na druhou stranu jsem zvolitatpnto cyklus vice
statickych pozic, takZze to nevadilo. KdyZ jserferyslela nad pozami, jistze n&
napadlo, Ze gkné by byly dynaniitéjSi pdzy, ale ke zvolené sklatini to vibec neslo.
Che&la jsem, aby vysledné pdézy byly Zenské a to se nyslim podailo.

56



Prace mi natolik bavila, Ze bych si cda vytvait jeS€ jeden takovy cyklus,
ktery by zahrnoval dynart&jSi pozy. JelikoZz nejsem zastancem velkych Uprav,
tak jsem trochu muselargkonavat, Ze musim postavy \feci vybirat a penaset

je najiné pozadi.

NejwetSim problémem bylo pro #énodpoutédni se od prvnich nafocenych
fotografii. Pdad jsem je ra v hlaw a pemyslela, jak nafotit na stejnowos néco
apir¢ jiného. Tak se mi do vSech cykidostal ¢clovék. Na druhou stranu, jestli-ze
jsou vSechny cykly vytvi@ny na jednu skladbu, tak jecité dobré, Ze je dohromady
néco spojuje. Tento problém tady uvadim, protoZe ionejsem pemySlela nad tim,
co nafotit na posledni cyklus. MySlenka se zrodiénodou, kdyZ jsem si dala trochu
pauzu od meého projektu. Tyto fotografie jsowiudr vyjimecné, protoZze nejsou nhijak
strojené, hrané. Sami@m¢ pii snidani o tom par &dél, ale jinak byly vSechny
fotografie pdizeny ndhod&na ulici, v parku, aniz by o tom lidé&dgli. Tak mé odpadl
problém s hledanim dobrovolrik Pfi fotografovani tohoto cyklu jsem zjistila,
Ze mnohdy na prvni pohled jednoduchécivie mnohem sloZ{Si dolie vyfotit.
Nohy vzdycky nevypadaji déé a stej tak ruce. Stala se z toho takova pozorovaci
prace, kdy jsem gha nohy vyfoceny na deset igphi, a kdyZz jsem pak fotografie
vidéla v paitaci, libily se mi jen jedny.

Ziskala jsem cenné poznatky z celého procesu Hafogani. U¥domila jsem
si, Zze rkdy neni vhodné, pokud mi jde o vyjédi réjakych pociti, tak portrétovaného
stylizovat do podoby, kterou mam v hé&avMnohdy vznikaji lepSi fotografie,
kdyZ se na procesu vice podili i portrétovany. Zwgm se sam do pdz, které jsou mu
piijemné a citi se tak dod Na fotografii je vSe vid. Co se tye techniky,
zaindm si mnohem vice rozwtnse svym fotoaparatem. Jelikoz ho nemarisp
dlouho, tak se diky praci |épe orientuji v nastdvarz&ala jsem vice experimentovat
s dlouhym ¢asem expozice. Nejvice &mvSak obohatily konzultace s vedoucim
mé prace. Na zatku jsem pdtbovala trochu posiit, protoze mi unikal mj hlavni
zaner, ktery jsem sice #fa v hlaw, ale r¢jak jsem na & béhem fotografovani aptn
zapomgla. Asi to bude ale problém kazdéhaimajiciho fotografa. Je tocoo jiného,
nez kdyZz mam jit a nafotit sérii fotografii n&aky zanr, teba portrét. Tak jdu
a nafotim jakykoliv portrét. Tady énmnohem vice svazovalo téma, tedy vybrana
skladba. Stélo malo, gipomenuti od #koho zkuSeného. &em konzultaci

jsem se dozdéla co je Spatth a co neni, co je vhodné a naopak co vhodné neni.
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Napiklad na zaatku jsem chtla vyslednou sérii fotografii na pohyb vystavit &spi,
kde by horizont postugnna sebe navazoval. Jiz nacatku jsem se dozdéla,
Ze to vhodné nebude a postiigesem k tomu dosyfa sama. Pohyb bude vice vynikat,
kdyZz budou fotografie vystaveny kazda zvlag pasu by jednotlivé pdzy zanikly a ja

jsem rece chila, aby bylo vidt, Ze je kazda fotografie jina.

Také jsem femyslela o vybrané skla&glbNe o tom, jaka je. Jestli ma rychlejsi
tempo ¢i nikoliv. Spis n¢ zarazilo, kdyz jsem dkomu fekla moje téma, tak kazdy
si predstavil gjakou hranou skladbu beze slov. Také si az na \kyjikazdy odpovdél
sam na otazku, co budu fotit. éinou to byly takové jizlivé odpedi typu:
tak ty budeS mit samou abstrakci. Proto pgxoho mozna budou vysledné cykly
piekvapenim. Myslim si, Ze je naopakgi nafotit cykly na skladbu, ktera ma jest
slova. Pokud fyde jen o hranou skladbu beze slovizete v podstétnafotit cokoliv.

Dulezité pak bude obhdjit si svoji praci.

Poddilo se mi vytvdit tii cykly na jednu konkrétni skladbu a kazdy z éykl
je zangfen na ®co jiného. Jeden na atmosféru gisdruhy na rytmus, ktery jsem
vyjadiila pohybem afeti cyklus je dan do spojitosti s textem gisRodailo se mi
dodrzet, Ze kazdy cyklus je nafoceny v jiném ducMam sérii stylizovanych
portrétnich fotografii, sérii d& s&i uz abstraktnich fotografii a posledni je morkant
V teoretickécasti je vSe dano do spoijitosti s hudbou. | na peapatextu a fotografii
jsem nasla fiklad v podol publikace Jiho VSetéky. KdyZz nad tim tak fgmyslim,
tak tim hlavnim Ukolem bylo vytvd tii série fotografii, které by mohly poslouZzit
jako ukazka a doplnily by takftipravu zadani tohoto projektu. Jestlize uz vim,
Ze fotografické cykly mohou bytipvyuce vyuzity, tak to znamena, Zemsgli vSechny

pozadavky.
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12. VZTAH K RAMCOVEMU VZD ELAVACIMU
PROGRAMU

V ramcovém vz8avacim programu pro gymnazia je osm &ladacich
oblasti, z nichz jedna nese nazev ddina kultura. Pod touto oblasti se nachazi
vzklavaci obor Vytvarna vychova. Jsou zde vyjmenovadkiyhy wiva, které se maji
v ramci Wiva rozvijet. Je to rozvijeni smyslové citlivostaka, uplaiovani zakovy
subjektivity a o¥fovani komunikanich &inka. ,Vzdélavdni ma Zéky vybavit
klicovymi kompetencemi, ktergiedstavuji soubor&domosti, dovednosti, schopnosti,
postofi a hodnot, které jsouttezité pro osobni rozvoj jedince, jeho aktivni Zepd
do spolénosti a budouci uplatni v Zivot.“** Povinnou sowsti vzalavani
jsou phirezova témata.Prifezova témata vstupuji do wévani jako témata,
kterd jsou v satasnosti vnimana jako aktuélniPromitaji se nejen svym vychovnym
zanefenim, ale i obsahem do wdévacich oblasti (ob@) a pomahaji dogpbvat
& propojovat, co si zacidhem studia osvojili*® Jednim z témat je Medialni vychova.

K uplatiovani subjektivity dojde i vlastni tvorls. Zaci samostatn
experimentuji a uplatji své osobni prozitky, emoce,ifegstavy a zkuSenosti.
Pri vybéru fotografii do cyklu rozviji smyslovou citlivostZaci rozpoznavaji,
pojmenovavaji prvky vizuathobrazného vyjaeni, barevné a tvarove rozdily v obraze,
switlostni poméry a barevné kontrasty Zaci jsou schopni reflektovat,
uvédomovat si vizualni a sluchové viemy a s nimi spéjeprozitky. K rozvijeni
komunika&nich &inka dochazi, kdyz Zaci budou nalézat vhodné formygezentaci
svych cykh, skrze & budou vys¥tlovat swij zamer a porovnavat ho s ostatnimi
prekoncepty ve skupfn Ve vywovani se uplatni reflexe vakci a po akci.
,Reflexe v akci bezprogtdre vyplyva z pra¥ ubihajiciho zazitku.“ (SLAVIK, 2004,
s.230) Z&ci si wsdomuji své proZitky fi poslechu skladby. ,Ukolem reflexe v akci
je podporovat #domé sebéizeni a pipravit podminky k reflektovani po akci.”
(SLAVIK, 2004, s.232) ,Reflexe po akci se zpravididehrava v podminkach zwas
jen pro ni vytvdenych a je to zkoumavy navrat k tomu, co bylo raZ%i(SLAVIK,
2004, s.233) Zak dhem diskuse reflektuje svéguistavy, proZitky, které z poslechu

sklady ma a porovnava je se zazitky ostatnich ZadiL

%435 dostupné z http://www.vuppraha.cz/wp-content/ug#sa2009/12/RVPG-2007-07_final.pdf
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Zéaci lshem vlastni tvorby rozviji kompetence &eni, kdy si sami organizuiji,
rozplanuji svojicinnost doma. Fedevsim kdy a kde budou fjmovat fotograficky
material pro vytveéeni sérii. Zaci budou twivé zpracovavat informace,
jakym zpisobem lze feveést vybrané aspekty ze skladby do fotografie.réalizaci
fotografickych cykii mohou experimentovat se &em nebo s dlouhymcasem
expozice. Dale zak rozviji kompetence komunikativkdy je schopny pouZivat
odborny jazyk, srozumitetn prezentuje ostatnim spoluzdk své zarry, co chce
ze skladby vyjatit a naopak pjima sdtleni od ostatnich dastniki komunik&niho
procesu. Z&aci budou rozvijet i kompetencieKeni probléy kdyZ budou hledat,
vybirat afeSit jaké nejvhodfjSi prostedky, poniicky vyuZziji pi uskute&novani
svych projekii. Co se tye vztahu k pifezovému tématu Medialni vychova, tak Zaci
rozviji medialni gramotnost, kdyZ pracuji s fotdgieym obrazem. Zaci vyuzivaji
fotografického meédia ke svému preshu a tvdivé s meédiem zachézeji.
Prostednictvim vlastni tvorby si Zaci osvojuji nové patky ze s¥ta fotografie,
nagiklad kreativek mohou vyuZivat nejizr€jSiho os¥tleni a ziskavaji fedstavu
o vlastnim téréim potencialu. V ramci mezioborovych souvislostée agitvarny obor

spolupracuje s hudebnim oborem.
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12.1 KONCEPT RIPRAVY NA HODINY FOTOGRAFIE

varianta A.

Téma:

Typ Skoly/roénik:
Pocet Zaki:
Casovy Usek pro projekt:

Vychodiska:

Namét:

Motivace:

Kli éova slova:
hudba

.Moje oblibena skladba“

(fotografické cykly na “vybranou hudebni skladbu®)

tato Gloha je ufena pro zaky 3.kmika SS

15 Zaki ve skupirt

deset vydovacich hodin

vychozi skladba (motivace)

inspiratni zdroj — ukazky praci fotografinspirace

pro cyklus fotografii

a) motivaéni —série fotografii vytvéené na vasi
oblibenou skladbu

b) popisny —Zaci vytvai fotografické cykly na zaklad
poslechu hudebni kompozice, kterou si sami zvoli

otazky—,Jaka je vaSe nejoblibefsi skladba? Pra?

»Inspirovani oblibenou skladbou si zkusite vyitvo
dva fotografické cykly na libovolné téma“

fotografie, fotograficky cyklus, skladba, hudebkiaslba,

Zadani samostatného ukolu: Hlavnim dkolem kazdého Zaka bude vytvo

dva cykly fotografii na zaklad poslechu hudebni
kompozice, kterou si sami zvoli. Oba dva cykly bwudo
najednu vybranou skladbu a kazdy =z dykbude
vytvoieny najeden vybrany aspekt ze skladby.
Sérii fotografii zak vytvéi nagiklad na atmosféru,
rytmus, melodii, barvu hudbyi jej postavi na vyznamu
textu vybrané hudebni kompozice. Zak kazdy cyklus
nafoti v jiném fotografickém duchu a vytiojej doma
mimo Skolu. Kazdy cyklus se bude skladat ze 7 fativig

V dalSich vydovacich hodinach budou vSichni Zaci

fotograficky  material S vyujicim konzultovat.

61



Prace ve vyw@ovani:

Hodiny budou ¥novany jak vyBru nangétu na zvolené
téma, tak samotnému procesu i@ cyki,
fotografovani, dale Upravfotografii a nakonec samotné
prezentaci celého cyklu. Realizace bude obsahovat
14 digitalnich fotografii o roz#mech 13 x 18 cm a Zaci
spolu s fotografiemi odevzdaji zpravu o projektu.
V zawreenych hodinach se budou vSechny prace hodnotit

a prolghne zavrecna reflexe.

Samostatnému Ukoluigdchazi prace v ateliéru.
Na prvni vy@ovaci hodinu si vy&ujici piipravi skladbu,
kterou zakm predstavi a dvakrat ji Zékn pusti. Poté Zaci
budou mit deset minut, aby si na papir napsalinghke
skladba gsobila, jak se ib jejim poslechu citili, jaké i
predstavy, myslenky (jako zprava o projektu). Zack pa
spole&né s vywujicim budou diskutovat o tom,
jakéd vybrand skladba je, jaké asociac8 poslechu
skladby ngli. Dale se zam¥i na rytmus skladby,
kdy vywujici nejprve vysetli jeden ze zakladnich pruk
hudby. Zaci se zamysli, jak by vybrany aspekt dadiky
prevedli do fotografie.

Druhou vywovaci hodinu se Zaci s wujicim
piesunou do fotoateliéru. Sporeé budou diskutovat,
jak by rytmus skladby mohli vyjdd, ¢eho by mohli
pii tvorbé vyuzit (dlouhého ¢asu expozice — pohyb
postavy). Spoknym ukolem skupiny bude vytyid sérii
7 fotografii s vyuzitim dlouhého expériho c¢asu.
Na papircich budou napsany role, které budou Zaci
ve fotoatelieru zastavat a Zzaci se postupnrolich
vystiidaji tak, aby si kazdy vyzkouSel alespgednu roli.

V zawru hodiny bude zadan samostatny ukol, aby jim

dopedu Zaci nebyli ovlivéni.
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Pomicky: piedpoklad, Ze Zzaci vlastni nebo si mohou digitalni
fotoaparét zajg¢it (moznost zafjéeni ve Skole)

DIDAKTICKA ANALYZA UKOLU

Smysl a cil ukolu: Zaci vyuziji svych dosavadnich znalosti iegichozich

vyucovacich hodin fotografie a technickych moZnostiy afyjackili své predstavy.
Znovu si zopakuji, jak ma vypadat cyklus fotogrdfieni to jen vybr nejlepSich
fotografii, ma swj zacatek i konec). V ramci prace v ateliéru si zopakali technickée
znalosti, vhodné nastaveni fotoaparatu, dale pdicime setly, s dlouhym ¢asem
expozice. Uvidi ukazky praci, kterymi se mohou irsyat.

Hlavnim cilem je, aby si Z&ci &domili, Ze jedna
konkrétni skladba skytaiznorodé moznosti zpracovani. Zaci se dhgiak vybirat
fotografie, jak vybrané snimky vhoélrupravovat v programu pro Upravu fotografii
napgiklad Adobe Photoshop {u se vyuZivat nastroje fip realizaci autorského
projektu), jak vhoda& vysledné cykly adjustovat. N&iuse pracovat samostédta gritom
budou komunikovat i s ostatnimi spoluzakyal€¥ité zaérecné obhajeni své prace,

interpretace vlastniho zanu.

Definice _uméleckého _cyklu: “Umélecky cyklus nafiklad malisky, graficky,

sochdsky, fotograficky cyklus — jeada vytvarnych & spojenych nartem, djem,

materialem®

Dosazeni cik: Hlavnim cilem jsou wvytviiena fiznorod4 zpracovani
najednu skladbu. Zaci si to &domi @i reflexi,
dale kdyz budou obhajovat své prace, jaké jsou iy
rozdily, jaké jsou rozdily mezi vSemi pracemi.
Znamenato, Ze Zaci vyuziji n&prejSi techniky, uplatni

pii tvorbé nejraznejSi fotografické zanry.

% dostupné z http://cs.wikipedia.org/wiki/Cyklus
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Popis vywovacich hodin +éasovy scéni

1. vyuwovaci hodina

- Gvodni motivace 5 min.
- predstaveni a poslech skladby vybranéduicim

10 min.
- Ukol— Z4ci si na papir poznamenaji, jaké dojmy,
piedstavy pi poslechu skladby #hi a jak na & skladba
pusobila 10 min.
- diskuse se zakydojmy, jejich pedstavy, ciini,
mySlenky a sociace z poslechu skladby vybrané
vyucéujicim + zakladni prvek hudby rytmus 20 min.

2. vywovaci hodina

(pracel ve vydovani)

- prace v ateliéru— spolény ukol skupiny - série

7 fotografii

— rozckleni roli Zak v ateliéru (role napsany
na papircich) — vylosuiji si a postupse v rolich vysidaji

(1 x model, 1x fotograf, asistent, 2xéfe, 1x odrazka,

1x expozimetr, obecenstvo)

— prevedeni rytmu skladby do fotografie — vyuziti
dlouhéhatasu expozice — pohyb postavy (Zaci pak mohou
vyuZzit @i realizaci samostatného ukolu)

- fotografovani 35 min.

(zadani samostatného Ukolu)zawr hodiny - samostatny ukol (kazdy si vybere

do @isti hodiny skladbu, na kterou bude chtit vyivo
dva fotografické cykly) skladbu si Zadiipesou na flashce
10 min.

- diskuse se Zakhodnoceni) — Jaké fotografické techniky
byste mohli vyuzit  realizaci svého projektu?

3. vywovaci hodina

- pokracovani - ukazka gkolika moznych variant cykl
atmosféra, rytmus, vyznam textu skladby (zde mohou
byt vyuzity mé fotografické cykly — poslech skladlby

- teorie — co je melodie, harmonie hudby — ukazka
pievedeni do fotografie rytmusspjat s pohybers pohyb
ve fotografii (prace s dlouhygasem)

-atmosféra- da se vyjatit napriklad swtlem,
vyuZziti rtiznych ponicek,...

vyznam textu skladbyprevedeni do reportazni
fotografie, momentka
- celkovy¢as 30 min.

- diskuse se Zakyhodnoceni) - nad ukazkami praci
Jak byste svéipdstavy vyjadli fotografii? 15 min.
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4. vyuwovaci hodina

(vyber nametii)

- samostatny Ukol- diskuse se zaky nad skladbou,
kterou si zvolili

- predstaveni &kolika skladeb ve vytovani

(zbytek skladeb individualni konzultace se ZaR{ min.

- diskuse se Z&ky vhodnost vybranych naa pro cykly
- vybrané aspekty ze skladby (atmosféra, rytmus,
melodie, barva hudby) 20 min.

- zawr hodiny — na @isti hodinu pinést prvni nafocené
fotografie 5 min.

5.a 6. vywovaci hodina
(ucebna s pc)

- diskuse nad fotografickymi materidlydilezita zgtna
vazba od Wujiciho - interpretace zafru autora

- diskuse probiha se vSemi Zaky ve sképin

- vhodnost vybraného n&ta pro cykly

- upravy fotografii — zakladni uUpravy fotografii
ve Photoshopu (vyvazeni barevep, jas, kontrast)
- celkovy¢as 90 min.

7.a 8. vywovaci hodina
(ucebna s pc)

- diskuse nad dalSimi nafocenymi fotografiemi
- upravovamddoafii ve Photoshopu

- vyker fotografii a moznosti vhodné adjustace celého
projektu - ukazky - paspartovani, tisk fotografii
- celkovy¢as 90 min.

9. a 10 vywovaci hodina

- prezentace d&kterych cykh pred #idou (vzajemné
obohaceni) — Zaci uviditiznorodé moznosti zpracovani
ve fidé — na jednu skladbu vice variant aykl

- vSichni Zaci odevzdavaji spolu s fotografiemi&pr

o projektu (viz. dole)

- hodnoceni viech projékizawrecna reflexe

- celkovy¢as 90 min.

Zprava o projektu (cca 1 strana A4)— 1. zdiavodnit vyker skladby

2. vybér nanttu pro cykly — interpretace
zameru autora

3. co zak preferuje — abstraktni, realisticka
fotografie

4. uprava fotografii — Jaké nastroje
jste vyuzivali @i Upravach fotografii?
Nauwili jste se gco nového?
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Organizaéni formy: frontalni vywovani — vydujici pracuje hromadn

se vSemi Zaky veite, vSichni jedno spotmé téma
kazdy pak pracuje sam na svych fotografickych agtkle
VEtSi prostor pro rozvijeni kompetenci

diskuse se zaky spdi& s vywujicim ve tidé

Dispozini_piedpoklady Zaka- vyuziti znalosti z fedchozich vyé&ovacich hodin —

zvladnuti nastaveni fotoaparatu, prace s kompozei,sétlem, s dlouhymcéasem
expozice, teoretické znalosti (co je fotografickklas, fotografické zanry), zvladnuti
zakladi upravovani fotografii v programu Adobe Photoshepvézeni barev, i@z,

Uprava barevnosti, jas, kontrastéthust, grevedeni n&ernobilou fotografii)

Technické a materialni_zdzemi - kazdy vlastni digitalni fotoaparati si maze

fotoaparat zaijg¢it ve Skole, vybaveny ateliér — digitalni zrcadlaykstativ, svtla,
odrazné deskydale jsou k dispozici papirova pozatizmych barev €ernd, bila, sitle

Seda, modra

Dispozini_piredpoklady Wwitele — vywiujici méa teoretické, praktické znalosti z oblasti

fotografie, fotografovani, znalosti v oblasti vh@ddpravy a zpracovani fotografii -
piedpoklad ovladani programu Adobe Photoshop, znalaktuSenosti co se &g

vhodnych moznosti adjustace fotografickych @yklk dispozici ma prezentace
s ukazkami fotografickych cykl dostaténé vybaveny ateliér (stla, fotoaparat,

stativ a dalSi)

Kritéria_ hodnoceni Ukolu: zvladnuti zadaného Ukolu — wWinanetu pro cykly

z hlediska originality, hodnoceni kreativity Zak

dovednostti schopnosti vybrat fotografie do cyklu

- naranost ukolu — vyuziti dlouhéh&asu expozice

- vhodna dudprava fotografii — vyvazeni barev, jas,
kontrastcernobila fotografie

- adjustace projektu + z&wecna prezentace (zprava

o projektu cca na stranu A4)
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Forma hodnoceni Ukolu: znadmka + dialog — slovni hodnoceni velicéledité,
aby vyuwujici poskytl Zakovi zgtnou vazbu, co by mohl

prist ucklat Iépe,ceho se maipfotografovani vyvarovat,

¢eho Zzak dosahl naopékho nedosanl

Metody: monolog — zadani ukolu, vyklad (fotograficky oyk]
skladba, moznosti Upravy fotografii), prace ve $hk&p
samostatna prace #gk diskuse jak mezi vyiwjicim

a zakem, tak i mezi zaky, zaweflexe

DalSi varianty zadani:

B. - skladbu pro hlavni kol si Zaci vybiraji sami,

ale budou omezeni ve vitu aspeki ze skladby - zvoli
si dva zefiti ( atmosféra, rytmus, vyznam textu skladby)
C. - skladbu pro hlavni Ukol vybere sam ®wyijici a Zaci

si sami vyberou aspekty z pésfnejménr dva)

- treti varianteD, kdy by Zaci byli omezeni v@rem skladby a nastem sodasre
neni vhodna — Zaci by ndklad mohli odmitat spolupracovat, pokud budou

ve vSem omezeni
- Zaci v prvni variart A maji WtSi prostor — $tSi uplatiovani subjektivity —

vzniknou KiznorodjSi varianty zpracovani ukolu
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13. ZAVER

Fotografovani se  celkév obeSlo bez velkych  komplikaci.
Cyklus stylizovanych portrétnich fotografii je envoi, prirozeny. Takovy, jaky jsem
ho cheéla mit. Zas#né portréty gida fotografie, kdy se divka naposledy
pied odchodem ven vzhlizi v zrcadle. Jakoby se nelaaze swta srni zpatky
do reality. Krasa pohybu a ladnostiiek Zenského ¢ta se spojily ve druhé sérii
fotografii. POzy na fotografiich nazhgi meénici se jivaby Zenské krasy, které jsou
skryty v jediném dle. Stidani horizoni na fotografiich evokuje plynuti a i diky tomu
jakoby se cely cyklus odvijel dase. Posledni fotograficky cyklus vytemy na vyznam
textu skladby dokazuje, zZe v jednoduchosti je krRsaly nohou dokonale vystihujst
z textu skladby. Na lasku musi byt dva. Snimky&@redchozich dvou sérii fotografii
vyrazre liSi. Dvojice lidi, které jsem fotografovala, atonewdély. Jde o momentku,

0 zachyceni svym Zigobem jedinéného okamziku.

S vyslednymi cykly jsem spokojena. Dokazala jsém,na jednu konkrétni
skladbu Ize vytviit nékolik variant cykli a kazdé série fotografii ie byt v jiném
fotografickém duchu. Mym hlavnim z&mem bylo propojit jednotlivé cykly fotografii
s vybranou skladbou. Hudba se odvijicase a fotografie zaznamenava obraz.
Fotografie vtomhle pohledu ani néke p@esrt zaznamenat vSechny momenty
ze skladby. Myslim si, Ze vysledné fotografické lgykhodre vyjadiuji vSechny
vybrané aspekty z pisnAtmosféra skladby je vyjddna s¥tlem, zastinym vyrazem
modelky a rytmus nemohl vystihnout Iépe nikdo jingZz pohyb. Posledni cyklus

fotografii ukazuje, Ze laskuimeme najit i ve zdanlévobyejném momentu.

KdyZz se ohlédnu 2z za svoji praci, tak tento projekt byl pros melkym
piinosem. T& nemam na mysli ziskané nové poznatky z procesagratovani,
ale skuténost, Ze m posunul o kus dal ve fotografovani. Vigemyslim nad tim,

co do fotografie chci dostat a snazim se nefotogedfjen tak bezhlayv

A co fici na za¥r? Inspiraci nizeme najit v firod€, v literatde, v uneéni
ivhudke. Hudba ma totiz jednu skwu vlastnost, umi se dotykat lidi.
Donuti nas plakat, smat se, radovat s& azaji chceme jako zdroj inspirace nebo ne,

muze v nas vyvolat nadherné pocity.
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15. RESUME

My first task was to pick a song to which | wouldeate three matching
photograph cycles, each one of them consideriagptece of music from a different
angle. | chose the song "Love’by the the Engligistadoss Stone and | created
three cycles to match the rhythm, the atmospher the meaning of the song.
Each series of photographs is of a different kinthave got one cycle of arranged
portrait photographs, another one of abstract qgraphs of movement and one

of snapshots. The presented project contains 2thldupotos sized 30x40 cm.

In the theoretical part of my project | focused different possibilities

of connecting photography with music. | found imgpon in great photographers such
as Josef Sudek, who dedicated some of his workisadpic, or such as Ansel Adams,
Ralph Gibson. | did some research on concert amg¢ed@hotography, which | then
used to create my own cycle of movement photograpled to backup the ideas
of my photo cycles with some relevant theoreticalckground. Very interesting
example of connecting text and photography I foumdhe work of Ji VSet&ka.
In the following chapter | focused on the creatprecess in photography in general
and then | describe the actual process of credtisgparticular project and also some
of the trouble | came across in its realization. nry last chapter | described
the preparation of assignments for photography sesur Each photography cycle
was supposed to match a different aspect of thg @t | have chosen and I think | can
say | am satisfied with the final outcome of myatiee project.
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16. OBRAZOVA PRILOHA

Priloha 1
Cyklus na atmosféru skladby
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Priloha 2
Rytmus ve fotografii
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Piiloha 3
Cyklus na vyznam textu skladby
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