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Anotace

Cilem této prace je vytvoreni fotografického cyklu na téma Komeréni prostor.
Jednd se o cyklus surrealistickych fotografii plzefiskych exteriérd, které se odrazeji
v komerénich prostorech a vylohdch na vefejnych prostranstvich. Soubor patnacti
barevnych fotografii o rozmérech 30 x 40 cm je vytvoren technologii HDR. Prvni
kapitola teoretické prace obsahuje inspiracni zdroje a popis vzniklych fotografii. Druha
kapitola se zabyva technologii HDR a historii tohoto zobrazovani. Ve treti kapitole se
nachdzi informace o fotografovanych budovdch mésta Plzné. Posledni kapitola

teoretické ¢asti se zabyva pedagogickou reflexi vytvoreného cyklu ve Skolni praxi.

Klicova slova:
Fotografie, nalezena zatisi, surrealismus, HDR (vysoky dynamicky rozsah), komeréni

prostor

Annotation

The focus of this work is the creation of a photographic cycle revolving around
commercial space. It is a cycle of surrealistic photographs of Pilsner exteriors which are
reflected in commercial spaces and shop windows in public areas. The collection of
fifteen coloured photographs with dimensions of 30 x 40 cm is created by the HDR
technique. The first chapter of theoretical work includes inspirational sources and a
description of incurred photographs. The second chapter deals with HDR technique
and the history of this imaging. In the third chapter, there is found the information
about the photographed buildings of Pilsner city. The last chapter of theoretical part
undertakes the pedagogical reflection of created cycle in practical schooling/school

practices.

Keywords:
Photography, found still-lives, surrealism, HDR (High Dynamic Range), commercial

space
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1. Uvod

V zacddtcich uvaZovani nad tématem mé diplomové prace jsem se chtéla trochu
odklonit od mé bakaldarské prace. Spolecnym jmenovatelem obou téchto praci je zatisi.
V bakalarské praci jsem se vénovala tématu nalezenych zatisi. Zdmérem této prace
bylo upozornit na mista, ktera jeSté nejsou tolik zasazena moderni dobou a ukazat
lidem, Zijicim v moderni dobé, Ze jeSté nékde existuji mista, kde se zastavil ¢as. Mé
nynéjsi téma se zabyva tak trochu opakem tohoto tématu a to komerénim prostorem.
Prostorem, ktery viddme skoro kazidy den, ktery je soucasti nasi doby a ktery
nevédomky ovliviiuje nasi mysl. Hlavnimi motivy mé prace budou vylohy, strnulé

pohledy figurin, vystavené vyrobky vyskladdny na obdiv zdkaznikiim a odraz, ktery se

v nich zrcadli a vytvafi tak surrealisticky pohled.

Koncept této prace jsem rozvijela jiz delsi ¢as. V predmétu Umélecka fotografie
na zdejsi univerzité jsem vytvorila fotografie, ze kterych jsem cerpala i v této praci.
Na Uplném zacatku byla jen prochdzka s fotoaparatem po plzeriském ndmésti. V odrazu
jedné z obycejnych vyloh jsem zahlédla odraz katedraly sv. Bartoloméje, pokusila jsem
se tento pohled zachytit objektivem fotoapardatu, a tak vznikla ma prvni fotografie.
Nasledovaly podobné fotografie, ve kterych jsem hledala jiné a jiné pohledy. Pouzitim

technologie HDR jsem fotografiim pridala surrealisticky nadech.

Cilem mych fotografii je snaha o zprostfedkovani jinych pohledd, které v této
hektické dobé nékterym lidem unikaji. Mym pranim je, tak jako to bylo v mé predeslé
praci, aby se pfi pohledu na mé fotografie divak zastavil a zamyslel se nad krdsami
obycejnych véci, které bere jako samoziejmost. Hlavnimi cili mych fotografii byly

znamé a zajimavé budovy mésta Plzné.

Diplomova prdce se sklada ze dvou hlavnich ¢asti. Z ¢asti teoretické a praktické.
Teoreticka c¢ast je dale rozdélena na kapitolu o inspiracnich zdrojich, fotografech, kteri
ovlivnili tuto préaci, a popisu jednotlivych fotografii. Dalsi kapitola se zabyva

fotografiemi s vysokym dynamickym rozsahem a torbou HDR snimkd. Kapitola ¢tvrta se
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zabyva fotografovanymi lokalitami. Posledni a neméné duleZita kapitola se vénuje

pedagogickym projektdm s tématikou stylizace fotografii.
Praktickou ¢ast diplomové prace tvofi cyklus 15 digitalnich fotografii s vysokym

dynamickym rozsahem. Fotografie jsou vyvolany v rozmérech 30 x 40 cm. V pfiloze Ize

najit fotografie pfed Upravami a zaroven také ty, které nepatfi do finalniho vybéru.
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2. Inspirace

Souboru téchto fotografii je ve velké mife inspirovan skupinou fotografu z prvni
poloviny dvacatého stoleti, ktefi se ve velké mife zabyvali surrealistickou fotografii.
Hlavnimi postavami tohoto obdobi jsou Alexander Hackenschmied, Emil Ladislav Berka
nebo Jifi Lehovec. Tito umélci patfili do umélecké skupiny Aventinské trio. DalSimi
inspiraCnimi zdroji byli Josef Sudek, vénujici se komercni fotografii a také malif René

Magritte, jehoZ obrazy byly pfedlohou pro nékteré ze snimku.

2.1 Aventinské trio

Aventinské trio je seskupeni tfi fotograf(, ktefi debutovali jakozto fotografové
na vystavé Nova fotografie ve vystavni sini Aventinskd mansarda. Tato vystavni sifi byla
zaloena Otakarem Storchem Marienem vroce 1927 a existovala pouhé ti roky.
| za tak kratkou dobu se stala vyznamnym centrem uméni, vystavovaly zde znamé
osobnosti vytvarného uméni jako napriklad Toyen, Jan Zrzavy, FrantiSek Kupka
nebo Vaclav Spala. Volné seskupeni t¥i pratel Emila Ladislava Berky, Jifiho Lehovce
a Alexandera Hackenschmieda ziskalo prizvisko pravé podle této vyznamné vystavni

siné, kterd se stala mistem jejich prvni vystavy.

Této vystavé predchazela cesta do Stuttgartu, kde se konala vystava Film
und Foto. Vystava probéhla vroce 1929 a jejim poradatelem byl némecky svaz
Werkbund. Hlavni cilem této vystavy se stala propagace ,nové” fotografie
a experimentl ve fotografii. Inspirovani touto vystavou tak uskutecnili vystavu
v Aventinské mansardé. Pojmem nova fotografie Ize chdpat fotografii uméleckou,

reportdzni ¢i propagacni.

Na vystavé v Aventinské mansardé v roce 1930 se podileli nejen jiz zminéni
Lehovec, Berka a Hackenschmied, ale také dalsi zndmé osobnosti tehdejsi fotografie

jako napt. Jaroslav Rossler, Jaromir Funkce a Evien Markalous.
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Nasledujici kapitoly se zabyvaji osobnostmi Emila Ladislava Berky a Alexandra

Hackenschieda.

2.1.1 Ladislav Emil Berka

Kdyz jsem poprvé zkousSela fotografovat odraz architektury ve vyloze,
vzpomnéla jsem si na dila tohoto umélce. V té dobé jsem jesté ani neznala jméno a jina
dila tohoto fotografa. Jeho fotografie s ndzvem Benzinova stanice zcyklu Praha
v surimpresi mé upoutala hned na prvni pohled. AZ pfi psani této prace jsem se
dopatrala jména tohoto umélce a nechala se inspirovat jak timto jeho dilem, tak i
jinymi jeho fotografiemi. Ackoli svd dila tvofil jinym zplsobem neZli ja, vysledek je
v mnoha ohledech podobny. Jakozto propagator ,nové“” fotografie experimentoval
s technikou zvanou dvojexpozice. Ta vznikne, kdyZz se na jiz vyfoceny snimek

vyfotografuje jesté jeden snimek. Prolnou se tak dva ¢asto neslucitelné objekty.

Ladislav Emil Berka se narodil 9. zafi
roku 1907 v Praze. Jesté dfive neZ se zacal
vénovat fotografii, ho uchvatil film. P¥i
svych experimentech ve fotografii tak
vychazel iz poznatkll o filmové tvorbé.
Casto se vénoval dvojexpozici, kterd je
typicky filmovym efektem prolindni. Svou
kariéru zacal jako redaktor v nakladatelstvi
Aventinum. V Aventinskych casopisech

uverejioval své fejetony a texty tykajici se

fotografie. Témito prispévky se tak dostal
do povédomi jako odbornik v této oblasti. Obrézek 1 Emil Ladislav Berka — fotografie Benzinova
stanice z cyklu Praha v surimpresi 1930 *

Své prispévky dopliuje svymi snimky,

snimiz se také pozdéji zucastni jiz

1Obr. 1 : Emil Ladislav Berka — ,,Benzinovd stanice® viz
http://www.arcadja.com/auctions/en/berka_ladislav_emil/artist/173784/
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zminované vystavy Nova fotografie v Aventinské mansardé. DalSim jeho pUsobistém se
stala redakce ¢asopisu Ahoj na nedéli. Zde se podilel jak na grafice ¢asopisu, tak i na
odbornych textech. V té dobé Berklv zdjem o fotografii upada a vénuje svuj ¢as pouze

novinariné. (DUFEK, TEPLA, 1989)

Berklv styl fotografovani
zplsobil  velkou  senzaci. ,Berka
fotografuje zcela spontanné ve stylu
funkcionalismu a nové vécnosti, vytvari
mikrofotografie, a u svych
pozoruhodnych ,surimpresi“ vyuziva
typicky filmového prvku, takzvanych
prolinacek — dvojexpozice. Zvlasté ta mu

umoznuje vytvaret pocit, kterym puasobi

poetické koldze Ciobrazové basné

Ceskych poetistli nebo magické pfrizraky
Obrazek 2 Emil Ladislav Berka - bez nazvu

surrealistd. Totiz prolnuti skutecnosti

a snu, kouzla reality a ireality, basnické

hravosti prelud(.“ (MRAZKOVA, REMES,

1989, s.77)

2.1.2 Alexandr Hackenschmied

Alexander Hackenschmied je jednim z nejvyznamnéjSich predstavitelll ceské
fotografie. Narodil se 17. prosince roku 1907 v Linzi v Rakousku, ale nedlouho po svém
narozeni se prestéhoval do Prahy, kde také vystudoval redlné gymnazium v Libni a dalsi
jeho kroky smérovaly na fakultu architektury. Toto studium po dvou letech opustil
a prestoupil na Filosofickou fakultu Karlovy univerzity. Velkym vzorem se pro néj stal
rodinny pfitel Bohumil Markalous — slavny spisovatel, ktery mu vénoval jeho prvni

fotoaparat. Stejné jako jeho pfitel Berka se vénoval prfedevsim novinafiné. Svou

20br. 2: Emil Ladislav Berka — ,,bez ndzvu* viz http://www.liveauctioneers.com/item/6311911
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redaktorskou praxi zapocal v ¢asopisu Pestry tyden vroce 1929. Inspirovan slavnou
stuttgartskou vystavou Film und Foto usporadal vystavu Nova fotografie, na které se
podilel se svym pfitelem Emilem Ladislavem Berkou a Jifim Lehovcem. Ve stejném roce
pak usporadal prehlidku avantgardnich filma. ,Diky filmu zjistil, Ze je dobré vyhybat se
statickym kompozicim, proto také vyuzival ve svych snimcich principy nové vécnosti,
které ozivily tradi¢ni kompozici novymi postupy. Diky filmové praxi doddaval své
fotografii vice obrazovému prostoru a umoznoval divakovi do tohoto prostoru
»vstoupit”. Jako ¢asty motiv (témér leitmotiv) se ve fotografickych i filmovych snimcich
objevuje postava muZe, nekonkrétni postavy, jakéhosi prototypu ,herce”, zaroven
divaka, ktery vystupuje v popredi zabraného obrazu. Mizeme ho chdpat jako variantu
zrcadleni (odlesku), castého postupu v Hackenschmiedové fotografické i filmové
tvorbé. Zminény typ kompozice najdeme i ve fotografiich z USA a Pafize z konce

tficatych let. Tento motiv

[ .~

.

zrcadleni se casto objevuje
v Bezucelné prochdzce, jejimz
prologem i epilogem se stal.
Odlesk (zrcadleni) plsobi jako
»hastroj” schizofrenniho
vidéni skutecného, jako vztah
snu a reality, jako
psychologicka asociace.
Neuréity muzZ, ktery se

vyskytuje na vétsiné snimka

ze tficatych let, se tak stava
dlvakovym prUVOdcem’ Obréazek 3 Alexander Hackenschmied — Maya Deren (jeho zena) ®
témér jeho alter-egem. Na

druhou stranu vSak muzska postava plsobi , nepfitomnym“ dojmem. Hackenschmied

tak vytvari prostorovy vztah mezi divakem a fotografem a divakem a mistem, ktery

% Obr. 3: Alexander Hackenschmied — ,, Maya Deren,, viz http://www.sudek-atelier.cz/cz/archiv-
vystav/praha--paris--new-york.html
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dokresluje atmosféru zachyceného.” (BRYCHNACOVA, 2005, s. 17) Roku 1939 odjel za
hranice Ceské republiky, do Francie, kde se pozdé&ji také ozenil. O nékolik let pozd&ji
emigroval do Ameriky, kde ziskal americké obcanstvi. Zde si také zménil jméno na
Alexander Hammid. Posledni vystavou tohoto umélce byla expozice Praha — Paris —
New York, kterou usporadal Ateliér Josefa Sudka, Francouzsky institut a Narodni

filmovy archiv v Praze.

2.2 Josef Sudek

Jiz ve své bakalarské praci, ktera se tykala nalezenych zatisi, jsem se odkazovala
na jednoho z nejslavnéjsich fotografl Josefa Sudka. ProtoZe i on se ve své praci vénoval
fotografovani reklam a komercnich prostor, zaméfila jsem se na jeho tvorbu i v této

praci.

JVroce 1927 se devétadvacetilety T~ /
fotograf Josef Sudek postavil na vlastni nohy / AN
a zfidil si fotografickou Zivnost v ateliéru
vPraze na Ujezdé. O rok pozdéji se stal
clenem Spolecenstva fotografl Obchodni
a zivnostenské komory prazské. Vroce 1920
nese jeho firma nazev Umélecka fotografie —
Josef Sudek.“ (FAROVA, 2008, s. 7) Vénoval se
zakazkovym portrétim, ale také fotografiim

vytvarnych dél, které vytvarel pro S.V.U.

Maénes i pro samotné umélce. Vénoval se

i reklamni fotografii a grafice. Pracoval

Obrazek 4 Josef Sudek - reklamni fotografie *

pro firmy se zvuénymi ndazvy jako napf. Orion, Tatra nebo Ultraphone. Po roce 1926
sestal fotografem v nakladatelstvi  Druistevni prace. Ztohoto obdobi
se nejvyraznéjSimi fotografiemi staly ty, na kterych jsou soubory sklenénych

a porceldnovych vyrobku. (viz Obr. €. 7) ,Mira svobody a liberalniho pfistupu ze strany

* Obr. 4 Josef Sudek — ,,reklamni fotografie viz http://hn.ihned.cz/c1-20041150

Strana 12 ze 51


http://hn.ihned.cz/c1-20041150

vedeni Druistevni prace je zfejmé ze Sudkovy vzpominky: ,, Tam jste si mohl délat, jak
jste chtél, oni mé ktomu dokonce nutili. Pfinesli mi néjaky némecky casopisy, ja
poviddm: ,To bude u mé jiny,” a na to [Vdaclav] Polaéek [feditel Druzstevni prace]: ,No
to nevadi, Ze to bude jiny, ale my nechceme, aby to bylo néjaky obycejnsky femeslo.”
Tam jsem se naucil fotografovat knihy, sklo, porceldn, pak jsem fotografoval boty.
V tom se €lovék naucil femeslo. Jako femeslo to musilo bejt dokonale udélany, taky se

to tisklo... Naroky byly na viechno ...“ (FAROVA, 2008, s. 8)

Se svymi reklamnimi fotografiemi se zucastnil i nékolika vystav zaméfujicich se
na reklamni ¢innost napt. Vystava moderni reklamy v Praze. Také se podilel na expozici
Vystava uzitkovych predmétl podle ndvrh( Ladislava Sutnara a fotografii téchto véci
v Krdsné jizbé nakladatelstvi Druzstevni prace. Tato vystava se konala roku 1935. O rok
pozdéji ukondil spolupraci s nakladatelstvim DruZstevni prace zacal se vénovat

fotografovani uméleckych snimka.

Josef Sudek se snazil i na reklamnich fotografiich hledat jiny uhel pohledu. Bylo
pro néj vyzvou i na reklamnich fotografiich vystihnout zahadnost véci. ,| v reklamnich
snimcich dokdazal nalézt skryté kouzlo predmétl a zdUraznit aZz udiv z mystéria
fotografovanych objektd. Byl schopen fotografovanou véc ,o0zvlastnit” jednoduchymi
prostfedky: rafinovanym nasvicenim, odvainou kompozici ¢&i nezvyklym dhlem
pohledu. Vytrhl véci z chaosu svéta, a pfitom jim ponechal zna¢nou miru zdhadnosti,
cosi jako fluidum. Svét byl v Sudkovych ocich chaosem, ktery byl pro fotografa jak
zakladem trvalé neuchopitelnosti byti, tak neustalym pramenem umélecké tvorby.”

(FAROVA, 2008, s. 10)

Jednim z cilG mych fotografii je poukazat na podobné fluidum, které zachycoval
jiz Josef Sudek. Divat se na jednoduché véci pod jinym Uhlem, ¢i divat se na né v odrazu

protéjsich budov.
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2.3 René Magritte

Jednou zinspiraci této prace byl René Magritte, i kdyZ jiného zaméreni -

malifstvi. KdyZ jsem se jednou vypravila na

BEEN] ARRE | r ‘
prochézku Plzni sfotoaparatem a vyfotila "." "1 ' 'i b /
snimek s pracovnim nazvem Prii muzi, ktery 'h ’ . ' ' ' " '. '. 4
] ‘
narazi na tvorbu slavného surrealistického ' ! ! '
i '. ' c ' .a
| '

malife Reného Magritta, nechala jsem se ) !

W.&H

listopadu roku 1898 v Belgii v mésteCku obrazeks René Magritte - Golconda ®

inspirovat jeho tvorbou i v jinych snimcich.

René Magritte se narodil 21.

Lessines. Po sebevrazdé své matky se sotcem prestéhoval do Cherleroi, kde
navstévoval gymndzium. UZ na gymnadziu navstévoval odpoledni lekce kresleni
a malovani. V Bruselu pak v letech 1916 aZ 1918 studoval vytvarné uméni na Akademii
Beaux-Arts. Vydéldval si ndvrhy tapet a reklam. Vroce 1922 se seznamil s obrazy
Giorgia de Chirika, toto seznameni ho ovlivnilo v jeho dalsi tvorbé. Rok 1926 byl
pro Reného velkym prevratem. Namaloval svlj prvni surrealisticky obraz Ztraceny
Zokej. Na své prvni vystavé vsak jeho obrazy neuspély a setkaly se s velkou kritikou.
Z téchto davodU se také Magritte prestéhoval do Pafize, myslel si, Ze v Pafizi jeho praci
[épe pochopi a pfijmou. V Pafizi se mu dostalo vlidného pfijeti mezi skupinu
surrealistd. Mezi jeho nejblizsi pratele pattil Dali nebo Buiuel. Magrittova tvorba se
od ostatnich surrealistd trochu lisila. Nenechaval se inspirovat sny, , nevéfil v metody
psychoanalyzy jakozto subjektivniho postoje k uméni.” (GLENN, 2012) Technika
Magritta spocivala v realismu, zobrazovala bandlni situace v Uzasuplnych strukturach,
které Casto rozc€arovavaly divaka. ,Jeho dila na prvni pohled plsobila jednoduchosti,
ktera vsak byla jen zdanliva. Magrittovy obrazy byly ve skute¢nosti plné mystiky Zivota
a osvobozovaly konvenéni mysleni svéta. Predméty se nachazely v naprosto

neocekdavanych situacich a polohdch, kazdodenni situace byly prelozené do magickych

% Obr. 5 René Magritte — ,,Golconda“ viz http:/silverandexact.wordpress.com/2012/01/27/golconda-rene-
magritte-1953/
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cifer v novém filosofickém a zaroven poetickém obsahu. Magritte volal divaka
k prehodnoceni ocekavani, nikdy ve svych dilech neukazoval samoziejmosti
a neuspokojoval pozadavky konvenci. V uméni objevil nastroj, kterym si lidé
prostfednictvim Soku a prekvapeni méli uvédomit, co lezi za vSednosti, méli najit cestu
zpét do mystické podstaty véci, které by normalné shlédli jen zb&zné a nepremysleli by
o nich.” (GLENN, 2012) Magrittovo uméni nebylo dlouho dobu kritiky pfijimano,

az v 60. letech se tento ndzor zménil a Magritte se stal uznavanym umélcem.

2.4 Inspirace a popis vybranych fotografii

Jiz delsi ¢as se vénuji fotografovani zatisi, jedny z mych prvnich fotografii jsou
fotografie zatisi ve staré chalupé v jiznich Cechach. Od té doby se zménila nejen
technika, ale také objekty mého zajmu. Vidycky mé na fotografii fascinovalo svétlo.
Kreativni zachyceni a pouZiti svétla na snimcich mé zavedlo od fotografovani zatisi
staré chalupy aZ po fotografie, na kterych se snazim hledat dalSi rozmér, jiny pohled na
véci, které potkdvame skoro kazidy den. Fotografie jsou stylizovany v duchu
surrealistickych ideji, surrealistickou stylizaci také dotvari pouzita technologii HDR. Diky
zachyceni architektury na pozadi vyloh obchod( se ze snimk( stava jakasi pfirozena
montaz. Na nasledujicich strankach se snazim zprostfedkovat svdj vlastni pohled na

vytvorené fotografie.
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Pro pofizeni této fotografie byla vyuzita
vyloha budovy knihkupectvi na ulici sady
Pétatricatnikll. Fotografie vznikla v odpolednim
svétle, kdy slune¢ni paprsky dopadaly pfimo
na odraz ve vyloze. Pozadi obrazu je tvoreno

pruhem latky, na kterém jsou zobrazeny obrysy

muzil, ve vyloze se pak zrcadli priceli budovy

Divadla Josefa Kajetana Tyla. Tento pohled
ve mné ihned evokoval surrealisticky obraz
od vyznamného umélce Reného Magritta -
Golconda (viz obr. €. 5) z roku 1953. S touto ideou
jsem pak komponovala snimek i expozici tak, aby
nebyly potla¢eny obrysy muz(i ani budova divadla.
Na snimku je v pozadi budova av popredi jsou

obrysy muza.

Dalsi pohled na prlceli Divadla J. K. Tyla
umocniuje jeho odrazeny obraz v rozbitém skle
staré prazdné vylohy. Prasklinami roztfiSténého
skla ziskava budova novy, dynamicky rozmér. Jako
kdyby z uUtrob divadla tryskala energie vSech osob,
pfibéhl a predstaveni, ktera se za dobu existence
divadla  nastfddala avjediném  okamziku
zanechala svoji stopu naskle. Ta potom jako
slunce svymi paprsky uvolfiuje energii do prostoru
pro vSechny, ktefi projdou kolem a zahlédnou

tento odraZzeny obraz divadla.

Fotografie 1

Fotografie 2
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Dalsi fotografie vznikly pfi prochdzeni kolem kasina, které se nachazi

na jihozapadnim rohu namésti Republiky. V oknech tohoto domu jsou vyskladana

zrcadla do rliznych geometrickych tvarG napt. kruhl a mnohouhelnik(. Podle uUhlu

pohledu se v odrazech zrcadel objevovaly odrazy riznych budov namésti. Cilem mych

pohled( se stala radnice. Obrazce tvotfené zrcadly
jsou v kazdém okné jiné, a tak vzniklo nékolik

snimkd, na kterych je hlavnim tématem radnice.

Prvni snimek ve mé vyvolava predstavu
Casti desky hodinového stroje se vtefinovou
rafickou. Prolindni ¢asovych ddobi, promény
stavebnich slohd, nestdlou oblohu nad radnici
a v neposledni fadé zmény na radnici samotné.
Pomijivost okamziku v zZivoté lidském, ktery
nedovoli druhy takovy pohled. Kazdé dalsi setkani

s pohledem na tuto budovu bude nové a jiné.

Druhy snimek naopak diky svislé orientaci
budovy radnice wvytvafi dojem  stalosti
aneménnosti. | pres dlouhé véky stoji stdle
na svém misté a jako drahy kamen zdobi prstenec
budov kolem namésti. Jednotlivé casti odrazu
skladaji jednotny a pevny celek. Obraz pozadi,
narozdil od prvniho snimku, naopak posiluje

vysledny dojem.

Fotografie 4
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Obdobného efektu zrcadleni
v geometrickych  tvarech  zrcadel
vylohy  kasina  dokladda  snimek
morového  sloupu na  namésti
Republiky. Ciselny oblouk pozadi
doplnény o astralni motivy jenom
podtrhuje ve svém odrazu pomijivost

lidské existence. Naznacuje

pokracovani lidského byti v hvézdnych Fotografie 5
sférdch a propojuje minulost isoucasnost. Opakovanim motivu morového sloupu
na odrazech zrcadel a kontrast temné oblohy na zvinéné draperii v pozadi dokresluje

rozdil mezi pfirozenym a nadpfirozenym.

Dals$im snimkem, ktery je pofizen
v PreSovské ulici spojujici sady Pétatricatnik(
anamésti Republiky, je snimek ¢&asti vylohy
obchodu prodavajici obleCeni. Ve vyloze se zrcadli
budova méstanského domu U Zlatého slunce.
Nevim, kdo by se pfi pohledu na tuto fotografii
nechtél vratit zpét do détskych let. | pres to,
Ze pozadi vytvari figurina s krasnyma nohama,
nemohu se ubrdnit predstavé carodéjnické
chaloupky na kufich nozkach. Jasna a rozzarenad

fasdda domu U Zlatého slunce oramovana

Fotografie 6

zelenou sukni, ze které vykukuji dvé stihlé nozky,
lidska ruka v levém hornim rohu snimku i ornament na latce v pravé casti, nijak nebrani

predstavé, ze dlim z fotografie v kazdém okamziku odejde.
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Vyrovnana fronta domu
na Klatovské tridé a serazené boty
ve vyloze obchodu s obuvi vytvareji
zajimavy celek, ktery se vzajemné
dopliiuje a harmonicky rozviji.
Jednotnou linii vyrovnanych budov
i bot podtrhuje dojem vzajemného
pohybu automobilll i obuvi v popredi

snimku.

Snimek kostela sv. Bartoloméje
a obrazu figuriny ve vyloze nevkusné
mody mé privadi na myslenku Zivota
a smrti. Dva neoddélitelné protiklady.
Co je zivot, kdo je Zivot, kdo je Zivy,
anebo naopak. Kostel, svatostanek,
mrtva budova Zije svym Zivotem, ktery
vytvareji lidé s nim spjati stejné jako

tvar, ktera se zrcadli na jeho véii.

Fotografie 7

Fotografie 8

Oblecena figurina zGstane pouhou nezivou pannou, dokud obleceni nevezme na sebe

Zena a nestane se jeji nedilnou soucasti.
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Dominantni casti odrazu pozadi jsou
dvé tvare oblecenych figurin, které

jako by vystupovaly zcelni strany

méstanského domu na nameésti =

Republiky. Vtomto domé se nachazi
Iékdrna ,,U Bilého jednoroZice.” Modré
oCi v oblicejich figurin i modra okna
praceli domu, sgrafitovd vyzdoba
i ornamenty obleceni vytvareji
zajimavy jednotny celek, ktery se

vzajemné doplfuje a rozviji.

| dalsi spojeni pohledu na ¢elni
¢ast dom(O nanamésti Republiky
v pozadi vylohy se zimnim oble¢enim
vyvolava pfedstavu krasného
slunec¢ného dne, kdy staci, aby se
zenské figuriny sehnuly pro ndkupni
tasky pred nimi a vykrocily na ndkupy
do rusné tridy. Pohled na hodiny
v oknech je vice nez vymluvny, je

nejvyssi cas.

Fotografie 9

Fotografie 10
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Kostel svatého Jana Nepomuckého, jako
dalsi vradé plzenskych kostell, je tentokrat
v pozadi doplnén sluncem na rozzarené (asti
oblohy a mésicem v podobé stropniho osvétleni
na strané druhé, temné, jakoby nocni. Vystavené
bélavé obleceni v popredi vylohy pfimo vyzyva
k predstavé zboinych novicek, které pravé
z kostela vychazeji. Jejich tiché kricky a Septané

modlitby a zboind prani neprehlusi ani provoz

automobilli pred kostelem.

Fotografie 11

Jen malou chvili posedét a vnimat Zivot.
Zivot, ktery prostupuje naméstim i jeho okolim,
Zivot, ktery spojuje soucasnost s minulosti,
historické stavby se zcela novymi soucdstmi
namésti Republiky. Pohled pozorovatele, ktery je

pohodIné usazen v modernich kiesilkdch, jako by

(D«

prelétal od laskomin na pulté kzurcici vod
z moderni kasny, od vody ke kulise domu v pozadi.
Ani si neuvédomi, jestli sedi pfimo na namésti
Civkavarné, jestli je kavarna na namésti nebo

’

namésti v kavarné. Zrcadleni a prolinani obrazl

na snimku jenom doklada propojenost a celistvost Fotografie 12
komeréniho prostoru, ktery vlastné miuze
vzniknout kdekoliv. Zalezi vidy na vnimavosti

pozorovatele a Uhlu pohledu.
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I  Velkd synagoga mda své misto
na Klatovské tfidé. Jakoby roztfesend soupefi
nejenom sdraty tramvajové dopravy, ale i se
svym okolim, plnym krestanskych kostel(. Slec¢na,
stojici osamocené ve vyloze, mize snimku podat
pomocnou ruku, ale spiSe ji zdobi kvétiny
na stojanech pred ni. Odejde, ale synagoga dal
bude odolavat okoli a bude i do budoucna davat

jasné najevo — tady stojim ja!

Lidé si vzdy a vSude stavéli pamatniky.
Pamatniky lidem, udalostem, mistim... ,VSechna
sldva, polni trdva,” po Case i nejslavnéjsi pamatnik
prohraje boj s lidskou paméti. Ta je ale velmi
kratka. Nékdy je to dobre, nékdy naopak. | tento
snimek zrcadli vztah vétSiny lidi k historii,
pamatnikim a okoli vibec. Pamatnik osvobozeni
na frekventované kfizovatce ulic Klatovska
a Americkd se zde zrcadli ve vstupnich dvetich
protéjsiho domu. Po urcité dobé pro lidi okoli
zmizi, jsou k nému lhostejni a nevSimavi. Malokdo
je dnes jesté schopen vnimat pozorné prostor
kolem sebe. Snad bezdé¢ny pohled do vylohy
muZe vratit alespon na chvilku vnimani reality,

ktera se najednou objevi v jinych dimensich.

Fotografie 14
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PrestoZze se na prvni pohled zd3 jako by
tato vyloha patfila obchodu se zvifaty
i kvétinarstvi, patfi poboéce nékteré z mnoha
bank okolo ndmésti a sadl Pétatricatnikd. Kdyz
uslySim slovo sady, tak si predstavim mnoho
zelené, bohuzel sady Pétatficatnikd jiz davno
nejsou sady plné strom( a kef(, ale plné aut
a betonu. Vzpominkou na casy, kdy se touto
cestou mohlo kracet pod korunami stromd,
muzZe byt tato fotografie, na které mlze zda

byt jesté vSechno tak jak ma byt.

Fotografie 15
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3. HDR - fotografie s vysokym dynamickym rozsahem

3.1 Pojem HDR

Pro fotografie s vysokym dynamickym rozsahem se pouziva zkratka HDR (High
Dynamic Range) nebo také zkratka HDRI ( High Dynamic Range Imaging). Jedna se
o technologii, kterd poskytuje vétsi dynamicky rozsah expozice mezi nejsvétlejSim
a nejtmavsim bodem objektu ¢i scény neZ je u normalni snimaci techniky. Tato
technologie se nepouziva jen ve fotografii, ale také v pocitacové grafice a ve filmu.
Digitalni fotoapardty jsou omezeny vrozsahu svétel a stind, které jsou schopny
zachytit. Casto se na fotografiich objevuji svételné neslucitelné objekty, napfiklad je
nékdy nebe jasné, ale budovy jsou pouhymi siluetami. Lidské vnimani je schopno tyto
detaily zaznamenat, ale ¢ocka fotoaparatu bohuzZel ne. S timto problémem ndm muze
pomoci technologie zobrazovani HDR. Pfi tvorbé HDR fotografii se tedy sklada nékolik
rizné exponovanych snimkd. Minimalni pocet pro tvorbu HDR snimkd jsou tfi,
ale mGze byt poufZito i vice fotografii, napriklad i sedm pfipadné i ¢trnact. Pokud se
jedna o tfi snimky, pouzijeme tak snimek podexponovany, pfeexponovany a snimek,
ktery ma optimalni expozici. Pro sjednoceni vSech rozsah( jasu potizenych fotografii
se pouzivaji specidlni programy, které jsou pro tvorbu HDR pfizplisobeny, nebo také
pluginy, které se do nékterych programui instaluji. HDR ma ve fotografii dva sméry
vyuziti. Prvnim a také tim, kterym se v této praci zabyvam, je uméleckd fotografie.

Smér druhy je pouZzivany pro co nejrealistictéjsi zachyceni snimaného objektu.

Technologie upravy fotografii HDR je nejéastéji pouzivdna pfi zachycovani
obrazl, na kterych mizZeme najit velky rozdil mezi nejsvétlejSim a nejtmavsim mistem,
timto postupem pak ziskdme dynamicky obraz, ktery disponuje vysokou barevnosti

a kontrasty. Cilem fotografii je vytvofit cyklus, ktery recipienta vtahne do jiného svéta.

Strana 24 ze 51



3.2 Historie HDR formatu

Zobrazovani scén s velkym dynamickym rozsahem neni soucasti jen fotografie,
ale také malifstvi. , Starsi malifsti mistfi uméli velmi dobfe vyjadfit myslenku a pointu
svého dila dramatickym podanim barev a kontrastnim zobrazenim scény s perfektné
zvolenou tonalitou. Nejlepsim prikladem na vytvoreni si pfedstavy o malifské podobé
HDR je smér impresionismus.” (BOCiK,2011, s. 16) Nézev sméru, Impresionismus,
je odvozen od ndzvu obrazu Clauda Moneta Imprese, neboli dojem. Tento umélecky

smér vznikl v druhé poloviné 19. stoleti ve Francii a navazuje na realismus.

Historie fotografie se zacind odvijet od pocatku 19. stoleti. Jednim z otcl
klasického fotografovani byl Hippolyte Bayard ktery nejenom Ze patfil mezi prvni
experimentatory s fotografii, ale také jiz vroce 1852 pouzil dvou rliznych negativi
stejné scenérie, tzv. multi-negative a vytvoril jeden obraz. Tento proces je podobny

tomu, ktery dnes chapeme jako HDR.

Predchidcem Hipollyta
Bayarda, Gustave Le Gray provedl|
v roce 1850 prvni pokus o spojeni
nékolika fotografii dohromady.
Pfi fotografovani pohledu
na more vytvoril dvé fotografie.
Prvni fotografii exponoval tak,
aby zvyraznil oblohu, fotografie

druhd byla exponovana na more.

Pfi  vyvoldvani snimky spojil

Obrazek 6: Gustav Le Gray — Brick °

do jednoho. (viz Obr. 1)

® Obr. 6: Gustav Le Gray —,,Brick* viz http://en.wikipedia.org/wiki/File:LeGray_brick.jpg
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Naslednik Gustava Le Graye, Hippolyte
Bayard se narodil v roce 1801. Stal se jednim
z prikopnikd  fotografie spolu s dalSimi
znamymi fotografy, kterymi jsou Joseph

Nicéphore Niépce a Louis-Jacques-Mandé

Daguerre. Vynalezl svlij vlastni fotograficky
proces - pfimy pozitivni tisk. Touto technologii

pak vytvofil svij autoportrét (viz Obr. 2)

Obrazek 7: Hippolyte Bayard — autoportrét ’

Jen Sest let po experimentu Bayarda, tedy v roce 1858, Sokuje umélecké kruhy
snimek od Camille Silvy nazvany River Scene (viz Obr. 3) Svou fotografii zplsobil velkou
senzaci. Pro tvorbu znamého snimku
bylo pouZito taktéz dvou negativa.
Prvni negativ zabiral feku a stromy,
druhy pak nebe a prokreslil tak
mraky. Negativy byly zpracovany
na sklenéné desky, dale pfeneseny
na papir v jeden vysledny obraz,

mirné dopracovany Stétcem

anasledné byl tisk ponoren
do chloridu zlatitého, ktery udélal oObrazeks: camilleSilvy, Scénas fekou ®
bohatsi a neutralnéjsi tény. Vysledek je shodny s HDR snimky, avsak jde stale o pouhé

skladani snimkd, ne snimani celé scenérie ve velkém rozsahu. (TAUSK, 1987)

7 Obr. 7: Hippolyte Bayard - ,,Autoportrér viz http://www2.cndp.fr/themadoc/niepce/Al_Bayard-
Imp.htm
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Mezi moderni prlikopniky HDR ve fotografii patfi Charles Wyckoff, ktery tuto
technologii pouzil v poloviné minulého stoleti. Spojil nékolik negativ(i v jeden konecny
snimek. Své takto vytvorené fotografie nuklearnich explozi pak publikoval ve znamém

americkém magazinu Life.

V dobé digitalizace a novych vynalezl se touto problematikou zabyval Gregory
Ward Larson. Roku 1985 vytvofil prvni datovy format pro archivovani HDR dat — RGBE.
Tento format se v zacatcich pouzival hlavné ve filmovém primyslu jako prostredek
pro realisti¢téjsi zobrazovani u animovanych scén. Pravdépodobné poprvé byla tato
technologie pouZita v kultovnim filmu Matrix z roku 1999. Greogory Ward Larson
pracoval ve vyzkumné laboratofi Lawrence Berkley National Laboratory a pozdéji
i v Silicon Graphics, Inc. Tato firma se zamérovala na vyvoj software i hardware pro 3D

grafiku.

Prakopnikem pouZivani HDR ve fotografii je Paul Debevec. Ten v roce 1997
predstavil na konferenci SIGGRAPH postup tvorby HDR snimk(. Ve spolupraci s G. W.
Larsonem vydali nékolik publikaci tykajicich se HDR processingu. ,Debevclv vyzkum
spolu s rostoucim vykonem osobnich pocitacl a dostupnosti digitalnich pfristroja
asi nejvic prispéli k véeobecné popularité procesu zpracovani HDR obrazu.” (BOCIK,

2011, s. 18)

Vroce 2002 publikoval Raanan Fattal své postupy zpracovani ténového
mapovani pouzivaného pti generovani HDR snimkd. Tyto postupy se staly nejvice

pouzivanymi pfi tvorbé HDR fotografii.

8 Obr. 8: Camille Silvy — ,River scene* viz http://www.artnet.com/Magazine/features/hunting/hunting11-
24-7.asp
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3.3 Tvorba HDR fotografii

Vytvareni HDR snimk( je vsoucasné dobé ui pomérné jednoduchou
a rozSirenou technologii. Tvorba fotografii svysokym dynamickym rozsahem Ize

rozdélit na tfi zakladni kroky.

Prvnim krokem je fotografovani. Postupl pro fotografovani téchto snimkl je
hned nékolik. Prvnim z nich je fotografovani ze stativu. Pokud fotografujeme staticky
obraz, mlGzeme si pak identicky snimek nafotit v rlznych expozi¢nich stupnich sami.
DulezZitou a nezbytnou pomuckou pro takovyto postup fotografovani je stativ. Dalsi
a nejcastéji pouzivanou metodou je bracketing. ,Bracketing oznacuje technologii
vicenasobné — sériové expozice stejného motivu s ménicim se nastavenim rdznych
hodnot fotoaparatu. Jinak feCeno, ulohou bracketingu je vytvofit nékolik zabéru,
ze kterych bude jeden obsahovat spravnou, vdmi poZadovanou expozici dané scény.”
(Bocik s.15) Poslednim postupem je fotografovani do formatu RAW. ,RAW je Casto
nazyvan digitdlnim negativem. S obracenym (negativnim) obrazem nemd sice nic
spole¢ného, ale podobné jako negative musi byt RAW nejprve “vyvolan”, jinak je
k nicemu. A podobné jako u negativu je pfi procesu “vyvolavani” RAWu moziné
efektivné provést radu uprav ¢i zachran fotografie.” (PIHAN, 2006 s. 202 ) Snimek
pofizeny digitalnim fotoapardatem a zachyceny na format RAW lze ve specidlnich
programech napf. Adobe Lightroom v rGznych expozi¢nich hodnotach. Nevyhodou

tohoto vyvoldvani je znatelny Sum na vyslednych fotografiich.

Dalsim krokem je skladani fotografii s rGznymi hodnotami expozi¢niho stupné
neboli exposure value (EV) - ,Mnozstvi svétla dopadajici na snimac, se méfi v tzv.
absolutnich jednotkach EV ( Exposure value — Expozi¢ni stupen). EV také urcuje pomér
mezi nejsvétlejSim a nejtmavsim mistem fotografované scény, stupnice EV je
logaritmicka. Hodnota 0 odpovida exponovani 18 % stredné Sedé tabulky pfi citlivosti
ISO 100, cloné f1 a ¢asu 1 vtefina. Na Obr. C. 4 je vidét jeden snimek vyvolany v riznych
expozi¢nich stupnich od -2 EV azi po +2EV. Tyto snimky se pak napf. v programu

Photomatix pak automaticky slouci v jeden. ,, (Bocik, 2011, s. 23)
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Obrazek 9 Fotografie vyvolana v rGiznych stupnichEV.

Poslednim a neméné dulezitym krokem je mapovani ténl resp. tone maping.
Snimek, automaticky vygenerovany programem, mizeme pak dotvofit podle vlastniho

uvazeni. VétSina programl uréenych pro tvorbu HDR ma nékolik jiz
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predprogramovanych Uprav, ale dalsi moznosti je i ruéni, vice kreativnéjsi nastaveni.
V mnou pouzivaném programu Photomatix si tak mohu upravit kontrast barev, jas,

’

svétla ¢i stiny nebo sytost barev. Podle svého uvazeni pak mohu upravit
do pozadované podoby. V dnesni dobé se pouzZivd toto zobrazovani nejcastéji
pro realisti¢téjsi pohled zobrazovaného a kvytaZeni detailG. Casto se pak ale také

objevuji snimky, na kterych se borti realisticky obraz, méni se barevnost obrazu

a vyznam svétla a stinu.

Obrazek 10 Fotografie pied upravou Obrazek 11 Fotografie po upravé
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Historie plzenskych budov

Veskeré fotografie tohoto celku fotografii jsou pofizeny v centru Plzné. Plzen,
jako jedno z nejvétsich mést Ceské republiky, poskytuje velké mnoZstvi zajimavych
pohledld na historické i moderni stavby. Ve své prdaci jsem se zaméfila predevsim
na budovy kolem namésti Republiky a Klatovské ulice. Nasledujici text se tedy bude

vénovat pamdtkam které se objevuji na mych fotografiich.

Hlavnim kulturnim centrem Plzné je zajisté ndamésti Republiky. V dobé svého
vzniku bylo toto namésti s rozméry 139 a 193 metrd jednim z nejvétSich nameésti
v Evropé. Nachdzi se zde mnoho vyznamnych staveb, v cCele s katedrdlou svatého
Bartoloméje. DalSimi vyznacnymi objekty jsou predevSim renesancni radnice,

méstanské domy, vétsinou z doby renesance, ¢i nové postavené kasny.

Katedrala svatého Bartoloméje, jedna z dominant mésta, je postavena
v gotickém slohu. Stavba zacala v roce 1295 a byla dokoncena v 16. stoleti. Budova je
vystavena z hrubozrnnych piskovcovych kvadrd a muzZe se chlubit uctyhodnymi
rozméry. Na délku méfi i sopérnymi pilifi 57,6 m a na Sitku 26 m. Nejstarsi
dochovanou ¢asti je presbytdr, ktery byl vystavén ve 14. stoleti. V praceli stavaly
plvodné dvé véZe, z nichZ jizni, poskozena pozarem r. 1525, byla pozdéji snizena
do vySe bocni lodi. Severni véz dochovana dodnes, dostala po pozaru v roce 1835
nynéjsi Stihlou jehlancovou stfechu. Vrchol stfechy je ve vysce 102,3 m a je tak nejvyssi
chramovou véZi v Ceské republice. Trojlodi chrdmu je rozdéleno tfemi pary oblych
mohutnych pilifi na tfi stejné vysoké lodi s hvézdicovitou klenbou. V obou bocnich
lodich se nachazeji ¢tyti obrovska hrotitd okna s bohatymi kruzbami. O néco uzsi a nizsi
pétiboké knézisté je sklenuto tfemi poli Zebrové kfizové klenby a osvétleno sedmi
uzkymi vysokymi okny s jednoduchymi kruzbami. K jihovychodnimu boku kostela
pfiléhd zndma Sternberskd kaple, vystavénd v pozdné gotickém slohu. Soucasna
podoba katedrdly pochdzi z novogotické prestavby, kterd probéhla v letech 1879 az

1881. Kolem chramu se az do vlady Josefa Il. rozklddal hrbitov a dvé kostnice,
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zbudované r. 1728. (SEC, 2008) V roce 1993 se dostala pod spravu plzeriského

biskupstvi a je chrdnéna jako narodni kulturni pamatka.

Neméné znamou stavbou plzeriského ndmésti je radnice. Radnice se nachazi
na severni strané namésti a je nejvyznamnéjsi renesancni pamatkou v Plzni. Byla
postavena v letech 1554 — 1559 podle pland italského architekta Giovanniho de Statia.
Do roku 1854 se v ni schazeli plzensti konselé a poté se z ni stala budova krajského
soudu. Typicky renesancni sgrafitovd vyzdoba se dochovala jen v malé mife, a proto
byla na pocatku dvacatého stoleti zrenovovdna a nové vyzdobena malifem Janem
Koulou. Na fasddé jsou znazornéna castda zaméstnani plzeriskych méstand.
Nejvyznamnéjsim prostorem radnice je velkd sini s freskou Krista na kfizZi. Tato mistnost
slouzila jako misto pro zasedani méstskych konsell, ¢i se zde vynaseli rozsudky

nad zlocinci a pfijimaly dulezité ndvstévy.

Morovy sloup na namésti Republiky je dalSi pamadatkou, kterd nas upouta
po prichodu na namésti. Byl postaven jako vyjadreni dik(, Ze se méstu Plzen vyhnula
morova epidemie a byl prvni barokni pamdtkou v Plzni. Na sloupu muiieme najit
repliku sochy plzeriské Madony a ddle také sochy sv. Bartoloméje, sv. Viaclava,
sv. FrantiSska Xaverského, sv. RlZeny, sv. Petra z Alkantary, sv. Rocha, sv. Barbory
a sv. Floriana. V devatendctém stoleti se také jednalo o prestéhovani této pamatky
na druhou stranu namésti, protoZe pry byla trochu zastréena. Sloup byl nékolikrat

opravovan, posledni oprava probéhla v 90. letech minulého stoleti.

Vedle morového sloupu se na plzeriském namésti Republiky nalézaji tfi nové
vystavéné kasny. Kazda z kasen zdobi jeden roh ndmésti, v poslednim ¢tvrtém rohu se
naléza jiz zminovany morovy sloup. Na stejnych mistech se jiz v minulosti kasny
nachazely, byly véak odstranény na prani méstského rady profesora Cipery. Kagny dfive
slouZily jako zasobarna uZitkové vody a po vystavéni vodarny jiz neplnily svdj ucel.
V roce 2005 vsak byla vyhlasena soutéZz na navrhy kasen na tato mista. Soutéz vyhral
architekt Ondrej Cisler a své kasny — chrlice — pojmenoval podle motiv( plzeriského

méstského znaku Chrtice, Andél a Velbloud. Bronzové odlitky chrlicd méri bezmala
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4,5 metru na vysku a jsou doplnény monolitickymi nddobami vyrobenymi z ¢erné Zuly.
Bronzové odlitky jsou zdobeny platkovym zlatem. Na severovychodnim rohu se nachazi
kasna s nazvem Andél. Na jiznich cipech nameésti pak Velbloud na vychodé a Chrtice

na zapadé.

Nedaleko ndmésti Republiky se nachdazi diim U Zlatého slunce. O vzniku tohoto
domu se nedochovalo Zadné svédectvi, historici se viak domnivaji, Ze byl postaven jiz
v 2. poloviné 14. stoleti. DUm byl postaven v gotickému slohu, ale po pozZaru
a rekonstrukci v 16. stoleti dostal novy renesancni hdv. Budova dostala jméno dim
U Zlatého slunce azZ po dalsi prestavbé roku 1777, kdy si na vrchol niky nechali majitelé

namalovat slunce. Od roku 1998 zde sidli Pamatkovy Ustav.

Jednou z nejmladsich cirkevnich staveb v Plzni je kostel zasvéceny svatému Janu
Nepomuckému. Nachdzi se na Klatovské tfidé u Chodského nameésti a je vystaven
v pseudoromanském stylu. Kostel je spjaty s historii Redemptoristického radu, ktery
pfiSel do Plzné roku 1907 a byl vysvécen roku 1911. Je postaven podle plan(
architekta Jana Svobody a Frantiska Staimachera. NejvétSi dominantou kostela jsou
dvé vézie v praceli, které méri na vysku 63 metru. Vstupni portal tvofi tfi vchody. Hlavni
portdl je zdobeny $tukatérskymi prvky od sochare Vojtécha Sipa. Kostel méa trojlodni
dispozici a méfi pres 50 metril na délku. Hlavni oltaf je zasvéceny sv. Janu

Nepomuckému a je vytvoren podle navrhl Prof. Jana Kastnera. (FREIOVA, 2008)

Divadlo Josefa Kajetana Tyla je dal$i pamatkou, ktera se nachdzi na rusné
Klatovské tfidé. Divadlo bylo vystavéno na pfelomu 19. a 20. stoleti architektem
Antoninem BalSsankem. Budova je vytvofena v novorenesan¢nim slohu a lze na ni
nalézt prvky secese. Toto nové divadlo vzniklo kvili nedostatku mist pro divaky
ve stdvajici budové divadla. Budova ma pravouhly pldorys a po obvodu je ¢lenéna
risality, na kterych jsou sousoSi s nazvy Drama a Opera. Nad hlavnim vchodem
do divadla se nachazi balkén nesen sloupy, ze kterého je vyhled na sady Pétatficatnik(

a Klatovskou ulici. (DAVIDOVA, 2006)
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Posledni pamatka, ktera se objevuje na snimcich je Velka synagoga stojici
na rusnych sadech Pétatficatniki. Tato monumentdlni stavba je postavena
v novoromdanském slohu s maurskymi prvky a je nejvétsi synagogou v Ceské republice.
Celé budové vévodi dvé véie vysoké 45 metr(. Architektem se stal FrantiSek Klotz
a dokonceni stavby se datuje k roku 1893. V dobé druhé svétové valky byla synagoga
velice poskozena a stala se tak skladistém. Znovuotevieni se dockala az v roce 1998

po dlouholeté rekonstrukci.
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5. Pedagogicka cast

Pedagogicka ¢ast se zabyva dvéma nameéty, které jsem zrealizovala na Zakladni
Skole ve Zblichu. Hodiny jsou oduceny u Zak(i osmé tfidy. V hodinach jsem se snazila
vyuzit poznatky ziskané pfi tvorbé této prace. Pfi hodinach jsem také pouZzila fotografie

pofizené pro tuto praci.

5.1 Projekt fotografovani zatisi - Imaginarni obchod

Namét: Imaginarni obchod, tvorba fotografii

Vazba namétu ke kultufe/socialnimu kontextu

Ukol je zaméfen na sezndmeni 74k stvorbou reklamy a prezentace uréitého
sortimentu zboZi s ohledem na cilovou skupinu. Skupinova prace pak zaky nauci
vyuzivat prostifedky informacnich a komunikacnich technologii.

Procesualizace

Demonstracni | Ukazky fotografii vyloh, ukazky reklamnich plakatd 15 min.
Skupinova Diskuze o designu reklamy, reklamnich ploch a vyloh 10 min.
diskuze

Skupinova Vytvoreni imagindrniho obchodu, rozmysleni sortimentu, | 55 min.
prace vytvoreni reklamniho plakatu a reklamni vylohy (fotografie

vystavenych vyrobk)

Zaci maji za Ukol ve skupiné vytvofit obchod s uréitym
sortimentem vyrobkl, pro tento obchod maji za ukol
vymyslet vhodné logo, reklamni plakat, vyfotografovat

vylohu vytvorenou z pfineseného materialu

Demonstracni | prezentace hotovych vyrobku, fotografii 20 min.
Diskuze nad vytvorenymi pracemi, reflexe tvorby 20 min.
Tabulka 1

Strana 35ze 51




Provazanost s Ramcové vzdélavacim programem

Klicové kompetence

Kompetence k uéeni
- operuje s obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi véci
do souvislosti, propojuje do SirSich celkl poznatky z rlznych
vzdélavacich oblasti a na zakladé toho si vytvafi komplexnéjsi pohled
na spolecenské a kulturni jevy (pri tvorbé loga, reklamnich plakdtu
a vylohy)
Kompetence k feseni problém{

s

- rozpozna a pochopi problém, pfemysli o nesrovnalostech a jejich
pri¢inach, promysli a naplanuje zplsob feSeni problémd a vyuZiva
k tomu vlastniho usudku a zkusSenosti (pfi tvorbé a pldnovdni loga,
reklamnich plakdtd a vylohy)

- kriticky mysli, ¢ini uvazlivd rozhodnuti, je schopen je obhijit, uvédomuje
si zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢inG zhodnoti (pri
prdci ve skupiné, pri tvorbé loga, reklamnich plakdti a vylohy)

- vyhledd informace vhodné k feSeni problému, nachazi jejich shodné,
podobné a odlisné znaky, vyuzivd ziskané védomosti a dovednosti

k objevovani riznych variant feSeni, nenecha se odradit pfipadnym

nezdarem a vytrvale hleda konecné reseni problému (pri tvorbé)

Kompetence komunikativni
- naslouchd promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né reaguje,
ucinné se zapojuje do diskuse, obhajuje svij nazor a vhodné
argumentuje (pri skupinové tvorbé, kooperaci)
- rozumi rGznym typam textl a zaznami, obrazovych material(i, bézné
uzivanych gest, zvukd a jinych informacnich a komunikacnich

prostfedkl, pfemysli o nich, reaguje na né a tvofivé je vyuziva ke svému
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rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni (své dosavadni

zkusenosti vyuZiva pfi tvorbé a skupinové prdci)

Kompetence socialni a personalni

- ucinné spolupracuje ve skupiné, podili se spolecné s pedagogy
na vytvareni pravidel prace v tymu, na zakladé poznani nebo pfijeti nové
role v pracovni c¢innosti pozitivné ovliviiuje kvalitu spolecné prace
(spolupracuje s ostatnimi ve skupiné i s ostatnimi skupinami, respektuje
svou roli a roli ostatnich )

- prispiva k diskusi v malé skupiné i k debaté celé ttridy, chdpe potiebu
efektivné spolupracovat s druhymi pfi feSeni daného ukolu, oceruje
zkuSenosti druhych lidi, respektuje rdzna hlediska a Cerpa pouceni
z toho, co si druzi lidé mysli, fikaji a délaji (dokdzZe vyjddrit svij ndzor
mezi spoluzaky,respektuje ndzory ostatnich)

Kompetence obcanské

- respektuje presvédcéeni druhych lidi, vazi si jejich vnitfnich hodnot, je
schopen vcitit se do situaci ostatnich lidi, odmita utlak a hrubé
zachazeni, uvédomuje si povinnost postavit se proti fyzickému
i psychickému nasili (pfi tvorbé i zdvérecné diskuzi respektuje ndzory
ostatnich spoluzdkd, obhajuje své ndzory pri tvorbé i zdvérecné diskuzi)

Ucivo
Rozvijeni smyslové citlivosti

- prvky vizudlné obrazného vyjadreni — linie, tvary, objemy, svétlostni a
barevné kvality, textury; vztahy a usporadani prvkd v plose, objemu,
prostoru

- usporadani objektd do celkd v ploSe, objemu, prostoru a ¢asovém
pribéhu — vyjadreni vztahl, pohybu a promén uvnitf a mezi objekty
(linearni, svétlostni, barevné, plastické a prostorové prostiedky) ve

statickém vyjadreni
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- smyslové ucinky vizudlné obraznych vyjadfeni — umélecka vytvarna
tvorba, fotografie, tiskoviny, televize, reklama; vybér, kombinace a

variace ve vlastni tvorbé

Uplatfovani subjektivity
- manipulace s objekty, vybér, uplatnéni a interpretace
- typy vizudlné obraznych vyjadreni — fotografie, reklama, komunikacni
grafika; rozliseni, vybér a uplatnéni pro vlastni tvlréi zaméry

- reflexe a védomé uplatnéni pfi vlastnich tvircich ¢innostech

Ovérovani komunikacnich ucinkl
- osobni postoj v komunikaci — jeho utvareni a zdlvodnovani
- komunikaéni obsah vizualné obraznych vyjadieni — utvareni a uplatnéni
komunikacniho obsahu; vysvétlovani a obhajoba vysledkd tvorby s
respektovdanim zdméru autora; prezentace ve vefejném prostoru,
medialni prezentace

Ocekavané vystupy

- ovéfuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych ¢&i samostatné
vytvofenych vizualné obraznych vyjadreni v socialnich vztazich; naléza
vhodnou formu pro jejich prezentaci

- rozlisi plsobeni vizudlné obrazného vyjadreni v roviné smyslového
ucinku, v roviné subjektivniho ucinku a v roviné socialné utvareného

i symbolického obsahu

Prirezova témata — Medialni vychova

V oblasti védomosti, dovednosti a schopnosti

- pfrispivda ke schopnosti Uspésné a samostatné se zapojit do medialni
komunikace

- umoznuje pochopeni cil( a strategii vybranych medidlnich obsah

- vede k osvojeni si zakladnich principl vzniku vyznamnych medialnich

obsaht
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- vytvafri predstavu o roli médii v kazdodennim Zivoté v regionu (v lokalité)

- pfispiva ke schopnosti pfizplsobit vlastni ¢innost potfebam a ciliim tymu

5.2 Projekt Komerc¢ni prostor - spojeni dvou svéti

Namét: Komercni prostor — spojeni svou svét(

Vazba namétu ke kultufe/socialnimu kontextu

Ukol je zaméten na prohloubeni znalosti v problematice prezentace produkt

Procesualizace

Diskuze Diskuze nad vyznamem vyloh, reklamy a propagace | 10 minut

Individualni prace | Prace rozdélena na dvé faze 1. Malba domda, ¢asti | 45 minut
mésta, dle skutecnosti ¢i fantazie, malba temperou
na karton 2. Kresba vylohy fixou ¢&i tusi

na pauzovaci papir

Demonstracni Ukdazka fotografii z cyklu Komeréni prostor 10 minut

Skupinova prace Ve skupinach si Zaci vymeénuji své vytvory a zkouseji | 15 minut
rGzné varianty prekryvani kresby a malby.
Ve skupiné se pak dohodnou na nejlepsich

variantach.

Diskuze Diskuze nad hotovymi pracemi a zavérecna reflexe | 20 minut

Tabulka 2

Provazanost s Ramcové vzdélavacim programem

Klicové kompetence

Kompetence k ucéeni
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- samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, kriticky
posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuZiti v budoucnosti (uplatnéni

pri samostatné tvorbé)

Kompetence k feseni problém{
- kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhadjit, uvédomuje si
zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢&inG zhodnoti

(pri skupinové prdci — vrstveni obrdzki obhdji ten sviij)

Kompetence komunikativni

- formuluje a vyjadfuje své myslenky a nazory v logickém sledu, vyjadfuje se
vystizné, souvisle a kultivované v Ustnim projevu (pfi diskuzi a zdvérecné
reflexi)

- naslouchd promluvam druhych lidi, porozumi jim, vhodné na né reaguje,
ucinné se zapojuje do diskuse, obhajuje svlij ndzor a vhodné argumentuje
(pri skupinové prdci, vrstveni obrdzk()

- vyuziva informacni a komunikacni prostiedky a technologie pro kvalitni
a u¢innou komunikaci s okolnim svétem (vyuZiti znalosti reklamy, béhem

celé hodiny)
Kompetence socialni a personalni
- respektuje presvédceni druhych lidi, vazi si jejich vnitfnich hodnot, je

schopen vcitit se do situaci ostatnich lidi, (hlavné pfi skupinové prdci —

vrstveni hotovy obrazku)

Kompetence pracovni
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Ucivo

Ve

pouzivda bezpetné a uclinné materidly, nastroje a vybaveni, dodrzuje
vymezena pravidla, plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na zménéné nebo

nové pracovni podminky (pfi malbé a kresbé)

Rozvijeni smyslové citlivosti

prvky vizudlné obrazného vyjadreni — linie, tvary, objemy, svétlostni
a barevné kvality, textury; vztahy a usporadani prvkd v ploSe (podobnost,
kontrast, rytmus, dynamické promény, struktura), ve statickém i
dynamickém vizualné obrazném vyjadreni

usporadani objektl do celkl v plose— vyjadreni vztahi, pohybu a promén
uvnitf a mezi objekty (linedrni, svétlostni, barevné,prostorové) ve statickém
vyjadreni

smyslové ucinky vizualné obraznych vyjadreni — uméleckd vytvarna tvorba,

fotografie, tiskoviny, televize, elektronickd média, reklama; vybér,

kombinace a variace ve vlastni tvorbé

Uplatnovani subjektivity

manipulace s objekty, usporfadani prostoru, celku vizualné obraznych
vyjadreni a vyjadreni promén; vybér, uplatnéni a interpretace

typy vizualné obraznych vyjadreni — hracky, objekty, fotografie, elektronicky
obraz, reklama, komunikaéni grafika; rozliSeni, vybér a uplatnéni pro vlastni

7

tvarcéi zaméry

Ovérovani komunikacnich ucinkd

interpretaci vizualné obraznych vyjadieni (samostatné vytvorenych
a prejatych), kritéria jejich porovnavani, jejich zdlvodnovani

komunikacni obsah vizualné obraznych vyjadfeni — utvareni a uplatnéni
komunikacniho obsahu; vysvétlovani a obhajoba vysledkd tvorby
s respektovanim zaméru autora; prezentace ve vefejném prostoru,

medialni prezentace
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promény komunika¢niho obsahu — zaméry tvorby a promény obsahu
vizualné obraznych vyjadfeni vlastnich dél i dél vytvarného uméni;

historické, socialni a kulturni souvislosti

Ocekavané vystupy

- uZiva vizudlné obraznd vyjadreni k zaznamendni vizudlnich zkusenosti,

- vybird, kombinuje a vytvari prostiedky pro vlastni osobité vyjadreni;

Prirezova témata — Medialni vychova

V oblasti védomosti, dovednosti a schopnosti

pfispivda ke schopnosti Uspésné a samostatné se zapojit do medialni

komunikace

- umoznuje pochopeni cill a strategii vybranych medialnich obsaht

- vede k osvojeni si zdkladnich principl vzniku vyznamnych medialnich
obsah

V oblasti postojti a hodnot priurezové téma:
- napomdha k uvédomeéni si moznosti svobodného vyjadreni vlastnich postoju

a odpovédnosti za zpUsob jeho formulovani a prezentace
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6. Zaver

Tato diplomova prace se vénuje tématu nalezenych zatisi komeréniho prostoru.
Cilem fotografického cyklu bylo zachyceni prostor plzeriskych vyloh, ve kterych se
zrcadli znamé a vyznamné budovy meésta Plzné. Cyklus zahrnuje 15 fotografii
zachycujicich neobycejné pohledy na obycejnd okna vyloh. Fotografie jsou vyvolany
vrozmérech 30 x 40 centimetrl. Nékteré ze snimk( jsou inspirovany vyznamnymi
Ceskymi fotografy i svétovymi malifi. Zdmérem celé prace bylo poskytnuti nového

pohledu na zndma mista mésta Plzné.

Teoretickd c¢ast se ve velké mife vénovala procesu vyvoldvani fotografii
technologii HDR neboli fotografii s vysokym dynamickym rozliSenim. Ddle také historii
tohoto zobrazovani a historii pamétihodnosti, které lze nalézt na fotografiich. Dalsi
kapitoly se zabyvaly osobnostmi, které ovlivnily tvorbu této prace at uz osobnostmi
zabyvajicimi se fotografii, tak i malifstvim. Nejvyznamnéjsimi z nich byli Josek Sudek

a René Magritte. Na nékterych snimcich je patrna stopa jejich myslenek.

Posledni kapitola se zabyvala pedagogickymi ukoly, které jsou inspirovany

namétem této prace a vzniklymi fotografiemi.

Fotografovani je pro mé malym Unikem z reality do jiného svéta. A tak doufam,

Zze na mé fotografie budete nahliZzet svym vlastnim pohledem a nechate tyto snimky

promlouvat do Vasi duse.

»,Nejde o to, nac se divas, ale co vidis.”

H. D. Thoreau
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8. Resumé

This thesis addresses the topic of found still-lives of the commercial spaces. The
goal of the photographical cycle was to capture space of Pilsner shop windows
in which mirror the famous and prominent buildings of Pilsner city. The cycle
encompasses 15 photographs capturing extraordinary views of ordinary shop
windows. The photographs are developed in dimensions of 30 x 40 cm. Some of
the pictures are inspired by prominent Czech photographers or world painters.
The intention of the complete work was to provide new glance at well known

places of Pilsner city.

The theoretical part is mainly devoted to the process of development of
photographs using HDR technique known by another name as photographs
with high dynamic range. Furthermore, this part also follows the history of this
imaging and the history of landmarks which can be found on the photographs.
The next chapters are concerned with figures/personas who influenced the
creation of this work whether photographers or painters. The most famous of
those were Josef Sudek and René Magritte. Some pictures are unmistakably

marked with their thoughts.

The last chapter engages in pedagogical assignments which were inspired by

the theme of this work and produced photographs.
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9. Prilohy

9.1 Reflexe Kk 2. aktivité (Imaginarni obchod)

1. vyucovaci jednotka

Pfed zacatkem této aktivity jsem si nebyla jista, zda jsem tuto aktivitu zvolila
spravné. Uloha se mi zdala pro 8. tfidu moc sloZitd. Osmou tfidu jsem si pro tuto Glohu
vybrala zamérné, protozZe v této tfidé uc¢im vytvarnou vychovu jiz druhym rokem a vim,
Ze je vétsina zakua je velice Sikovnych a vstficnych skoro jakémukoli Ukolu. Tuto tfidu
neni tézké namotivovat, tvoreni je bavi a tak je i tato prace je jednodussi. Nakonec se
vsak ukazalo, Ze se Zakim ukol velice libil, do svych roli se velice rychle vzili a aktivitu si
uzivali. Nékteré vytvory byly velice podafené. Na zacatku hodiny jsme v kruhu
diskutovali otom, co je to reklama, o jejich druzich a také o propagaci. Dost mé
prekvapily nazory nékterych zakd ohledné reklamy. Myslela jsem si, Ze vétSina déti
vnima reklamu uz jako samozfejmost, ale neni tomu tak. K diskuzi jsem si pfipravila i
kratkou prezentaci srlznymi ukazkami a vlastnimi fotografiemi vyloh plzenskych
obchodl. Po tomto Uvodu se z4aci rozdélili do ¢tyt skupin. ProtoZe vim, Ze tito zaci maji
skupinovou praci radi a vétsinou tvofi ve stejnych skupinkach, nechala jsem je, aby si
utvorili skupinky sami, tak jak jsou zvykli. BohuZel jedna skupina méla o jednoho Zaka
méné, zdlvodu absence. lhned po rozdéleni skupin nastal problém ve vybéru
sortimentu pro jejich imaginarni obchod. Skoro kazdy zak ma jiné zaliby a kazdy chtél
délat obchod pro sortiment co nejblize jeho poli zajmu. Do jedné skupiny jsem tak
musela trochu zakroéit a jejich diskuzi vést tak, aby se co nejrychleji dohodli
na spolecném konceptu. VSimla jsem si, Ze ve vétSiné skupin si Zaci rozdélili dkoly,
kazdy mél pak na starosti jinou ¢ast ukolu. Nezaznamenala jsem vétsi problémy
nebo rozepre pri tvorbé. Jedna ze skupin mé velice pfekvapila, kdyz vsichni ¢lenové
nakreslili néjaké logo pro jejich obchod a pak ze vSech vybirali jedno vitézné.

PFi zpracovavani reklamniho letdku se hodné skupin nechalo inspirovat reklamami,
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které znaji. Jedna skupina pfisla s ndpadem vytvofit si reklamni letdk na pocitaci a tim
se nechali inspirovat i dalsi skupiny. Po skonceni této aktivity jsme si zadali na pfisti

hodinu pfinést co nejvice véci, které by se mohly vimaginarnim obchodé prodavat.

2. vyucovaci jednotka

ProtoZe mezi témito dvéma vyucovacimi jednotkami byl cely tyden, sledovala
jsem zaky, jak si véci na fotografovani nosi jiz v prilbéhu tydne. Néktefi mé i prosili,
abych jejich véci uschovala u sebe, aby se jim ve tfidé Ci Satné neztratily. Po pfichodu
do tfidy méli jiz déti pripravené véci ve skupinkach na stole, jen u jedné skupiny se
objevil Zak, ktery nepfinesl nic z toho, co mél. Ve skupiné sice pracoval dal, ale na jeho
hodnoceni jak od spoluzakd, tak ode mé jako vyucujici se to projevilo. U jedné skupiny
si dokonce zZakyné prinesla i vlastni fotoaparat. Na zacatku hodiny jsme si ukdzali
vytvory z minulé hodiny, abychom navazali tam, kde jsme skonéili. Zaci se pak pustili
sami do tvoreni, néktefi si sami nakreslili na balici papir pozadi, néktefi vyuzili jiz
hotové obrazky, jedna skupina si misto pozadi pfinesla balici papir na darky, ocenila
jsem jejich pripravenost. Pfi samotném tvoreni vylohy se Casto vyskytl problém, jak
kterou véc uchytit ¢i jak vyskladat zbozi tak, aby se neprekryvalo. U jedné ze skupin se
objevil ndmét s rasistickym podtextem, tento problém jsem se snazila ihned vyresit a
dovést zaky k jinému napadu, bohudik se pak skupina shodla na jiném konceptu, a tak
jsem jim do tvorby nemusela tolik zasahovat. Vénovala jsem se postupné vsem
skupinam, snazila jsem se Zakim spiSe jen radit, jen je postréit k praci, jen u jedné
skupiny jsem se musela uchylit i k vétSi pomoci. Pfi fotografovani jsme neméli vétsi
problém, se zaky jsme s fotoaparatem jiz pracovali, a tak jsme si jen zopakovali zaklady.
ProtozZe v kazdé skupiné byl alespon jeden Zak pracujici velice dobfe s poditacem, nebyl
problém fotografie stahnout do pocitace a wvytisknout. Findlni vytvory pak kazda
skupina prezentovala pred zbytkem tfidy. Pfi zavérecné reflexi se pak rozbéhla diskuze
kolem vSech vytvorl. Myslim si, Ze se projekt zaklm libil, a doufam, Ze si z néj odnesli
néjaké nové poznatky. Protoze v této tfidé ucim také obcéanskou vychovu, vyuzila jsem

tvorbu a vytvoreni skupin i v ob¢anské vychové, v latce tykajici se trhu.
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Ukdazka prace skupiny, ktera si vybrala obchod pro modelare.

Q
0 m

Obchod SPITFIRE pro
Logo Vas prirpavil specidlni

akci pro fanousky

modelU letadel.

Reklamni letak

Vyloha
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9.2 Reflexe k 1. Aktivité (Komercni prostor - spojeni dvou svétii)

Pro tento ukol jsem si také vybrala zaky osmé tridy ze Zakladni Skoly Zbuch, ve
které jiz druhy rok u¢im. S touto tfidou mam jiz trochu zkusSenosti, a tak jsem si mohla
dovolit zaradit sem i ukoly, které jsou trochu tézsi na pochopeni i techniku. Pro tento
ukol jsem nepotrebovala zadné specialni pomucky. ProtoZe s touto skupinou jsme se jiz
vénovali reklamé a komercnim prostorlim v minulych hodinach, diskuze na zacatku
hodiny se vice zamérovala na jiz vytvorené vytvory. Zopakovali jsme si ale také to, co je
reklama, jaké jsou prostredky reklamy a propagace. Prvnim ukolem byla individualni
prace, malba temperou na kreslici karton. Namétem této malby bylo namésti, fada
domd, ulice. VétSina zak(i se zaméfila na domy podle fantazie, podle skutecnosti
maloval jen jeden Zak, ktery nasel vyfotografovanou ulici na chodbé nasi Skoly. Vétsina
zakl se do malby nesnaZila dat tfeti rozmér, vSichni Zaci se zaméfili spiSe na plochou
malbu, jen asi tfi Zaci se snaZili malovat budovy v perspektivé. Zarazila mé rlizna
barevnost domu, kterd se na verejnych prostranstvich tolik neobjevuje, zobrazili vedle
sebe modry, Zluty a ridZzovy dlim. Tyto kombinace vedle sebe na domech vidét nejsou.
Kdyz jsem zakam, ktefi méli jiz hotovo, zacala zadavat dalsi ukol - kresbu vylohy
na pauzovaci papir, vSechny zacalo zajimat, pro¢ to kresli zrovna na pauzovaci —
prahledny papir, co z toho vseho nakonec bude. Nevim, zda-li jsem zakim na zacatku
hodiny méla fici, co se bude presné délat, nebo jim nechat ten okamzik pfekvapeni
jako jsem to nakonec zvolila. Pfi kresbé méli Zaci spoustu otdzek, chtéla jsem jim
nechat volnou ruku jen se zadanim, ale vétsSina zak( si nevédéla se zadanim rady, ¢asto
nakreslili uprostted obrazku jen vylohu a jednu figurinu do ni. Myslim si, Ze bych pfristé
pfi zadavani tohoto Ukolu méla vice vysvétlit postup prace a také prozradit cil hodiny.
Po skonéeni kresby jsem Zaky poprosila, aby si uklidili své véci a pfipravila jsem si
prezentaci s fotografiemi z tohoto cyklu. S Zaky jsme si pak ukazovali rlizné pohledy,
které skryvaji jak odraz budovy, tak vylohu ur&itého obchodu. Zaci brzy pochopili,
co maji s obrazky délat. Pozadala jsem je, aby vytvofili ¢tyrélenné skupiny a pokusili
se zkombinovat a pozménovat obrazky ve skupiné tak, jak se jim nejvice libi. Pfi této
aktivité se samoziejmé podle ocekavani objevily skupiny, ve kterych se Zaci nemohli

dohodnout jak obrazky zkombinovat. Proto jsem si také ke skupince pfisedla a podle
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riznych voditek jsem se je snazila vést tak, aby si sami obrazky zkombinovali.
Pfi zavérecné reflexi jsem byla zvédava na reakce Zak(i na mé fotografie. Vétsina z nich
si myslela, Ze nejsou vyfotografované, ale Ze jde o dvé fotografie, které jsou pres sebe
Lprelnuté”. Vétsiné zakl se prace libila, jen bych se méla zamyslet nad skladbou ukolu,
pokud ho budu znovu zadavat. Pro vétsinu zaka bylo tézké pochopit, pro¢ maji obrazky

davat pres sebe. Vysledné kombinovani je vsak bavilo.

Ukdazky hotovych praci:

Ukazka 1 Ukazka 2
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