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Uvod

V mé diplomové praci se zabyvam hudebnim stylem blues a jeho struénym
vyvojem zejména na ¢eské hudebni scéné. Dale téma blues zpracovavam z pedagogického
hlediska a snazim se najit vyuziti tohoto uméleckého stylu ve vyuce hudebni vychovy na
zakladni $kole.

Téma prace jsem si zvolil z n€kolika divodd. V soukromém Zivoté se zajimdm
o nonartificidlni hudbu, pfedev§im o hudbu jazzového okruhu a rlznych jejich subzanrt.
Jelikoz se blues s jazzem v ranych pocatcich svého vyvoje znaéné ovliviiovaly a stale
doposud ovliviiuji, ma volba pfi vybéru tématu padla pravé na ceské blues v kontextu
svétového vyvoje. DalSim a hlavnim divodem pfi vybéru tohoto tématu bylo, Ze v oblasti
a problematice bluesové hudby se dostate¢n¢ neorientuji, a proto jsem se chtél pfiucit
novym vécem a ziskat povédomi a pichled o bluesové hudbé v Cechach. Rovnéz mé
zajimala sougasné bluesova scéna v Cechach.

Cilem mé diplomové prace je strucna charakteristika vzniku a vyvoje blues na
uzemi dne$nich Spojenych statt a rozvoj blues v Cechich. Dale chci &tendfe seznamit
s fungujicimi kapelami a hudebné aktivnimi umélci, ktefi hraji a propaguji blues u nas i ve
svété. Soucasti mé prace je 1 struény popis zdkladni harmonické stavby blues a jeji
specifika. V posledni fadé se zabyvam vyukou blues na zdkladnich Skolach. Zajima mé, jak
je blues uchopeno v nejpouzivangjSich ucebnicich. Rovnéz ptredstavuji modelovou vyuku
na téma blues. V zavéru mé diplomové prace uvadim ndvrhy Cinnosti, které by ucitelim

umoznily blues zapojit do vyuky zdbavné;si formu.



1. Blues ve svétovém kontextu

Pro lepsi pochopeni blues v kontextu ¢eské nonartificialni hudby, respektive nové
bluesové scény na tzemi naSeho statu, je nutné uvédomit si historické souvislosti, za
jakych samotné blues vznikalo. V nésledujici kapitole proto piiblizuji vznik a vyvoj blues

az po roz§ifeni na evropsky kontinent a ¢eské uzemi.

1. 1 Historicky kontext vzniku blues

Pocatek afroamerické hudby, kterd ma zisadni vliv na vyvoj nonartificidlnich
hudebnich styl, lze datovat na 12. fijen roku 1492. V tomto roce piiplul KryStof
Kolumbus k biehiim ostrova San Salvator v Bahamském souostrovi. Od rokul492 se
pozvolna formuji nové hudebni vlivy na americkém kontinenté. Z historického hlediska je
jasné, ze se postupné zvétSoval dovoz vykonné pracovni sily. Protoze se jednalo
o prostiedi bohaté na nova naleziSté nerostnych surovin a urodné plantdze, kvetl na
americkém kontinenté obchod s levnou pracovni silou — obchod s otroky dovazenymi
z Afriky.

Nové formovani hudebnich styld a forem nonartificidlni hudby, a nejen ji,
probihalo po celém americkém kontinenté. Ma pozornost je vSak upiena k severni ¢asti
Ameriky, a to konkrétné k dne$nim Spojenym statiim americkym. Obchod s otroky byl tak
hojny, ze ,,yoku 1800 tvorili cernosi ve Spojenych statech 19 % vseho obyvatelstva. Vznikla
tak samostatna a relativné uzaviena cast americkeho obyvatelstva, ktera meéla vliv na
vytvoreni socialné politickeého systému, v nemz méla velky podil africka kultura. Otrokari
totiz neprivezli pouze ,,zbozi*, ale lidi, kteri si s sebou do nového ,, domova‘ prinesli
viastni svébytnou kulturu. “' Pravé africké domorodé obyvatelstvo, které bylo nésilné
vytrzené ze své ptivodni domoviny, mélo zasadni vliv na pozdéjSi podobu nové formované
afroamerické hudby a pozdéji 1 na blues.

Na vyvoj nové vznikajici afroamerické hudby mél kromé dovezeného ¢ernoSského
obyvatelstva vliv 1 pfichod jinych kolonialisti. Mimo ¢ernochy, kteii se do Nového svéta
dostali nedobrovolné, se do formujicich Spojenych stath dostavali osadnici téméf z celého
svéta. Nejvice viak z evropskych statd, jako jsou napi.: Francie, Spanélsko, Dansko, Velka

Britanie, Svédsko, Irsko ¢i Némecko. Novi ptistehovalci do zemé pfijizdeli z nejriznéjSich

'GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. 1. vyd. Praha: Panton, 1966, s. 10.



divodi, napiiklad jako otrokéfi, majitelé plantazi, nebo jako pfislu$nici raznych
nabozenstvi a etnik. Nové osadniky, ktefi hledali §tésti v Novém svéte, nechtéla vladnouci
elita v Evropé tolerovat, podobné jako ¢ernoSské obyvatelstvo. I tito bili pristéhovalci si do
noveé zemé privezli své kulturni ¢i ndbozenské tradice a zvyklosti, které mély zdsadni vliv
na pozdéjsi podobu amerického folkloru. Ruznorodé kulturni tradice se vice ¢i méné
dotykaly 1 Cernochtl. Je rovnéz diilezité si uvédomit, ze kazdy mayjitel otroka byl ze zakona
nucen udit své otroky kiestanské vife a kazdy otrok musel byt pokitén. Cernosi byli
nasilng privedeni k novému nabozenstvi, které se ménilo s jejich novym majitelem.”

Jelikoz stéle rostouci komunita ¢ernochit v USA ma v sobé hluboce zakofenény
svyj africky plivod pochazejici z domorodych kment, je zcela samozfejmé, ze pro
Gernoiské obyvatelstvo obecné plati jejich hluboka spiritualita. Cernodi bez vétSich
problému piebirali ,,béloSska* bozstva a nabozenstvi za své. | diky témto vlastnostem
ernodi dokazali prekonat tézkosti, do kterych se nedobrovolné dostali.

K uleh¢eni zdlouhavé prace na polich a k odreagovani od monotonni €innosti se
otroci uchylovali k hudb€. Spolu se silnym duchovnim mysSlenim vznikaly nabozenské
pisné — spiritualy, nejriznéjsi pracovni pisné a pozdéji 1 gospely. AvSak jak uvadi Lubomir
hudebniho stylu jazzu, bylo blues. Jeho predchiidcem byly patrné solove halekacky
/hollers, fieldhollers. “* V odborné literatufe miizeme najit také oznadeni worksongs, tedy
pracovni pisné. Tyto pisné, jak zminuje Lubomir Dorhzka, stoji u samého prazakladu
blues. Jde o jednoduché pisné, které byly preddvany vokalni formou. Pozd€jSi témata
a melodicky raz blues byl pfebiran z hollera (halekacek) a worksongti. Charakteristické pro
worksongy bylo jejich provedeni, které se neobeSlo bez ptredzpévika, jemuz vzapéti
odpovidali zpévem ostatni pracujici (sbor), jde o tzv. ,leader and chorus®. Tyto pisné se
nejcastéji uplatnily pii stavbach zeleznic, t€zb& dfeva ¢i pfi praci na lodich atd.
Dle Bfetislava Olivy: ,,Solovou formu worksongs reprezentuji tzv. , hollery*, které maji
oproti nim daleko volnéjsi formu a jiz se u nich uplatiuje typicka improvizace ve skladanit
textu z nejriznéjsich tradicnich versii a motivii. Hollery jsou spojeny s praci cernych

otrokii na polich. *°

’GEIST, Bohumil. Co nevite o Jjazzu. 1. vyd. Praha: Panton, 1966

*GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. 1. vyd. Praha: Panton, 1966

*DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. 1. vyd. Tlustrace Jii4 Slitr. Praha: Mladd fronta. M4j (Mlada fronta),
s. 28.

SOLIVA, Bietislav. Autentické blues jako reprezentace a historicky: obraz.: Spojené staty americké (Chicago)
1900 — 1960. Praha, 2010. Bakalarska prace. Univerzita Karlova v Praze Fakulta humanitnich studii. Vedouci
prace PhDr. Blanka Altova.



Pracovni pisné mély hlavné urychlit pracovni dobu, avSak jednotlivym zpévakim
uz prestavaly stacit k vyjaddieni svych vnitfnich mySlenek a pocitli. Uvedené mySlenky a
pocity na né¢ dopadaly skrze tvrdou dfinu, neustaly utlak a rasové konflikty. Z téchto
divodii vnikéd svébytny umélecky zanr blues. V nové vznikajicich bluesovych pisnich si
¢erno$i mohli ulevit od svych starosti a utrap. Pfevazné vokalni podani blues bylo posléze
doprovazeno hudebnimi néstroji. V samotnych pocatcich Slo o ruzné¢ podomacku vyrobené
drnkaci néstroje. Pozdéji se objevuje banjo, housle a ptibyla kytara. Blues bylo predev§im
doménou muzl, ktefi hrali bud’ sélové, anebo se sdruzovali do vyhradné muzskych
hudebnich skupin. Lze tedy fici, ze blues bylo ve svych pocatcich generové vyhranéné.
Diky ko¢ovnym muzikantiim a kapeldm po ,.tancovackach* se blues stale vice rozSifovalo,
a to nejen v fadach cerno$ské menSiny, ale stdle vice se dostavalo 1 k bélosské populaci.
Blues se diky témto muzikantiim postupné Sitilo z venkovského prostifedi do mést a z jihu
Spojenych stat na sever.®

Na rozsifeni blues z venkovskych oblasti z jihu Spojenych stati mélo vliv n¢kolik
faktort.. Jednim z hlavnich faktort bylo zruSeni otroctvi, které se stalo sou€ésti americké
Gstavy dne 18. 12. 1865. Clanek o zruSeni otroctvi na celém tuzemi USA je obsaZen ve 13.
dodatku. DalSim faktorem byla industrializace mést, kterd méla za nasledek nejvétsi odliv
obyvatelstva z venkova. Vrcholny rist populace zaznamenala americkd mésta ve 30. a 50.
letech 20. stoleti, kdy z 3 % vzrostl pocet Cernochii ve méstech na 80 % z celkového
afroamerického obyvatelstva. Nejvétsi populacni boom logicky pocitila velkd priamyslova
mésta na severu USA. Témito mésty bylo napt.: Chicago, Detroit, Boston, Filadelfie ¢i
New York. Mimo odchod Afroamericant za lepSimi ekonomickymi podminkami do mést
byl dle Roberta Palmera také dlvod ,,v zastrasovani, nedostatku vzdélani, lichva, mala
zdravotni péce ¢i Spatné hygienické podminky zpiisobené napiiklad chybéjici kanalizaci .
AfroameriCané pii kolonizaci mést zjihu Spojenych stiati na sever nejvice vyuzivali
dopravni spojeni, kterd kopirovalo feku Mississippi. Tento jakysi migracni koridor Casto
zacinal ve mesté New Orleans, které¢ je dodnes povazovdno za kolébku hudby jazzové
oblasti. Dal§im méstem lezici na fece Mississippi a je Memphis, které je zhruba v poloviné
cesty do velkych primyslovych mést, ktera se rodila na pobfezi Velkych jezer. Memphis
byl jakousi pfestupni stanici pfi cesté na sever. AvSak nejvetSim Gtocistém Afroamericant

se stalo mesto Chicago. Z logického Ghlu pohledu Ize fici, ze toto mésto bylo k ¢ernochiim

SKUHN, Tomés. Strucné déjiny popularni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. V Plzni:
ZapadocCeska univerzita, 2011.

"PALMER, Robert. Opravdové blues. Vyd. 1. Preklad Eva Holicka. Praha: Argo, 2006. Aliter (Argo:
Dokoran), s. 139.
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velice tolerantni a pokrokové, co se tyce rasové nesnasenlivosti. Na konei 19. stoleti mélo
sve antidiskriminaéni zakony. ,,Nékteri z vyznamnéjsich cernych obyvatel se aktivné
podileli na protiotrokarském hnuti a po celém jinak konzervativiim stredozapadé si
Chicago ziskalo poveést mésta ,,negromilcu*. 8

V méstském prostiedi se blues Sifilo nejprve v cernoSskych ctvrtich, mnohdy
oznaCovanych jako ghetta. S novou praci v prumyslovych tovarnach pfisla i pravidelna
pracovni doba, kterd znamenala mnohem vice volné¢ho €asu nez pii praci na plantazich.
Volny ¢as tak znamenal moznost se bavit a vyhledavat blues k tanci a poslechu. Prelidnéna
meésta nezarucovala praci vsem. Mnoho lidi se proto snazilo uzivit hudbou hranou pfimo na
ulici. To znamenalo nové ndroky na muzikanty, ktefi se museli prosadit v hlu¢ném
prostfedi méstskych ulic. Rovnéz vzristaly naroky posluchac¢ti. Umélci se zacali vice
profesionalizovat. ,,J dobe prvni svétové valky se blues rozsivilo po celych Spojenych
statech a ziskalo si oblibu i na kontinenté. Jako jeden z Zanri jazzu se stalo soucasti
amerického zabavniho primyslu a v podobé notovych zaznamu, komercnich i védeckych
nahravek, twrné zpévikii a hudebnikii se §ifilo po celém svété*®. Ve 20. letech 20. stoleti

blues uz neni vnimano jako projev lidové zabavy, ale jako svébytny zanr popularni hudby.

1. 2 Vyznam hudebniho stylu blues

Abychom dokézali spravné chapat vyznam hudebniho stylu blues, je nutné zaméfit

se na vyrazoveé prostiedky a na jednotlivé vyvojové etapy, jimiz si blues proslo.

Pro lepsi pochopeni a ptehlednost vzniku Ize blues rozdélit do tii vyvojovych etap:

e Venkovské blues: Nekdy téz nazyvané Country blues. Jde o blues, které

vykrystalizovalo z worksongt a hollert, viz vySe;

e Texaské blues: Zde dochazi k miSeni afroamerického folkloru a folkloru ,,bilych*

lidi zijicich ve méstech. Tento styl se nejvice rozvijel ve dvacatych letech

*PALMER, Robert. Opravdové blues. Vyd. 1. Pieklad Eva Holicka. Praha: Argo, 2006. Aliter (Argo:
Dokoran), s. 135.

’PALMER, Robert. Opravdové blues. Vyd. 1. Pieklad Eva Holicka. Praha: Argo, 2006. Aliter (Argo:
Dokorén, s. 43.
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dvacitého stoleti. Inspiraci byly rovnéz kovbojské pisné. V Sedesatych

a sedmdesatych letech dvacatého stoleti dochazi k navratu tohoto Zanru blues;

e Me¢stské blues: Méstské blues je dalSim vyvojovym clankem blues, je povazovano
za tzv. éru klasického blues. Tato vyvojova etapa blues stavi na rychlém tempu,
zn¢hoz vzniklo boogie-woogie, které bylo velmi oblibeno hra¢i na klavir.
Typickym rysem tohoto stylu je stdle se opakujici basovéd figura v teCkovaném

v . . . J 1
rytmu a ostie rytmizovana melodicka linka;'

Blues byvé ¢lenéno na pravidelné se opakujici a rytmicky uzaviené celky, které jsou
¢lenény nejcastéji do dvanactitaktové formy. Kazda bluesova forma obsahovala verSe
(zvolani a odpovéd’). Blues v nejrozsifencéjsi dvanactitaktové forme se sklada ze tii verSi.
Druhy ver§ (zvolani) je opakovanim prvniho a tfeti verS nasledné odpovédi. Kazdy vers

v této formé je rozdélen do &tyf taktd."

Text bluesové pisné mize vypadat takto:

(1. zvolani) »Chci polozit hlavu na nékterou kolej,
(2. zvolani) chci polozit hlavu na nékterou kolej,
(3. odpoved) aby rychlik ve dvé deset dal mé dusi mir. '

Blues c¢lenéné do trojdilné formy umoziovalo zpévakim dostatek svobody
k rozvinuti své momentdlni nalady. Harmonickd stavba byla stdle vice ovliviiovdna
evropskou hudbou. Z toho divodu se ustdlilo zdkladni harmonické schéma blues, v némz
kazdy ver$ (zvolani) kon&i na tonice ¢ina 1., 3. a 5. stupni.”> Dvandctitaktové schéma je
zakladni formou blues. Toto schéma lze nalézt i u nékterych jazzovych témat ¢i v jinych

hudebnich zanrech.

""KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdarni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. V Plzni:
Zapadoceska univerzita, 2011.

""GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. 1. vyd. Praha: Panton, 1966.s.62.
">GEIST, Bohumil. Co nevite o jazzu. 1. vyd. Praha: Panton, 1966.s.61.
" Viz schéma dvanactitaktového blues &. 1
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Schéma dvanactitaktového blues &. 1'

Takty |1 (2 [3 (4 |1 [2 [3 |4 |1 |2 |3 |4

Akordy |C |C |C [C |F |F |C [C |G7|G [C |C

Verse 1. (zvolani) 2. (zvolani) 3. (odpoved)

Zakladni bluesové forma nebyva striktné dodrzovédna. Casté je rozsifovani formy o dalsi

akordy. Nejcastéji dochdzi u dvanactitaktové formy k ptidani subdominanty do druhého

taktu.'

, v 1
Schéma &. 2'¢

Takty |1 (2 (3 [4 |5 [6 [7 |8 |9 |[10|11 |12

Akordy |C |F |C [C |F |F |C [C |G7|G [C |C

Tempo blues ma zpravidla pomalejsi charakter a jednoduché harmonické funkce v delSim

v r N ’ v o . , . ’ N v 1
asovém sledu znéji jednotvarné. Z tohoto diivodu je obvyklé harmonické rozsiteni.!’

, v 1
Schéma &. 3:"

Takty |1 |2 [3 |4 5 6 7 8 9 10 |11 |12

Akordy |C7 |F7 |C (C7 |F7 [|F#° |C7 |Ami7|Dmi7|G7 [C [G7

Ctyizvuky lze obohatit o dal3i tony, které je rozifi nad oktavu. Z téchto akordi se

stanou péti az sedmizvuky. Takto rozsifené akordy se nazyvaji tenze a v notovém zépise

"“GEIST, Bohumil. Co nevite o Jjazzu. 1. vyd. Praha: Panton, 1966, s. 62.

"* Viz schéma &. 2.

16ANDRgT, Lubos. Kytara: jazz, rock, blues: skripta pro zacinajici i pokrocilé kytaristy. Praha: Supraphon,
1988, s. 176.

"7 Viz schéma &. 3.

"ANDRST, Lubos. Kytara: jazz, rock, blues: skripta pro zacinajici i pokrocilé kytaristy. Praha: Supraphon,
1988, s. 176.
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obsahujicim akordickou znacku jsou oznaceny c¢islem (9, 11, 13) Rozsifené harmonické

, . ,y . v s . . . ;. .1
schéma (viz vy3e) je mozné vice harmonicky obohatit a zahustit vhodnymi tenzemi. '

Schéma ¢&. 4:%°

Takty 1 2 3 4 5 |6 7 8 9 10 |11 12

Akordy |C9 |F9 [C13 |Gmi9 |F9 |F#° |E9+ N2 D9 G13 |7 [D9
C9b/5+ Agb/5+ ng/5+

V uvedeném schématu €. 4 rozSifeném o tenze Ize ve 4. taktu spatfit dominantni
jaddro mifici do toniny F dur. Pivodni tonika je v 7. taktu nahrazena alterovanym III.
stupném, ktery dohromady s takty 8 a 9 vytvafi sled mimotonalnich dominant. V 11. a 12.
taktu jsou opét dvé mimotondlni dominanty. Prvni polovina bluesové formy byvéa bez
velkych  harmonickych zmén zdivodu zachovani bluesového charakteru. Vice
harmonickych zmén je ve druhé &asti formy.”' | ,P7i harmonizovini miizeme pouZit vsechny
prostredky funkcni harmonie. Jsou to predevsim nahrady na zakladé pribuznosti akordi,
22

mimotonalni dominanty, alterovani akordii, modulacni prvky a chromatické postupy.

V piiloze uvadim variace dvandactitaktového blues.

Svoji roli v blues hraje 1 melodika, kterd je charakterizovana bluesovou stupnici.
,.Je to stupnice, kterou nemuiZeme podle jejiho tonorodu jednoznacné zaradit, nebot
obsahuje jak malou, tak velkou tercii. Avsak podle funkci, na kterych se casto vyskytuje, ji
povazujeme za stupnici durovou. S touto stupnici se nepracuje obvyklym modalnim
zpiisobem. Jeji kouzlo tkvi v melodickém napéti mezi bluesovymi tony, tzv. blue notes, coz
Jjsou: mald tercie, mald septima a zmenSend kvinta nad durovym kvintakordem.*”

Bluesova stupnice vychazi z pentatonické fady. Z pentatonické fady lze postupné sestavit

pet bluesovych stupnic s odliSnym pocétem tont, péti az desetitonové rady.

" Viz schéma &. 4.

Y ANDRST, Lubos. Kytara: jazz, rock, blues: skripta pro zacinajici i pokrocilé kytaristy. Praha: Supraphon,
zll?fﬁfl)sl‘ilgzlziuboé. Kytara: jazz, rock, blues: skripta pro zacinajici i pokrocilé kytaristy. Praha: Supraphon,
ZIZ?AST%DRgT, Lubos. Kytara: jazz, rock, blues: skripta pro zacinajici i pokrocilé kytaristy. Praha: Supraphon,
213?§;T§T,IDSIAQI§ZI"7,‘Lub0§. Jazz, rock, blues. Praha: Muzikus, 1995, s. 38.
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Ukazka pentatonické tady:
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Pétitonova blues stupnice je nejrozsirend]si a vyuzivaji ji 1 hraci z fad rockovych kytaristt.
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Sestitonova blues stupnice ma diky zmensené kvinté vyhranény charakter.
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Sedmitonova blues stupnice je pro blues nejtypictejsi. Jeji harmonické napéti utvari mald a

velka tercie a vzdalenost mezi ¢istou a zmensenou kvintou.
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Osmitoénova blues stupnice na rozdil od sedmiténové obsahuje citlivy ton.
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Desetitonova blues stupnice se svym charakterem blizi k chromatické stupnici.

4 4 |
; | | | I | | |

NN

xir
TTe

)4
o
»
ANV | |
[J) |

V blues je dale velmi dilezitou hudebni slozkou rytmus. Blues je typické
teCkovanym rytmem. Tento rytmus byva oznacen jako shuffle. V jazzové hudbé se
podobné rytmické citéni oznacuje slovem swing. Shuffle je oproti swingu pomérné
zatézkanym rytmem s vyraznym triolovym délenim. Notovy zdpis nebyva vzdy zcela
pfesny, mnohdy se 1ze setkat se zapisem, ve kterém je zakladni metrazni jednotkou nota

Sestnactinova (teCkovany zdznam), avSak piesnéjsi je zapis s osminovou triolou. NejCastéji
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se lze setkat se zjednoduSenym zdpisem za pomoci osminovych not, u kter¢ho se

predpoklada spravné frazovani, shuffle.>

Teckovany zaznam:

Hraje se:
3 3 3 3

Zjednoduseny zadznam:

| 188

i
o

Pfi ukonCovéani bluesové formy ¢i celé¢ skladby je mozné postfehnout jistou
podobnost. Mnozi hudebnici maji naucené zavéry, kterymi zakoncuji hranou skladbu.

V nésledujicich notovych ukazkach ukazuji klasické bluesové konce a melodické variace

Zaverh.
G G7/B C7 Cy° G/D
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Harmonicky jednoduché konce lze dale harmonicky obohacovat.
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*ANDRST, Lubos. Kytara: jazz, rock, blues: skripta pro zacinajici i pokrocilé kytaristy. Praha: Supraphon,
1988.
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V zavéru blues je bézny i triolovy pohyb.
G G7 C CH°7 G/D Eb9 D9
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Bluesova forma, jak ji zminhuji vyse, je pouhym zakladem. Pti skute¢né a realné hie
blues dochazi k nejriznéj§im harmonickym obménam a Gpravdm, na nichz casto umélci
stavéji svd 1mprovizacni soOla. Strukturu blues umélci méni a mohou se objevit
1 osmitaktovd, deseti-, Sestnicti- ¢i dvacetitaktové formy. Vyjimkou nejsou ani

nepravidelné ¢lenéna blues.
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2. Blues v Cechach

Pocatek vyvoje nejenom bluesové, ale i jazzové, hudby v Cechach spada k prvni
svétove valce (1914-1918). V fadé odbornych hudebnich publikaci se dochdzi k zavéru, ze
noveé hudebni sméry vzniklé v Severni Americe se do Evropy ve vétSim méfitku dostavaji
diky celosvétovému krvavému konfliktu. Z historického pohledu je naprosto pochopitelné,
ze az na par vyjimek neméla Evropa o kulturnim déni v Severni Americe zajem. Uréitym
milnikem v oblasti blues v Cechich, ale i v celé Evropé je rok 1917, kdy Spojené staty
americké vstoupily do svétové valky. S pfichodem americkych vojsk do Evropy se §ifi
1 nové hudebni vlivy. K soustiedéni obyvatel Evropy na novou hudbu dochazi az po
skonceni valeéného konfliktu.

Na ¢eském uzemi se blues dostava do SirSiho povédomi ve 20. letech 20. stoleti. Za
doklad tohoto faktu lze povazovat clanek, ktery byl otistén v Tanecnich listech roku
1925%, vnémz se objevilo slovo blues. ,,Pod hlavickou , origindlni blues* se ovsem
skryvaji dobové jazzové standardy, nikoli blues jako takova.“*® Za centrum tehdejsiho
blues v Cechach Ize povaZovat Osvobozené divadlo. Rada hudebnikii, ktefi prosli
divadlem, se seznamovali s novym hudebnim stylem. Za pritkkopniky blues Ize povazovat
Jaroslava Jezka ¢i Rudolfa Antonina Dvorského, ktefi byli do jist¢é miry bluesovou
a zejména jazzovou hudbou znaén€ ovlivnéni. Pravdépodobné skute¢né prvni blues na
nasem Gzemi zaznélo v kabaretu Cervend sedma E. F. Buriana. V mezivale¢ném obdobi
zacalo vynikat hudebni téleso Orchestr Gramoklubu, které bylo zalozeno v roce 1935. Toto
hudebni uskupeni, tvofené prevazné studenty, patfilo mezi prvni ceskoslovenské jazzové
orchestry u nas. Mimo jazzovou hudbu mél Orchestr Gramoklubu v repertoaru 1 bluesové
skladby. Tehdejsi publikum tak mohlo slySet skladby Street Blues, Saint Louis Blues ¢i Joe
Turner Blues od Williama Christphera Handyho (W. C. Handy). VSechny skladby pro

Orchestr Gramoklubu upravil tehdejsi kapelnik Jii Sima.

®DOSTAL, Pavel. Blues Czech (&Slovak) made: Katalog ke stejnojmenné vystavé popmusea o osudech
blues na uzemi byvalé federace [online]. 2010, 1-16 [cit. 2016-04-03]. Dostupné¢ z:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2010%20Cz%20and%20Sk%20Made.pdf

®DOSTAL, Pavel. Blues Czech (&Slovak) made: Katalog ke stejnojmenné vystavé popmusea o osudech
blues na uzemi byvalé federace [online]. 2010, 1-16 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2010%20Cz%20and%20Sk%20Made.pdf; s. 2.
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Bluesové skladby W. C Handyho byly v Cechach znaéné oblibené. Handyho blues
prebiraly swingové orchestry plsobici béhem druhé svétové valky. Jednim znich byl
1 Orchestr Emila Ludvika, ktery fungoval do roku 1943. K rozpuSténi orchestru doSlo
jednak z nedostatku hudebnich produkci, ale hlavné v disledku probihajici valky. Zna¢na
¢ast muzikantl z orchestru byla totdlné nasazena na praci v Némecku.

Po druhé svétové valce se v Cechach rozsifuje tradiéni jazz a stim spojené
revivaly. Blues se tak od velkych jazzovych a swingovych orchestrii dostdva do nové
vznikajicich komornéjSich hudebnich téles. Jednim ztakovych byl 1 Czechoslovak
Dixieland Jazz Band, ve kterém plsobil jako klavirista JiFi Slitr. Po rozpadu
Czechoslovak Dixieland Jazz Bandu vroce 1949 se ncktefi hudebnici ptesunuli do
Prazského dixielandu Josefa Svaba. V roce 1955 Praisky dixieland doprovazel potad
o historii jazzu, konkrétné pasmo Opravdové blues Lubomira Doriazky a Josefa
Skvoreckého.”’

Obecné by se dalo podotknout, Ze v povaleném obdobi a zejména v prvni poloviné
padesatych let 20. stoleti bylo blues a jazz v pozadi zajmu. Je to zcela pochopitelné, nebot’
doSlo k politické zméné ve vedeni Ceskoslovenského statu a naslednym komunistickym
represim. Situace v bluesové scéné se zlepsila v 60. letech. Zacaly se objevovat nahravky
puvodnich americkych bluesmani a mezi ¢eskoslovenskou populaci se dostavaly 1 jejich
ilegdlni kopie. Blues se postupné dostava i mezi $irsi vetejnost. Do této doby bylo blues
v rukou tehdejsi jazzové scény. O blues se zacali hojnéji zajimat rockovi fanousci. Svij
podil na rozsifeni blues ma vroce 1963 nové vydand deska od Supraphonu - Hudba
¢erného lidu. Nejvétsi vinu pozornosti v 60. letech prodélalo blues v roce 1966. V tomto
roce se poradal v potadi tfeti ronik Mezinarodniho jazzového festivalu v Praze. Jeden
vecer festivalu patfil sdruzeni American Folk Blues Festival. Na tomto ve€eru vystoupila
wybrana skupina zcela neoddiskutovatelnych bluesmanii, kteri byli pravé v tech letech
hvézdami newportského folkovéeho festivalu: Robert Pete Williams, objeveny v roce 1959
folkloristou Harry Osterem ve veéznici Angola, a shodou okolnosti i vyse zminény Sleepy
John Estes s mandolinistou Yankem Rachellem, plus vyznamny predstavitel aktualniho

elektrického blues Otis Rush.“*® Tento kulturni po&in byl pro &eskoslovenské publikum

"DOSTAL, Pavel. Blues Czech (&Slovak) made: Katalog ke stejnojmenné vystavé popmusea o osudech
blues na uzemi byvalé federace [online]. 2010, 1-16 [cit. 2016-04-03]. Dostupn¢ z:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2010%20Cz%20and%20Sk%20Made.pdf

*[EDITOR TVAN POLEDNAK]., Sobotka. Od folkloru k world music: From Folklore to World Music:
[sbornik prispévkii ze stejnojmenného mezinarodniho kolokvia konaného v Namesti nad Oslavou dne ..].
Namest nad Oslavou: Méstské kulturni sttedisko ve spolupréci s Etnologickym tstavem AV CR, 2003, s.
80.
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zcela nevidany a pro nastupujici generaci hudebnikii znacné inspirativni. Je tieba si
uvédomit, ze zdejsi politické vedeni statu odmitalo a zakazovalo téméf vSe ze zapadu.
Nova nastupujici generace hudebnikii byla moznosti slySet americk¢é bluesmany zivé
znacné ovlivnéna. Z této kulturni akce se nasledné snazili vytézit co nejvic. Hudebnici
hrajici folk a rock si osvojili bluesovou formu a nésledné zacala vznikat nova hudebni
uskupeni. Nejprve dochézelo k formovani v country-bluesovém stylu.

Za prukopniky bluesové scény lze povazovat folkovou kapelu Blue Five, kterou
zalozil Jan Pacdk (pozd¢jSi bubenik kapely Olympik) spolecné s textafem Zdenkem
Rytifem. Z této generace uméleti ndsledné vynikla jména napt. Vladimir Misik, Radim
Hladik, Michal Prokop ¢&i Peter Lipa.”

Pfelom 60. a 70. let pfinesl do Ceského blues inspiraci z britskych rhythm and
bluesovych kapel. Zvuk tradiéniho blues s rockem misil Radim Hladik, kolem kterého
vznikly kapely jako Matador ¢i Blue Effect. Ke stejné generaci lze dale zatadit 1 kapely
Framus Five s Michalem Prokopem a Flamengo. Kapela Flamengo existovala mezi léty
1966 az 1972. Na Slovensku, konkrétn¢ v Bratislave, vznikla kapela vedend Peterem Lipou
Blues Five. Ta se po persondlnich zménach pfejmenovala na New Blues Five. Mnoho
z téchto jmenovanych kapel zazivalo sviij vrchol v druhé poloviné 60. let az do zacatku 70.
let.”

V roce 1967 vznikl 1. Ceskoslovensky Beatovy festival, ktery byl pofadan 1 v roce
1968. Posledni, 3. ro¢nik se uskutecnil roku 1971. Na tomto festivalu se objevily jiz
zminéné kapely. Blue Effect a Matadors zde ziskaly ceny za objev roku nebo za nejlepsi
kapelu. Michal Prokop z Framus Five byl ocenén jako nejlepsi zpévak. Na tento festival,
konkrétné na druhy roénik roku 1968, byla pozvana i tehdejsi bluesova $picka, nizozemska
kapela Cuby&Blizzards.”'

V sedmdesatych letech nastal upadek ¢eského blues. Jednou z hlavnich pficin byla
noveé nastala politicka situace. Po relativné volném obdobi, které provéazelo téméf cela
Sedesata Iéta, se po intervenci sovétskych vojsk roku 1968 schylovalo k tzv. normalizaci.

V sedmdesatych letech po vydani dokumentu Pouceni z krizového vyvoje ve strané

PDOSTAL, Pavel. Blues Czech (&Slovak) made: Katalog ke stejnojmenné vystavé popmusea o osudech
blues na uzemi byvalé federace [online]. 2010, 1-16 [cit. 2016-04-03]. Dostupn¢ z:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2010%20Cz%20and%20Sk%20Made.pdf
*DOSTAL, Pavel. Blues Czech (&Slovak) made: Katalog ke stejnojmenné vystavé popmusea o osudech
blues na uzemi byvalé federace [online]. 2010, 1-16 [cit. 2016-04-03]. Dostupné¢ z:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2010%20Cz%20and%20Sk%20Made.pdf
3' DOSTAL, Pavel. Blues Czech (&Slovak) made: Katalog ke stejnojmenné wstavé popmusea o osudech
blues na uzemi byvalé federace [online]. 2010, 1-16 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2010%20Cz%20and%20Sk%20Made.pdf
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a spole¢nosti doslo k utuzeni komunistické moci. Rada hudebnikii a jejich tvorba se stala
pro vladnouci rezim nevyhovujici. Néktefi umélei se znelibili politické garnitufe a jejich
uméleckd Cinnost byla zna¢né omezena ¢i ukonCena. DalSim faktem je, ze mnoho
bluesovych kapel v rdmei svého hudebniho vyvoje se pieorientovala na jiny hudebni Zanr.
V 80. letech se po dlouhych letech objevuji na hudebni scéné nové bluesové formace.
Neoficialnim bluesovym centrem se v tomto obdobi stala prazska ctvrt’ Hanspaulka, kde
vznikala nova bluesova uskupeni. Jednou z dominantnich bluesovych kapel hrajicich
dodnes je kapela Bluesberry.

Dal§Sim zajimavym uskupenim je sdruzeni hudebnikti kolem LuboSe Andrita
a Petera Lipy nazyvajici se Blues Band. V druhé poloviné vzniklo asi jedno
z nejzajimavéjsich hudebnich t&les na bluesové scéné v Cechach a tim bylo ASPM
(Amatérské sdruzeni profesionalnich muzikanti). Kapelu ve svych pocétcich tvotili Jan
Spaleny, Petr Kalandra a Frantisek Havlicek.>

Devadesatd 1éta se nesla ve znameni zmény politického systému a uvolnéni
populace z komunistického podruci. Blues se v devadesatych letech zacalo Sifit svobodné
a prineslo celkovy rozmach bluesové scény. Dal§im dilezitym faktorem byla moZznost
konfrontace doméacich hracu blues se zahrani¢nimi hudebniky. Objevili se zde naptiklad
hudebnici jako Hubert Sumlin ¢i B. B. King, ktefi byli vynikajicimi bluesovymi kytaristy
stojicimi u zdklad blues. Nova doba piinesla i moznost pofddéni novych festivali. Po
revoluci 1989 se v Cechach zagaly tvofit nejriiznéjsi hudebni festivaly a koncerty zaméfené
na nejriznéjsi hudebni zanry. V oblasti blues bych rad zminil dva festivaly, které funguji
dodnes a pfivazi do Cech pfedni zahrani¢ni interprety. Jednim z nejdéle fungujicich je
AghARTA Prague Jazz Festival, jehoz historie zapocala roku 1992. Tento festival se
nefadi mezi ,.klasické** n€kolikadenni festivaly, na nichz hraji kapely za sebou cely den, ale
je tvofen z jednotlivych koncerti uvaddénych po cely rok. Jak je z ndzvu festival patrné,
jeho hlavnim zaméfenim je jazzova hudba. Nicméné dramaturgie se nebrani ani
nejriznéjSim jazzovym fuzim €1 jinym zanram piidruzenym k jazzu. Na tomto festivalu je
zcela bézné, Ze se zde objevuji muzikanti hrajici tieba funky ¢i blues. Soucasti festivalu je
1 produkce domécich kapel a muzikantu.

Druhym festivalem je Sumpersky Blues Alive. Festival je zamé&fen hlavné na blues

a vznikl v roce 1996. Tento festival byl prvnim ¢isté bluesovym festivalem, ktery na naSem

32 DOSTAL, Pavel. Blues Czech (&Slovak) made: Katalog ke stejnojmenné vystavé popmusea o osudech
blues na uzemi byvalé federace [online]. 2010, 1-16 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2010%20Cz%20and%20Sk%20Made.pdf
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uzemi vznikl po roce 1989. Prvni ro€nik dosihl velmi dobré divacké navstévnosti, diky
¢emuz dostali organizatofi impuls k organizovani dalSich ro¢nikl. Tento festival ve svych
pocatcich byl pouze jednodenni. Dnes je zpravidla rozlozen do tfi dnl (patek az nedéle)
a odehrava se na podzim, v listopadu. Dramaturgie festivalu se od prvniho ro¢niku zna¢né
posunula. V pocétcich byl festival tvofen vyluéné jen doméacimi interprety. Dnes je
dramaturgie poskladdana z velké vétSiny ze zahraniénich uméleu z celé Evropy a ze
Spojenych statd americkych.>

Blues v Cechach v dne$ni dob& ma dobré moznosti a predpoklady k dalsimu vyvoji.
Diky novym a stale se zlepSujicim multimedidlnim moZznostem maji interpreti daleko vétsi
moznosti dostat se k nové bluesové hudbé a t¢Z 1 do podvédomi potencionalnich
posluchact. Na druhou stranu uspét ve stdle se zmenSujicim se globalnim hudebnim trhu je

velmi obtizné.

3 Archiv. Blues Alive [online]. [cit. 2016-05-24]. Dostupné z: http://www.bluesalive.cz/archiv.html
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3. Predstavitelé sou¢asného blues v Cechach

V této kapitole se zabyvam piehledem fungujicich kapel a muzikantd, ktefi aktivné
hraji blues. Je zcela samoziejmé, Ze nedokazu zmapovat celou bluesovou scénu a ani to
neni miaj zamér. Pokusil jsem se vyzdvihnout hudebni formace a hudebniky, ktefi dle
mého nazoru méli a stale maji vliv na utvafreni souc¢asného obrazu ¢eského blues. Dale zde
uvadim nova uskupeni fungujici kratkou dobu. Rada téchto novych muzikant mnohdy
zdatné prevySuje svoji hudebni Grovni zavedené kapely, plsobici u néas 1 desitky let,
a konkuruje jim. Jednim z mych hledisek byl 1 fakt ptiblizit pfipadnému Etendfi struénou

historii a sou€asné personalni obsazeni. Kapely a osobnosti jsou fazeny abecedné

3. 1 Blue Effect

Kapela Blue Effect byla zalozena vroce 1968. Jejimi zakladajicimi ¢leny byli
baskytarista Jifi Kozel, kytarista a zpévak Vladimir Misik a bubenik Vlado Cech. V témze
roce se k formaci muzikantl pfipojuje Radim Hladik. Pavodni nazev kapely byl The
Special Blue Effect, jenz odkazoval na pritkkaz o neschopnosti k vojenské ¢inné sluzbé.
Nazev kapely byl vSak posléze zkracen na Blue Effect. V roce 1972 musela kapela, stejné
jako ostatni uskupeni, zménit anglicky ndzev na Cesky. Blue Effect nasledujici fadu let
vystupoval pod ndzvem Modry Efekt nebo jen jako M. Efekt. Kapela debutovala
skladbou Slunecni hrob (Sunny Grave), kterou vté dobé zpival Vladimir MiSik
v anglictin€. Nasledujiciho roku 1969 kapela vydala svoji prvni desku Meditace, ktera
vysla roku 1969 a na niz se textové podilel i pisni¢kat Jaroslav Hutka.>

Blue Effect nepatii k ryze bluesovym uskupenim, avSak blues byl pro Blue Effect,
zejména v pocatcich velkou inspiraci. Kapela se fadi ke generaci, kterd byla silné
ovlivnéna anglickym stylem rhythm and blues, ktery v Ceskoslovensku zaznamenal veliky
ohlas na pocatku 70. let. Vliv blues a rhythm and blues je patrny naptiklad v albu Kingdom
of Life, zejména pak v pisni Blues About Stone, ¢i ve skladbach Blues 1, 2, 3, Blue Effect
Street aj.

Po dobu své existence Blue Effectem prosla celd fada prednich ¢eskych muzikanti.
Mezi né patii LeSek Semelka, jenz ptisel do kapely jako zpévak a hra€ na klavesy. Po smrti
bubenika Vlado Cecha v roce 1986 na jeho post piichazi roku 1988 David Koller. V 90.

letech dochdzi na néjaky C€as k ukonceni Cinnosti kapely. Blue Effect koncertuje

0 Blue Effekt. Blue Effekt [online]. noBrother, ©2005-2008 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.blueeffect.cz/historie/strucna-historie/
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prilezitostné do roku 2003, kdy Radim Hladik navazuje spolupraci s Janem Kfizkem a
Vaclavem Zimou z kapely Walk-Choc-Ice. V této sestavé Blue Effect koncertuje

dodnes.*

Obrézek ¢&. 1: Blues Effect?®

3. 2 Blues No More Resophonic

Bluesové trio Blues No More Resophonic pochazi ze severnich Cech. Kapela se
zamefuje na hrani tzv. venkovského blues. Bluesové trio je charakteristické svym zvukem,
ktery utvareji dvé plechové resophonické kytary. Zvuk téchto kytar dodava kapele jistou
autenticitu. VSe nasledné doplituje zvuk foukaci harmoniky. Kapelu tvofi kytaristé Petr
KarkoSka a Vitek Kopecky. Na harmoniku hraje Vitek Fichtner. Trio Blues No More
pravidelné koncertuje v Ceskych klubech a mélo mozZnost vystoupit i na bluesovém

festivalu Blues Alive v Sumperku.®’

3. 3 Blues Session

Vznik bluesové kapely Blues Session sahd do roku 1980. U vzniku kapely stél Petr
Kalandra, ktery v dobé vzniku ptedstavoval fenomén mezi folk-bluesovymi muzikanty.
Petr Kalandra, narozeny roku 1950, byl hra¢em na kytaru a foukaci harmoniku. Vzdy

inklinoval k folku a blues. Za dobu svoji hudebni kariéry proSel folkrockovou kapelou

0 Blue Effekt. Blue Effekt [online]. noBrother, ©2005-2008 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.blueeffect.cz/historie/strucna-historie/

% Blue Effect [online]. [cit. 2016-06-28]. Dostupné z: http://www.sonocentrum.cz/wp-
content/uploads/2016/02/blue_effect.jpg

*"Blues no more resophonic. O Blues no more resophonic [online]. Praha: Bandzone, 2008 [cit. 2016-04-03].
Dostupné z: http://bandzone.cz/bluesnomore?at=info

24



Marsyas a bluesovou kapelou ASPM, kterou zalozil s Janem Spdlenym. Jak jsem jiz
avizoval vySe, mySlenky na seskupeni nové bluesové kapely zacaly v roce 1980. Kalandra
hraval jako host na hudebnich veCerech zpévdka Pavla Bobka, kde dochizelo
k pozvolnému formovani nové kapely. Jak je z ndzvu kapely mozné postiehnout, hudebni
uskupeni se davalo dohromady pii tzv. jam session.”® K samotnému zrodu doslo aZ v roce
1991, kdy Kalandra odeSel z ASPM a zacal se plné vénovat kapele Blues Session.
V prib¢hu devadesatych let doSlo i1 na nahrdvani dvou solovych alb Petra Kalandry, na
nichz se objevila i1 kapela Blues Session. Bohuzel v roce 1995 doSlo k umrti Petra
Kalandry a kapela byla rozpusténa. K obnoveni do$lo az v roce 2004 u prilezitosti oslavy
narozenin jednoho z ¢lenti kapely, konkrétné saxofonisty Jititho Haly. Pti oslave se ptivodni
¢lenové sesli v Malostranské Besedé. V nésledujicim roce 2005 mélo dojit u pfilezitosti 10.
vyroci umrti Petra Kalandry k vyddni reedice dvou alb spolu s bonusovym CD. K tomuto
zameru nedoslo, presto se ustalilo nastrojové obsazeni kapely k jeji pravidelné ¢innosti.
Kapelu Blues Session v soucasné dobé tvofi osm hudebnikii - Michal Gera na
trubku, Ondfej Konréad na foukaci harmoniku, Jifi Hala na saxofon, Olin Nejezchleba spolu
s Pavlem Skélou hraji na kytaru a zpivaji, Vaclav Véavra hraje na basovou kytaru, Jifi
Zelenka na bici ndstroje a Jakub Zitko na klavesy. Repertodr kapely Blues Session tvofi
puvodni skladby Petra Kalandry, téZ pievzaté pisné od Vladimira Merty, Boba Dylena,
Bruce Springsteena a rovnéz i skladby od jednotlivych ¢len kapely. Blues Session neni
typicky bluesova kapela, jeji tvorbu bychom mohli zafadit na pomezi folku a blues. Piesto
st myslim, ze v dobé, kdy v kapele byl Petr Kalandra, utvarela podobu soucasné bluesové

scény u nas.>

3. 4 Bluesberry

Jednou zbluesovych kapel plsobicich na ceské hudebni scéné je kapela
Bluesberry. Kapela byla zaloZzena roku 1971 skladatelem, zpévdkem, hra€em na foukaci
harmoniku a kytaru Petrem Introvicem. Hudebni skupina je stdle aktivni a ve svych
zacatcich smefovala vice k folku. V roce 1982 vyhrédla folkovy soutézni festival Porta.
S postupujicimi 1éty se skupina zacala zaméfovat na bluesovou hudbu. Roku 1985 kapela

vydala svoji prvni desku s nazvem Bluesberry. Po roce 1989 zacala skupina prozivat

3% Jam sassion je hudebni &innost, kdy muzikanti hraji pomoci improvizace.
¥Blue session. O blues session [online]. Praha: AYYA, ©2006-2012 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.bluessession.cz/historie.php
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hudebné ¢inné obdobi. Od roku 1990 do roku 2014 vydal Introvi¢ s Bluesberry deset alb.
V roce 2011 kapela vydala DVD ke ¢tyficatému vyroci od zalozeni se zdiznamem koncertu
z prazského klubu Retro Music Hall. ,,Do dneS$nich dnii skupina neanavné koncertuje, a to
nejen na doméci scéné, ale 1 v zahranici, naptiklad v rdmci festivalu Blues Spring ve Vidni
a na dalsich koncertech v Mnichové &i v Drazd’anech.**’

Kapelu v soucasné dobé tvofi vedle Petra Introvi¢e hra¢ na kytaru Jifi Pospichal,
Pavel Jurda hrajici na basovou kytaru, na klavesy a akordeon hraje Jakub Mach a na bici

soupravu hraje Lubo§ Hnat. Kapela mimo vlastni a pievzaté bluesové pisné hraje 1 skladby

ve stylu boogie, funk a rock.*'

3. 5 Eric Stanglin, The Juke Joint Heroses

Eric Stanglin je jeden z mnoha rodilych Amerigant, ktery se usadil v Cechich
a pusobi zde na bluesové scéné. Eric Stanglin je kytarista hrajici blues a pochazi
z amerického statu Oklahoma. Jeho tvorba se zamcfuje na blues z dob Muddy Waterse,
Elmora Jamese a Hound Dog Taylora. Pfed pfichodem do Prahy piisobil jako hra¢ blues
v texaském meésté Dallas. V Praze Stanglin zaloZil kapelu The Juke Joint Heroses, se
kterou koncertuje dodnes. Kapela je sestavena z kontrabasisty Jana Cisate, kytaristy Jifiho
Marsicka a bubenika Vojtécha Fidlera. Stanglin pisobi v kapele na jiz avizované pozici

kytaristy a zpévaka. Kapela ma zatim své jediné autorské CD vydané roku 2012.%

3. 6 Framus Five

Rockova kapela Framus Five vznikla v prvni poloviné 60. letech 20. stoleti. Jejimi
zakladajicimi ¢Eleny byli zp&vadk a kytarista Michal Prokop, bubenik Petr Klarfeld,
baskytarista Ladislav Elids a klavirista [van Trnka. Kapela byla doplnéna i dechovou sekci.
Tu tvofil Jifi Burda, Josef Simon Kuéera a Vitézslav Miiller. Kapela se v 60. letech
zametovala piedev§im na pievzaté americké skladby ovlivnéné soulem a rhythm and blues.
Jejich inspiraci byl v pocatcich americky hudebnik a skladatel Ray Charles. Framus Five
z politickych a ekonomickych divodi na prelomu 60. a 70. let ukoncila svoji €innost.

V nov€ nastolené normalizaci platil zdkaz vSech anglickych skladeb. Zakaz se tykal

“Bluesberry: Néco o nés [online]. 2013 [cit. 2016-03-19]. Dostupné z: http://www.bluesberry.cz/onas.htm
*10 Bluesberry. Bluesberry [online]. 2013 [cit. 2016-03-19]. Dostupné z: http://www.bluesberry.cz/index.htm
*ErickStanglin: TheJuke Joint Heroes. O ErickStanglin [online]. Bandzoogle [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://ericstanglin.com/
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1 pojmenovani tehdejSich kapel. Formaci kolem Michala Prokopa od rozpadu nezachranil
ani kytarista Lubo§ Andrst, ktery je charakteristicky svym bluesovym pojetim hry na
elektrickou kytaru. Pfed svym rozchodem stihnou vroce 1969 natoCit album silng
ovlivnéné blues a soulem Blues In Soul a vroce 1971 vydavaji desku s ndzvem Meésto
ER®

Na popud Michala Prokopa kapela v obménéné sestavé obnovuje svoji ¢innost
v roce 1978 pod ndzvem Framus 5 a funguje do roku 1989. Po revoluci kapela opét uziva
sviij pavodni nazev, aviak koncertuje pouze prilezitostng.**

Nejvetsi prinos kapely Framus Five spocivd vtom, Ze nikdy neupadla do
stereotypu. Kapela se nebéla experimentovat a sviij zvuk postaveny na rockové rytmice
nevahala obohatit o klavir ¢i nejriiznéjsi zvuky elektrickych klaves. Novou zvukovou
barvu housli vnesl v 80. letech do kapely Jan Hruby. Nejvét§sim ptfinosem je bezesporu
hudebni pojeti Michala Prokopa a jeho prace s textem a zhudebnénou poezii. ,.Z piivodné
soulového zpévaka, pohybujiciho se v anglictiné (60. léta), dokazal vyriist v meditativniho
Sansoniéra, ktery svym vemlouvavym zahorklym hlasem na jedné strané skvéle vystihuje

atmosféru textu poetickych a na strané druhé kriticky komentuje smutnou cCeskou realitu té

doby. “*

Obrézek ¢ 2: Michal Prokop™

**Michal Prokop. Michal Prokop [online]. 2016 [cit. 2016-05-24]. Dostupné z: http://www.michalprokop.cz/
*“Michal Prokop. Michal Prokop [online]. 2016 [cit. 2016-05-24]. Dostupné z: http://www.michalprokop.cz/
0 Framusfive: Bigbit. Ceskd televize [online]. Praha: Ceska televize, 2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/132 1 -framus-5/

* Michal Prokop [online]. [cit. 2016-06-28]. Dostupné z: http://scdb.abradio.cz/uploads/interprets/m/michal-
prokop-framus-five-2.jpg
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3. 7 Jan Korinek

Mezi dalSi nadéjné hrace blues patii multiinstrumentalista Jan Kofinek, narozeny
roku 1975. Kofinek mél tu pfileZitost, ze se ve svych Sestnécti letech dostal na studia do
Ameriky a mohl zde vstfebavat taméj$i hudbu. V Americe pisobil jako klavirista
jazzového sboru a po navratu do Cech si zaloZil svoji vlastni kapelu Blue Roots, hrajici
blues. V roce 1995 hrél v kapele Rene Trosmana. V témze roce byl pfizvan na turné jako
hra¢ na baskytaru do kapely bluesového a rhythm and bluesového zpévaka Lorenza
Thomsona. Déle U¢inkoval v kapele Toony Blues Band, kde hral na kytaru nebo na
Hammondovy varhany. Od roku 1999 vystupuje pouze jako hra¢ na varhany, s kterymi
hral s kapelou Next Generation. Tato kapela ¢asto vystupovala s hudebnimi hosty, jakymi
byli napiiklad Stan Wolarz ¢i Sharon Lewis. Jan Kofinek hral 1 v doprovodnych kapelach
Anny K, Marie Rottrové aj. Kratce se objevil i v bluesrockové kapele Krausberry. V roce
2003 az 2007 hrél v kapele kytaristy LuboSe AndrSta. Roku 2011 za¢ind provozovat své
nahravaci studio, kam zve své spiiznéné kapely. V soucasné dobé je mozné Jana Kofinka

spatfit v bluesové kapele Rene Trosmanna.*’

3. 8 Jan Spaleny ASPM

ASPM neboli Amatérské sdruzeni profesiondlnich muzikantt je hudebni skupina,
kterd vznikla v roce 1984 a je aktivni dodnes. Kapelu zalozil Jan Spaleny, Petr Kalandra
a FrantiSek Havlicek. Tvorba ASPM byla od pocatku na pomezi folku a blues. Repertoér,
kromé né¢kolika prevzatych pisni, tvotily vzdy autorské skladby. Autorem velké vétSiny
hudebni slozky je Jan Spaleny. Texty k pisnim psali Spdleny a Kalandra, piipadné byli
osloveni textafi Petr Kopta, Zdenck Rytii ¢i Pavel Vrba. Trio hudebnikd v této formaci
natocilo celkem pét alb. V 80. letech vydava kapela desky Pordadny blues, Hotel Stistko
blues a Vytopena dama. Po revoluci v devadesatych letech vznikla alba Havran, dle E. A.
Poea, a Blues pro Mr. Vaiika. Trio ASPM fungovalo do roku 1993.%

Vyznamnou postavou nejenom hudebni formace ASPM, ale 1 ¢eské bluesové scény
je Jan Spéleny. Spaleny se narodil roku 1942 a béhem let 1964 a 1968 studoval hru na tubu
na prazské konzervatofi. Jana Spdlen¢ho lze pravem oznadit za multiinstrumentalistu.

Mimo jiz zmiflované tuby je schopen zahrat na trombon, barytonsaxofon, kornet a klavir.

7Jan Kotinek. Jan Koiinek [online]. [cit. 2016-05-24]. Dostupné z:
http://www.jankorinek.org/Jan_Korinek - HAMMOND - JAZZ BLUES FUNK forever../Home.html
*0 ASPM. Jan Spdleny [online]. ©2005-2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.janspaleny.cz/index.php
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Béhem svého Zivota, nez zakotvil u blues, si proSel i jinymi hudebnimi Zzanry. Hral
dixieland, rock’n’roll a rhythm & blues. Spolu s bratrem Petrem méli kapely Hipp’s
a Apollobeat. Rovnéz byl Jan Spaleny hostem v riznych kapelich a formacich od
populdrni hudby az po klasickou.

Po rozpadu tria roku 1993 Spéleny znovu obnovuje ¢innost ASPM, ale jiz v nové
sestavé. Na trubku Spdleny pozval Michala Geru a na vibrafon Radka Kramplema. Tubu
a baskytaru sveril svému synovi Filipovi, na bici nastroje hral nejprve Milan Peroutka,

kterého pozdéji nahradil Filip Jenicek.*

Obrazek ¢ 3: Jan Spaleny™®

3. 9 Krausberry

Bluesrockova kapela Krausberry vznikla v roce 1984. U jejiho vzniku stal zpévak
Martin Kraus, ktery odeSel zkapely Bluesberry. Kraus sviij odchod od Bluesberry
okomentoval takto: ,,My jsme s Krausberry zacali hrat asi v osmdesatym patym po mém
odchodu z Bluesberry. Byla to v podstate truc-parta, vidyt nas Introvic vyhodil celou
kapelu. Udélali jsme si svoji a i ten nazev s téma Bluesberry trochu souvisi.”' Skupina
se v prvnich letech své existence ustalila az kolem roku 1986, Martin Kraus, Martin Kucaj,
Karel Kaleta, Ivan Dolezalek, Ivan Dvorak a Richard Dvorak. Tato Sesticlenna formace

zacala postupné koncertovat v prazskych klubech a nisledné i po celé republice. Kapele se

0 ASPM. Jan Spdleny [online]. ©2005-2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné z:
http://www.janspaleny.cz/index.php

>0 Jan Spéleny [online]. [cit. 2016-06-28]. Dostupné z:
http://oidnes.cz/13/011/sph/OB4848c9 20120824 DSC_6411.JPG

>! Krausberry. Ceskd televize [online]. 2016 [cit. 2016-05-25]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/2467-krausberry/
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dafilo 1 na soutéznich ptehlidkach. V roce 1986 se konal rockovy festival Vysoc€ina 86,
Rockfest, kde diky rockovému zvuku postavenému na bluesovych zékladech a strhujicim
zpévu Krause obdrzeli ocenéni za piset Dolace. V nasledujicich letech v kapele probihaly
persondlni zmény. Diky jedné z téchto zmén se podafilo v roce 1987 natocit prvni desku.
Hudebni publicista Josef Vlcek, ktery napsal encyklopedii Jazzu a popularni hudby,
o desce napsal: "Vychazeji z moderniho bélosského blues s prvky tvrdého rocku
s dominujicim shoutingem M. Krause. DiileZitou sloZkou jejich tvorby jsou humorné
a ironické texty. ™’

Kratce po sametové revoluci, v roce 1991, doslo k preruSeni ¢innosti kapely. Do
této doby se kapele Krausberry pod vedenim zpévéka Krause povedlo natocit nékolik
desek. Roku 1987 vysla deska s ndzvem Camp, o rok pozdéji deska Ohnicky a v roce 1989
se natadela deska, ktera byla pojmenovand Krausberry a vysla roku 1990.>

Martin Kraus ¢innost své kapely opét obnovil v roce 1995. Od tohoto roku kapela
funguje nadale. Po opétovném obnoveni aktivity kapela natocila dalsi desky. Naptiklad Na
vétvi, Siksa a Gadzo, Na Hrad!, posledni deska nese nézev Nalada. Kapela Krausberry se
obcas svym hutnym zvukem pftiblizuje kapeldm hrajicim rockovou a hardrockovou hudbu.
Avsak 1 pfesto Ize v kapele najit inspiracni zdroj blues. V hudbé Martina Krause je citit

vliv jeho piedchoziho plisobeni v kapele Petra Introvite, v Bluesberry.™

3. 10 Lubo$s Andrst Blues Band

LuboS Andrst se narodil roku 1948 a patii k nejrespektovanéjSim kytaristim
zaméfujicim se na blues v Cechach. Dalo by se Fici, Ze pravé Lubo$ Andrit tvofi vrchol
ceské bluesové scény. Dle mého nazoru je LuboS Andrst jednim z muzikantl, ktery je
schopen se plnohodnotné konfrontovat s pfednimi jmény soucasné svétové bluesoveé scény.
Kytarova tvorba se u AndrSta nezamétuje pouze na blues, ale dokdze se uplatnit v rockové
1 jazzové tvorbé. Lubo§ AnrdSt svoji hudebni kariéru zacinal v 60. letech v kapele Blues
Company Ltd., ve které se spolu s baskytaristou Michalem Bldhou a bubenikem
Anatoliem Kohoutem zaméfovali na hru bluesovych standardi. V 70. letech Andrst
prichazi do kapely Framus Five. Vysledkem spoluprace Andrsta s Framus Five je deska

Meésto ER v soulovém a rhythm and bluesovém stylu. Na této desce se Andrst prosazuje

>*Krausberry. Ceskd televize [online]. 2016 [cit. 2016-05-25]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/2467-krausberry/

>0 kapele. Krausberry [online]. 2009 [cit. 2016-05-25]. Dostupné z: http://www.krausberry.cz/o-kapele
**Krausberry. Krausberry [online]. 2009 [cit. 2016-05-25]. Dostupné z: http://www.krausberry.cz/
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1 autorskou tvorbou. Jak jsem zminoval vyse, kapela se po natoceni této desky rozpadla.
Své piisobeni v této kapele Lubos Andrst zopakoval v letech 1987 az 1988.

Po rozpadu skupiny Framus Five na pocatku 70. let Lubo§ Andrst zacina stfidavé
pusobit v jazzrockovém souboru Jazz Q klaviristy a skladatele Martina Kratochvila.
Soucasné je v této dobé i ¢lenem bluesové kapely Energit, v niz Lubo§ Andrst plisobi
v letech 1973-1980. Na konci 70. let je mozné Andrsta spatiit po boku jazzového klaviristy
Emila Viklického. Krétce spolupracuje i s Jifim Stivinem, s nimz hraje moderni jazz
a freejazz. Roku 1980 Andr§t vydava svoji prvni solovou desku Capricomus
a v nasledujicim roce zaklada vlastni hudebni uskupeni Blues Band LuboSe Andrsta.
V Blues Bandu pusobil 1 slovensky bluesovy zpévak Peter Lipa, ktery nasledné odchazi
roku 1987. Po padu komunismu se vénuje do roku 1992 doprovazeni zpévacky Marty
Kubisoveé. V 90. letech Lubo§ Andrst naplno obnovuje sviij Blues Band, ve kterém se
vystiidal nespocet zpévakil. Za zminku stoji tieba americkd zpévacka Tonya Graves, ktera
se pozdéji proslavila v hudebni formaci Romana Holého Monkey Business. Domnivam se,
ze k nejvétsim vrcholim v kariéfe LuboSe AndrSta byla moznost zahrat si vedle ikony
blues, B. B. Kinga, vroce 1995 a 2000. Lubo§ Andr§t na prvni vystoupeni reagoval
nasledovné: ,, Prekvapil mé obrovsky. Ale ne autenticitou bluesového feelingu, ponévadz ta
byla jasna, jen co zahral prvnich par frazi. Spis tim, jak premyslivé je rozvijel, coz me hned
inspirovalo k reakcim. Tak si dueta predstavuji! Jako vzajemny dialog. Ja si s nim zahral
moc prijemné. A pokud se jemu se mnou taky nehralo nejhur, doufam, Ze najdeme
prilezitost, jak v tom pokracovat.*

V soucasné dobé lze mimo Blues Band LuboSe AndrSta spatfit v jeho kvartetu
Lubo§ Andrst Group, ¢i ve spolupraci s Michalem Prokopem a v nejriznéjSich bluesovych

formacich.

SLubos Andrst. Lubos Andrst [online]. 2008 [cit. 2016-05-25]. Dostupné z:
http://www.lubosandrst.cz/cs/biografie/podrobna-biografie.html
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Obréazek &. 4: Lubos Andrst®®

3. 11 Ondiej Pivec

Jednim z nejnadanéjSich muzikantii je varhanik a skladatel Ondfej Pivec, ktery je
schopen obsdhnout S§iroké spektrum hudebnich Zanrd. Ondiej Pivec, absolvent
konzervatofe Jaroslava Jezka, je schopen hrat jak jazzové, tak i bluesové standardy. Pivec
zacinal svoji kariéru v bluesové kapele Tonny blues band, nasledné si zalozil svoji kapelu
Ondrej Pivec Quartet, s niz inklinuje k jazzu a soulu. Se svym kvartetem pfilezitostné
koncertuje dodnes. Od roku 2009 zije v New Yorku a plsobi v zamoii jako varhanik
v harlemském baptistickém kostele. Mimoto hraje v kapele Gregora Portra, ktery je ocenén

cenou Grammy.”’

3. 12 Rene Trossman Band

Bluesovy kytarista Rene Trossman, pivodem z Chicaga, si svoji kapelu zalozil
vroce 2003 v Praze. Trossman, nez roku 1994 piesidlil do Evropy a do Prahy, hral
»V klubech jizniho i zapadniho Chicaga, se znamymi muzikanty jakymi jsou Buddy Scott,
Byther Smiths, Lurrie Bell, Iceman Robinson, Little Mack Simmons, Lorenzo Thompson. «“8
Trossman repertodr stavi na tradici chicagského blues, mimo tradi¢ni standardy. Hraje
rovnéz prevzaté skladby od Muddy Waterse, Jimmy Reeda, Otise Rushe aj. Obsazeni
kapely je vsoucasné dobé nésledujici: Rene Trosmann hraje na kytaru a zpivd, na

Hammondovy varhany ho doprovazi Jan Ko¥inek a na bici hraje Toméa$ Vokurka.*

*® Lubos Andrst [online]. [cit. 2016-06-28]. Dostupné z: http:/klublabe.cz/data/1303.jpg

ST0ndrej Pivec. Ondrejmusic [online]. [cit. 2016-05-25]. Dostupné z: http://www.ondrejmusic.com/
**ReneTrossman. Club-higway67 [online]. [cit. 2016-05-25]. Dostupné z: http://www.club-
highway61.cz/trossman.html

*’ReneTrossman. ReneTrossman: About [online]. [cit. 2016-05-25]. Dostupné z:
http://www.renetrossman.com/en/about.php
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3. 13 St. Johnny
Hudebni uskupeni St. Johnny zalozil v roce 2005 Jan Stehlik. Kapela se hlési

ktzv. jump-blues stylu.® Jan Stehlik se pti svych vystoupenich snazi poslucha¢am
nabidnout dobovy zvuk, kterého se snazi dosdhnout pouzitim autentickych zvukovych
aparatd. St. Johnny vedle hry tradi¢nich bluesovych skladeb hraje 1 skladby vlastni. Pfi
tvorbé vlastnich skladeb Jan Stehlik inspiraéné vychézi ze svych cest po USA. Pii poslechu
této kapely posluchace okamzité zaujme vyborné zpivand anglictina, kterd dokaze ceského
divaka privést na myslenku, Ze kapela St. Johnny pochdzi ze zahrani¢i. Jak jsem jiz
avizoval, kapelu vede kytarista Jan Stehlik, spolu s nim vystupuji renomovani muzikanti
Pavel Planka na bici a Zden€k Tichota na basovou kytaru. Mnohdy kapelu doprovazi jako
host hra¢ na foukaci harmoniku Charlie Slavik. Po dobu své existence kapela méla
moznost predskakovat americkym bluesovym hrac¢tim, jako je hra¢ na foukaci harmoniku
Charlie Musellwhite ¢i kytarista Lurrie Bell. Skupina St. Johnny pravidelné koncertuje

. X ’ vy e ’ v 61
nejenom v Cechéch, ale téméi i po celé Evropé.°

3. 14 Stan the Man

Stan the Man je umélecké jméno Stana Wolarze, narozeného vroce 1951 ve
skotském Edinburghu. Stan Wolarz je kytarista s polskymi kofeny, ktery od mladi hral ve
skotskych a anglickych bluesovych a rhythm and bluesovych kapeldch. V 90. letech zacal
navstévovat Prahu, kde na ptelomu roku 1996 a 1997 zalozil Bohemian Blues Band. O
rok pozdé¢ji Wolarz s Bohemian Blues Band naticeji svoje prvni CD. Stan Wolarz se
natrvalo usadil v Praze a Zivi se vyhradné hranim blues. Koncertuje témét po celé
republice solové s kytarou nebo se svoji kapelou. Kapela je v soucasné dobé tvotfena
Tonem Duratnym na basovou kytaru a Kamilem Némcem na bici. Pfilezitostn¢ dopliuje
Bohemian Blues Band Robert Vasi¢ek na kldvesové nastroje a zpévacka Anne Betty
Semper. Stan Wolarz vychdzi z tvorby bluesovych kytaristt,, jakymi byli Howlin Wolf ¢1
Albert King. Mimo Ceskou republiku je mozné Wolarze, jakozto Stan the Mana, vidét

koncertovat v Némecku, Rakousku, na Slovensku a v domacim Skotsku.®?

59Jamp-blues se hraje v rychlejsim tempu a sviij vrchol mé&l v 50. letech 20. stoleti.
81St. Johnny. St. Johnny [online]. 2013 [cit. 2016-05-25]. Dostupné z: http://stjohnny.cz/#!/
82Stan the man. Stan the man: Bio [online]. [cit. 2016-05-25]. Dostupné z: http://www.stantheman.cz/cs/bio-

cz
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3. 15 The Bladderstone

Bluesova kapela The Bladderstone je dle mého nizoru jedna z nejzajimavéjSich
a nejprogresivnéjiich formaci na soucasné bluesové scéné v Cechach. Skupina o sobg
tvrdi, Ze jsou ,,blues crossoverové power trio, které hleda tradici a osobni piib¢h bluesové
hudby v sou¢asnosti.“*> Kapelu sestavil baskytarista Jan Judl z byvalych studentti Zakladni
umélecké 8koly Slany. Na ZUS Slany Jan Judl uéi hru na kytaru a basovou kytaru.
Hudebni uskupeni tvofi spolu s Janem Judlem Toma$ Frolik a Jaroslav Noga. Tomas
Frolik studoval hru na kytaru u Jana Judla a mimo jiné ziskal stipendium na Londynské
centrum moderni hudby. Kapela v roce natocila CD pojmenované Bored of Love a o rok
pozdéji zvitézili v soutézi Blues aperitiv, kterd je soucasti Sumperského bluesového
festivalu Blues Alive. V soucasné dobé skupina The Bladderstone ziskala ocenéni za
nejlepsi pocin na ceské bluesové scéné v roce 2015, % které udéluje slovensky portal

Bluesmusik.sk.®

3. 16 Tonny Blues Band

Basista Antonin Smrcka, pusobici na Ceskoslovenské hudebni scéné od 70. let,
zalozil vroce 1997 vlastni kapelu Tonny Blues Band. Od samého zacatku se skupina
zamefovala na hudebni styl blues. Od ostatnich ¢eskych bluesovych kapel se skupina
Tonny Blues Band snazila odliSit tim, Zze angaZovala zpévacky amerického puvodu.
V kapele na postu zpévacky zacinala Tonya Graves, kterd se do Sir§itho povédomi dostala
diky svému piisobeni ve funkové formaci Romana Holého Monkey Business. Roku 2000
Tonyu Graves stfida zpévacka Juwana Jankins, pochdzejici z americké Philadelfie. Juwana
Jankins do kapely vnesla gospel-soulové pojeti zpévu. Juwana Jankins v kapele vydrzela
deset let a svlij odchod zavrSila spoleénym CD pojmenovanym Ten After Ten. Doposud
jediné CD Tonny Blues Bandu bylo vydano v roce 2010 a obsahuje pfevazné autorské
skladby Antonina Smrcky a saxofonisty Jana Kareze. Roku 2011 pfichazi do kapely nova
zpévacka Kaila Brown, pochdzejici z Washingtonu D. C. Kaila Brown pusobi v kapele
dodnes. Nistrojové obsazeni v soucasné dobé: kytarista Karel Barta, baskytarista Antonin

Smrcka, saxofonista Jan Karez, klavesista Jakub Zomer, bubenik Marian Petrzela

5 TheBladderstones. TheBladderstones: blues crossover trio [online]. Dynaptis, ©2015-2016 [cit. 2016-03-
19]. Dostupné z: http://www.bladderstones.eu/

%“TheBladderstones. TheBladderstones: blues crossover trio [online]. Dynaptis, ©2015-2016 [cit. 2016-03-
19]. Dostupné z: http://www.bladderstones.ew/

636385 http://www.bladderstones.eu/
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a zminovana zpévacka Kaila Brown. Kapela se zaméfuje na bluesové standardy a vlastni
tvorbu.®®

Na ceské hudebni scéné dale piisobi celd fada muzikanti, kteti hraji blues. V celém
mnozstvi piipadi se jednd o hudebniky ¢i kapely, ktefi jsou zndmi ve svém okrese ¢i
v domovském mésté, a nepodaiilo se jim dostat se do SirStho povédomi. Mnoho kapel o
sob¢ tvrdi, ze hraji blues, ale s timto stylem maji pramélo spole¢né¢ho. Na druhou stranu se
zacinaji objevovat nova jména a bluesova uskupeni, ve kterych se skryva novy potencial
a je jen otdzkou Casu, kdy definitivné zakotvi na bluesové scéné u nas. Mezi takové bych
rad zaradil mladé bluesové kytaristy a zpévaky, jako napf. Jiftho MarSicka a Martina

Chika.

%0 Tonny Blues Band. Tonny Blues Band [online]. ©2008-2016 [cit. 2016-03-19]. Dostupné z:
http://www.tonnybluesband.cz/
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4. Vyucovani na zakladnich Skolach na téma blues

4.1 Obecny tuvod do problematiky hudebni vychovy

Hudebni vychova patfi k velmi specifickym predmétim, kde Ize uplatnit
nejriznéjsi aktivity. V hodinach hudebni vychovy by zak mél ziskat poznatky o hudebnim
uméni se zaméfenim na aktivni vnimani hudby a zpévu skrze vokalni, instrumentdlni,
hudebné-pohybové a poslechové cinnosti. .,V etapé zakladniho vzdélavani se tyto hudebni
cinnosti stavaji v roviné produkce, recepce a reflexe obsahovymi doménami hudebni
vychovy. Hudebni cinnosti jako ¢innosti vzajemné se propojujici, oviiviiujici a dopliujici
rozvijeji ve svem komplexu celkovou osobnost Zaka, predevsim vsak vedou k rozvoji jeho
hudebnosti — jeho hudebnich schopnosti, jez se nasledné projevuji individualnimi
hudebnimi  dovednostmi  —  sluchovymi,  rytmickymi,  péveckymi,  intonacnimi,
instrumentdlnimi, hudebné-pohybovymi, hudebné tvorivymi a poslechovymi. “®” Diky témto
dovednostem mize zak dale rozvijet své schopnosti a zlepSovat si naptiklad sviij hlasovy
potencial pfi zp&vu nebo své instrumentalni dovednosti. Zak se tak diky ziskanym
dovednostem Iépe uplatni v s6élovém ¢1 sborovém zpévu nebo v kolektivni hfe na hudebni
nastroje. V neposledni fad¢ dokéze 1épe vnimat a reagovat na hudbu za pomoci pohybu
a hudebné-pohybovych cvi€eni. Prostor a podporu by mél ziskat 1 student, ktery chce
hudbu podat dle vlastnich pocit, zamefeni a zajmu.

Hudebni vychova je dle Rdmcové vzdélavaciho programu fazena do oblasti Uméni
a kultura. Casova dotace zpravidla ¢ini jednu hodinu tydné&, aviak na nékterych skolach se
tato dotace muize liSit. Vzhledem k tomu, ze kazda zakladni a stiedni Skola vcetné
viceletych gymnézii musi mit vypracovany vlastni Skolni vzd&lavaci program, umoZiuje
jednotlivym Skoldm a ucitelim se profilovat, zaméfovat a piizplsobovat konkrétnim
podminkam.®® ) RVP byla stanovena zdvaznd dotace hodin pro jednotlivé vzdélavaci
oblasti, o pridéleni hodin jednotlivym predmétiim a jejich rozloZeni do jednotlivych rocnikii

si rozhodovala sama skola. Dale byl urcen pocet disponibilnich hodin, které bylo mozné

SSEDIVY, Jakub a Lucie ROHLIKOVA. Hudebni vychova: pro 6.-7. roénik zakladnich skol a odpovidajict
rocniky viceletych gymnazii. Plzen: Fraus, 2013, s. 9.

®BLAZKOVA, Olga a Yvona LISKOVA. Metodika vyuky hudebni vichovy na 2. stupni zdkladnich skol a
strednich skoldch z pohledu pedagogické praxe - naméty pro zacinajici ucitele. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostrave, 2010.
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pridat jednotlivim piredmétim podle poZadavkii pedagogii. “” Pokud mé uéitel §tésti na
vstiicné vedeni a dokéze vé€cné€ obhdjit své stanovisko na pocet hodin hudebni vychovy, l1ze
se nasledné plné vénovat hudebnimu rozvoji zaki bez vétSich Gstupka.

V hodinach hudebni vychovy musi ucitel zatazovat klicové kompetence. Jednotlivé
kompetence se navzdjem misi a maji zdsadni vliv na rozvoj a dal$i uplatnéni zédka. Pro
lepsi orientaci a srozumitelnost prikladam vybrané pojmy ze Skolniho vzdélavaciho planu.
Jednotlivé kompetence lze charakterizovat mnohem vice, avSak to neni zcela mym

zameérem.

Kligové kompetence jsou souhrnem viech védomosti, schopnosti, dovednosti, postoji

a hodnot, které maji za cil uplatnéni a osobni rozvoj zaka.

Kompetence k uceni: M4 za cil zdka vést ke kooperativnimu uceni,

naucit ho sebehodnoceni a pracovat s chybou.

e Kompetence k feSeni problému: Zak ziskd dovednost se ucit v souvislostech,
dokaze vyuzivat informacni zdroje, jako jsou

knihy, ucebnice, internet aj.

e Kompetence komunikativni: Z4k ma prostor k vyjadfovani pii
problémovém vyucovani, rovnéz pii feSeni

projekti Skoly.

e Kompetence socialni a persondlni: D¢t v rdmei vyucovani jsou zapojeny do

organizace Skoly.

o Kompetence obCanské: Zaci poznavaji oblast kulturni,
narodni a historické tradice. Téz ziskaji

znalosti v rdmcei svych prav a povinnosti.

%BLAZKOVA, Olga a Yvona LISKOVA. Metodika vyuky hudebni vichovy na 2. stupni zdkladnich skol a
strednich skoldch z pohledu pedagogické praxe - naméty pro zacinajici ucitele. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostrave, 2010, s. 8.

"BRYCHNACOVA, Eva a Maric MALKOVA. Ramcovy vzdélavaci program pro obor vzdélani zakladni
§kola specidlni: RVP ZSS. Praha: VUP, 2008
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e Kompetence pracovni: Zaci ziskaji zkuSenosti v oblasti skupinové,
projektové a individualni prace. Rovnéz jsou

schopni hodnoceni a sebehodnoceni.

Sougasti kazdého Skolniho vzdélavaciho planu musi byt i prifezova témata. Prifezova
téma maji za ukol propojit vSechny oblasti vzdélavacich oborl, tedy 1 hudebni vychovy.
Jako soucdst hudebni vychovy by mély byt alespont Caste¢né nastinény souvislosti

z prufezovych témat.

Prifezova témata:’’
e osobnostni a socidlni vychova,
e vychova demokratického obc¢ana,
e vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech,
e multikulturni vychova,
e environmentélni vychova,

e medialni vychova.

V posledni fadé si kazda $kola vytvaii ve svém Skolnim vzdélavacim planu vlastni
otekavané vystupy v souladu s Ramcové vzdélavacim planem. Zjednodusené v SVP jsou
vypsany minimalni pozadavky, které maji zdci splnit. Z logického hlediska se néaroky
s piibyvajicim vékem zakl zvySuji spolu s pozadavky, které jsou na né kladeny. V hudebni

vychové dle ramcové vzdélavaciho planu se ocekava, ze zak:

o Vyuziva své individualni hudebni schopnosti a dovednosti pri hudebnich
aktivitach,
uplatiiuje ziskané pévecké dovednosti a navyky pri zpévu i pri mluveném projevu
v bézném Zivoté;

e reprodukuje na zaklade svych individualnich hudebnich schopnosti a dovednosti
riizné motivy, téemata i casti skladeb, zahraje jednoduché doprovody, provadi

Jednoduché hudebni improvizace;

""BRYCHNACOVA, Eva a Marie MALKOVA. Ramcovy vzdelavaci program pro obor vzdélani zakladni
Skola specialni: RVP ZSS. Praha: VUP, 2008.
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e orientuje se v zapise pisni a skladeb ruznych stylit a Zanri,; pisné ci skladby na
zaklade individualnich schopnosti a ziskanych dovednosti svym zpuisobem realizuje;

e rozpozna nekteré z tancu riznych stylovych obdobi, zvoli vhodny typ hudebné
pohybovych prvkii k poslouchané hudbe,

e orientuyje se v proudu znéjici hudby, vnima uzité hudebné vyrazové prostredky
a chape jejich vyznam v hudbe,

e zaradi na zaklade individualnich schopnosti a ziskanych védomosti slysenou hudbu
do stylového obdobi;

roor . . . e 7. v 7672
e vyhledava souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy uméni.

Hudebni vychova je pfedmét, ktery neodmyslitelné patii do osnov ceského Skolstvi.
Proto jsem chtél poukdzat na to, jak je komplexné feSena hudebni vychova v celém
vzdélavacim systému zdkladnich $kol. Pfipadnému ctenafi nastinuji skutecnost, ze hudebni
vychova potfebuje odborné a erudované vedeni ze strany ucitele, ktery ¢asto v ramci svych

hodin musi veSkerou latku probirat co nejstruénéji, aby se vesel do uréené ¢asové dotace.

4. 2 Ucebnice hudebni vychovy, SPN

Pfi listovani sadou ucebnic hudebni vychovy z nakladatelstvi SPN jsem vybral
ucebnice pro 8. a 9. ro¢nik. Tyto dv€ knihy v sobé obsahuji kapitoly zamétené na hudbu
nonartificidlni. Na sepsani obou ucebnic pracoval Mgr. Alexandros Charalambidis, PhDr,
spolu s PhDr. Jitim Pilkou, PaedDr. Zbynkem Cisafem a Mgr. Daliborem MatoSkou.

Ucebnice pro 8. roénik obsahuje struény prehled déjin hudby od pravéku az po 20.
stoleti. V uvodni kapitole se autofi zabyvaji rozdélenim hudby na artificidlni
a nonartificidlni. Kapitoly a jednotlivé hudebni okruhy nejsou ¢lenény chronologicky dle
vyvoje déjin hudby, nybrz kapitoly pojednavajici o vyvoji klasické hudby jsou prokladané
vyvojem nonartificialni hudby. Zak se od samého zaGitku uéi rozlifovat rozdil mezi
hudbou artificidlni a nonartificidlni. Ucebnice je pro veEtsi motivaci déti doplnéna
ilustracemi a fotografiemi vztahujicimi se k tématu kapitoly. Uéebnice dale obsahuje 40

umélych pisni.

?BRYCHNACOVA, Eva a Marie MALKOVA. Ramcovy vzdelavaci program pro obor vzdélani zakladni
Skola specialni: RVP ZSS. Praha: VUP, 2008.
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S blues se déti v této ucebnici seznamuji hned ve tieti kapitole, kterd nese nazev
LUSA jako kolébka jazzu a moderni populdrni hudby.“™ V této kapitole autofi zaky
seznamuji s vyvojem hudby v USA. Autofi zde popisuji ptichod otroku a jejich hudebni
pfinos. Zminény jsou zde pojmy jako je rytmus, polyrytmus a riffy. Déle v této kapitole
autofi hovoti o vyvoji €ernosské hudby od ukolébavek, pracovnich pisni (worksongs),
spiritudly az po blues. Autofi velmi struéné popisuji historicky vyvoj blues a kritce se
vénuji charakteristice blues. Velmi stroze je zde popsano zékladni dvanictitaktové
bluesové schéma. DalSi vyvoj blues v podobé napi.: boogie woogie je zde jen nastinén.
Popis blues je zakonéen notovym zapisem pisné Blues na cestu posledni od Jitiho Slitra
a Jiftho Suchého. V ucebnici postradam jakékoli podnéty na diléi aktivity, pfehlednéjsi
zapis a moderngjSi obrazovou prtilohu, kterd by déti bavila. Celkové sestaveni obsahu této
ucebnice povazuji za logické.

Ucebnice pro 9. roénik od stejného vydavatelstvi SPN je svoji vnitini stavbou
totozna s ucebnici pro nizsi rocnik. Opét je sestavena ze sedmndcti kapitol a znovu je zde
kladen diraz na rozliSovani artificialni a nonartificialni hudby. V ¢em se ucebnice 1i8i, je
jeji obsahova stranka. Zatimco ucebnice uréend pro osmou tiidu zakladni Skoly obsahuje
obecny prehled déjin klasické a popularni hudby, u ucebnice pro devatou tfidu je obsah
zamefen na hudbu Ceskou. Kapitoly zabyvajici se klasickou hudbou se znovu stfidaji
s kapitolami o Ceské nonartificidlni hudbé, podobné jako u ptredchozi ucebnice. Vyklad
dé&jin se autofi snazi zakim vyli€it od pocatku stfedoveéku, po vznik ¢eské popularni hudby
v mezivaleéném obdobi a dile az do 90. let 20. stoleti. Ucebnice obsahuje stejnou
grafickou upravu jako ta predchozi. Opét jsou zde ilustrace, fotografie a pisné. Pisné jsou
z dob stiedovéku az po popularni pisné sougasnosti.”

Blues je zmitiovéano v souvislosti s ¢eskou popularni hudbou 30. let. Konkrétné je
blues piipominano v paté kapitole ,,Juzz a swing v ceské hudbé, “”kde je jmenovano
v kontextu d&jinného vyvoje afroamerické popularni hudby. Blues v této ucebnici postrada
vieobecné vysvétleni a zasazeni do souvislosti s vyvojem popularni hudby u nas. Kolektiv
autord popisuje vyvoj ¢eské popularni hudby, v centru jejich pozornosti je hlavné vyvoj
jazzové hudby. U jména E. F. Burian ¢i u Orchestru Gramoklubu, které jsou v ucebnici

uvedeny, chybi jakdkoli zminka o blues. Obdobnd situace je 1 v kapitolach, které se

SCHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 8. rocnik zakladni skoly: ucebnice zpracovana
podle osnov vzdélavaciho programu Zakladni skola. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1998, s. 24
""CHARALAMBIDIS, Alexandros, Jiit PILKA a Zbynék CISAR. Hudebni vychova pro 9. rocnik zékladni
Skoly. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998.

CHARALAMBIDIS, Alexandros, Jiti PILKA a Zbynék CISAR. Hudebni vychova pro 9. rocnik zéikladni
Skoly. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998, s. 35
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zamefuji na obdobi let 60. — 90. Tyto kapitoly se z velké vétSiny zabyvaji rockovou

hudbou. Castetna narazka na blues je u kapely Matadors, ktera hrala rhythm and blues.

4. 3 Hudebni vychova - u¢ebnice pro 6. — 7. ro¢nik zakladnich $kol

Ucebnice vydand nakladatelstvim Fraus patfi mezi nejnovéjsi ucebnice hudebni
vychovy. Velkym pfinosem této publikace je grafickd piehlednost a bohaty obrazovy
materidl. Obohacujici slozkou pro Skoly je moznost zakoupeni této ucebnice v elektronické
podobé. K ucebnici je dostupny zpévnik, audio, video nahravky atd. Ucebnici je mozné
pouzivat na interaktivni tabuli, kterou ma stale vice Skol. Celd ucebnice je zaméfend na
hudebni néstroje a hudebni teorii s n€kolika odkazy na vyznamné hudebniky ¢i skladatele.
Ucebnice z logického hlediska postrada jakykoliv vyklad déjin hudby, coz se u publikace
urcené pro 6. a 7. tfidu dalo ocekévat. Ucebnice na rozdil od konkurence obsahuje mnoho
aktivit. UCitel mad moznost aktivity vyuzit a u nékterych na jejich zdklad¢ zikim
charakterizovat urCity hudebni styl ¢i obdobi. Naptiklad pomoci aktivit zamétenych
napsani not a jejich poslech dokdze ucitel zakim piiblizit zdkladni dvandctitaktové
schéma blues. BohuZzel v soucasné dobé je skolam k dispozici pouze verze ucebnic pro 6.

a 7. tiidu.

4. 4 Blues v ucebnicich hudebni vychovy

Zaci se vdne$nim pietechnizovaném svété stdle vice dostavaji do kontaktu
s hudbou. Neni nic neobvyklého, Ze 1 pii tak bandlni €innosti, jako je tfeba pofizovani
potravin nebo odévi, nds obklopuje hudba. Tato vSudy piitomna hudebni kulisa jim €asto
nuti nejriznéjsi formy a Zanry hudby. V dneSni spole€nosti hraje stale vé&tSi roli praveé
hudba popularni. Zejména u zaka zdkladni Skoly by mélo byt dilezité je naucit nejrizngjsi
formy nonartificialni hudby, nebo je alesponi s nimi sezndmit. Déti na zdkladni Skole by
vedle hudby klasické méli pozndvat 1 hudbu moderni. U¢itel by se mél zaméfit 1 na hudbu,
kterou déti aktudlné poslouchaji. VSechny tyto podméty musi byt realizovany v hodindch
hudebni vychovy a ¢asteéné by mély byt jednotlivé hudebni styly a obdobi v ucebnicich
charakterizovany. ,,Kdyby se Skola popularni hudbé uzavirala, zkreslovala by obraz

hudebni scény (a viastné dnes i dejin hudby), neinformovala by mladé lidi o spousté
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prokazatelnych estetickych hodnot, ochuzovala by je o mmnozZstvi skvélych hudebnich
zdzitkii, zbavovala by je urcitych klicit k veskeré hudbé, tedy i té vazné. """

Vzhledem k tématu mé diplomové prace se v didaktické casti zamétuji na prehled
ucebnic hudebni vychovy. V u€ebnicich mé zajimé predevsim jejich vztah k nonartificialni
hudbé, konkrétné k hudbé popularni a blues. Vzhledem k ucebnim planim lze
predpokladat, ze popularni hudbé a déjinam hudby samotnym se ucitelé budou primarné
vénovat na druhém stupni. Proto mé spektrum zdjmu sméfuje na ucebnice uréené pro jiz
avizovany druhy stupen. O stavu u€ebnic hudebni vychovy a mnozstvi, které je Skolam
k dispozici, toho mnoho fici nelze. Vybér ucebnic pro zdkladni $koly hudebni vychovy je
tristni. Je zcela jasné, Ze vyuka hudebni vychovy se zcela neopira o ucebnice. Déti, které
by mohly projevit o hudbu, jeji historii a periodizaci zdjem, by si potiebné dopliujici
informace mohly najit v ucebnici. Jak jsem jiz avizoval vyse, Casova dotace na hudebni
vychovu je zpravidla jedna hodina tydné pro jeden ro¢nik. Z tohoto ditvodu nemad ucitel
Sanci se viem tématim vénovat dopodrobna. V tento moment by mély svoji tlohu jako
primarni zdroj k doplnéni vykladu hrat ucebnice.

Na trhu ucebnic ma jiz nékolik let dominantni postaveni sada ucebnic
z Pedagogického nakladatelstvi SPN. Nakladatelstvi SPN vydava ucebnice hudebni
vychovy pro 1. az 9. ro¢nik zékladnich Skol. Dovoluji si tvrdit, Ze tyto ucebnice patii k
nejrozsifendjsim v Cechach. Nejnovéjsim prirtistkem je uéebnice uréena pro 6. — 7. roénik
zdkladni Skoly z vydavatelstvi Fraus. Na trhu Ize objevit 1 dalsi tituly zabyvajici se hudebni
vychovou, ale ty jsou spiSe metodickymi piiruckami pro ucitele a nejsou ur€eny détem.
Mezi ty lze zatadit metodiku hudebni vychovy Ladislava Danicla, metodické piirucky
Jaroslava Herdena nebo neaktudlni knihu ,,Nové cesty hudebni vychovy na zakladni

Skole*”” od Frantiska Sedlaka z roku 1977.

" Populdrni hudba a skola: sbornik prispévkii z konference v Praze 10. - 12. kvétna 1999. Praha: Univerzita
Karlova, 2000, s. 11.

""SEDLAK, Frantisek, Jaroslav HERDEN a Jifi KOLAR. Nové cesty hudebni vychovy na zdkladni skole.
Praha: SPN, 1977.
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4. 5 Blues ve vyuce hudebni vychovy

Téma mé diplomové prace lze vyuzit v hodindch hudebni vychovy. Ucivo
o nonartificialni hudb¢ se na zakladnich Skolach zpravidla probird v 8. a 9. tfidé. V 8. tfide
se probiraji obecné d&jiny a v 9. tfidé se uéitelé zam&fuji na vyvoj hudby v Cechach.
Pfedpokladam, Zze fada uciteli se hudebnim stylem blues vibec nezabyvéi. Podle mého
nazoru je to velkd chyba, nebot’ blues pfineslo svétové hudbé fadu vyznamnych umélct
a bluesova hudebni forma ovlivnila znacnou ¢ast kapel v 60. letech, jakymi jsou Rolling

Stones, The Who, Eric Clapton a;.

4. 5. 1 Hodiny hudebni vychovy zaméiené na blues

Hodinu o blues jsem rozdélil do dvou blokl. Prvni blok se tyka svétového vyvoje
blues na americkém kontinenté vcetné tamnich ptedstavitelii, druhy se zabyva bluesovou
hudbou v Cechach. Opét se zde déti seznamily s prvnimi nahravkami a skladbami eskych
hudebnikii az po soucasné predstavitele.

Samotnou vyuku jsem zacal pusténim videa s ukazkou pisné Sweet Home
Chicago.” Video, jenz ma uéel vstupni motivace v ivodu hodiny, poslouzi i k diskuzi
a zékladni charakteristice blues. Mimoto Zaci rovnéz pozndvali hudebni nastroje, které se
na videu objevily, a jejich tkolem bylo vydedukovat, jaky je nejpouzivanéjSi ndstroj
bluesovych hract (kytara). Dale jsem pfistoupil k vykladu historie blues a jeho vzniku.
Vyklad byl proloZzen ukazkami pracovnich pisni a spiritudld.. Zaci si poslechli pracovni
pisett Lighting — Long John.” Na autentické nahravce jsou slySet udery pracujicich
délnikt. Ovsem dulezité je, Ze Zaci slySeli responsorialni zpsob zpévniho piednesu, tedy
zvolani a odpovéd’. Dalsi hudebni ukdzka byla pisent CernoSskych vézeiiskych délnika
stavéjicich Zelezni¢ni trat’ Negro Prison Blues — Pretitiest Train®’. Opét zde slyseli zvolani
a odpoved’. Vyvoj afroamerické hudby provazelo nabozenstvi. Jako piiklad duchovni pisné
si 7aci poslechnou spiritual Go Down Moses.® Tuto piseit jsem si s détmi zazpival
s doprovodem klaviru.

Po dokonceni vyvoje blues si déti napiSi zapis do seSitu. Ddle si napsali zakladni

rozdéleni blues na tfi vyvojové etapy: venkovskeé, texaské a méstské blues a u kazdé etapy

78 P¥iloha na CD nahravka &. 1.
7 P¥iloha na CD nahrvka &. 2.
% P¥iloha na CD nahravka &. 3.
81 Piiloha na CD nahravka &. 4.
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si zapsali hlavni pfedstavitele. Po zapise dostaly déti za kol zkusit z poslechu samostatné
urcit, jaké nahravky patii k jednotlivym vyvojovym etapdm blues. Jako hudebni
ukazku venkovského blues jsem pouzil nahravku pisné od Roberta Johnsona Kind Hearted
Woman Blues,” u texaského blues piseti What's That smells Like Fish®od B. B. Fullera
a jako ukdzku méstského blues jsem zvolil nahravku Bessie Smith St. Louis Blues.** Jak
jsem tusil, Zaci se v plnéni tohoto tikolu pletli, ale hlavni maj cil byl, aby si déti poslechly
ukazky z jednotlivych vyvojovych etap blues.

Po vykladu a poslechu skladeb jsem pfistoupil k hudebni charakteristice blues.
Vysvétlili jsme si dvanactitaktovou formu, princip zvolani a odpovédi. Zaci si nasledné
udélali pro vétsi nazornost do sesitu tabulku se schématem dvanactitaktového blues.®® Dale
nasledovaly aktivizaéni ¢innosti.*

Druhy blok, jak jsem jiz avizoval vy3e, se zabyva bluesovou hudbou v Cechéch.
V tvodu hodiny jsem s zaky oteviel diskuzi, ve které spole¢né ptisli na to, kdy a za jakych
pticin se do Cech dostavaly prvni vlivy americké hudby.®” Spolené jsme dospéli k zavéru,
ze prvni afroamerické vlivy hudby se k ndm dostavaji v obdobi po prvni svétové vélce
a jejich nartst pfiSel ve 30. letech 20. stoleti. Ve tfid¢ jsem nasledné pustil dobovou ukazku
blues v podani Orchestru Gramoklubu, na niz zici uslySeli zpév E. F. Buriana - pisei
Beal street blues.®® Détem jsem vysvétlil vyvoj blues v prabshu druhé svétové vélky
a povalecnou situaci. Velkd ¢ast vyuky byla vénovana obdobi od 60. let do soucasnosti se
zaméfenim na bluesovou scénu. Zaci se dozvédéli o novém stylu rhythm and blues
a sezndmili se s kapelami Blue Effect, Framus Five a s kapelou LuboSe Andrsta. Také
zaznéla nahrdvka pisné Blues milencu z kina Svét od kapely Framus Five a pisen
Crossroads” ze zaznamu koncertu Lubose Andrita a jeho kapely. Zhlédli video Michala
Prokopa, LuboSe Andrsta a Radima Hladika na jednom podiu. Zarovei slySeli jednotlivé
stiidani bluesovych sol se zpévem. Ukolem pro zaky bylo napsat viechny néstroje, které na
zaznamu vidél a slySeli. Rovnéz jsem uvedl, jaky vliv mél na fungovani tehdejSich kapel
komunisticky rezim.

S Zaky jsem nacviéil bluesovou pisefi od Jitiho Slitra a Jitiho Suchého Blues na

cestu posledni. Po nacviku pisné se déti zaméfily na vyklad jejiho textu. Poté jsme si fekli,

82 Ptiloha na CD nahréavka &. 5.

% Ptiloha na CD nahréavka ¢&. 6.

% Ptiloha na CD nahravka &. 7.

% Viz kapitola 1. 2, Schéma dvanéctitaktového blues.
¥ Viz kapitola 4. 6.

¥7 Viz kapitola 2.

¥ Ptiloha na CD nahréavka ¢&. 8.

% Ptiloha na CD nahréavka &. 9.
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jakymi tématy se bluesovi zpévdci zabyvali. Déti dostaly za kol ve dvojicich vymyslet

svtj vlastni bluesovy text. Nejlepsi bluesové texty zaci zhudebnovali.

4. 6 Navrhy na hudebni ¢innost souvisejici s blues

Pfi zohlednovani hudebnich ¢innosti je podle mé dulezité, aby ucitel vedél,
v jakych hudebné vyrazovych prostiedcich si déti nejsou jisté. Dle mého nazoru
stejné jako hudebni sluch, avSak za jistych okolnosti se daji rytmické nedostatky ¢aste¢né
eliminovat. V odborné literatufe se doporucuje, aby rytmicka cviceni vzdy predchazela
cvicenim hlasovym. Proto jsem pfti sestavovani hudebnich aktivit zvolil rytmicka cviceni

na avod.

4. 6. 1 Rytmus

Pro nacvik rytmu lze pouzit dvanactitaktové schéma, které¢ bude ucitel hrat na
klavir, nebo ho mize nahrané poustét pies interaktivni tabuli. Tento notovy zapis Ize détem
pustit pfes notacni program Musescore, ktery je volné ke stazeni na internetu, Skoly tedy
nebudou mit problém s ptipadnou koupi licence. V pfipadé uziti notového programu déti

mohou sledovat notovy zapis a aktudln¢ hranou notu, kterou 1 uslysi.

Notova ukazka ¢. 2
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U ndcviku rytmu za¢neme vysvétlenim, co se od zakl ocekava. Zaci budou mit za

ukol vytleskat ¢i vytukat jednoduchy rytmus. Nejprve se budou uéit nastupovat na prvni

dobu ve Ctyfétvrtovém taktu, viz notovy zapis nize.

Notova ukazka ¢. 3
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Poté se pristoupi k nacviku udert na sudou dobu v taktu, tedy na druhou a ¢tvrtou dobu.

Notova ukazka ¢. 4
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Tyto dva rytmické vzorce lze postupné hrat dohromady s basovou figurou.

Notova ukazka ¢. 5

N
PN

| 1R
| TRER

SRS LA

| 1HEN

U provadéni obou rytmickych vzorcu je dobré je barevné odlisit. K odliSeni lze vyuzit

Orffuv instrumentaf. Po zvladnuti téchto rytmid miZze ucitel pfistoupit ke slozit&j$im

vzorcum. Dobré¢ je tfidu rozdé€lit na n€kolik rytmickych sekei, znichz kazda bude

pfedstavovat jiny rytmus. VSe 1ze ozvIaStnit riznorodymi bicimi néstroji.
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U cvieni s rytmem je velky prostor pro ucitelovu rytmickou piedstavivost.
Pedagog se nemusi drzet ptedem pfipravenych rytmickych vzorct, ale mize je vymySlet
pfimo ve tiidé. K tomuto postupu se nabizi vyuzit tzv. otazku a odpovéd. Ucitel uda
metrum, bud’ nohou, nebo za pomoci metronomu, které pulzuje po celou dobu cvic¢eni. Do
stanoven¢ho metra ucitel vytuka rytmus, ktery zdk opakuje. Ucitel takovymto postupem
muze vyzkouset vSechny zaky ve tiid¢. Dalsi aktivita mize spocivat v rytmickém kanonu,
ktery ma stejny princip jako zpivany kanon. Zici jsou ugitelem rozdéleni na dvé nebo vice
skupiny. Na znameni zacne prvni skupina vytukdvat nauceny rytmus, na dalSi ucitelav
pokyn se piipoji dalsi skupina. Cilem rytmickych cviceni u zéki zakladnich Skol je zlepsit

jejich rytmické citéni.”

4. 6. 2 Melodicko-rytmicka slozka

K nacviku melodicko-rytmické slozky u déti vyuziji hraci roury (boomwhecker).
Kazda ozvucnd roura je ladénd do urcit¢ho tonu a pii tderu vydava zvuk. Pii uziti téchto
pomiicek lze vychézet z bluesové figury, viz vySe. Figuru vyuziji tak, Ze jeden zdk bude
pouzivat jednu rouru. To znamend, ze k vytvofeni melodické linky zapojim celkem osm
zakt. Zbyli Z&ci maji nastroje z Orffova instrumentdfe. Poté, co si Zici vyzkouSi hru
s hracimi rourami, se vystfidaji. Pro lepsi a rychlejsi ndcvik budou mit Zéci pfed sebou,
nejlépe na interaktivni tabuli, notovy nebo jiny graficky zépis usnadnujici jejich hru. Sada
ozvucnych rour obsahuje pouze osm rour v C dur diatonické fad€. Z toho diivodu je nutné
myslet na ptipadné chromatické tony. DalSim feSenim, jak vyuzit ozvucné roury, je sestavit
z nich akord. Pokud bych opét vychazel z basové figury, sestavil bych akordy dle hlavnich
harmonickych funkei, T S D. Akordy bych sestavil ze tfi skupinek o tfech zacich. Kazda
skupinka by pfedstavovala jeden akord. Akordy by déti mohly hrét dle rytmickych vzorci,
viz vyse, nebo podle nového grafického zépisu. Hra akord mize byt doprovazena hrou na
klavir nebo v piipadé ptitomnosti Zaka, ovladajiciho elementarni hru na klavir, miize hrat

on doprovodnou basovou figuru.

**BLAZKOVA, Olga a Yvona LISKOVA. Metodika vyuky hudebni vychovy na 2. stupni zédkladnich skol a
strednich skoldch z pohledu pedagogické praxe - naméty pro zacinajici ucitele. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostrave, 2010.
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Notova ukazka ¢. 6
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Dalgi varianta:

Notova ukazka ¢. 8
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Pfi praci sozvuénymi rourami je mozné libovolné variovat, muze dochazet
k postupnym nastupiim jednotlivych rour. Rovnéz se mize, jakkoliv uznd ucitel za vhodné,
obménovat rytmus a lze uzit 1 slozit€jSi rytmické vzorce. Vzdy je ale nutné dbét, aby se do
aktivity zapojily viechny déti. Zaky, ktefi nepracuji s rourami, je nutné zaméstnat jinak,

nejlépe jinymi rytmickymi nastroji.

4. 6. 3 Improvizace

Improvizaéni slozka zatazend do hodin hudebni vychovy dokaze détem otevtit nové
hudebni moznosti. Diky hravé form¢ déti dokazou Iépe vstiebavat a rozvijet své rytmicko-
melodické citéni. Nepfitazlivéjsi véci na improvizaci pii hodindach hudebni vychovy je
z pohledu zakl objevovani néeho nového v redlném Case. Vysledek improvizace je piimo
konfrontovan s ostatnimi spoluzdky a nasledné u kazdého jedince dochdzi k hodnoceni
vysledné improvizacni ¢innosti. DéEti se tak navzdjem posuzuji a zjist'uji, komu se dafi 1épe
improvizovat. Pfi improvizaéni ¢innosti je v jeden moment poslucha¢, interpret a autor
sveho vlastniho hudebniho vytvoru. . Myslenku zaradit improvizaci do vyuky hudebni
vychovy detailné propracoval némecky hudebni skladatel Carl Orff ve svém dile Schulwerk
a na Ceské poméry ji upravili llja Hurnik a Petr Eben ve spolecném dile Ceska Orffova

skola I-111. Cilem improvizace je rozvijeni tvorivych schopnosti Zakii. Prostrednictvim
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cinnosti rytmickych, melodickych, pohybovych nebo jejich vzdajemnou kombinaci Zaci
vyjadiuji své spontanni napady a piedstavy. ' Kreativita a obrazotvornost zaki se piimo
odrazi v improvizaci na hudebni nastroj, zpévu, nebo v tanci.

V hodindch hudebni vychovy lze uskuteénit dva druhy improviza¢ni Einnosti.
Jednak se Ize pfi improvizaci zamé&fit pouze na rytmus anebo na melodii. Dle mého nazoru
improvizacni aktivity podporujici rozvijeni rytmické slozky nepotiebuji z pozice ucitele
naro¢nou piipravu. Ucitel k provedeni aktivity potiebuje rytmické ndstroje, bubinky,
ozvucna diivka nebo nastroje z Orffova instrumentéfe. Ucitel si ndsledné muze dle
vyspélosti tfidy vymyslet cviceni, kterd budou zaloZena naptiklad na rozvijeni a variovani
rytmického modelu. Ucitel vymysli kratky, n€kolikataktovy rytmicky model. Kazdy zak
jednotlivé dany rytmus zopakuje a za né¢j ptida stejné dlouhy sviij vlastni rytmus. Po dobu
cviGeni by mélo byt uddvané metrum.”

Podobné cvigeni Ize s Zaky vytvofit i na piidorysu hudebni formy ronda. Zaci sedici
v kruhu hraji spole¢ny rytmus, ktery je stfidan s improvizaci. Podobné jako u ronda se zde
stfidaji rizné rytmy s jednim danym rytmickym vzorcem. Dé&ti na dil A hraji stejny rytmus
a na ostatni dily Zaci jednotlivé nebo v malych skupinidch improvizuji. Po dobu cviceni by
mélo byt drZzeno metrum, aby se nepferuSila kontinuita cviceni. Podobné lze vymyslet
1 dalsi cviceni podporujici rytmickou improvizaci.

U improvizace melodie je ptfihodné ve spojitosti blues vyuzit pentatoniku.
Pentatonicka fada ma vyhodu, Ze neobsahuje citlivé tony, tedy 4. a 7. stupefi. Zaci diky
tomu mohou hrét jednotlivé nebo ve dvojicich souzvuky, které nebudou znit faleSné. Pro

uziti pentatoniky je dobré vyuzit rizné metalofony, u nichz lze hrat tony F a H.
Pentatonicka stupnice:

Notova ukazka ¢. 9
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'"BLAZKOVA, Olga a Yvona LISKOVA. Metodika vyuky hudebni vichovy na 2. stupni zdkladnich skol a
strednich skoldch z pohledu pedagogické praxe - naméty pro zacinajici ucitele. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostrave, 2010, s. 61

*BLAZKOVA, Olga a Yvona LISKOVA. Metodika vyuky hudebni vychovy na 2. stupni zdkladnich $kol a
strednich skoldch z pohledu pedagogické praxe - naméty pro zacinajici ucitele. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostrave, 2010.
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Pentatonickou fadu Ize vyuzit v bluesové dvanéctitaktové forme. V melodicko-

rytmickém improvizanim cvieni hraje ucitel zakladni bluesovou formu v pomalém

tempu a zéci jednotlivé do pomlk improvizuji. Ucitel mize vyuZit k reprodukei notového

zapisu nahravku nebo notaéni program, na kterém lze nastavit tempo a opétovné

opakovani. Opét by mélo zaznivat stdlé metrum. K niacviku pfistupujeme nejprve

v pomalém tempu, poté lze zrychlit. Piikladdm notovy zépis.
Notova ukazka ¢. 10
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CviCeni lze rizné obméiiovat nebo zjednodusit, aby zaci méli vétsi prostor pro svoji

improvizaci. Jednou z dalSich moznosti je zahrani tonu pouze na prvni dobu v taktu.
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4. 6. 4 Pohyb

Pohyb vychézejici z hudby reaguje na podnéty z okoli a vyjadiuje taneénikovy
vnitini pocity a jeho vrozeny smysl pro rytmus. K naplnéni pohybové dovednosti na 2.
stupni Ize pii vyuce hudebni vychovy vychazet z pravé aktudlniho tématu hodiny.”> V mém
pfipadé budu pohybovou ¢innost zamétovat na blues. Blues, ackoliv neni od svého vzniku
tane¢ni hudbou, se ve svych dé&jinach dockalo i tane¢ni podoby. Jednoduché tanecni
schéma blues Ize aplikovat do hodin hudebni vychovy. Tane¢ni podoba blues ma mnoho
variant, ale pro vyuku hudebni vychovy na zdkladni Skole postaci i z Casovych diavoda
zakladni kroky.

Zaci se rozdéli do dvojic, nejlépe chlapec a divka. Tanec se sklada ze zakladniho

kroku, promenédy a otoc¢ky. VSechny tane€ni prvky se stfidaji v tomto potadi.

zakladni krok
promenada
zakladni krok
otocka damy
zakladni krok

otocka obou partnert

A S

Nejprve se zaci nauci zakladni krok, poté promenadu. Jestlize Zaci vykazuji zndmky
pohybového nadani, je mozné pristoupit k nacviku otocky, kterd se provadi v prubchu

promenady. Pfikladam grafické schéma zakladnich tanecnich kroka blues.

Blues
Zakladni krok Promenada
.-éo o’ ‘/2_\/\60 oso. én,/z\‘ﬂ/{\éo .i.'
®

2 Obréazek ¢&. 5: kroky blues *

BLAZKOVA, Olga a Yvona LISKOVA. Metodika vyuky hudebni vychovy na 2. stupni zakladnich $kol a
strednich skoldch z pohledu pedagogické praxe - naméty pro zacinajici ucitele. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostrave, 2010.

% Kroky blues [online]. [cit. 2016-06-28]. Dostupné z: http://anyra.eu/soubory/10%20blues.pdf
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Zavér

Svoji diplomovou préci orientuji na hudebni styl blues. Prace je ¢len¢na do ctyf
velkych kapitol, v nichZ popisuji vznik, vyvoj hudebniho stylu blues a jeho rozsifeni do
Evropy, respektive do dnesni Ceské republiky. RovnéZ se zabyvam i problematikou blues
ve vyuce na druhém stupni zakladnich skol.

Prvni kapitola poskytuje historicky kontext vzniku blues, od pfijezdu prvnich
otrokéfskych lodi az po 20. stoleti, kdy se z blues utvoftil svébytny umélecky zanr. Soucasti
této kapitoly je 1 vyznam hudebniho stylu blues, zadkladni forma, harmonicka stavba
a moznosti jejiho dal$iho harmonického rozsiteni.

Druha kapitola je zaméfena na vyvoj blues v Cechach. Poskytuje struény pohled na
vznik a ndsledny vyvoj v mezivdleném a povaleném obdobi statu. Kapitola obsahuje
zminky o hudebnich uskupenich 30. let 20. stoleti. Popisuje problematiku a fungovani
kapel v 60. letech 20. stol. a v dobé tzv. normalizace aZ po soucasnost.

Ve tieti kapitole se zabyvam pichledem fungujicich kapel a aktivnich hudebnikii
pusobicich na soucasné ¢eské scéné. Jednotlivé kapely a hudebnici jsou fazeni abecedné do
podkapitol, v nichz uvadim stru¢nou historii a charakteristiku.

Ctvrtou kapitolu orientuji na vyuku blues na zakladnich $kolach. Krom& obecného
uvodu do problematiky vyuky hudebni vychovy se zaméfuji 1 na popis blues
v nejpouzivangjSich ucebnicich, které jsou urceny pro druhy stupeil. Dale uvadim
modelovou vyuku blues v hodiné hudebni vychovy.

V zavéru své prace predstavuji navrhy hudebnich cvi€eni souvisejicich s blues.
Cinnosti jsou zaméfené na rozvoj rytmu, improvizace, melodicko-rytmické citéni zaka
a pohyb. Veskeré ¢innosti jsou uvadény ve spojitosti s blues a urceny jako inspirace pro

budouci ¢i1 stavajici ucitele hudebni vychovy.
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Resumé

My diploma thesis focuses on the style of blues. It is divided into four major
chapters which describe the origin and the development of blues and its expansion into
Europe. [ mention the issue of blues in teaching at primary schools.

The first chapter provides a historical context of blues. The second section focuses
on the development of blues in the Czech Republic. The third chapter contains an overview
of performing bands and musicians who are active on the Czech scene nowadays. The
fourth part focuses on teaching of blues at primary schools. I also describe the topic blues
in the most used textbooks which are intended for the second stage.

In the conclusion I present suggestions of musical exercises associated with the
blues. The activities are designed to develop rhythm, improvisation, melodic and rhythmic
feeling and movement of students. All activities are presented as association with blues and

intended as an inspiration for music teachers.
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Prilohy

Priloha 1

Tabulka dvanactitaktovych bluesovych schémat:”
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Piiloha 2

Nahravky na CD

1. Sweet Home Chicago (Buddy Guy, Eric Clapton, Johnny Winter, Robert Cray,
Hubert Sumlin)

Lightning — Long John

Negro Prison Blues — Prettiest Train

Paul Robeson — Go Down Moses

Robert Johnson — Kind Hearted Woman Blues

What's That Smells Like Fish — Blind Boy Fuller Bessie Smith — Bessie Smith

A

Sings More Blues
7. Orchestr Gramoklubu — Beal street blues
8. Lubo$ Andrst Blues Band — Crossroads



