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0. Uvod

Jiz ve své bakalarské praci jsem se zabyvala prekladem, pfedtim jsem ale zvolila
anglickou prézu, kdezto pro diplomovou praci jsem si vybrala pfeklad némecké poezie.
Tematika prekladatelstvi je pro mé velmi zajimava, jelikoz prostfednictvim prekladu
mame moznost zkoumat podstatu obou zucCastnénych jazykl, Iépe jim porozumét
a naucit se pracovat i s jejich jemnymi odstiny. Pro mé, jakou budouci ucitelku pravé
téchto jazykd, je znalost Ceského i némeckého jazyka zasadni, proto této moznosti rada
vyuzivam. Navic pfeklad poezie je opravdovou vyzvou, pro niz jsem se pii vybéru
tématu své prace nadchla. Autorku Ingeborg Bachmannovou jsem ,objevila“ béhem
svého pobytu Erasmus v rakouském Klagenfurtu. Zde si této své rodacky velmi vazi,
mohla jsem navstivit muzeum vénované jeji tvorbé (a tvorbé Roberta Musila).
Kazdoro¢né se v Klagenfurtu kona Festival némecke literatury, kde se pfedava prestizni
cena Ingeborg Bachmannové. Mé tato autorka oslovila nejen svou poetikou, ale také
svym zivotnim pfibéhem.

Ostatné tvorbu |. Bachmannové a piredevsim jeji poezii bychom méli posuzovat
pravé v kontextu jejiho Zivota a doby, kdy jeji dilo vznikalo. Poezie autorky se tyka
pfedevSim obdobi po druhé svétové valce, popisovaného z pohledu osobniho
i narodniho (role, kterou v konfliktu sehralo Rakousko). Proto je také prvni kapitola této
prace vénovana shrnuti autorCina Zivota a jeji tvorby. V Ceské literatufe nenachazime
mnoho podkladu, hlavnim pramenem zde byl do ¢estiny preloZzeny sbornik eseju a proz
Ein Ort fir Zufélle (Misto pro nahody, 2009) a dale pfevazné monografie némeckych
autorl Petera Beickena (1943) a Andrease Hapkemeyera (1991) a slovenska
monografie od Evy Hohn (2010). Cennym zdrojem informaci byla také prfednaska
M. Tvrdika z roku 2003.

Druhou kapitolu vénujeme teorii uméleckého prekladu. Nejprve se blize
seznamime s jednotlivymi fazemi prekladatelského procesu a s naroky, které jsou
kladeny na praci prekladatele, dale vysvétlime zakladni terminologii z oblasti
umeéleckého prekladu, prfedevSim zasadni pojmy ekvivalence, adekvatnost a posun
v pfekladu. V poslednich podkapitolach upozornime na vybrané jevy (realismus
v pfekladatelstvi, zastaravani pfekladu). Zde vychazime z dél ¢eskych (Milan Hrdli¢ka,
Jifi Levy) i zahrani¢nich (Anton Popovi¢, Jan Vilikovsky) teoretiki uméleckého prekladu.

1



Ve ftfeti kapitole se zabyvame specifiky uméleckého pFekladu poezie
s prihlédnutim k literarnévédné terminologii. Vymezujeme pieklad poezie oproti pfekladu
pozornost vénujeme formalni strance basnického dila a rozdilim ve struktufe ¢eského
a némeckého jazyka, které mohou mit vliv na praci prekladatele. Z teorie uméleckého
prekladu jsou pro tuto kapitolu stéZejni dila Jifiho Levého a Mariana Andricika, v oblasti
literarnévédné teorie pak autofi Miroslav Cervenka (2006) a Eduard Petr(i (2000).

Ctvrta kapitola tvofi praktickou &ast této prace a je rozdélena do tfi &asti. V prvni
z nich se vénujeme nékolika riznym Ceskym prekladim basné Die gestundete Zeit.
Porovnavame metody jednotlivych prekladateld a hodnotime adekvatnost vyslednych
prekladd. Ve druhé &asti pracujeme jiz pouze s prekladem M. Jacobsenové, jako ukazku
jsme vybrali basen Die GroBe Fracht, ktera je jako jedna z mala ve vybrané sbirce
psana v rymech. Treti Cast tvofi pokus o vlastni preklad dosud nepfelozené basné

|. Bachmannové (Im Zwielicht) a aplikace znalosti ziskanych psanim této prace.

1. Priblizeni literarni tvorby Ingeborg Bachmannové

a charakteristika sbirky Cas na avér

V této kapitole se zabyvame Zivotnim pfibéhem vyznamné spisovatelky rakouské
povalecné literatury Ingeborg Bachmannové (1926-1973). Uvadime nejprve zivotopisny
prehled a poté prehled jeji literarni tvorby. Pfedevsim nas zajima sbirka Cas na uvér,
autorCina prvotina. Klademe si za cil charakterizovat toto dilo z hlediska literarné
historického kontextu a zachytit hlavni motivy basni. V zavéru kapitoly srovhavame jeho
prijeti kritikou - jak v némeckém, tak v Ceském vydani, o samotné prekladové

problematice podrobnéji pojedname ve Ctvrté kapitole.

1.1 Korutany - Videf - Rim

Rodistém Ingeborg Bachmannové je Klagenfurt, korutanské mésto na hranici tfi
statl, Rakouska, Italie a Slovinska. Sama autorka pfipousti, Ze snad pravé blizkost
hranic v ni vzbudila touhu po dalkach, ktera ji poté provazela celym Zivotem.

V Korutanech stravila Bachmannova détstvi a mladi, pfed€asné ukonCené okupaci



a 2. svétovou valkou. Hned po ni si pIni sv(j sen a odchazi studovat do Vidné, v niz
spatfuje hranici jinou - mezi Vychodem a Zapadem.

Jejim hlavnim studijnim oborem se stala filozofie, za vedlejSi obory si vybrala
psychologii a germanistiku. Promovala na Vidernské univerzité v roce 1950 s disertacni
praci Kritické pfijeti existencialni filosofie Martina Heideggera. Opira se v ni o nazory
tehdy jeSté pomérné neznamého Ludwiga Wittgensteina, jehoz filozofie méla vliv na
celou jeji dalSi tvorbu. Silné ji oslovilo jeho stalé odkazovani na oblast nevyslovitelného
a mystického, na zazitky, které se odehravaji za hranici naSeho jazyka, tudiz o nich
musime micet. Bachmannova zde ovSem namita, Ze se tato teze nevztahuje na basniky,
nebot poezie na rozdil od filozofie nevznasi narok na logiku, nemusi nic dokazovat.
Vyrovnani se s hranicemi feCi, ale také snaha o jejich pFfekroCeni a postizeni
nepopsatelného, o pfiblizeni se k tomu, co Wittgenstein nazyva mystikou, patfi k jadru
dila autorky.

Po studiich podnikla Bachmannové cesty do Pafize (setkani s Paulem Celanem?)
a do Londyna. Prala si ziskat zaméstnani na univerzité, to ale v té dobé nebylo mozné,
namisto toho zacala na jafe 1951 spolupracovat s radiem Rot-Weil3-Rot. Rakousko 50.
let nenabizelo mladym autordim mnoho pfilezitosti k rozvoji, pfilezitost umélecky se
realizovat poskytla Bachmannové Spolkova republika Némecko; v roce 1952 ziskala
pozvani na setkani ,Skupiny 47%, o které budeme pojednavat dale. O rok pozdéji vydala
mlada autorka svou prvni sbirku Die Gestundete Zeit a odjela do Rima, plvodné na dva
meésice. V Italii stravila nakonec nékolik let, kromé& hlavniho mésta pobyvala také na
ostrovech Ischia a v Neapoli. Italie byla pro Bachmannovou osudovou zemi. V jednom
interview z roku 1955 pfiznava: ,Asi nejvic mé fascinuje velka vitalita Rima, které tak
nepochopitelnym zplsobem dokazZe propojit staré s novym. Skute¢ny duvod, pro¢ tu
zustavam, se pochopitelné objasnit neda. Laska k jisttmu méstu a k lidem v ném je
prosté laska. Myslim, Ze bych tu zustala i tehdy, kdyby to mésto mélo na mou praci
Spatny viiv. (Misto pro nahody, s. 104, 105) Tato autorCina obava se nastésti

nevyplnila, v Italii vznikla jeji druha sbirka Vzyvani velkého medvéda (1956), rozhlasové

! Paul Celan byl némecky pisici lyrik (1920-1970). Patfi k nejvetsim povaleCnym spisovatelum, jeho
tvorba, napf. znama basen Fuga smrti, je elegii na valecné osudy Zidi (sam autor pochazel také
ze Zidovskeé rodiny). S Bachmannovou mél intenzivni vztah, byli si vzajemné inspiraci a oporou.
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hry Cikady (1954), Dobry Panbuh z Manhattanu (1957) a rozlicné eseje psané pro
rozhlas.

Roku 1957 se Bachmannova z ekonomickych duvodu rozhodla pro navrat
do Némecka, kde pracovala pro Bavorsky rozhlas jako redaktorka a dramaturgyné.
V zimnim semestru 1959/60 byla poZadana Frankfurtskou univerzitou, aby jako prvni
hostujici docentka vedla cyklus pfednasek o poetice. V tzv. Frankfurtskych prednaskach
o problémech soudobé lyriky zachycuje Bachmannova obdobi hledani vlastniho
poetického sméfovani. V roce 1961 vychazi soubor povidek Tricaty rok, za ktery autorka
obdrzela prestizni cenu Svazu némeckych kritik(. V letech 1958 - 1962 Zila Svycarskym
spisovatelem Maxem Frischem? stfidavé v Rim& a Curychu. Tento Zarlivosti
komplikovany vztah trval pét let a jeho ukonceni vyustilo v hlubokou Zivotni krizi autorky.
Prichazi deprese, zavislosti na lécich a prvni neuspésna IéCeni na nékolika evropskych
klinikach.

Léta 1963 - 1965 stravila spisovatelka pfevazné v Berliné, odkud podnikla cesty
do Egypta a Sudanu. Navstivila také Polsko a Prahu, ktera ji inspirovala k napsani textd
,Cechy lezi u mofe* a ,Praha, leden 64“. Na sklonku roku 1965 se jiz natrvalo vratila do
milovaného Rima, kde se snazila dokongit svou trilogii o druzich smrti. Praci stfidaji
stale bezvysledné pobyty na IéCebnych klinikach; pfed vefejnosti autorka svou depresi
a prohlubujici se zavislost na lécich taji. V roce 1971 vychazi roman Malina a o rok
pozdéji cyklus povidek Simultanné.

V noci z 25. na 26. zafi 1973 byla |I. Bachmannova pfevezena do nemocnice
s téZzkymi popaleninami, které utrpéla pfi pozaru ve svém fimském byté. 17. fijna 1973,
po necelém mésici straveném v nemocnici, svym zranénim podlehla. Pohibena je na
podle prani rodiny v rodném Klagenfurtu. Okolnosti vzniku pozaru jsou nejasné. Jednalo
se o0 nestastnou nahodu (usnula se zapalenou cigaretou), nebo snad o sebevrazdu?
Moznou odpoveéd Ize vyCist z interview pro hambursky rozhlas nato¢eného rok pfred
smrti spisovatelky, kde najdeme tento dialog: Reportér Voler Zielke: ,(...) Do$lo u Vas

k jisté rezignaci ve zpusobu, jakym pobhlizite na skute¢nost?“ |. Bachmannova:

? Max Frisch (1911-19), dramatik a prozaik jeden z nejvyznamneéjsich autort Svycarské povalecné
literatury. Hry Cinska zed, Andorra, pr6za Montauk). Frisch popsal mnoho ze svého vztahu
s Bachmannovou v romanu Mé jméno budiZz Gantenbein.
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.V Zadném pripadé. Ja sama jsem cClovék, ktery nezna rezignaci, ani si ji nedovede

pfedstavit.“ (Misto pro nahody, s. 210)

1.2 Literarni dilo Ingeborg Bachmannové a jeho recepce
1.2.1 Poezie

Bé&hem univerzitniho studia a nékolika nasledujicich let vySlo |. Bachmannové
pouze nékolik basni a povidek v rakouskych novinach a casopisech. Jeji vstup
do SirSiho literarniho povédomi je spojovan se Skupinou 47, do niZ byla pfizvana roku
1952 zakladatelem skupiny Hansem W. Richterem. Zde se na rozdil se jeji tvorbé na
rozdil od videriského kruhu dostalo velmi pozitivniho ohlasu. Podle jednoho ze &lend
Skupiny ,bylo jiz béhem prvnich setkani patrné, Ze z basni Ingeborg Bachmannové
zazniva novy, dosud neslySeny ton, a Ze velka slova jejich basni o nécem vypovidaji
a nemaji nic spolecného s typickym patosem doby.“ (A. Hapkemeyer, 1991, s. 52)

Hned v nasledujicim roce ziskala autorka cenu Skupiny a vydala i svou prvni
sbirku basni - Cas na uvér (Die gestundete Zeit). Takfka pfes noc se nesméla mlada
divka z Korutan stala, ,hvézdou némeckého literarniho nebe“, kritici ji oslavuji
a oznacuji za pokracovatelku Goetheho, Rilkeho a Trakla. Celou sbirkou prochazi motiv
Casu, ktery autorka pod vlivem Wittgensteinovy poezie vnima jako pouze propujéeny na
uvér. Velmi silné také reflektuje v mladi prozZitou okupaci a valku, tato zkuSenost se
zrcadli v motivu spoluviny jednotlivce na temné podobé nasi minulosti.

Druha sbirka, Vzyvani velkého medvéda (Die Anrufung des gro3en Béren), vySla v roce
1956 a byla ocenéna Literarni cenou meésta Brémy. Autorka v ni zvefejnila témér
vSechny basné napsané béhem pobytu v Italii, a ackoli méla o jejim pfijeti pochybnosti,
pfinasi ji jesté vétsi chvalu nez sbirka prvni. Kritici i ¢tenafska verejnost jsou nadseni
a sbirka je ihned vydavana ve velkych nakladech. Oproti politickym a socialnim
namétum prvniho svazku pfinaseji nové basné poetické zobrazeni italské krajiny
i variace na téma laska. PoetiCnost a smyslovost basni na jedné strané se stfetava
s metaforickym vyobrazenim zakladnich existencialnich pocitl ¢lovéka v ohroZeni na
strané druhé. Autorka upomina na puvodni, zdravy stav véci, ktery je ale pro dnesni

dobu nenavratné ztracen.



| pfes své nesporné uspéchy na lyrické scéné uz Bachmannova zadnou dalSi
sbirku nevydala. Béhem 60. let vychazi ojedinéle nékteré dalsi jeji basné, napfiklad jiz
zminéné Cechy leZi u more nebo basen Slova, dedikovana autor&ing pritelkyni Nelly
Sachsové. V posledni zvefejnéné basni ,Z&dné delikatesy” autorka uzavira své lyrické
obdobi stim, Ze uz dal nechce C&tenafim nabizet ,delikatesy” v podobé umélecky
dokonalych a vyznamem nabitych verSu a své sily upina k proze, v niz se mize lépe

zaméfit na celek toho, co chce &tenafi sdélit.

1.2.2 Préza

Jak jiz bylo zminéno, prvni povidky byly I. Bachmannové vydany ve videriskych
Casopisech jesSté v dobé studia na univerzité. V nasledujicich letech psala autorka
pfedevSim rozhlasové eseje, zabyvala se v nich napfiklad dilem Roberta Musila,
Ludwiga Wittgensteina nebo Marcela Prousta. Mezi tim se ovSem na literarnim poli
prezentovala jako lyricka a skute€ny posun od basni k proze pfichazi az na prelomu
50. a 60. let. Jiz bé&hem svého pobytu v Rimé& pracuje Bachmannova na cyklu povidek,
ktery pozdéji vychazi pod nazvem Tricaty rok (1961). Za toto dilo ji byla udélena cena
Svazu némeckych kritikii a Cena Georga Blchnera. Na pozadi zivota riznych postav,
které pravé prozivaiji tficaty rok zivota, rozviji autorka své filozofické uvahy o spole¢nosti
v povalecném Rakousku a Némecku, zamysli se nad vlivem minulosti na pfitomnost
(Mladi v jednom rakouském meésté) a nad minulymi i budoucimi zivotnimi moznostmi
(ustfedni povidka TFicaty rok). Stejné jako jeji basné, jsou i povidky |. Bachmannové
dopodrobna propracovany. Ve snaze najit svou vlastni cestu autorka umysiné prenasi
lyrickou kompozici i do dila prozaického. Mozna i to vedlo kritika Marcela Reicha-
Reinického k oznaceni mladé spisovatelky za ,padlou lyricku“. Tento soud se dnes
samoziejmé jevi jako pomyleny. Nutno ale fici, Ze kritika celkové jiz nebyla tak nadSena,
jako po vydani autorcinych basnickych sbirek.

Druhy povidkovy soubor autorky (Silmuntan, 1972) vySel v ¢eském vydani pod
nazvem V hlavni roli Zena. V péti psychologickych povidkach se autorka dotyka témat
ze zamysSleného cyklu Todesarten (Druhy smrti). Hrdinky jednotlivych pFibéhda,
situovanych do prostfedi moderni videriské spoleCnosti, hledaji smysl Zivota, ale

dostava se jim znovu a znovu jen zklamani.



Mezi vydanim svych dvou povidkovych souborll se Bachmannova vénovala praci
pravé na romanovém cyklu o druzich smrti. Z pavodné naplanovanych tfi dili stihla
nakonec dokoncit jen prvni, roman Malina (1971). Vypravécka pfibéhu Zenské Ja
popisuje svou bezmeznou lasku Kk lvanovi, tolik touzi po idealnim vztahu, Ze si
nepfipousti, ze uz vlastné zadny vztah nema. V dalSich kapitolach se od lvana
odpoutava a na scénu vstupuje dalSi muz, alter ego Zzenského Ja, Malina, se kterym
vypravécka vede dlouhé diskuse o svych snech i hriznych vidinach. Na konci knihy
muzské, racionalni Ja zavrhne svou Zenskou stranku, kniha koncCi vétou ,Byla to
vrazda.”

Toto dilo v sobé skryva mnoho vrstev a rovin, na kterych jej ¢tenaf mize vnimat.
Muzeme je pojmout jako psychologicky pfibéh milostného trojuhelniku, jako reakci na
vale€ny i soudoby rakousky fasismus, feministickou prézu o utlaku Zeny nebo jen jako
napinavou detektivku. Pro pochopeni romanu je urcujici znalost zivotniho pfibéhu
autorky, nachazime v ném mnohé autobiografické rysy - ovSem pouze v naznacich,
nebot i zde se Bachmannova drzela Wittgensteinovy teze, Ze o nevyslovitelném se ma
pomicet.

Dalo by se fici, Ze po cely svUj zivot pracovala autorka pravé na této jediné knize,
ktera neni ani tak romanem, jako spiSe siti vzajemné propletenych pfibéha
a odkazl. Nesporné je, ze autorka vytvofila hodnotné dilo, které je dodnes vysoce
cenéno a potvrdila jim vlastni vyrok: ,Spisovatel musi nicit fraze, a pokud vzniknou

v nasi dobé dila, ktera preZiji, pak to bude par dél bez frazi.“ (Misto pro nahody, s. 82)

1.2.3 Rozhlasové hry

Oblasti, které se Bachmannova pomérné intenzivné vénovala, bylo rozhlasové
vysilani. Jednalo se nejen o celou fadu jiz zminénych esejl, ale také
o rozhlasové hry. Prvni z nich, Obchod se sny, odvysilal v roce 1952 vidensky rozhlas
Rot-Weil3-Rot, kde zacinajici lyriCka pusobila jako redaktorka. Taz hra byla o rok pozdéji
znovu nastudovana i pro némecky rozhlas. Hlavni postava, Laurenz, si v ni kupuje sny,
v nich pfekraCuje hranice svého vSedniho Zivota a prozZiva to, ¢eho se mu v realném
svété nedostava. Jiz zde tedy nachazime pro Bachmannovou tak typické pfechody mezi

snem a skutecnosti, realnym a nerealnym svétem.



Druha rozhlasova hra, Cikady (1955), vySla za autorCina prvniho pobytu v Italii.
Déj hry je probiha na jizanském ostrové, kde se setkavaji rizni lidé na utéku. Utikaji
sem od svéta, v nadéji na unik a zapomnéni. To jim ale neni dopfano, ,prokleti“ svych
Zivotl se nezbavi dokonce ani ve snech.

NejznaméjSi se stala rozhlasova hra z roku 1958, Dobry buh z Manhattanu, ktera
dlouho platila za dokonaly pfiklad lyrické rozhlasové hry. Autorka za ni o rok pozdéji take
obdrzela Cenu vale¢nych slepcu. Jedna se v ni o lasku mezi muzem a Zenou, o to, jak
malo nebo mnoho muZe laska znamenat. Protagonisté hry prozivaji lasku jako hrani¢ni
pfipad lidské existence. Nachazime zde rozpor mezi touhou po nemozném a hranicemi,
které jsou stanoveny béznym pofadkem svéta. Opét se zde vynofuji myslenky
o prekro€eni hranic, o pfekonavani nasich moznosti. Ve své slavnostni feci k udéleni
ceny je autorka jesté dale rozviji: ,...pfi vSem co Cinime, myslime a citime, bychom
chtéli jit mnohdy az ke krajnosti. (...) V protichudném boji mozného a nemozného

rozsifujeme své moznosti.“ (Misto pro nahody, 2003, s. 36)

1.3 Sbirka basni Cas na avér

Vliv na vznik sbirky mélo nepochybné valkou poznamenané miadi prozité
v Korutanech, potfebné umélecké impulsy pfineslo ale autorce az studium ve Vidni. Ve
svych basnich se snazi se o komplexni zachyceni svéta pomoci umé vystavénych
metafor a alegorii, které se vzajemné proplétaji a vytvareji dalSi a dalSi obrazy.
V kontrastu s nabubfelym vyjadfovanim doby, zdurazriuje Bachmannova ve svych

basnich ,Cistotu feci“, nespoléha se jen na velka prazdna slova.

1.3.1 Recepce originalu a prekladu sbirky

Prvotina Ingeborg Bachmannové, sbirka basni Cas na avér (v origindle Die
gestundete Zeit), byla vydana roku 1953. Dosud neznamé autorce pfineslo vydani knihy
okamzity véhlas, predevSim v Némecku. Na domaci, rakouské puadé stale ovladané
straSi generaci basnikl, si autorka vydobyla uznani az v pozdéjSich letech. Nékteré
némecké kritiky vytykaly Bachmannové malou obraznost a operovani s existencialnimi
abstrakty, Casopis Der Spiegel oznacil jeji basné za ,lyrikou pfikraslenou filosofii.”

Pfevazné se ale dilku mladé basnirky dostalo chvaly, kupfikladu z pera Glintera Blocka,



ktery v jejich verSich spatfuje ,odvazné, bizardni, avSak ne neucelené obrazy“, které
prozrazuji radikalni pohled na realitu, ale i pfipravenost na budouci osud (P. Beicken,
1943).

K &eskému &tenafi se verSe sbirky Cas na uvér dostavaiji (diky prekladu Michaely
Jacobsenoveé) az o vice nez 40 let pozdéji, v roce 1997, jako soucCast vyboru Basné,
ktery je prufezem celé lyrické tvorby autorky. Jacobsenova pfevedla do ¢estiny celkem
21 z puvodnich 24 basni, na rozdil od origindlu nezachovala roz¢lenéni sbirky na ftfi
Casti. Vnimani poezie nadané rakouské autorky je u nas ovlivnéno nékolika faktory.
Nejprve je nutno si uvédomit, Ze otazky valky a nacistickych zlo€ind jsou v nasi poezii
90. let uz pomérné neaktualni. Na tuto dobovou situaci mozna reagovala i prekladatelka

sbirky, nebot svym vybérem lexikalnich prostfedk( tuto tematiku do jisté miry

fwvevivs

1.3.2 Tematika

Ve svych Frankfurtskych pfednaskach vyslovila Bachmannova pozadavek poezie,
ktera bude ¢tenare vychovavat k ,novému vnimani, novému citéni, novéemu védomi*.
[Misto pro nahody: 216 ] Snahu o jeho naplnéni nachazime jiz zde, v prvni sbirce
autorky. Na pocatku 50. let, kdy se Rakousko vymaruje z povaleCné krize
a nastava v politickych kruzich otadzka, zda se vefejné pfiznat ke svému podilu
na hrizach napachanych vtomto konfliktu (jako to muselo udélat Némecko), nebo
se situovat do role obéti a nad minulosti pfivfit o€i. Bachmannova ve svych verSich
jasné zastava radikalni odmitnuti vSech iluzi a kara své soucasniky za jejich alibisticky
pfistup (Den co den, Rozlouéeni s Anglii). Motiv vyrovnani se s vinou minulosti prolina
celou sbirku autorky, v mnohych basnich se objevuje jen naznakem (Chléb a sul),
v jinych jako ustfedni motiv (Nocni let).

Dulezitym tématem sbirky je pojem Casu, propUjéeného nam pouze na uvér.
Basné Ingeborg Bachmannové hovofi o smysluplném prozivani €asu, o propojeni
minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Kolobéh zivota nékdy zplsobi, Zze se ztratime
v kazdodennich mali¢kostech a vSe, tfeba i lasku, prozivame jen napul. V basni
~,Podzimni manévry*“ je zdlraznéna neochota jedince pfekonat pohodli zabé&hnuté rutiny

a zmeénit své chovani, ktera vyusti az do touhy po utéku k novému zacatku.



Sbirka ale celkové neplsobi rezignované ¢i pesimisticky, autorka pronasi své
verSe spiSe jako varovani svym souc€asnikiim, z jejich slov zazniva volani po zméné.
Zpoza obrazd temné minulosti, které nas pfivadi k obavam z budoucnosti, se v jejich
basnich vynofuje nadéje. Motiv svétla, které ji symbolizuje, nalezneme napfiklad
v metafofe ,slunecnych biehu®, které tvofi protiklad k temnoté noci jako symbolu valky

(Vyplouvame).

2. Pojmoslovi teorie uméleckého prekladu

V této kapitole se pokousSime definovat dullezité pojmy teorie prekladu.
Vychazime z publikaci vybranych c&eskych a slovenskych autorll, ktefi se touto
problematikou zabyvaji: J. Levy (1963), A. Popovi¢ (1975), J. Vilkovsky (1984)
a M. Hrdlicka (2003) a dalSi. Zaméfujeme se na vyvoj teorie uméleckého pfekladu, jeho
formy a techniky, proces vzniku prekladu a metody k dosazeni optimalniho vysledku.

Zaveér kapitoly je vénovan otazce zastaravani prekladu.

2.1 Obecné o otazkach umeéleckého prekladu

Pokusy o definovani pojmu v oblasti uméleckého prfekladu nachazime jiz ve
stfedovéku (Maimondus, 12. stol.), ve spiscich Jana Husa a zvlasté pak v dobé
humanistické. Az do 19. stoleti nebylo toto badani nijak systematické a teorie prekladu
jako samostatna véda se objevuje dokonce az ve stoleti 20. OvSem jesté dnes se
muazeme opfit o zakladni mysSlenky, které se v této oblasti objevuji uz od prvnich pokusu
o preklad jako takovy. Stale se opakuji empirické zasady, zobecnéné v konstatovani
(Levy, 1963, s. 17): Prekladatel ma znat jazyk, ze kterého preklada (vychozi), jazyk, do
néhoZz preklada (cilovy) a vécny obsah prekladaného textu (realie, specifické rysy stylu
prekladaného autora, odborné znalosti). Empiricky pfistup ale jesté postrada analyzu
textu, original je pfekladan doslovné a mechanicky, bez pfihlédnuti k umélecké strance
cilového jazyka. Proto se ke zminénym zasadam pfidava jesté tvrzeni, Ze i preklad by
mél puasobit jako umélecké dilo, jak to ve svych dilech pozaduji napf. J. Levy nebo
A. Popovi€. Naproti postoji empirickému se vymezilo hledisko formalistické. To je
charakteristické snahou zachovat v plném rozsahu formu originalu, coz ale v disledku

vedlo k odpoutani od obsahu a vytvofeni dojmu nepfirozenosti.
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2.2 Prekladatelsky proces

Text prekladu je v pribéhu svého vzniku vystaven plsobeni mnoha faktord,
subjektu autora, subjektu prekladatele a nakonec cCtenafi. Na preklad se tedy divame
jako na komunikacni akt mezi jmenovanymi subjekty. Jak uvadi M. Hrdlicka (2003), ve
svych modelech jej rozpracoval napf. O. Kade (1978) a pozdéji doplnil A. Popovi¢
(1973). Autor puUvodniho umeéleckého dila subjektivné pretvafi odraz objektivni
skuteCnosti - pfedstavuje nam v dile svou interpretaci reality, skuteCnost dila je tedy
vzdy odliSna od skuteCnosti objektivni. Nepochopeni tohoto rozdilu vede pfi pfekladu
k opravovani, vylepSovani originalu v zajmu vécné spravnosti, coz ale neni vzdy na
miste.

Prekladatel pfistupuje k originalnimu textu opét jako k objektivni skute¢nosti, ktera
podléha jeho konkretizaci. Proto by si mél vzdy uvédomovat vztah mezi jazykovym
vyjadfenim (formou) a obsahem dila, pokusit se spravné pochopit estetické funkce cizi
formy a nalézt pro ni vhodny Cesky ekvivalent. ,Je tfeba zachovavat jen ty formy, které
maji néjakou sémantickou funkci, a naopak nelze trvat na zachovani forem jazykovych*
(Levy, 1963). Podle Vilikovského (1984) neni cilem pfekladu reprodukovat jazykové
prostfedky, ale informaci, kterou tyto prostfedky vyjadfuji a jeji vztah k objektivni realité.
Prekladatel se snazi o reprodukci informace pomoci prostfedku, které spliuji totozné
funkce v roviné jazyka pavodniho.

Zde vidime, ze dullezitym faktorem, ktery na preklad pUsobi, je také jazyk sam,
resp. oba zulastnéné jazyky. PFfi pfekladu nevyhnutelné dochazi ke stfetu dvou
jazykovych systém, které se od sebe vice ¢i méné odliSuji, a ovliviiuji tak zpUsob prace
prekladatell i vysledné dilo. Mluvime zde o tzv. stupni jazykové podminénosti, ktery se
liSi podle autorl i naroCnosti textu. Vliv na konecnou podobu prekladu ma nejen
pfedloha, ale také osobnost Ctenafe, jemuz je pfeklad adresovan. Prekladatel musi
zohlednit odliSné znalosti i zpusob mysSleni, rozdilnost prostfedi ¢tenafe plavodniho
a dnesniho Ctenare Ceského.

Proces prekladu jako procesu vzniku uméleckého dila mizeme tedy shrnout do
tfi bodld: pochopeni predlohy, jeji interpretace a nasledné prestylizovani
(J. Levy, 1963). J. Vilikovsky (1984) vydéluje tyto tfi faze odliSné: recepce a interpretace

(autor pfistupuje k dilu jako erudovany d¢tenaf, potazmo literarni kritik), formovani
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koncepce (na zakladé stfetu puvodni a cilové kultury) a reprodukce (vlastni tvofiva

faze).

2.2.1 Pochopeni predlohy

Prekladatelovo vnimani puvodniho dila ma nékolik rovin, které se navzajem
prolinaji a umozniuji uchopeni uméleckého textu. Nejprve porozuméni filologické, autor
se seznamuje nejen s jazykovymi, ale i s kulturnimi aspekty pavodniho dila, tato ¢ast je
véci odborné pfipravy a praxe. Prekladatel se dale musi snazit o pochopeni ideoveé-
estetickych hodnot a prostfedkd, jimiz autor u tenafe dosahl zamysleného ucinku.

NejkomplexnéjSi rovinou je pochopeni uméleckych celkl, skuteCnosti v dile
vyjadfenych (napf. postavy dila a jejich vzajemné vztahy), pfekladatel se z dostupnych
informaci (repliky a Ciny postav) snazi porozumét celkovému zaméru autora. Celistvé
pochopeni pfedlohy zalezi na tom, zda prekladatel dokaze proniknout za text
a predstavit si skuteCnosti, o nichz piSe, a ty nasledné v pfekladu zrekonstruovat.
J. Levy (1963) pfipomina: Ve vSech pfipadech prekladatelskych neporozuméni pusobi
dva faktory: neschopnost pfekladatele predstavit si skutecnost nebo mySlenku autorovu
a mylné vyznamové spoje navozené jazykem originalu, at uz jsou navozeny nahodnymi
Jazykovymi obdobami, nebo skute¢nou viceznacnosti textu.” Zde se nejvice projevi
rozdil mezi prekladem mechanickym a prekladem tvar¢im. Tvurci prekladatel pronika
nejen do textu, ale za néj, hleda vyznam postav, situaci a celkovou ideu dila, zatimco pfi

mechanickém prekladu se prevadi pouze slova.

2.2.2 Interpretace prediohy

Jak jiz bylo uvedeno vySe, v oblasti uméleckého prekladu hraje velkou roli rozpor
mezi jazykem originadlu a jazykem piekladu. Casto neni mozné nalézt shodna
vyznamova vyjadfeni a namisto pouhého jazykového prekladu je nutna interpretace.
Ma-li byt interpretace adekvatni, méla by vychazet z nejpodstatnéjSich rysl dila a snazit
se uchovat jeho objektivni hodnoty. To znamena, Ze by pfekladatel mél potlacit pokud
mozno vSechny subjektivni zasahy (vkladani Ceskych realii ¢i vlastnich oblibenych

estetickych kvalit).
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Interpretacni stanovisko pfekladatele (pfekladatelska koncepce) vychazi ze
spojeni prekladatelova individualniho nazoru na dilo a dobového pojeti prfekladu. Toto
stanovisko by ale nikdy nemélo pfesahnout ramec dila a vést k puvodnim textem
nemotivovanym posunum. Nalezita interpretace uméleckého textu klade na percepci
prekladatele vysoké naroky, vyzaduje racionalni zhodnoceni jeho Ctenarského prozitku.
Slovy B. llka (1959, s. 44). ,Prekladatelské pojeti nesmi byt jen véci subjektivnich
hledisek, coz se casto skryva za tzv. intuici, naopak musime usilovat o co mozna
nejvétsi objektivitu.“ (in: M. Hrdli¢ka, 2003, s. 28-29)

J. Vilikovsky (1984) zdurazhuje, Zze je nutné vnimat rozdil mezi interpretaci
a koncepci: interpretaci povazuje v pfekladatelském procesu jesté za Cast faze recepcni,
prekladatelska koncepce jiz naopak souvisi s fazi nasledujici - reprodukéni, nebot
determinuje prostfedky v ni pouzité. Pfi formovani koncepce zacina do procesu prekladu
pfimo zasahovat i cilova kultura, prekladatel zvazuje moznosti obou zucastnénych

jazykl a odhaduje reakci pfedpokladaného ¢tenare.

2.2.3 Prestylizovani predlohy

Takto nazval posledni fazi prekladatelského procesu J. Levy (1963). Chape ji jako
soubor rlznych systémovych postupu, které prekladatel vyuziva k prevodu textu
z jazyka plvodniho do jazyka cilového (funkéni a sémanticka ekvivalence). Pozornost
vénuje Levy predevsim rozdilnosti obou jazykovych systému a vlivu jazyka originalu na
vyjadfovani prekladatele. ,Pro pfeklenuti propasti mezi vyrazivem dvou jazyku si
pfekladatelé mnohdy jednou provzZdy vytvori stylisticka klisé, konstrukce, které nesou
stopy prfekladatelova usili, aby materstiné vnutili mySlenkové obraty ji cizi. PreloZzeny
text se pak obvykle pozna na prvni pohled, podle vysoké frekvence nékterych vazeb,
které se v CeStiné citi sice jako gramaticky i stylisticky spravné, ale preci jen trochu
umélé.” (Levy, 1963, s. 42)

J. Vilikovsky (1983) nazyva zavéreénou fazi ,reprodukci originalu“ a pojima ji
ponékud $ifeji. Radi sem i ekvivalenci pragmatickou (shoda UG&inku obou textd na
Ctenare) a také pusobeni individualnich faktorl na prekladatele. J. Vilikovsky uziva ve
své praci termina ,paralelni‘ a ,interpretacni“ preklad. Pouziti postupu paralelniho je

podminéno existenci jazykovych ekvivalentl v obou jazycich, jedna se zde o preklad
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pfimy. Jestlize se prekladatel musi pfi hledani ekvivalentu obracet na mimojazykovou
skuteCnost, jedna se o preklad interpretaCni. Paralelni pfeklad se vice uplatni
v odbornych a vécnych textech, interpretacni pfeklad je vhodnéjsi v pfipadé umeélecké

literatury, oba postupy se ale samoziejmé prolinaji, koexistuji vedle sebe.

2.3 Reprodukce originalniho textu a jeji moznosti

Jak jiz bylo zminéno na zacatku kapitoly, autor prfekladového textu nevytvafi nové
umeélecké dilo, nybrz snazi se zachovat a vystihnout dilo ptvodni, jeho cil je tedy
reprodukéni. Je ale Zadouci, aby byl proces prekladu tvurci a vysledné dilo odpovidalo
struktufe cilového jazyka a také pozadavkim d¢tenafe. Prekladatel se tak ocitda na
pomezi mezi uménim reprodukénim (pfeklad musi vychazet z pfedlohy) a plavodné
tvar¢im (nelze prekladat vée doslovné); jeho ukolem je pomoci vhodnych metod dospét

ke kompromisu mezi témito protichidnymi pozadavky.

2.3.1 Preklad vérny, volny a adekvatni

Teoretikové uméleckého prekladu (A. Popovi¢, M. Hrdlicka a dalSi) se shoduji na
tom, Ze v minulosti byly definovany (a pouzivany) dva prekladatelské postupy,
hodnocené jako protikladné, a sice preklad vérny (doslovny), v némz prekladatel
mechanicky pfevadél slova z jednoho jazyka do druhého a pfeklad volny (adaptaéni),
mnohdy usilujici o vyrazné tvirci prfevedeni pavodniho dila. Tyto techniky staly dlouho
proti sobé a mély i oddélena pole pusobnosti. Vérnost originalu se vyzadovala
predevSim u nabozenskych textl, volny preklad pfirozené pfinalezel k sféfe svétské. Vliv
na uziti jednoho ¢&i druhého postupu meélo i rozdilné smySleni v rdznych kulturnich
epochach. Napfiklad v klasicismu vyuzivali prekladatelé volné pojeti k dosazZeni pfisné
formulovanych soudobych estetickych ideald, prekladatel se snazil o co nejvétsi libivost
a prizplsobeni se Ctenafi. Proti této tendenci stoji romantické zduraznovani individuality
autora, které se v pfekladech snaZili zachovat pravé co nejvétsi doslovnosti.

Az teprve novodobé prekladatelstvi prestalo na vérnost a volnost prekladu
pohliZet jako na protiklady a vidi v nich spiSe rovnocenné prostfedky k dosazeni celkové
adekvatni reprodukce originalu. Toto nové pojeti je dusledkem zménéného nazoru na

poslani prekladu (viz Vilikovsky, 1984). Zavadi se novy pojem ,preklad adekvatni®, ktery
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oznacCuje vyCerpavajici reprodukci obsahu dila za predpokladu funk&né-stylistické
rovnocennosti pivodniho a pfelozeného textu. Prekladatel se pokouSi skloubit zasadu
respektovani originalu s potfebami a o€ekavanimi soudobého ¢tenare. Dobovy pohled

ovSem nesmi upozadovat dominantni rysy pavodniho dila.

2.3.2 Pojmy ekvivalence, posun a adekvatnost

Ma-li pfed sebou prekladatel ukol adekvatné reprodukovat originalni dilo v jiném
jazyce, vyvstava pred nim otazka ekvivalence prostfedku, nejen jazykovych, které pro
svou praci vyuzije. Preklad dila by mél byt ekvivalentem originalu, pfiCemz kritériem
ekvivalence je shodnost funkce daného prvku. Nezapominejme, Ze nalézani ekvivalent(
se tyka vSech jazykovych rovin, prekladatel musi zvaZzit cely komunikacni kontext dila.
Vilikovsky (1984) vymezuje kategorii kontextu jazykového a situacniho, ktery chape jako
~Souhrn v8ech souvislosti, vyplyvajicich z komunikacni situace®.

Nazory teoretiki na pojeti ekvivalence nejsou vzdy jednotné. Napfiklad
nachazime v literatufe rozdéleni na ekvivalenci formalni (vérné pretlumoceni originalu)
a dynamickou (princip stejného ucinku textu na ¢tenare). Vilikovsky uvadi déleni podle
Neuberta (1967) na ekvivalenci syntaktickou (vztahy mezi samotnymi znaky),
sémantickou (vztah mezi vyznamy obou textll) a pragmatickou (opét shoda ucinku na
Ctenare). Je také mozno uvazovat o ekvivalenci stylistické (adekvatni pretlumoceni
obsahu originalu pfi sou¢asném zachovani stylistickych a expresivnich zvlastnosti).
Problematiku rdznych pojeti prekladatelské ekvivalence stru¢né shrnuje M. Hrdlicka
(2003): ,VSem témto koncepcim je spolecny jeden vyrazny rys, a sice pfiznak shody
(rizné vyhranéné formulované), které ma byt dosazeno na raznych urovnich, u riznych
Jjednotek (obsah, forma, komunikacni efekt, smysl apod.).”

V soucCasnosti prfevliada v otazce ekvivalence funkCéni pfistup, ktery v sobé
zahrnuje pozadavky a podminky adekvatnosti pfekladu. ,Ekvivalenci vnimame jako
Lfunkéni rovnocennost prvkd originalu i prekladu s cilem dosahnout vyrazové shodnosti
pomoci invariant shodného vyznamu.“ (A. Popovi€, 1976) Vérnost prekladu v tradiCnim
chapani musi ustoupit do pozadi pfed zdurazriovanim funkénosti reprodukce; shodnosti
funkce Ize nékdy nejlépe dosahnout odstranénim totoznosti zakladnich stavebnich

jednotek oznameni, dochazi tedy nutné k tzv. ,posunum v pfekladu®.
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SoucCasna teorie pojima posuny jako nevyhnutelny jev, napomahajici dosazeni
adekvatniho prekladu. RozliSujeme nékolik druhG posunt, které jsou pfi prekladu
funk&ni, mizeme se ovSem setkat i s posunem negativnim, nékdy klasifikovanym jako
.nformacni Sum®. Nejprve se blize podivame na typy posuni (definované podle
A. PopoviCe, 1975), jez textu prospivaji a podporuji funkénost prekladu: Posun
konstitu¢ni, ke kterému dochazi v dusledku rozdili mezi jazykem originalu a jazykem
prekladu. Prekladatel se potyka s pfevodem gramatickych jevl z jednoho jazykového
systému do jiného, jedna se zde o rovinu langue. Tento druh posunu je nevyhnutelny,
nebot gramatické systémy jednotlivych jazykd maji mnoho odliSnosti. (Jako pfiklad
muze slouzit nemoznost prekladu vidu u sloves z eStiny do némciny). Posun
individualni, zavisly na osobnosti a stylu prekladatele, je odrazem jeho osobnich
preferenci a jako takovy je soucasti roviny parole. V téchto posunech se také nejvice
odrazi dobové a spoleCenské vlivy. Tematicky posun, zpravidla oznaCovany jako
substituce, nalézame v mistech, kde prekladatel uznal za vhodné nahradit realie
a idiomaticka spojeni originalu domacimi prvky. Napfiklad u Bachmannové nahradila
prekladatelka doslovny preklad nazvu druhé sbirky Anrufen des GroBen Béren - doslova
.vzyvani Velkého medvéda“ - Ceskym oznaCenim pro toto souhvézdi, sbirka tedy
v pfekladu nese nazev Vzyvani Velkého vozu. Motivaci pro tematicky posun hledame
v oblasti kulturni, jedna se o uplatnéni pragmatické ekvivalence. Poslednim typem
posunu je dle Popovice posun negativni. Vznika v disledku nepochopeni predlohy
a projevuje se nespravnym prekladem nebo pfinejmensim stylovym ochuzenim
originalu. Tato chyba je u pfekladateld motivovana budto neznalosti jazyka nebo
nerespektovanim pravidel ekvivalence. Malokdy také najdeme pFeklad (byt obecné
velmi dobfe hodnoceny), v némz by se pfilezitostna chyba nevyskytla.

V praxi se ovéem jen zfidka setkame s Cistym typem posuni. Prekladatel Casto
spojuje jednotlivé postupy, napriklad FfeSi objektivni jazykovy problém na zakladé
individualné vytvofenych schémat. Volba postupl zavisi také na tom, zda je vhodnéjsi
zachovat v textu jazykovou funkci (vede k nutnosti posunu formy) nebo naopak formu
originalu. Toto rozhodnuti se odviji jednak od prekladatelovy vlastni interpretace
puvodniho dila a jednak od dobovych pozadavk( na poslani a funkci literatury; na

posuny v dile maji tedy znacny vliv také prevladajici estetické a ideologické nazory na
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poslani literatury v jednotlivych obdobich. Jak uvadi M. Hrdlicka (2003, s. 23-24), pojeti
pojmu ,ekvivalence* a ,adekvatnost® se s dobou vyviji: ,urcita prekladatelska
konkretizace predlohy muze byt v jistém obdobi povaZovana za prfimérenou, zdafilou,

zatimco v jiné dobé tomu mize byt pravé naopak”.

2.4 Realismus v prekladatelstvi

.Spravné pojaty“ preklad by mél na &tenafe pusobit realisticky, coz nas pfivadi
k otadzce vyrovnani se nejen s jazykovymi, ale i kulturnimi odliSnostmi. Vnimame-li
prekladatelstvi jako typ uméni, podléha jako takové historickym normam, podle nichz je
esteticky a kriticky hodnoceno. Jinak fe€eno, hodnota dila je posuzovana vzhledem
k normé své doby. Pojeti normy je v zasadé dvoji: reprodukéni (uplatfiuje zasadu
vérnosti) a ,uméleckosti“ (pozadavek krasy); opét narazime na jiz zminény protiklad
prekladatelské metody doslovné a adaptacni. Pravdivosti v prekladatelském uméni neni
mysSlena uplna shoda se skutecCnosti, ale fakt, Ze prekladatel dokaze vystihnout vSechny
podstatné kvality originalu a sdélit je ¢tenafi s pokud mozno stejnym ucinkem. Zde je na
misté pocitat s perspektivou d&tenare (s jeho znalostmi, zkuSenostmi a kulturnim
zazemim), zcela odliSnou od té, jiz je vybaven &tenar originalu. Jediné tak se vyhneme
zkresleni €i nepochopeni dila ze strany recipienta. J. Vilikovsky (1984) piSe: ,Preklad je
viazany na domacu literaturu uz tym, Ze predpoklada cCitatela, ktory je na tejto literature
odchovany, a re$pektuje jeho vnimavost. Tym vystupuje do popredia dvojdomy
charakter prekladového diela a uloha prekladatela ako sprostredkovatela medzi dvoma
kultarami.”

Prekladatel by proto nemél Ipét na zachovani formaini stranky textu, nybrz
soustfedit se na jeho vyznamovou a estetickou hodnotu. Princip realistického prekladu
pak spocCiva ve spravné volbé prostiedkl, které mohou cCtenafi tyto hodnoty

zprostiedkovat.

2.4.1 Podvojnost piekladu a dvojzna¢ny vztah k pavodni literature
PFi pfekladu dochazi k tomu, Ze se sice zméni jazyk dila, ale jeho obsah zlstava
zavisly na cizim prostfedi. Ctenar si tento rozpor vibec nemusi uv&domit, dokud

nedojde k pfimému konfliktiu mezi prostfedim déje a specificky ¢eskym vyrazem. Jako
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priklad uvadi J. Levy (1963) preklady vlastnich jmen, jména ulic apod. Reseni je nutné
hledat individualné, zalezi zde vnimani prekladatele. Podstatné rozpory mohou
vyplynout také z ¢asového odstupu; pfi pfestylizovani starSiho dila do dnedniho jazyka
vyniknou jeho zastaralé rysy. DalSi problematickou oblasti jsou odliSné kulturni
a socialni zvyklosti. Ukolem piekladatele je podle J. Levého tyto rozpory smifovat a tim
Cinit pfeklad dokonalejSim.

V prekladatelstvi je zasadni, aby mél prekladatel jasnou koncepci, celkovy zameér,
jemuz by byla podfizena dilCi feSeni. Pfesto mizZeme v pfelozenych dilech Casto
pozorovat rozkolisanost mezi zamérem prekladatele prenést Ctenare do prostredi dila
nebo naopak pfriblizit dilo ¢tenafi. Tento dvojznacny vztah plyne z dvoji funkce prekladd
v narodni literatufe. Nejen, Ze se prelozené dilo stava soucasti narodni kultury a plni tak
obdobnou funkci jako dila plvodni, nadto ma preklad proti plvodni literatufe jesté
specifickou poznavaci hodnotu (informuje nas o cizi kultufe). Informativni funkce
pfekladu je zpravidla tim silnéjSi, ¢im vzdaleng&jSi je kulturni prostfedi originalu
(pfekladatel mize také svym pusobenim informovanost Ctenare zvySovat a dokonce

i pfispivat ke sblizovani - nebo oddalovani - dvou kultur).

2.4.2 Naturalizace v prekladu

Pfipadnymi duasledky konfrontace dvou kultur a mirou neplvodnich prvku
obsaZenych v pfeloZzeném dile se zabyva i Vilikovsky (1984). Tyto jevy déli do tfi skupin:
specifika materialni, jazykova a kulturné-kontextova. Prvni kategorie obsahuje vyrazy
oznacujici spoleCenské skuteCnosti, realie a koloritové prvky mista vzniku dila a také
nazvy Ufadu a instituci. Mezi specifika spojena s puvodnim jazykem textu fadime vlastni
jména, osloveni a zdvofilostni formulky, frazeologii a idiomatiku. Spadaji sem i nareci,
slang, dialekt apod. Kulturné-kontextova specifika vyplyvaji z pfislusnosti k urcité kulture
a literarni tradici, pohybuji se v roviné syntaxe a vystavby textu. Patfi k nim i otazka
basnické formy a v SirSim kontextu také literarni a jiné narazky vyplyvajici z odliSnych
kulturnich pfedstav o svété.

Typologicky Ize rozliSit tfi pfipady vyskytu cizich prvkd v prekladu, a to podle miry
zastoupeni. V zasadé jde o to, zda se prekladatel zaméfuje na original anebo na
budouciho cCtenafe prekladu. V prvnim pfipadé pfevazuji cizi prvky nad domacimi
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exotizace textu, coz muze v krajnich pfipadech snizovat srozumitelnost prekladu.
Prekladatel upfednostriuje zachovani formy, ackoli tim zaroven oslabuje komunikativni
slozku textu. Na druhé strané dodava dilu koloritovou hodnotu a stava se nositelem
dobové a narodni specificnosti. V opacném pfipadé prevazuji v pfekladu prvky domaci -
naturalizace textu, jejimz extrémem je uplné pfeneseni dila do domaciho prostredi, tedy
jeho volné pfepracovani (parafraze). Tento postup vice ¢i méné oslabuje individualitu
a jedineCnost plvodniho dila, jeho sepjeti s mistem a dobou vzniku. Pfinosem je
zachovani vyznamové a hodnotové struktury originalu. Tfeti moznosti je rovnovaha
cizich a domacich prvki v prekladu - tzv. kreolizace® literatur.

Prekladatel je opét postaven pfed rozhodnuti, zda upfednostnit obsahovou nebo
formalni stranku dila. J. Vilikovsky se shoduje s J. Levym v tvrzeni, Ze primarni funkce
prekladd neni informativni, nybrz esteticka a neni tedy dulezita forma pouzitych prvka,

ale zpUsob, jakym pfispivaji k vypovédi.

2.5 Zastaravani prekladu

Jednim z cil( této bakalarské prace je porovnani starSich a novéjSich prekladu
vybranych basni Ingeborg Bachmannové do ¢eského jazyka. Pfepracovani prekladu dél
je béznym jevem, ktery pfirozené plyne z potfeb ¢tenare. Literarni teoretik Milan Hrala
(1991) uvadi nasledujici definici zastaralosti prekladu: ,uréita véc neodpovida
poZadavkim, neni zcela vhodna, neni schopna naleZzité plnit svou funkci.” (s. 81). Nutno
podotknout, Zze nedostate¢na funk&nost vibec nemusi byt chybou prekladatele, ale
prave jen disledkem ¢asového odstupu a novych pozadavk( doby.

Jiz jsme si naznaCili, Zze prekladova tvorba zavisi do znacné miry také na
dobovém kontextu, ktery samozfejmé& nezustava neménny, postupem ¢&asu proto
nevyhnutelné dochazi k zastarani prekladu. Mlze se jednat o zménu kulturnich gi
politickych pomér (v eském kontextu muzeme jako takovy meznik chapat napfiklad
rok 1989) nebo napfiklad jen o konflikt generaCni. Levy (1963): ,Kazda nova
interpretace znovu reaguje na dilo a skrze dilo vyjadfuje i pfekladateliv vztah
k soudobému kulturné politickému déni viastniho naroda.” Promény narodni kultury,

stejné jako zmény ve zplsobu zivota a mysleni lidi jsou faktory, které stoji za zménami

* kreolizace - zména jazyka v disledku vliva jinych jazykd
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obecné jazykové normy. A pravé spoleCensky podminény vyvoj jazykovych
a stylistickych prostfedkl pfispiva k zastaravani pfekladu nejvice. Tento nazor zastava
také teoretik uméleckého prekladu M. Hrdlicka (2014), ktery v této souvislosti uvadi
vystizny vyrok B. llka (1970, s. 54): ,original starne, preklad zastarava®. Zaroven vsak
varuje, ze ,fada teoretikti i samotnych prekladatelt chape obnovovani jazykové stranky
dila pfilis jednostranné a haji mnohdy neopravnéné pozadavek pouzivani sou¢asného
Jazyka i pfi pfekladech archaickych.” (s. 46)

J. Levy (1963) spojuje tuto problematiku jesté sjinym jevem, a totiz se
stereotypnim feSenim obtiznych situaci, které si prekladatelé casem osvoji. VySSi mira
spoléhani se na typizaci a stereotypy souvisi s tim, Ze pfekladatel nema Casto takové
nadani, jako autor pavodniho textu. Dale J. Levy porovnava pfistup plvodniho autora,
ktery se stale jazykoveé vyviji a pfispiva k rozvijeni narodniho jazyka s pfistupem
prekladatele: ,...pfekladatel zlistava velmi Casto v zajeti téch slohovych prostifedku,
které byly bézné v dobé jeho mladi, a po fadu desetileti pak pracuje neménnym
jazykem.” Z tohoto srovnani je patrné, Ze pfeklad dila zastarava obycCejné rychleji, nez

dilo pavodni.

3. Charakteristika prekladu basnického dila

Po shrnuti obecnych pojmi z teorie uméleckého prekladu se v této kapitole
vénujeme teoretickym vychodiskim prekladu poezie se zaméfenim na rozdily
v uchopeni prekladu poezie a prézy. Specifikem basnického prekladu je jeho formalni
stranka, proto zde blize sledujeme vnimani formy verSe v riznych narodnich jazycich
a predevSim se pokousSime postihnout zakladni rozdily ve struktufe ceského
a némeckého jazyka a jejich vliv na praci prekladatele némecky psané poezie do

Cestiny. Zabyvame se odliSnostmi ve vétné stavbé, rymovém aparatu, délce slov aj.

3.1 Specifika prekladu basnického dila

U poezie vyvstava (v porovnani s prézou) mnohem naléhavéji otazka, zda je
preklad zjednoho jazyka do druhého viabec mozny. Existuji dva zakladni pfistupy,
pfiCemz se vzdy orientujeme na problematiku srovnatelnosti originalu a pFekladu.

Jednim z nich je tzv. prekladatelsky pesimismus, ktery chape basnicky preklad jako
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nemozny; nelze jim original naprosto vystihnout. M Andri¢ik (2013) v této souvislosti
uvadi vyrok basnika Roberta Frosta: ,poezie je to, co se pfi pfekladu ztraci”. Naproti
tomu zastanci prekladatelského optimismu zdUrazhuji existenci jistého kolektivniho
védomi o svété, které nam umoznuje prekladany text preveést do jiného jazyka na vSech
rovinach. Pro dosazeni optimalniho vysledku si prekladatel poezie musi uvédomit, ze
jeho ukolem neni vytvofit text totozny s originalem, nybrz zasadit text do nového
kontextu a zaroven zachovat jeho osobitost (viz J. Levy, A. Popovic).

Stejné jako vétSina teoretikl uméleckého prekladu, i my vychazime
z pfedpokladu, Ze prekladatelsky pesimismus je jiz pfekonanym vychodiskem. Je sice
pravda, ze némecky Ctenafr bude basné |I. Bachmannové v originale vnimat jinak, nez
Cesky Ctenar prekladu, nicméné je pravdépodobné se, Ze rozdil ve vnimani dila najdeme
napf. také u Ctenare rakouského. Ackoli je dilo psano jeho matefskym jazykem, kulturni
a zivotni zkuSenosti se zajisté budou liSit od ¢tenare Ceského i némeckého. Z tohoto
divodu tedy neni v moznostech prekladatele zajistit naprosto totozny ucinek na ¢tenare,
ale domnivame se, Ze poselstvi basné se v adekvatnim pfekladu neztraci a bylo by
chybou na snahu o néj zcela rezignovat.

Po formalni strance se specialni problematika prekladatelstvi poezie obvykle
zuzuje na hledani Ceskych ekvivalentl k cizim rytmickym nebo rymovym formam. Dalsi,
nikoli nepodstatné, rozdily mezi pfekladem poezie a prozy uvadi J. Levy (1963).
V oblasti jazykové stylizace dila se jedna o zpUsoby vyjadieni zakladni myslenky dila.
Zatimco v proze byva stavebni jednotkou rozvitéjSi myslenka, ve versi je to spiSe dilCi
motiv, coz vede k oslabovani syntaktickych vztahu (oslabeni vazebnych slozek a funkci
véty). V poezii pracuje prekladatel s obrazy vytvofenymi autorem a pro jejich spravné
prevedeni do cilového jazyka musi peclivé zvazovat jednotliva slova (a jejich odstiny)
v kontextu své kultury i kultury prfekladaného jazyka. Potifebam nalezité formy se
prizpUsobuje i lexikalni stranka verse, napfiklad zavislosti na metrickém systému jsou do

verSe zamérné umistovana slova riznych délek.

3.2 Preklad poezie a prézy

s wawvos

v poezii jsou rymy. Vers volny ma v tomto ohledu bliZze k proze, kdezto rymovany vers je
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viwv s

stylizace jazyka. Jednotlivé narodni literatury vyuZivaji pro dosazeni rymu ruzné
prostfedky, jez jsou danému jazyku vlastni. V Cestiné se nejCastéji jedna o slovoslednou
inverzi nebo o presah do dal$iho verse (M. Cervenka 2006).

DalSim vyrazny rys pFekladu poezie nachazime v oblasti sémantické; vztah
prekladatele k mysSlenkové kompozici basné byva volnéjSi nez v préze. Rymova shoda
ve dvou jazycich nastane jen velmi vzacné, vétSinou se (za cenu zmény vyznamového
uspofadani versl) podafi zachovat v rymu vyznamy obsazené ve verSich originalu.
Casto se ale nepodafi naplnit ani toto fedeni a prekladatel je nucen pouzit v rymu slovo
malo obsazné, které Ize uplatnit v Sirokych vyznamovych souvislostech. Ani takto
vytvofeny rym ale nemusi byt znakem Spatného prekladu, pokud se k nému prekladatel
neuchyluje pfili§ Casto. Tvorba vyznamové bohatych tymovych dvojic nezavisi totiz jen
na moznostech zucastnénych jazyku, ale také na rymové predstavivosti pifekladatele.

Kromé rymu se takzvané ,slovni vycpavky“ vyskytuji i jinde ve versi. Davodem
pro vkladani nevyznamnych slov (& naopak pro vyznamové zkracovani) je rlzna
vyznamova hustota jednotlivych jazykd. Vychozi a cilovy jazyk obvykle potiebuji pro
vyjadfeni jedné a téze myslenky odliSny pocCet slabik. Pfi pfekladu z némeckého do
Ceského jazyka nedochazi v tomto sméru k vyraznéjSim obtizim, primérna délka slova
je v Cestiné 2.4 slabiky a v némciné 1.8 slabiky (pro porovnani v anglickém jazyce pouze
1.5 slabiky). Cesky i némecky desetislabiény ver$ obsahne tudiz nejéast&ji shodné jen tfi
vyznamova jadra (nikoli Ctyfi jako v angli¢tiné). Pokud se prekladatel rozhodne pro
zkraceni ¢i prodlouzeni verSe, musi dbat na to, aby svym zasahem pfiliS nezrychlil i
nezpomalil tempo basné.

Obecné by se prekladatel mél snazit zachovat styl poezie, kterou preklada.
V moderni poezii se zpravidla setkavame se zachovanim téch rysl, které se dfive
oznacovaly jako tzv. vnéjsi forma (stroficka kompozice, pofadi rym(, metrické schéma).
Zaroven si ale prekladatel musi uvédomovat, Ze formalni prostfedky poezie vstupuji
v konkrétnich basnich do slozitych vztahl k obsazenym mysSlenkam. PFi hledani
formalniho kliCe k pfekladu bychom méli vychazet prfedevsim z téchto vyznamovych

funkci formy. Nema-li se v pifekladu zménit vztah mezi verSem a jeho obsahem, je tfeba
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vychazet nikoli z formalniho schématu (metrum), ale z jeho skute¢né zvukové realizace

(rytmus, tempo), protoZe praveé ta je tésné spjata s obsahem.

3.3 Aspekty prekladu verse

NaroCnost prevadéni basnického textu mezi dvéma jazykovymi systémy se
z velké Casti odviji od toho, zda se jedna o jazyky s pfibuznym ¢i nepfibuznym verSovym
systémem. Oblasti, ktera nas v této podkapitole zajima, je problematika pfevodu textu
mezi verSovymi systémy pribuznymi, nebot germanska i slovanska (kromé polské)
poezie je téméf vSechna psana verSem sylaboténickym. OvSem i vramci dvou
sylaboténickych systému najdeme rozdily, které mohou vést k drobnému, presto
esteticky zavaznému zkresleni pfekladu. Tyto rozdily se tykaji rdzného pojeti rytmu
a tempa verse, odliSnych moznosti vytvareni rymu a eufonie v zu€astnénych narodnich

jazycich.

3.3.1 Rytmus a tempo

V sylaboténickém prozodickém systému je rytmus utvaren dvéma specifickymi
Ciniteli: poctem slabik ve versi a jistym usporadanim pfFizvuku uvnitf verse. Vyznamné je
umisténi nepfizvuénych slabik mezi pfizvuénymi a celkovy pocet pfizvukl. Podle poradi,
Vv jakém za sebou ve versi nasledu;ji slabiky pfizvuéné a nepfizvuéné, rozliSujeme typy
verSovych stop. Mezi ty nejdilezit&jsi Fadi esti teoretici literarni védy (M. Cervenka,
E. Petrll) trochej (-v), jamb (v-) a daktyl (-uu). OdliSnosti v rytmech dvou pfibuznych
verSovych systému je dana dvojim typem rytmu verSe. J. Levy (1963, s. 257) uvadi
zjisténi Kenetha L. Pikea®, podle n&hoz existuji dva typy rytmické organizace promluvy:
rytmus, kde je mirou doby slabika (izosylabizmus) a rytmus, kde je tou mirou pfizvukova
skupina (izochronie taktl). V jazyce byvaji zastoupeny oba rytmické principy, jeden vSak
vzdy vyznamné pfevlada.

Poezie Ceského jazyka odpovida vice prvnimu typu, zakladem je v ni stejny pocet
slabik v odpovidajicich si rytmickych usecich (vice viz napf. E. Petrd, 2000). Jejim
protipélem a zaroven typickym predstavitelem druhého typu je anglitina, v niz se

rytmus poezie zaklada na zhruba stejném trvani taktd bez ohledu na jejich slabi¢ny

*K. L. Pike: The intonation of American English. Ann Arbor, 1946. s. 35
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rozsah. Na zakladé popsanych rytmickych rozdilil ve versSi je proto mozné, Ze rytmus,
vnimany v anglické poezii jako pravidelny vnima &esky &tenar jako volny. Cesky vers je
na nepravidelnosti v poCtu nepfizvucnych slabik velmi citlivy a prekladatel by na to mél
pamatovat. Z izochronie taktl vychazi (v mensi mife) i rytmus némecky psané poezie,
problémy. Pfi vnimani rytmu némeckého verSe se ve vétSi mife uplatiuji vlivy
mimoprozodicke, pfedevSim vyznam. Konkrétni jazykova napli verSe (zavisla na
obsahu a vybéru slov) pusobi ¢asto proti pravidelnym rytmickym tendencim.

Uvolnény ver$ (stoji proti pravidelnému sylabotonickému versi) - uvolfuje se
zpravidla sekundarni (méné zavazny) typ rytmu, tedy pocet slabik v jazyce anglickém (i
némeckém) a naopak pocet a rozmisténi pfizvuku v ¢estiné. Tento protiklad vede pfi
prekladu uvolné&ného verse napfiklad z néméiny do &estiny k riznym obtizim. Re$enim
mulze byt zachovani vazanosti ¢eského verSe. Jedna se zde o nutny formalni posun,

nebot v opacném pripadé by pieklad na ¢tenare pUsobil pfilis rozrusené.

3.3.2 Rym v ¢estiné a v némc¢iné

O rymu jako problematické slozce prekladu jsme se zmifiovali jiz v Uvodu kapitoly
a nyni se mu v kontextu pfekladatelské problematiky budeme vénovat podrobnéji. Na
rym nelze pohliZet jako na izolovanou sloZku basné, prekladatel jej vnima jako soucast
celé souhry akustickych a vyznamovych hodnot dila. J. Levy (1963) uvadi tfi funkce
rymu, které jsou pritomny v rymovém systému kazdého basnika: vyznamovou (vytvari
mezi souznicimi slovy - a tim také mezi pfisluSnymi versi vyznamové spojeni), rytmickou
(zvyraziuje vyznéni verse) a eufonickou (rozsah a zvukova podoba rymu). Ve vysledné
basni se tyto tfi funkce prolinaji a v zavislosti na preferencich autora jsou upfednostnény
Ci upozadény (vice viz E. Petr(, 2000, s. 123 — 128). Pro potfeby prekladu je dulezité si
uvédomit, Ze autofirlznych narodnich literatur nedisponuji stejnymi prostfedky
k naplnéni téchto funkci. My se zaméfime pfedevSim na porovnani moznosti ¢eského
a némeckeho rymu.

MozZnosti autora, potazmo prekladatele poezie se odvijeji od rymového slovniku
daného jazyka, jehoz struktura urCuje zpuUsob, kterym se vytvarfi spoje mezi vyznamy.

Jako syntetické jazyky maji némcina i Cestina bohatSi zasobu rym( nez analyticka
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angli¢tina, ackoli v némciné napfiklad existuji vyznamové dulezita slova, ktera nejsou
schopna rym vytvofit (Tochter, Fruhling, Kirche, Apfel). Mluvime-li o pfekladu z ciziho
(némeckého) jazyka do Cestiny, poskytuje naSe matefstina velmi pfiznivé predpoklady
pro vytvareni riznorodych rymu (koncovkové, stépné, banalni i originalni). Pfi pfekladu
opacnym smérem by v némcing, jako neslovanském jazyce s mensSimi moznostmi
ohybani slov, mohly v tomto sméru nastat potize.

Spornym bodem v pfekladatelstvi je také zachovavani slabi¢ného rozsahu rymu.
Dulezitost jeho respektovani se podle J. Levého (1963) vaze k jeho rytmické
a vyznamové hodnoté ve versi, ktera je dana jazykem autora. Ve vétSiné evropskych
jazyku plati pro rozsah rymova shoda W. Kaysera®: ,Rymem, pfesnéji koncovym rymem,
se rozumi zvukova shoda posledni uplné prizvuéné samohlasky a vseho, co po ni
nasleduje (pf.: Gesang/Klang, Lieder/wieder, wendige/lebendige)“. Podle vzdalenosti
posledni pfizvu€né slabiky od konce verSe se rymy déli na jednoslabi¢né (muzskeé),
dvouslabic¢né (zenskeé) a trojslabicné (daktylské). Kazdy jazyk ma svou normu, podle niz
tyto rymy vyuziva (viz M. Cervenka, 2006, s. 113 — 135).

V Cestiné (pfizvuk na prvni slabice) i v némciné, (pfizvuk teoreticky libovolny) se
jedno i dvouslabi¢ny rym uplatriuji rovhocenné, prekladatel ma zde praci jednodussi,
nebot se nemusi zabyvat tim, zda uzit nebo neuzit typ rymu, ktery se v jazyce originalu
nevyskytuje. Slabi¢ny rozsah rymu je ovSem zarovern nositelem stylistickych hodnot,
které by v prekladu nemély zaniknout. Kupfikladu muzsky rym zni energictéji a tvrdéji,
zakoncCeni verSe muzskym rymem pusobi definitivng; oproti tomu Zensky rym zni
mékaeji, zakondéuje vers méné razantné. DileZité je i schéma verde: ,schéma Z M Z M
podporuje rozélenéni stopy do dvou rytmicky uzavienych dvojversi, schéma M Z M Z
naopak tyto obrysy stira“. (Levy, 1963, s. 290)

DalSi rozdily v chapani rymu nalezneme, pokud se soustfedime na rlzna pojeti
rymu ,bohatého” a ,postacujiciho®. Slovanské a germanské jazyky totiz hodnoti tyto dva
druhy rymu naprosto opacné a prekladatel by mél byt s rozdily rymovych tradic
jednotlivych narodnich literatur dostate¢né obeznamen, jinak mize estetické hodnoty
originalu vnimat zkreslené. Takzvany bohaty rym, v némz se kromé prizvu¢né souhlasky

rymuje také predchazejici ,opérna“ samohlaska (hraje/kraje) je v Ceské poezii hodnocen

>W. Kayser: Kleine deutsche Verslehre, Bern 1958, s. 83.
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kladné, ale v némecké tvorbé je pfevazné povazovan za neunosny. Dlvody muzeme
hledat ve slovanské tendenci k otevfenosti slabik, zcela protikladné k tendencim
germanskych jazyk, které maji sklon umistovani mezislabicného pfedélu za
samohlasku. V pfekladu bychom proto méli vzdy vychazet z principu, které jsou
v daném jazyce pfirozené a pfizpusobit tomu formu basné.

Rozdilnost evropskych verSovych systémd se pomérné vyrazné projevuje
i vcitlivosti k hlaskovému sloZzeni rymu. Ceska poezie jej zaklada na souznéni
samohlasek (asonanci), kdezto germanské jazyky stavi ryma na souznéni souhlasek
(konsonance). Tato tendence ale neni ve vSech germanskych jazycich stejna; velmi
silné se uplatiuje v angli¢tiné, zatimco v némciné se znéla koncova souhlaska pomérné
Casto v fe€i asimiluje v neznélou, coz uvolfiuje rymové konvence. J. Levy1963, s. 303-4)
piSe: ,V poméru obou sloZzek rymu jsou mezi evropskymi verzifikacemi rozdily, podobné
jako v poméru mezi rytmickym principem tonickym a sylabickym. Projevuji se zfetelné
ve starogermanském a S$panélském rymu a také pfi dekanonizaci rymu v poezii
20. stoleti.”

K dekanonizaci rymu v moderni poezii doSlo na zakladé uvolnéni rymovych
konvenci, které vSak do znacné miry zaviselo na vlastnostech daného narodniho jazyka.
Kromé rymu zaloZzeného vyhradné na shodé souhlasek (germanské jazyky) nebo
samohlasek (nékteré slovanské a romanské jazyky) vymezujeme jesté treti typ, a to
rusky ,useknuty® rym. V ném prestava byt koncova souhlaska relevantni pro celkovou
harmonii rymu, a tak vznikaji takové rymy, jejichZ koncové souhlasky se neshoduji
(veCer / mecet) nebo rymy s useknutou koncovou souhlaskou ($tésti mine /
nevzpominej;, zahlen / Seele). V piekladech poezie do némciny zaved| tento typ rymu
rakousky basnik Paul Celan, ktery jiz ostatné uzival i ve své vlastni tvorbé, obdobné
jako I. Bachmannova. Do Ceské poezie se tento typ dostava skrze poezii ruskou, neni
tedy v nasem jazyce formou plvodni a nelze jej pouzivat mechanicky na zakladé uziti

v originalnim textu.

3.3.3 Eufonie
Jak uvadi J. Levy (1963), poezie zaméfena na eufonii nalezi k tém prekladatelsky

nejobtiznéjSim, nebot jeji zvukové znéni je stylizovano i uvnitf verSu. Teoretické zavéry
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nékterych literarnich historikli, ktefi hledaji souvislost mezi hlaskovym slozenim
a smyslem slova, Cini takovyto pfeklad naprosto nemoznym. NovéjSi teorie chapou
vztah mezi zvukovou podobou a vyznamem verSe jako zprostfedkovany a vymezuji
nékolik jeho stuprid.

Jen zfidla se jedna o hlaskové fady skute¢né onomatopoické (jako
u Erbenova Vodnika), opakovani hlasek obvykle pouze zdlraznuje kliCové slovo verse.
Jeho nevyuzitim ochudi prekladatel basen pouze v detailu, ochuzeni jednoho motivu
jesté ale nemusi znamenat porueni celkového stylu basné. Castéji se s eufonii
setkavame jako s jednim ze stylizaCnich principu verSe. Opakovani zvukl se v tomto
pfipadé nepoji k zadnému konkrétnimu slovu, ale spojuje mezi sebou slova celého
verSe do splyvavé zvukové fady. V Ceském i némeckém jazyce Ize za uCelem zlyricténi
pouzit kvantitu samohlasek. DalSi typ sémantické eufonie - mnemotechnicka - se odviji
od spoleCenského uplatnéni basné. Zaklada se na faktu, Ze neobvykla umélecka
stylizace verSe vede k jeho snazSi zapamatovatelnosti. Podpofim-li stéZejni mysSlenku
navic zvukomalebnym sledem hlasek, je pravdépodobné, Ze pravé tuto pasaz si lidé
z dila uchovaji. Takové verSe jsou pro preklad do jiného jazyka obzvlast nesnadné,

protoze jsou podminény pfesnym pievedenim myslenky i formy zaroven.

3.4 Hranice basnického prekladu

M. Andri¢ik (2013) se vénuje hranici basnického prekladu, jejiz definovani vidi
jako jeden z nejCastéjSich problémd dneSniho prekladatelstvi. Poezie svou podstatou
podporuje rliznorodé interpretace a pojeti, kiteré se od sebe samoziejmé liSi, a to
v zavislosti na konkretizaci originalu jednotlivymi prekladateli. Je pfirozené, ze autor
prekladu vnasi do textu svuj osobity styl, ovSem podstatna je Castost takovychto zasahu
a jejich dopad na vyslednou percepci dila. Dulezité je spravné vytyCit hranici mezi
osobitym prekladem, ktery ale stale respektuje rysy originalu a prekladem, v némz uz je
vnaseni vlastnich prvkl nadmérné a ovliviiuje percepci dila. Tato hranice je pomérné
tenka a souvisi s jiz dfive zminovanou problematikou kvality prfekladu.

V kapitole o ekvivalenci prekladu jsme jiz uvedli rizna stanoviska. Starsi,
lingvisticky orientované modely pfekladu posuzovaly kvalitu prekladu podle miry

korespondence s originalem. V soudobé praxi vice zaleZi na mife korespondence
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s vymezenym cilem pfekladu, pfipadné s potiebami ¢tenafe. Vzhledem k popsanému
posunu vnimani hodnoty pfekladu si M. AndriCik klade otazku, zda pfi této absolutizaci
recepCni stranky lze stale jeS$té mluvit o pfekladu. PriliSna libovile mize zplsobit, ze
vysledné dilo bude spiSe nez prfekladem novou basni na motivy originalu. Zakladem
dobrého prekladu je snaha o zachovani vSech rovin textu, coz v praxi nebyva vzdy zcela
mozné. Ustupky, které musi prekladatel udélat, by ale nikdy nemély byt natolik vyrazné,
aby zcela zménily formalni €i vyznamovou podstatu basné. Respektovani hranice

prekladu znamena opatrné zachazeni s individualnim vkladem prekladatele.

4. Vlastni interpretace prekladu vybranych basni

Tato kapitola je vénovana rozboru nékolika  vybranych  basni
|. Bachmannové a jejich ¢eskych prekladu. Opirame se pfi ném o teoretické poznatky
popsané v pfedchozich kapitolach a také budeme vychazet ze znalosti autorcina Zivota
a z kontextu doby, v niz tvofila. Nejprve porovnavame dvé rizné verze prekladu basné
Die gestundete Zeit otiSténé v Casopisech Host do domu a Plamen v 50. / 60. letech
minulého stoleti s verzi, kterou v 90. letech publikovala M. Jacobsenova. VSimame si
zde shod a rozdilld v prekladech stejného dila, které vznikaly s ¢asovym odstupem
nékolika malo let i nékolika desetileti. V dalSi Casti se zaméfujeme na problematiku
prekladu rymu pfi souCasném zachovani vyznamoveé slozky verSe a predstavujeme
preklad M. Jacobsenoveé s vlastnim komentarem. V zavéru kapitoly se jedna o samotny
pfeklad basné, vybrali jsme pro tuto pfilezitost jednu z basni sbirky, kterou

M. Jacobsenova ve svém sborniku vynechala, basen Im Zwielicht.

4.1 Die gestundete Zeit - porovnani prekladu

Jako ustfedni basen sbirky, jejiz titul se stal i ndzvem basnické prvotiny
|. Bachmannové, byla do Ceského jazyka pfelozena hned nékolikrat. Nejprve v roce
1959 v Casopise Host do domu pod nazvem Nacdasovany cas, o Sest let pozdéji
v Casopise Plamen, ve verzi dosti odliSné a nesouci titul Utkvély ¢as. Posledni pfeklad
nachazime ve sborniku M. Jacobsenové z roku 1997, zde s titulem Odroceny ¢as. Na
této konkrétni basni mame tedy moznost pozorovat a srovnavat praci tfi prekladateld;

dva z nich se pfekladu chapou kratce po sobé a Ize tedy prfedpokladat snahu o odlisné
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pojeti dila, novost a originalitu. Na druhé strané stoji M. Jacobsenova, pfistupuijici k té
sameé basni o nékolik desetileti pozdéji, jez kromé textu originalu vychazi pravé i z jeho

vr wiiwvos

Dlouhy c¢asovy odstup umoznuje nadhled nad
problematikou originality a prekladateli se spiSe bude jednat o vérné zachyceni
prekladu. A jelikoz se v pfipadé M. Jacobsenoveé jedna o vybor z tvorby autorky, tak také
jisté o zasazeni této basné do kontextu dalSich basni sbirky.

Basen Die gestundete Zeit uvadime nejprve v originale, poté v prekladu

M. Jacobsenové a dale preklady basné otisténé v Casopisech Host do domu

a Plamen. Tyto tfi pfeklady se pokusime porovnat a okomentovat.

Die gestundete Zeit

Es kommen hértere Tage.

Die auf Widerruf gestundete Zeit

wird sichtbar am Horizont.

Bald musst du den Schuh schniiren

und die Hunde zurlickjagen in die
Marschhéfe.

Denn die Eingeweide der Fische

sind kalt geworden im Wind.

Armlich brennt das Licht der Lupinen.

Dein Blick spurt im Nebel:

die auf Widerruf gestundete Zeit

wird sichtbar am Horizont.

Drtiben versinkt dir die Geliebte im Sand,
er steigt um ihr wehendes Haar,

er fallt ihr ins Wort,

er befiehlt ihr zu schweigen,

er findet sie sterblich

und willig dem Abschied

nach jeder Umarmung.

Sieh dich nicht um.
Schnlir deinen Schuh.
Jag die Hunde zuriick.
Wirf die Fische ins Meer.
Lésch die Lupinen!

Es kommen hértere Tage.
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Odroc¢eny ¢as (M. Jacobsenova, 1990)

Prijdou krusné chvile.

Cas do odvolani odrodeny
vyvstava na obzoru.

Brzy si zaSnérujes strevice
a psy zaZene$ nazpét do dvord.
Nebot rybi vnitinosti
vychladly ve vétru.

Svice lupin skomiraji.
Oc¢ima patras v mize:

Cas do odvolani odroceny
vyvstava na obzoru.

Na druhém bfehu ti tone milenka v pisku,
stoupa ji k vlajicim viasum

a pada do slov,

pfikazuje micet,

shledava ji smrtelnou

a svolnou k louceni

po kazdém objeti.

Neohlizej se.
Zasnéruj strevice.
ZaZeli psy nazpét.
Zanes ryby k mori.
Zhasni lupiny!

Prijdou krusné chvile.



Nacasovany ¢as (Host do Domu, 1959)

Nastanou tvrdsi dnové.
Cas nacasovany do odvolani
se zjevuje na horizontu.
Uz zahy si zaSnérujes boty
a psy zaZene$ zpatky do dvorcu
u silnice.
Nebot vnitfnosti ryb
ve veétru zchladly.
Chudobné hofi svétla lupin.

Tvdj pohled se prodira mihou:
¢as nacasovany do odvolani
se zjevuje na horizontu.

Naproti zapada tva milenka do pisku,
stoupa ji kolem vlajicich viasu,
vpada ji do feci,

porouci ji micet,

shledava ji smrtelnou

a svolnou k rozlouc¢eni

po kazdém objeti.

Neohlizej se.
Zasnéruj si boty.
Psy zazZen zpéatky.
Ryby hod’ do more.
Zhasni lupiny!

Nastavayji tvrdSi dnoveé.

4.1.1 Preklad nazvu basné

Utkvély ¢as (Plamen, 1965, Petr Kabes)

Nastanou jesté drsnejsi dny.

Cas az do odvolani utkvély

se ukazZe na obzoru.

Uz brzy ti nezbude neZ obout stfevice

a zahnat psy zpatky do panského dvora
Vnitrnosti ryb totiz

uz docela vychladly v tom vétru

A bédné hori svétla vicinct

Oc¢i tvoje slidi mlhou:

tam dole tvij milacek do pisku poklesava

pisek se shromaZduje kolem jeho
viajicich viasu,

pisek se mu misi do slov,

pisek mu micet porouci,

pisek o ném vi, Ze on je smrtelny

a Ze je svolny rozloucit se,

kdykoli byste se objali.

Uz se neohlizej.

A obuj strevice.
Psy zazZen.

Ryby hod’ do more.
Vi¢ince pozhasinej!

Nastanou jesté tvrdsi dny.

Nazev basné byva Casto vyznamnym nositelem jejiho obsahu, pro Ctenare se
stava prvnim voditkem a muze mnoho prozradit o celkovém ladéni basné. Z prekladu
nazvu pak mizeme soudit, kterym smérem se ziejmé ubiraly pfekladatelovy myslenky,
jak vnima a chape prekladané dilo. V pfipadé basné Die gestundete Zeit mame pred
sebou dokonce tfi rizné varianty nazvu, pfi¢emz rozdil zde spociva v prekladu adjektiva
.gestundete®, tedy v pojeti vlastnosti v basni prezentovaného ¢asu. Jiz jsme si vymezili,

Ze pojem cas je pro tvorbu |. Bachmannové velmi zasadni. Pod vlivem svych Zivotnich
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zkuSenosti a také mnohych myslenek L. Wittgensteina nevnima Bachmannova €as jako
samoziejmost, je nam jen propuj¢eny, méli bychom si ho vazit a smysluplné jej vyuzivat.
Proto vlastnost, kterou prekladatel vybere, stava se i symbolem vnimani €asu v celé
basni, nositelem pocitu, které v nas (v autorce) €as vyvolava.

Adjektivum utkvély pouta naSi pozornost k jednomu okamziku, k soucasnosti,
napovida pojeti ¢asu jako ovladatelné veliCiny - da se zastavit, neni absolutni. Moment,
kolem néhoz se basen odviji, se tak v urCittm smyslu stava hranicnim zivotnim
okamzikem, Cas vném prestava plynout a my jsme do odvolani uvéznéni
v ,Casoprazdnu®. Toto pojeti vSak nekoresponduje s varovanim o dnech, které pfijdou.
Pfidavné jméno nacasovany jako by odkazovalo k néjaké vysSSi moci, ktera ¢as ovlada
a fidi, s timto vyznamem pracuje pozdéji i M. Jacobsenova. OvSem spojeni nacasovany
¢as pusobi ponékud vyumélkované, jako prazdna hra se slovy bez hlubsiho vyznamu.
Privlastek odroceny, jist¢ ne bez zaméru vypujCeny ze soudnictvi, sméfuje Ctenare
v Uvahach k pusobeni jiz zminéné vys$Si moci. Zda se, Ze tento preklad v sobé nejlépe
snoubi ambivalentnost poezie |. Bachmannové, nebot vypovida o Case, ktery nam byl
sice odepren, ale mozna jen doCasné. Skryva v sobé nadéji, ze po tézkych dnech preci

jen nastane ,odvolani®,

4.1.2 Formalni stranka prekladt

Kompozi¢né odpovidaji v8echny preklady témér presné originalu. Mirmé se
odchyluje pouze prvni z nich (Utkvély ¢as), v némz doslo k vypusténi repetice prvnich
dvou versld na konci prvni sloky. Tato uprava je velmi zvlastni a jen tézko pro ni hledat
néjaké vysvétleni kromé predpokladu, Zze se zde prekladatel dopustil chyby. Pozdéjsi
preklad (Nacasovany ¢as) se s originalem rozchazi v rozdéleni basné na strofy, opét se
jedna o pasaz, kde se nachazi zminéna repetice. Autor pfekladu ji pfipojil ke druhé
sloce, namisto k prvni, ¢imz porusil zamysleny efekt ramcové kompozice, kdy strofa
zacina i koncCi stejnym verSem a oslabil tak jeho funkci. Kompozici ve své verzi beze
zbytku dodrzela pouze M. Jacobsenova.

Dodrzeni formalnich principl se ukazalo byt dulezitym, i co se ty€e vystavby vét.

V originalnim textu autorka disledné dba na opakovani urcitych vétnych vzorcu, jimz

vr waiwvos
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az prilis doslovné a pro Cesky jazyk nepfirozené. Podivejme se nejprve na druhou strofu
basné, kde autorka piSe:

Driiben versinkt dir die Geliebte im Sand,
er steigt um ihr wehendes Haar,

er féallt ihr ins Wort,

er befiehlt ihr zu schweigen,

er findet sie sterblich

Anaforické opakovani vétné struktury podmét + sloveso je z€asti dano povahou
némeckého jazyka (pevnéjSi slovosled), ale vtomto pfipadé také intenci autorky
zduUraznit pisek jako Cinitele déje a podpofit celkovou metaforu, v niz pravé pisek je tim,
co zastavuje a ovlada Cas (zZivot). Podivame-li se na Ceské preklady, nalezneme zde

opét tfi cesty, kterymi se prekladatelé snazi riznost zu€astnénych jazyku preklenout.

Nacasovany cas [1] Utkvély cas [2] Odroceny cas [3]
Naproti zapada tva tam dole tvdj milacek do Na druhém biehu ti tone
milenka do pisku, pisku poklesava milenka v pisku,
stoupa ji kolem viasu, pisek se shromazduje stoupa ji k vlasum
vpada ji do Feci, kolem jeho vlasd, a pada do slov,
porouci ji micet, pisek se mu misi do slov, prikazuje micet,
shledava ji smrtelnou pisek mu miéet porouci, shledava ji smrtelnou
(...) pisek o ném vi, Ze on je (...)

smrtelny (...)

Vétné stavbé origindlu se nejvice pfiblizuje preklad [2], vnémZ je pisek
akcentovan doslovnym opakovanim na zacatku kazdého verSe. Pozornost Ctenare je pfi
tomto feSeni jednoznacné pfitahovana pravé k nému, jako k Ciniteli déje a jisté se zde
vytvari urcité napéti, ovdem na ukor estetické kvality dila. Pro Cesky jazyk je takovéto
opakovani dosti nepfirozené; ostatné neumélou vétnou stavbu dobfe dokumentuje
i tento ver$ ,pisek o ném vi, Ze on je smrtelny”, kde prekladatel zbytecné zdlraznil
podmét on. Verze pfekladu [1] a [3] shodné operuji s vétnou strukturou, ktera je
Ceskému jazyku pfirozenéjSi. Na zacCatek kazdého verSe stavi sloveso a podmét
ponechavaji nevyjadieny. Pfeklad [1] navic vyuziva valencnich moznosti sloves a pro
Cesky jazyk pfirozenym zplUsobem akcentuje ve vétach nikoli podmét, nybrz pfedmét
a dosahuje tak adekvatniho kompromisu mezi vérnosti pfedloze a formalnimi naroky

Ceskeého jazyka.
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Obdobnou situaci pozorujeme i v posledni sloce basné. Autorka zakoncuje basen
sledem vykfika (rozkazl), pficemz v némeckém jazyce rozkaz vzdy zacina slovesnou
formou. ,Sieh dich nicht um. Schniir deinen Schuh. Jag die Hunde zuriick. Wirf die
Fische ins Meer. Lésch die Lupinen!* Ceétina je v tomto sméru liberalngjsi a poskytla

prekladatelim moznost volby.

Nacasovany cas [1] Utkvély cas [2] Odroceny cas [3]
Neohlizej se. Uz se neohlizej. Neohlizej se.
Zasnéruj si boty. A obuj stfevice. Zasnéruj strevice.
Psy zaZer zpatky. Psy zazZen. ZaZeli psy nazpét.
Ryby hod’ do more. Ryby hod’ do more. Zanes ryby k mofi.
Zhasni lupiny! VI¢ince pozhasinej! Zhasni lupiny!

Autofi starSich prekladd této moznosti uvolnéni formy vyuZili a vnesli tak do
zavéru basné formalni nejednotnost, ktera je v tomto pfipadé spiSe na Skodu, zmirfiuje
apelacni funkci rozkazu a rozmélfiuje soustfedéni ¢Ctenare, takto je tomu pFedevsim
v prekladu [1]. Caste¢na snaha o dodrZzeni schématu originalu je patrna v prekladu [2],
kde alesponi v poslednich tfech verSich autor vychazi z anaforického opakovani
substantiv. Naproti tomu M. Jacobsenova se ve svém piekladu [3] formalni stranky opét
dUsledné drzela a dostala tak zaméru |. Bachmannové nejlépe. Tim, ze akcentuje
sloveso, pouta pozornost Ctenare k tomu, co musi byt u€inéno pred tim, Ze nastanou

téZSi dny a naplnuje zaroven funkci varovnou i komunikacni funkci pfikazu.

4.1.3 Vérnost a volnost prekladu

Na tomto misté bychom se chtéli podrobnéji vénovat adekvatnimu pFevedeni
konkrétniho textu vychoziho jazyka do cilového. Prekladatel se musi vyporadat
s rozporem mezi snahou o co nejvétSi miru korespondence s originalem a s nutnosti
respektovat zakonitosti cilového jazyka a zaroven dbat na to, aby &tenafi komplexné
zprostfedkoval myslenku dila. Jak je zminéno v pfedchozich kapitolach, pFekladatel
vychazi pfi své praci z vlastniho chapani textu a tato Ctenafska percepce pak ovliviuje
vznik dila. Kvalita pfekladu zavisi mimo jiné na schopnosti pfekladatele minimalizovat
miru subjektivnich zasahl do dila. Jak se stimto uUkolem vypofadali autofi nasich

vybranych preklad(, si ukazeme na nékolika pfikladech.
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Za nejvolnéji pojaty mizeme jednoznacné oznadit preklad basné z roku 1965
(Utkvély ¢as). Nachazime zde hned nékolik nepfilis pfesnych prekladl, at' uz se jedna
o rozSifovani verSe a drobny posun jeho vyznamu [1] a [2] ¢i 0 zménu vyraznéjsi, ktera
muze ovlivnit celou basen [3].

[1]
Denn die Eingeweide der Fische Vnitfnosti ryb totiz
sind kalt geworden im Wind uz docela vychladly v tom vétru

Svévolnym pfidanim dalSich slov do druhého verSe (docela, tom) oslabuje
prekladatel zamysSlenou metaforu, ktera se pavodné soustfedi na vychladlé vnitfnosti ryb
jako symbol ztraty nadéje a smyslu Ziti, v pfekladu se ale jadro obrazu ponékud
posouva, a to smérem k vétru.

[2]

und willig dem Abschied a Ze je svolny rozloucit se,
nach jeder Umarmung. kdykoli byste se obijali.

Zatimco v originalnim textu umistila autorka na konec verSe podstatna jména,
v pfekladu nachazime zakonceni slovesem. Snad se to zdalo autorovi pro Cesky jazyk
pfirozenéjsi, nicméné tato zména si nasledné vynutila také vyuZiti jiného
(podminovaciho) slovesného zpusobu, ktery ponékud sniZuje efekt, o ktery se autorka
pravdépodobné snazila, totiz vyvolat dojem, ze ke ztraté muze dojit kazdou chvili, tedy
.PO kazdém objeti“.

[Dgr]ﬁben versinkt dir die Geliebte im Sand tam dole tvdj milacek do pisku poklesava

Za pravdépodobné nejzavaznéjSi posun lIze pokladat zménu rodu, ktera
proménuje vyznéni celé sloky, potazmo basné. Mizeme se pouze dohadovat, co stoji
za timto posunem, nicméné jedna se o posun neadekvatni. V této strofé se ma odrazet
souboj muzského a Zenského subjektu, lyrické ja (ty) spatfuje svétlé stranky zivota
(metaforizované zenskym principem, obrazem milované bytosti) upozadované negativni
energii (muzsky princip, vS8e pohlcujici pisek). Toto rozloZzeni bylo zménou rodu
poruseno.

Posuny nachazime také v prekladu Odroceny ¢as (1997), jejich pficinu Ize ale na
rozdil od vySe zminénych pomérné jisté vystihnout a obhajit. Zamérem pFekladatelky je

nalezeni Ceského ekvivalentu, ktery ma pfiblizné stejny vyznam a zaroven nalezité
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odrazi zamyslenou funkci. Takto je tomu alespor u ukazek [1] a [2]. V pfipadé ukazky
[3] se spiSe jedna o posun po formalni strance.

[1]

Es kommen hértere Tage. Prijdou krusné chvile.

Doslovny preklad by mél znit ,Nastanou tvrd$i dny/dnové“, jak mizeme vidét
u starSich prekladl otisténych v Ceskych €asopisech. M. Jacobsenova zvolila obrat
krusné chvile pravdépodobné zamérné proto, Zze se v ném odrazi zakofenéna Ceska
frazeologie (krusny den, kruSné Casy), pracuje zde s kolektivnim povédomim Ceského
Ctenarstva, vyraz evokuje nejistou budoucnost, jak to bylo zamysSleno i v originalni basni.
[2]

Armlich brennt das Licht der Lupinen Svice lupin skomiraji.

Porovnejme opét s doslovnym prekladem z roku 1959, kde stoji: ,chudobnée hofi
svétlo lupin®, je zfejmé, ze zde doSlo k prekladatelskému posunu. V tomto pripadé
sleduje autorka pfekladu vice mySlenkovou nit originalu, kde svétlo lupin predstavuje
nadéji, ktera jejich zhasnutim mizi. Spojeni se slovesem skomirat vychazi z obratu
~Skomirajici nadéje“, ktery muze Ceskému d¢tenafi pomoci |épe rozvinout asociaci
a pfiblizit mu smysl verSe.

[3]

Schniir deinen Schuh. Zasnéruj strevice.
Jag die Hunde zurtick. ZaZeli psy nazpét.
Wirf die Fische ins Meer. Zanes ryby k mofi.
Lésch die Lupinen! Zhasni lupiny!

Sloveso ,werfen® ma v ¢estiné vyznam ,hodit, vrhnout®, pfesto nachazime
v prekladu vyraz ,zanést‘. Vysvétlenim muize byt snaha o anaforu, nebot i okolni
slovesa ve sloce zacinaji na pismeno zet. Nabizi se sloveso ,zahodit*, ale to uz je

sémanticky pomérné zavadéjici.
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4.2 Die groRe Fracht - komentar k prekladu M. Jacobsenové

Die groBe Fracht Velky naklad

Die grol3e Fracht des Sommers ist verladen, Uz nalodili velky néaklad léta,

das Sonnenschiff im Hafenliegt liegt bereit, lod’ slunce ¢eka plavba do dalek,

wenn hinter dir der Méwe sttirzt und schreit. kdyZ do zad se ti zatal racktv skfek.

Die grol3e Fracht des Sommers ist verladen. Uz nalodili velky néklad léta.

Das Sonnenschiff im Hafen liegt bereit Lod’ slunce ¢eka plavba do déalek

Und auf den Lippen der Galionsfiguren a na rty figur zdobicich pfid’ lodi

Tritt unverhdiillt das Lacheln der Lemuren. lemufi smich se nepokryté vioudil.

Das Sonnenschiff im Hafen liegt bereit. Lod’ slunce ¢eka plavba do délek.

Wenn hinter dir der Méwe sttirzt und schreit, KdyZ do zad se ti zatal rackiyv skfek

kommt aus dem Western der Befehl zu a vyzva klesnout ze zapadu zazni,
sinken; vidouci tone§ ve svételné lazni,

doch offenen Augs wirst du im Licht kdyZ do zad se ti zatal rack(v skrek.

ertrinken,

wenn hinter dir der Méwe stiirzt und schreit.

4.1.1 Obsahova stranka

Pfi porovnani napfiklad s pfekladem basné Die gestundete Zeit, nebo jiné, ktera
je psana volnym verSem, nachazime pfirozené vétSi mnozstvi posunt, které jsou
vysledkem snahy o nalezeni vhodného rymu. Dané rymové schéma omezuje
prekladatelovu volnost ve vybéru slov a znacné snizuje moznost doslovného (vérného)
prekladu. V modernim prekladatelstvi vSak jiz neni cilem doslovnost, nybrz preneseni
mySlenky, zprostfedkovani autorova zaméru Ctenafi. VSechny posuny, ke kterym
v pfekladu basné doslo, Ize oznacit za adekvatni.

Tématem basné je smrt, smrtelnost, explicitn€ pojmenovana ve ftreti strofé
(utonuti), prolina vSak celou baseri pomérné vyraznou symbolikou (racek svym kfikem
vesti smrt, lemur predstavujici duse zemfrelych, slunecni lod, ktera v egyptské mytologii
prevazi duse mrtvych). VSechny tyto dllezité symboly zUstaly i v pfekladu zachovany,
posun se tyka pouze okrajovych témat a v nékterych pfipadech jesté vice podporuje
poeticky prozitek:

wenn hinter dir der Méwe stiirzt und schreit kdyz do zad se ti zatal rackuv skfek
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V doslovném prekladu by tento vers znél: ,kdyZz za tebou racek pada a krici“.
M. Jacobsenova dava v pfekladu diraz pravé na kfik ptaka, jenz se i v originale nachazi
v akcentované pozici (na konci verSe). Po sémantické strance se jedna o pfevedeni
rovnocenné, navic slovni spojeni ,skiek se zatal* svou expresivnosti zesiluje pocit

hrozby, kterou ma prave kfik rackl pfedstavovat.

4.2.2 Formalni stranka

Vétsina basni |. Bachmannové je zaloZena na volném versi, pro tuto podkapitolu
jsme cilené vybrali basen, ktera je svym rymovym schématem velmi zajimava. Cela
basen je postavena tak, Zze verSe samostatné vzaté jsou jen Siframi, které zacnou davat
smysl az poté, co se spoji v jeden celek. Urcujici pro jeji formu je princip fugy pfeneseny
z oblasti hudby do oblasti poezie; v SirSim pohledu pak princip doslovného opakovani.
Basen se sklada ze tfi slok psanych obkro¢nym rymem, pficemz druhy a tfeti vers prvni
strofy jsou také ramcovymi versi druhé a treti strofy. Jiz prvni sloka tak v sobé& nese
nejsilnéjsi tematické motivy celé basné, které jsou pak dale opakovany a rozvijeny.
Vyuzitim identickych verSa docilila autorka pravidelného a plynulého rytmu. Toto
rozlozeni také posiluje vyznam jednotlivych obrazl, opétovné je otevira, doplnuje
a propojuje.

V némeckém originale je metrem basné pétistopy jamb. Pro Cesky jazyk neni
jamb pfilis obvykly, M. Jacobsenova v8ak za pouziti pfedklonek schéma dodrzZela.
Shodné je i vyuziti Zenskych a muzskych rym0 a z velké &asti i princip konsonance
a asonance. Pro némecky jazyk je typické zakonCovat rym spiSe souhlaskou nez
samohlaskou, kdezto v Cestiné je tomu naopak. V ramci moznosti se prekladatelka
pokusila zachovat i tento princip, oteviené slabiky najdeme pouze ve dvou rymech (a ve
druhé strofé jeden rym useknuty: lodi - vioudil).

Celkové se jedna o preklad opravdu velmi zdafily, rymové dvojice vytvareji
plnohodnotné rymy a preklad respektuje i pavodni rytmus a melodii basné.
Prekladatelka se nedopustila zadného neadekvatniho posunu, naopak basen po
sémantické strance jesSté obohatila (nikoli vSak svévolné, nybrZz v souladu se

zamyslenym ucinkem textu na &tenare.)
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4.3 Vlastni preklad basné Im Zwielicht

Tato basen je jednou ze ftfi, které M. Jacobsenova ve svém vyboru z dila
|. Bachmannoveé nepfrelozila. Jak je pro autorku typické, basen svym textem v podstaté
nesdéluje zadny pfibéh, pouze evokuje obrazy a nechava na ctenafi, aby si sam doplnil
vyznamy a souvislosti. MiZzeme zde velmi dobfe pozorovat vliv autor€iny osobni
filosofie, kde nevyslovitelné zUstava skryto v naznacich a jazyk uz neni limitujici pro
nase vyjadrfovani. Basen je Ctenarsky a potazmo i prekladatelsky velmi slozita, nebot
pro jeji pochopeni v ni musime hledat pravé to, co tam schazi, divat se za obraz

a vychazet z jeji poetiky.

Im Zwielicht

Wieder legen wir beide die Hande ins Feuer,

du fiir den Wein der lange gelagerten Nacht,

ich fiir den Morgenquell, der die Kelter nicht kennt.

Es harrt der Blasebalg des Meisters, dem wir vertrauen.

Wie die Sorge ihn warmt, tritt der Blaser hinzu.
Er geht, eh es tagt, er kommt, eh du rufst, er ist alt
wie das Zwielicht auf unsren schiitteren Brauen.

Wieder kocht er das Blei im Kessel der Trédnen,

dir fiir ein Glas - es gilt, das Versdumte zu feiern -

mir flir den Scherben voll Rauch - der wird (iberm Feuer geleert.
So stol3 ich zu dir und bringe die Schatten zum Klingen.

Erkannt ist, wer jetzt zégert,

erkannt, wer den Spruch vergal3.

Du kannst und willst ihn nicht wissen,

du trinkst vom Rand, wo es kiihl ist

und wie vorzeiten, du trinkst und bleibst niichtern,
dir wachsen noch Brauen, dir sieht man noch zu!

Ich aber bin schon des Augenblicks
gewértig in Liebe, mir féllt der Scherben
ins Feuer, mir wird er zum Blei,

das er war. Und hinter der Kugel

steh ich, eindugig, zielsicher, schmal,
und schick sie dem Morgen entgegen.
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V pfFitmi

Zas oba vkladame své ruce do ohné

ty pro vino dlouho jiz panujici noci

ja pro ranni pramen, jenZ nezna utlaku
méch mistra, kterému divéfujeme, vyckava.

Kdyz smutek ho rozehreje, mistr pfichazi,
pfichazi pfed usvitem, drive, nez zavolas, je star
Jako pfitmi na nasem profidlém oboci

Zas vari olovo v kotli slzavém,

tobé na sklenku - je dobré oslavit, cos zme$kal -
mné na stfepy plné dymu - ten mizi nad ohném.
Tak pridavam se k tobé a stiny rozeznim.

Je znamo, kdo ted’ otali

znamo, kdo slova zapomnél.

Ty nem(ze$ a nechce$ védét,

pije$ zkraje, kde je to chladné

a jako kdysi pije$ a zustavas nenasyceny,
Tvé obodi jesté roste, jesté teé pozoruji!

Ale ja uz ten okamzik

s laskou ocekaval, mné spadly stfepy
do ohné, staly se pro mne olovem,

tim, ¢im byly. A za kulkou

stojim ja, jednooky, bidny, cilevédomy,
a vysilam ji ranu naproti.

Opét se setkavame s dulezitosti formalniho ¢lenéni basni |. Bachmannové. Na
prvni pohled vidime, Zze je basen rozdélena do dvou tematickych celkd: prvni z nich
obsahuje prvni tfi strofy, pfi€emz prvni a tfeti se upinaji k centralni vypovédi druhé strofy
(,Er geht, eh es tagt, er kommt, eh du rufst, er ist alt“); druha cast basné se sestava ze
dvou strof stejné délky, které jsou protikladem lyrického ja a ty. Ostatné naznak tohoto
protikladu nachazime jiz v prvni &asti (,ty pro vino dlouho jiz panujici noci - ja pro ranni
pramen, jenZz nezna utlaku®). K vyjadfeni tohoto rozporu staci v ¢eském prekladu pouhé
explicitni pouziti osobnich zajmen, jez samo o sobé tyto subjekty zdlrazni (, Ty nemizes

a nechce$ védét - Ale ja uz o¢ekaval ten okamZik - A za kulkou stojim ja*).
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Pfi prevodu do Ceského jazyka pusobila tézkosti také posledni strofa, jejimz
urCujicim znakem je pfesah verSe. U basni psanych ve volném versi je grafické Clenéni
velmi dulezitym (a Casto jedinym) rytmizacnim prostfedkem, v pfekladu se tedy snazime

o zachovani rytmu, ale zaroven o nepotlacovani pfirozenosti Ceského jazyka.

Ich aber bin schon des Augenblicks Ale ja uz ten okamzik

gewdrtig in Liebe, mir fallt der Scherben s laskou ocekaval, mné spadly stiepy
ins Feuer, mir wird er zum Blei, do ohné, staly se pro mne olovem,
das er war. Und hinter der Kugel {(...) tim, ¢im byly. A za kulkou (...)

Uziti verSového presahu mohlo byt motivovano snahou posunout na konec verSe
vyznamné pojmy, ,aktéry“ magické promény (Scherben, Blei, Kugel — tedy stfepy, olovo
a kulku). Toto rozlozeni je zachovano i v eském prekladu.

Po strance obsahové se ukazal byt problematickym pFeklad nékterych slov,
respektive hledani vhodného ekvivalentu. Budto dané slovo v Ceské slovni zasobé
neexistuje [1] nebo ma némecky vyraz nékolik moznych prekladd a jeho kontext neni
jednoznacny [2].

[1]

Wie die Sorge ihn warmt, tritt der Blédser hinzu KdyZz smutek ho rozehfeje, mistr prichazi
Podstatné jméno Blédser bychom do &estiny mohli asi nejpfesnéji prelozit jako
,hudebnik na dechovy nastroj‘. OvSem propojime-li si tento vyznam s obrazem ohné
a méchu, které se objevuji v prvni sloce, bude se spiSe jednat o Clovéka
rozdmychavajiciho ohen. Pro potfeby basné jsou ale takovéto opisy pfili§ zdlouhavé, pfi
rozhodovani o vhodném pojmenovani muzeme jesté zvazit postavu kovare. On je tim,
ktery rozdmychava ohen a vytvafi z néj véci, bylo by tedy v jeho moci naplnit touhy
lyrického ja a ty. Nicméné oproti tajemnému oznaceni ,Bldser” je postava pouhého
kovare snad prili§ konkrétni a svétska. Vysledné feSeni bylo nakonec ovlivnéno
pfedchozim verSem: ,méch mistra, kterému ddvérujeme, vyckava“. Doslovné opakovani
navic mize byt vnimano jako tvarCi zamér, nebot k nému v prvnich tfech strofach
dochazi vicekrat (wieder - zas, eh - dfive).
2]

Erkannt ist, wer jetzt zégert, Je znamo, kdo ted’ otali
erkannt, wer den Spruch vergal3. znamo, kdo slova zapomnél.

Prekazkou pfi hledani vhodného prekladového ekvivalentu v pfipadé, ze se

v Ceském jazyce nabizi hned nékolik variant, mize byt i to, Ze se dané slovo nachazi
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v kontextové slabém misté basné a jeho vyklad je nejasny. ,Der Spruch®lze do CeStiny
prelozit jako porekadlo, fraze, klisé, rozsudek. S odkazem na rozpor mezi lyrickym ja
(které v posledni strofé témér magickym ritualem pretvafi stfepy na kulku) a lyrickym ty
(vahajicim, vyCkavajicim a spokojenym se starymi pofadky) muzeme predpokladat, Ze
lyrické ja zde vycita svému protéjSku jiz zapomenuta slova néjakého zafikadla (,der
Zauberspruch®). Zamérné obecnéjSi pojem ,Spruch® pak odpovida intencim
|. Bachmannové nevyslovit v basni vSe a nechat Ctenare, aby si celek sam dotvofril.
V Ceském jazyce bychom tedy mohli analogicky zvolit dvojici zafikadlo — fikadlo, ale
pojem fikadla je asociacné spojovan spiSe s détskou tvorbou a neodpovida tedy zcela
atmosfére basné. Zvoleny ekvivalent slova splfiuje kritérium neurcitosti i jistého tajemna

a domnivame se, Ze je prekladem adekvatnim.

5. Zaveér

V této praci jsme se nejprve zabyvali pfedstavenim autorky a jejiho dila a dale
pak teoretickymi otazkami prekladatelstvi a vybranymi problémy, s nimiz se potyka
prekladatel poezie. V obecné otazce prelozitelnosti basnické textu se klonime k nazoru,
Ze takovyto pfeklad je mozny, ackoli kazdé basnické dilo ma sva specifika, ktera stavi
prekladatele prfe noveé vyzvy. Dale jsme uvedli zakladni rozdily némecké a Ceské poezie
a soustredili jsme se na moznosti Ceského prekladatele pfi praci s vychozim némeckym
textem. Upozornili jsme na rozdily ve vnimani krasy rymu i na rytmické rozdily téchto
dvou jazyku, nebot pravé tyto odliSnosti mohou pusobit potize pfi pfevodu z vychoziho
do cilového jazyka.

V praktické ¢asti jsme pfi porovnani starSich a novéjSich verzi pfekladu basné Die
gestundete Zeit mohli pozorovat nékolik riznych pohledli na tuto basen a také rizna
prekladatelska feSeni. Zvlasté jsme si vSimali miry zachovani formalni stranky basné
(u autorky I. Bachmannové ji pokladame za velmi dllezitou). Ovéfili jsme si, ze starsi
preklady mohou byt inspiraci pro dalSi generace basniku, ale vzhledem k vyvoji jazyka
i spoleCnosti je tvorba novych prekladl nutnosti. DalSi ¢ast prace si kladla za ukol
zkoumat zastaravani prekladu M. Jacobsenové, nicméné po podrobnéjSi analyze jej
povazujeme za jeSté porfad aktualni a také velmi zdafily. Uvadime tedy pouze jednu

okomentovanou ukazku, na niz demonstrujeme vybrana prekladatelska feSeni, ktera dle
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naseho nazoru vyborné dokumentuji dodrZzeni basnické formy za sou¢asného vystiZzeni
obsahu dila. Posledni podkapitola je vénovana samostatnému prekladu dosud
nepreloZzené basné ze sbirky Die gestundete Zeit. Pokusili jsme se zde aplikovat
teoretické znalosti z pfedchozich kapitol a kromé& samotného prekladu i respektovat

celkové ladéni sbirky a osobni styl |. Bachmannové.

Sumary

This master thesis deals with the artistic translation of poetry, specifically with the
poetry of the Austrian writer Ingeborg Bachmann. The first part of this thesis focuses on
introducing the author and her work and mainly on the characteristics of the collection of
poems "Borrowed time". The main part deals with the theoretical questions of artistic
translation, followed by its basic terminology, and then describes the chosen problems in
the translation of poetry. The practical part consists in the analyses of some translations
of Ingeborg Bachmann's poems and one attempt to translate a poem "Im Zwielicht" that

wasn't translated into the Czech language yet.
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