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Anotace

V této bakalafské praci se zabyvam zplsoby stylizace zobrazovani nahoty a

erotickych scén v hraném filmu.

V prvni ¢asti prace popisuji zékladni pojmy a vymezuji eroticky film od
pornografického. Déle se zabyvam stru¢nou filmovou historii. Pojednavam o vyvoji
erotickych scén ve filmu a také o skolni filmové vychoveé na nasem uzemi. Dale nasleduje

kapitola 0 multimodalni sémiotické analyze, kterou budu nasledné provadét.

V druhé ¢asti prace jsou predevSim analyzy filmovych scén. U vybranych filmt
struéné popisuji d¢j a nasledné analyzuji erotické scény, které se v nich objevuji. Kazda

scéna ma i shrnuti, ve kterém jsou uvedeny nejdalezitéjsi jevy.

Z provedenych analyz je odvozeno vlastni rozdéleni téchto filmovych postupt.
Také jsem vytvofila stupnici, podle miry nahoty, ktera se ve filmech objevuje. Na tuto
kapitolu navazuje koncipovani klasifikace audiovizualnich produkti podle v€kovych
skupin v CR. Uvadim zde mozné fesent, které by mohlo zmirnit negativni dopad na déti a

mladistvé kvili nevhodnym filmovym obsahtim objevujicich se v televiznim vysilani.

Kli¢ova slova: film, nahota, erotické scény, multimodalni sémioticka analyza,

audiovizualni scény, televize, vliv médii na déti a mladistveé

Annotation

In this undergraduate thesis | deal with stylized methods of depicting nudity and

erotic scenes in a film.

In the first part of the work | describe the basic terminology and determine the
differences between an erotic and a pornographic film. Next | focus on the brief film
history. | discuss the development of erotic scenes in a film and also a film education in
our territory. The next chapter includes multimodal semiotic analysis which | carry out

afterwards.

In the second part of the thesis there are mainly analysis of the film scenes. In the
chosen films | briefly describe a story and then analyse erotic scenes, which appear in

them. Each scene have a summary containing the most important events.



From the conducted analyses the proper division of these film methods is derived. |
also created a scale of the degree of nudity appearing in the films. This chapter is followed
by the creating of the classification of audio-visual products by age groups in the Czech
Republic. | present a possible solution which might reduce a negative impact on children

and adolescents caused by an inappropriate film contents broadcasted on television.

Keywords: film, nudity, erotic scenes, audiovisual scene, multimodal semiotic analysis, the

impact of media on children and youth.
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1 Uvod

Nahota a erotické scény jsou nedilnou soucasti kinematografie, a proto se s timto
tématem se setkdvame Vv bézném zivoté velice Casto. Erotické scény se objevuji témér ve
vSech filmovych Zanrech. Nejcastéji scény s erotickym podtextem ocekavame ve filmech
erotickych nebo ve filmech jiného Zanru, které maji alespon lehky eroticky nadech.
V dne$ni svobodné dobé vsak tyto scény nemusime hledat jen v erotickych filmech,
protoze skoro vkazdém romantickém nebo komedidlnim filmu se scény s nahotou

objevuji.

V poslednich letech se mira nahoty, kterou je bézny divak schopen unést zvySuje, a
to také proto, ze v mnoha piipadech nema $anci nalézt film, ve kterém by se takova scéna
viibec neobjevovala. S tim souvisi problém, jak tyto scény pusobi na déti a mladistvé, je-li
ve vétsing rodinnych filmt nahota, nebo sex, coz je a na déti plsobi uz od raného véku.
Diive, pied n€kolika desitkami let, nebylo toto téma tolerovano, naopak dnes se miize zdat

zcela pfirozené a mira tolerance se razantné zvySuje, avSak kam az miizeme zajit?

Dle zadéani se ve své bakalatské praci budu zabyvat zplsoby stylizace zobrazovani
nahoty a erotickych scén v hraném filmu. Vyberu vhodné filmy, ve kterych provedu
multimodéalni sémiotickou analyzu vybranych audiovizudlnich scén a eufemistickych
ptistuptt ve filmech, ve kterych je nahota a erotika zénrové a umeélecky stylizovana.
Nésledné odvodim vlastni rozdéleni téchto filmovych postupl a uré¢im stupnici podle miry
nahoty, kterd se ve filmech objevuje. Dale budu feSit jejich vztah ke koncipovani
klasifikace audiovizudlnich produktti podle vé€kovych skupin. Pro snazsi ptedstavivost

obohatim rozebirané scény obrazky, které se vztahuji k danému zéabéru.

Ve své praci si kladu za cil prozkoumat filmové scény, ve kterych se objevuje
nahota a erotické scény. Dale pomoci analyzy urcit vlastni rozdéleni téchto scén a

rozvrhnout je do kategorii podle vékovych skupin.



2 Pojeti sexuality ve spole¢nosti

Foucault (1999) rozlisuje dva zlomy v dé&jinach sexuality. V 17. a ve 20. stoleti. Pro
zaCaly polevovat, spoleCnost zaCala vice tolerovat piedmanzelské a dokonce i

mimomanzelské vztahy a zacCala se zabyvat i diive zcela tabuizovanou détskou sexualitou.

Nejen v kinematografii, ale také z reklam a Casopist je na nas chrleno nepieberné
mnozstvi scén a obrazkd, které vyuzivaji té€lo a télesnost ke svym ucelum. Sexualita, se
stala konzumni zalezitosti, a tak déti mohou chépat nahotu jako soucast zivota i diky tlaku
vSech médii, které nas obklopuji. ,,Nejen v kinematografii se hranice dovoleného stdle
posunuji, a nékteri autori se snazi upoutat pozornost naprostym odmitanim jakychkoliv

omezeni.* (Valusiak, 2005, s. 42)

V dnes$ni dobé je pro tvlirce filmu skoro az nezbytné, aby se v jejich filmech néjaka
intimni scéna objevila. Stejné jako u reklamy bychom to mohli oznacit za zptisob snadného
zisku. Je jen na tvurcich filmi jak se sintimnimi scénami vypotadaji, zdali pouziji
eufemistickych postupti a scénu zjemni, nebo naopak nevahaji erotiku vykreslit ptimo a

pouziji tedy metodu explicitni.



3 Zakladni pojmy

3.1 Lidska sexualita

Termin sexualita se poji s terminem uspokojeni, kdy je ¢lovék motivovan k tomu,

aby diky své zdkladni sexudlni potfebeé dosahl svého uspokojeni (Nakonecny, 1996).

wexualitu nemiizeme chapat pouze jako pud, ktery socialni sily museji

kontrolovat.” (Giddens, 2012, s. 28)

Podle Nakone¢ného (1996) lidska sexualita nespociva jen v biologickém zakladu,
ale zasahuje do konkrétni kultury, kde je také dulezita slozka lidské individuality. Lidsky
sex se odliSuje od sexualniho chovani jinych zivocicht tim, Ze ma své konkrétni
spolecenské formy: ,.psychofyziologicky proces tak dostava urcitou specifickou formu a
obsah, vystupuje v sirsich souvislostech, které tvori lidskad erotika®. (Nakoneény, 1996, s.
191) tento proces znamena, ze se sex preméni v erotiku. Hlavni slozkou erotiky je stale

sex, avsak je obohacen o emocni a hodnotové souvislosti.

Nakonecny (1997) také uvadi, Ze sexualni chovani mame nauc¢ené diky konkrétnim
vzorcum, které se objevuji v dané kultufe, ndbozenstvi, nebo jsou ovlivnény nasi tirovni

vzdélani.

3.2 Erotika a Eroticky film

Erotiku mizeme oznacit za projev naklonnosti mezi osobami. Podle Zemana (2001)
neni erotika jen fyziologickd potfeba ¢i biologicka zalezitost. V lidské sexualité hraji
dialezitou roli spoleenska a estetickd hlediska a zasahuji do ni také vyssi city a moralni

hodnoty.

Podobného nazoru je i Nakone¢ny. ,Erotika sama je lidskym produktem lidské
kultury, vychovy a individudlnich zkusenosti.” (Nakone¢ny, 1997, s. 296). Autor tohoto
vyroku chape erotiku jako lidsky sexualni zivot, ktery se neodehrava jen sam o sob¢, nybrz
je zasazen do psychického kontextu, v kterém je velice dilezitd emoce erotické lasky.

Erotika také izce souvisi s uvédoménim si vlastniho pohlavi a sexualnich hodnot.



Eroticky film je jednim z filmovych Zzéanrt, ktery je zalozen na erotismu, coz
muzeme chépat jako milostné nadseni. V zabérech se hojné objevuji intimni scény a nékdy
i kompletni sexualni ¢innost. Erotické uméni se Casto klade do protikladu s pornografii.
M¢li bychom v8ak co nejptesnéji rozliSovat film eroticky, ve kterém se zobrazuji erotické
scény, protoze si to d¢j filmu Zada a neni to hlavni tcel, od filmu pornografického. Nekdy
jsou vsak tyto hranice velice té€Zko rozpoznatelné. V erotickém filmu se klade stale veliky
daraz na estetickou slozku celého snimku, u pornografickych filmu je tato estetické slozka

potlacena a snimek je zaméten pfevazné na sexualni ¢innost.

3.3 Pornografie a pornograficky film

., Pornografie je zobrazenim sexudlniho chovani, za ucelem sexudlniho vzruseni. Na
rozdil od erotiky nemiize mit estetickou hodnotu, protoze neumozinuje estetickou distanci od
svého predmétu, kterym je sexualita. Nemiize vyvolat nezaujatou libost, ale vzdy vyvolava
zdjem zaujaty, konkrétné sexualné. Jejim cilem neni esteticka kontemplace, ale sexudlni
vzruseni. Nefunguje jako umélecké dilo, ale jako nahrazka skutecného sexudlniho chovani

— Casto také ke skutecnému sexudlnimu chovani vede.” (Skyiik, 2008, s. 123)

V pornografickych filmech je zobrazovano nahé lidské télo béhem sexudlni
¢innosti, a to pfedev§im s prvotnim zdmérem vyvolat v divdkovi sexudlni vzruSeni za
ucelem uspokojeni. D&ova linie proto neni tak dilezita, jako konkrétni zpracovani
erotickych scén. Estetickd hodnota je zde potlacena na Ukor srozumitelnosti, jednoduchosti

a pfedevsim redlnosti scén.



4 Vyvoj erotickych scén ve filmu

Zobrazovani erotickych scén ve svétové kinematografii vyznamné ovlivnil tzv. The
Motion Picture Production Code, znamy také jako Hays Code podle jména autora a
zaroven feditele cenzury Willa H. Hayse. Cesky Haystv kodex nebo Kodex filmové
produkce byl vydan roku 1930, jako soubor pravidel, kterymi se hollywoodsti filmovi
autofi méli fidit. Tento kodex slouzil jako cenzura a pojednaval o tom, co se ve filmu mize
zobrazit a naopak co je zcela nepfipustné. V roce 1967 byl kodex zrusSen, zejména kvili

prosazovani svobodnéjsiho projevu.

25FPS, online €asopis o filmu a novych médii, zvetejiiuje preklad plivodni verze

kodexu z roku 1930. Jako zakladni v§eobecné principy uvadi tyto tii:

1. Nebude vyroben film, ktery by snizil mravni kritéria téch, kteri ho sleduji. Ucast

publika by se tudiz nikdy neméla priklonit na stranu zlocinu, krivdy, zla nebo hrichu.

2. Budou predstavena spravnd zivotni mérFitka, podléhajici potrebam pro vytvoreni

dramatu a zabavy.

3. Zakony, prirozené nebo lidmi vytvorené, nebudou zesmeésneny, ani nebude vzbuzovano

pochopeni pro jejich poruseni.* (25fps.cz, 2011)

Také Tereza Christovova (2014) se ve sv€ praci zabyva cenzurou a uvadi, co vSe
bylo za doby platnosti Haysova kodexu nepiipustné. V kapitole o sexu se pojedndva o tom,
Ze musi byt podpofen manZzelsky snatek, mimomanzelsky sex je skoro nepfipustny a nikdy
by nemél byt vyobrazovan v dobrém svétle. Ve filmech by se viibec nemély vyskytovat
vasnivé scény. Dovoleno to bylo jen tehdy, kdy byla takovato scéna pro film nezbytna. Ale
ani tak nesméla byt zobrazena explicitné. Ve filmech se proto neobjevovalo ani libani a

objimani, které je pro nas dnes zcela ptirozené.

VSechny sexudlni zvracenosti jsou zcela zakdzany. Kodex také zakazuje
zobrazovani miseni ras, scény béhem porodu a détské pohlavni organy. V kapitole o
kostymech se zakazuje Uiplna nahota. Scény, ve kterych se herci svlékaji, jsou povoleny jen
tehdy, kdy je to pro film nezbytné. V nasledujici kapitole o tanci jsou zakézané ubory,
které téla odhaluji. Tanec nesmi byt neslusné vasnivy a nesmi pii ném byt Zadny ndznak

sexualni ¢innosti (25fps.cz, 2011).



Film je velice vlivnym nastrojem, kterym lze divaky ovliviiovat. Tento kodex byl
nastrojem ke kontrolovani filmovych obsaht. Film ma nad divaky moc, a proto je dokaze
ovlivitovat. Pomoci této cenzury se mélo dosdhnout toho, aby film ovlivnil své divaky
pouze V kladném smyslu. Tato pfisna cenzura vSak byla s vyvojem filmu neslucitelna, a
proto byl Kodex filmové produkce roku 1967 oficidln¢ zruSen. Od doby padnuti této

cenzury neni ve filmu téméft nic zakazano (Christovova, 2014).

Proména v pojeti nahoty ve filmu se rychle vyvijela. B&hem historie doslo
k zasadnim posuniim v zobrazovani nahoty a erotickych scén. Tento postupny proces
tolerovani téchto scén, je uzce spjat se spolecenskym chovanim a je odrazem promény

mysleni celého lidstva (Christovova, 2014).

~Pohlavnost ¢lovéka je spolecenska a tudiz ma sexualita urcity dobovy charakter a

meéni se v case. " (Pondélicek, 1999 in Christovova, 2014).

Podle Pondé¢licka (1999) se béhem druhé poloviny dvacatého stoleti stavaji
pohlavni vztahy vice konven¢nimi a mezi lidmi se k eroticko-sexualnim scénam vytvari

tzv. spotiebitelsko-konzumni postoj.

V dnes$ni dobé¢ jsou erotické scény béznou soucésti vétSiny filma, avSak nebylo
tomu tak vzdy. Filmovi tvirci si byli uz od vzniku filmu v devatenactém stoleti védomi
toho, Ze erotika je kotfenim filmu. Mezi lidmi vsak platil nazor, ze veskeré zobrazovani
nahoty a erotickych scén je moralné¢ zdvadné. Tento spolecensky postoj se zacal meénit az
ve druhé poloviné dvacatého stoleti. Na naSem uzemi byla pfisnd cenzura filmovych
obsahtl, a proto nebyla pfipustna pusa na tvar, a uz vibec ne polibek a to ani na zcela

zaviené rty (Christovova, 2014).

Tato velice pfisnd cenzura se zacala uvoliiovat aZz po druhé svétové valce.
Christovova (2014) ve své praci srovnava padesata léta, Sedesatd a sedmdesata léta
dvacatého stoleti. V 50. letech se s erotickymi scénami pracovalo dosti opatrné. Tyto scény
byly vétSinou zobrazovany podobné, scénat mély nasledovny: ,.kamera se diva do okna, za
zdclonou stoji Zena, ktera si cese vilasy, rozepina si zip, sviékne se do spodniho pradla...a
strih® (Christovova, 2014, s. 72). Zacatkem 60. let kamera ukazovala, jak si zena
rozepinala podprsenku, ale divak mohl vidét jen herecky zada. Koncem 60. a zacatkem 70.
let bylo ve filmu mozné vidét Zenu, rozepinajici si podprsenku ¢elem ke kamete. Jeji nadra

byla vzdy néjakym zptusobem zakryta, aby nebyly vidét bradavky. Pfimé erotické scény



zobrazovany nebyly, filmafi pouzivali méné ndpadné prvky. K navozeni erotické
atmosféry pouzivali rekvizity jako tfeba postel, koupel, detaily lidského téla (rty, vlasy,
koncetiny) a také zabery, jak se aktéti svlékaji. Toto vyuzivani rekvizit plati zajisté i pro

dnesni film.

Povéle¢né uvolilovani cenzury se vsSak tykalo predevsim zapadniho filmového
primyslu. Ve vychodnim bloku probihalo zestatnéni kinematografie, coz mélo za nasledek
kontrolovani filmovych obsahti. Totalitni rezim byl toho ndzoru, Ze erotika neni vhodnym
namétem pro film, a tak Ceskoslovensti filmafi nesméli natacet filmy, ve kterych by se
objevily erotické scény. Za poruSeni téchto natfizeni filmafiim hrozilo dokonce 1 vézeni.
V 60. letech 20. stoleti se tato cenzura zacala prolomovat, ale az v 80. letech tato cenzura
prestala platit a v Ceskoslovensku po padu reZimu tak nastala erotickd revoluce. Statni
cenzura jiz umélce neomezovala a ti tedy mohli natacet vSe, co chtéli a t0 nejen pomoci
naznakd. Pro divaka vSak neni vzdy atraktivni, kdyZ je ve filmu vyobrazeno vSe naplno,
ale z4da naznaky, které mu pomohou si film domyslet. Nékteti filmovi tvlrei si toto

uvédomuji, a proto tyto naznaky stale pouzivaji (Christovova, 2014).

4.1 Pocatky Skolni filmové vychovy na naSem tizemi

Uz od dob zacatkt filmu se o ném hovotilo jako 0 mozném vyucovacim prostiedku.
Na ceském tzemi se s filmovou vychovou zacalo roku 1920, kdy byly détem promitany
filmy v kinech nebo pfimo ve Skolach. Projekce vznikly za ucelem vzdélavani, avsak
negativnim ohlasiim se nevyhnuly. Pocatkem dvacatého stoleti se objevily stiznosti na
filmové obsahy, které by na déti a mladez mohli mit negativni dusledky, proto i statem
podporované filmy museli projit cenzurou. Détem se promitaly snimky, které touto
kontrolou prosly a byly uznany jako kulturné-vychovné a obsahové vhodné pro déti a
mladez. Byly to pfedevSim filmy s historickymi ndméty a v€decké dokumenty (MaSek a

Zikmundova, 2012).

Diky Vynosu Ministerstva Skolstvi a narodni osvéty z 3. 11. 1936 byl zvukovy film
uznan jako soucast vyucovacich metod. Ve 40. letech byly k dispozici filmové ptjéovny,
které umoznovaly dostat se k filmovym materialim i malym $kolam na venkové. V 60.
letech se na tizemi tehdejiiho totalitniho Ceskoslovenska na nékolika prazskych stiednich

Skolach vyucovala experimentdlni filmovad vyuka. Diky tomuto experimentu byla



schvélena Skolni filmova vyuka vcetné osnov a metodik. Filmovou vyuku schvalilo
Ministerstvo Skolstvi spolu s Vyzkumnym ustavem pedagogickym, nicméné tento projekt
nebyl kvuli tehdejSim udalostem po roce 1968 uskutecnén. Po padu totality na tizemi
Ceskoslovenska roku 1989 se situace ohledné této problematiky zménila. Nova a
predevsim ideové svobodna spolecnost si uvédomovala, ze medidlni vychova na nasem
uzemi nékolik desitek let chybéla, nicméné ani tehdy se medialni vychova nedockala
podrobnéjsi reflexe a vysla jen jedind publikace zaméfena na audiovizualni edukaci.

(Masek a Zikmundova, 2012).
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5 Reflexe filmové scény jako multimodalniho korpusu

V moderni praxi se uplatiiuje stale vice inovativni analyticky pfistup ke komunikaci
zalozeny na multimodalnim paradigmatu, ktery prostfednictvim multimodalniho pojeti
audiovizualnich korpust zvuku a obrazl, véetné jednotlivych modalit nonverbalni

komunikace, analyzuje sdélovaci a vyznamotvorné procesy.

Pojeti filmovych scén jako multimodalnich korpusi, predstavujicich funkéni
propojeni jak zvukovych elementii s obrazovymi, tak podrobny popis fady dalSich aspekt
scenérie, provedeni zabért, filmové situace, feci téla, gestikulace a mimiky herci je
Vv ¢eském diskurzu o filmu zatim velmi malo nepouzivané. Sémioticka analyza pfi
uplatnéni multimodalniho ptistupu ma vzdy zpravidla vyhodu, Ze pfesné vime, ktery

systém modi zkoumame a miizeme tak vyloucit nezadouci soudy a zobecnéni.
Sémioticka multimodalni analyza klasické filmové scény by tak méla byt zalozena:

e na analyze tzv. sémiotickych mddd, protoze audiovizudlni sdéleni je zalozeno na
systému ,,vicendsobnych modi reprezentace* (Jaipal, 2010, s. 49) a zahrnuje vzajemné
vztahy mezi sémiotickymi prostfedky (maody).

e na té€sné funkeni sepjatosti obrazové a zvukové vrstvy a sémiotika filmového sdéleni by
méla fesit problematiku konotaci v obou vrstvach, véetné interakce zvukovych a
obrazovych metafor i stylového ztvarnéni filmového vyrazu.

e na socialn¢ sémiotickém pfistupu inspirovaném jak Barthesovou strukturalistickou
sémiotikou, tak Hallidayovou systémovou funk¢ni lingvistikou (Jewitt a Oyama in

Leeuwen a Jewitt, 2001).

Ptinosem tohoto piistupu oproti tradicni sémiotice je napiiklad to, Ze zohlednuje
socialni kontext pfi tvorbé kodu i1 akceptuje zménu sémiotického systému v zavislosti

na mocenskych zménach ve spole¢nosti (Tepla, 2015).

V souvislosti s filmovymi scénami a zamérem analyzovat stylizované postupy
zobrazovani nahoty a erotickych scén ve filmu je také pfikladem publikace J. A. Batemana
a K. H. Schmidta (2011) ,,Multimodal film analysis: How Films Mean*, ktera vychazi
Z lingvistického pojeti filmu jako jazykového systému, kdy je uplatiiovan v ramci

multimodalni diskursivni analyzy systemicky funkcionalni pfistup. Vyznamy filmového
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vyrazu tak nemizeme zkoumat bez detailni transkripce obrazu a zvuku a podrobného
popisu i rozboru danych audiovizualnich sdéleni. Diskursivni analyticky ptistup (Kress a
Van Leeuwen, 2001), pak nabizi metodu, kterou Ize pouzit pomérné Siroce, véetné

diskurzu zobrazovani nahoty a filmové produkce erotickych scén.

Z hlediska zachyceni plné ,,autenti¢nosti* audiovizualnich dat Ize v tomto analytickém
konceptu sledovat upiednostnéni prepisi filmovych textd a tendenci ,,zastavit™
nezadrziteln€ plynouci filmovy ¢as, véetné odhalovani jak sémantické, tak estetické
funkce. Empirickym zptsobem ziskané baze duikladné anotovanych filmovych scén jako
multimodalnich korpust je vSak nutné fesit v diskurzivnim kontextu vyznamového ramci

daného autorského dila.
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6 Vybrané filmy pro multimodalni sémiotickou analyzu

Pro svou praci jsem vybrala vzorek filma, které byly natoCeny béhem 20. a 21.
stoleti. Konkrétn¢ zacindm rokem 1932, kdy byla natocena Extase od Gustava Machatého,

znamého predevsim jako reziséra némych filma, které byly pro tehdejsi dobu vyznacné.

6.1 Extase
Ceskoslovensko / Rakousko, 1932, 83 min

Rezie: Gustav Machaty

Film je zndm pro svou uméleckou hodnotu, ale také pro kontroverznost, ve své
dobé nahé scény Gustava Machatého vyvolaly skandal. Hlavni roli ztvarnila Hedy
Keislerova, pozd¢ji znama jako Hedy Lammar. Mlada herecka se nejvice proslavila prave
kviili nahé scéné, kterd ve tficatych letech Sokovala doslova cely svét. Tuto scénu miizeme

oznacit jako jednu z prvnich nahych scén ve svétové kinematografii.

6.1.1 Stru¢ny dgj filmu

Ptazewski (2009, s. 162) popisuje déj Extaze jako: ,, bandalni historku o neukojené
Zené, ktera odchdzi od manzela a v krdsné krajiné uprostied luk, mezi vrbickami a stadem

pasoucich se koni nachazi mladého milence “.

Krasnd Eva (Hedy Lammar) si vezme bohatého avSak o nékolik let starSiho Emila
Jermana. Mlada divka neni sexualné uspokojena svym muzem, a tak se po delsi dob¢ vraci
zpét na statek svého otce a manzela Zada o rozvod. Pii scénég, kdy se Eva koupe nahd a
S jejimi Saty ji utika kan, potkava stavebniho inZenyra Adama, se kterym pozd€ji navaze
milostny vztah. Emil marné prosi Evu, aby se k nému opét vratila, ale kdyz se dozvi o
milostném piibéhu Evy a Adama, pacha sebevrazdu. Po smrti Emila spolu milenci vztah
neudrzuji. Eva se upne na vychovu ditéte, které porodila po noci s Adamem a ten hleda

utocCisté ve své praci.
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Film zacina svatebnim dnem, kdy Adam, s Evou v naruéi, pfichazi po svatbé do
svého bytu. Prvni milostny ndznak se ukazuje, kdyz se zenich zahledi do o¢i nevésty pred
vstupem do komory. Dnes$ni divak po této scéné ocekava milostny akt béhem svatebni
noci. V dobé& natoceni filmu by vsak to bylo skandalni. Zenich se k milovani nechysta, a

tak Eva jen svidn¢ vyckava na lazku.

6.1.2 Rozbor filmové scény

6.1.2.1 Scéna 1 (00:01 —00:10 min)

1. zabér: detail. Vidime rohoZzku u dvefi, na ni stoupaji muzské nohy, ukaze se i
kousek bilych sati. Pohyb kamery: vertikalni §venk. Nasledné vidime, jak muzska
ruka odemyka dvere, avS§ak ma potize najit spravny kli¢. Do zadbéru znovu vstupuji

bil¢ ddmské Saty.

Obrazek 1 Film Extase (00:01:07)

2. zabér: detail. Damska ruka v bilé rukavicce piSe jména na Stitek na dvetich.

Obrazek 2 Film Extase (00:01:38)

3. zabér: polocelek. Postaveni kamery se zménilo — kamera za dvefmi. Dvefe se

otviraji, vidime dva lidi ve svatebnim obleCeni. Oba se sméji, nevésta laSkovné
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saha na obli¢ej svého muze. Hudba pomaha k navozeni veselé atmosféry. Zenich
nevéstu zvedd do naruce. Kamera ukazuje detail muzskych nohou. Muz pteslapuje,
rozhoduje se, jakou nohou prvné vstoupit do pokoje. Pravou nohou piekracuje prah.

Vstupuje do tmavého pokoje.

Obrazek 3 Film Extase (00:01:42)

4. zabér: polocelek téhoz. Nevésta je stale v naruci a rozsvécuje svétlo. Osvétleni je

jasné.

Obrazek 4 Film Extase (00:02:00)

Nasleduji scény, v kterych si manZzel zouva boty, nazouva backory, oblékd pyzamo a
odchdzi do koupelny. Eva mezi tim davd kvétiny do vazy a jde za svym muZem do
koupelny. Je nemile ptekvapena, Ze se manZzel pfipravuje ke spanku a ji si nijak vyrazné
nev§ima. Dava mu pfileZitost k tomu, aby ji rozepnul Saty, on se vSak zrani o zapinani
fetizku. Eva zklamané€ odchazi do loznice. Nasledn€ vyberu jen ty zdbéry, které jsou pro

rozbor opét dilezité.

5. zabér: celek. Do pokoje ptichdzi divka, m& na sob& dlouho bilou no¢ni kosili.
Obchézi lzko a nasledné si na néj sedd. Prostor je osvétlen pomoci lamp, je
poloSero. Lehce smutnou atmosféru podtrhuje klidnad hudba. Umisténi kamery je v

praveé ¢asti pokoje.
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Obrazek 5 Film Extase (00:08:14)

6. zabér je vsunut mezi scénu s divkou. Zardmovani: polocelek, v némz vidime muze
sediciho v koupelné. Prohlizi si detailné své zranéni, které utrpél o Sperk nevésty.

Jde vidét, Ze je muz unaveny. Osvétleni je jasné. Kamera je mirné v podhledu.

Obrazek 6 Film Extase (00:08:21)

7. zabér je opét na divku sedici na posteli. Po chvili si leha pies okraj postele. Jizda
kamery: pfiblizuje se smérem k posteli a zobrazuje polodetail smysiného, ale i
smutného pohledu divky. Kamera snima t€lo z levé strany. Hlavni hrdinka lezi ptes
okraj 10Zka a my tak mame dokonaly pohled na jeji klicni kosti, krk a také na
decentné odhaleny hrudnik, ktery se rychle a hluboce zveda, coz v divakovi

evokuje vzruSeni z o¢ekdvani, co bude nésledovat.

Obrazek 7 Film Extase (00:08:57)
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8. zabér: Znovu scéna z koupelny. Zardmovani: detail, v némz jsou vidét uvolnéné
zenichovy nohy, z ¢ehoz miizeme usoudit, ze praveé usnul. Osvétleni zlstava stejné
jako ve druhém zabéru, ale hudba se z klidnych ton zménila. Zvuk bych oznacila
jako velice podobny ,,Mickey Mousingu®, ktery vystizné¢ podbarvuje Zertovnou

situaci.

Obrazek 8 Film Extase (00:09:01)

9. zabér: Vidime opét detail na tvaf Evy. Nasledné kamera zobrazi detail jeji ruky,
ktera si sviidné hraje s prstynkem a Zena Stale ¢eka na svého manzela. Hudba hraje

stejna, jako v ptedchozich zabérech s Evou.

Obrazek 9 Film Extase (00:09:18)

10. zabér: Polodetail Zenské tvare a ruky. Postaveni kamery se zménilo a Zenské télo
snima ze strany pravé. Eva skléani hlavu smérem ke kamefte a prohlizi si své prsty
na pravé ruce, na kterych ma nasazeny prstynek. Po chvili usind. Kamera jesté
jednou ukéaZe celé Zenské télo v no¢ni koSilce. Zabér konci pohledem na dopis

s gratulaci ke snatku.
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Obrazek 10 Film Extase (00:09:35)

11. zabér: Velice kratky zabér na dalsi dopis s gratulacemi ke snatku.

12. zabér: Cela scéna konci jesté¢ jednim detailem Emilovych nohou v koupelné.
Divéka usvédcuje v tom, Ze oba hlavni aktéfi spi a svatebni noc tak kon¢i bez

milostné akce.

6.1.2.1.1 Shrnuti

I pfesto, Ze se v této scéné nezobrazila témét zadna nahota ani erotika, jsem ji
kratce zanalyzovala. Giddens (2012) ve své knize odkazuje na vyzkum sociolozky Lillian
Rubinové, ktera koncem osmdesatych let dvacatého stoleti zkoumala zmény ve vztazich
mezi muzi a zenami. Podle autorky je velice rozdilné chovani star$i generace od té nové (tu
muzeme odznacit 1 jako dne$ni). Pro nasi dobu je predmanzelsky a dokonce i
mimomanzelsky vztah a s tim tedy spojeny i1 sexualni akt, spoleCensky pfijatelny a zcela
tolerovany, avSak pro starsi generaci bylo toto chovani neptipustné. Panenstvi u mladych a
svobodnych divek bylo velice cenéné. Podle Rubinové nebylo mnoho dévcat, ktera dala

svému pfiteli svoleni k celému aktu pted svatbou, nebo alespon pfed zasnoubenim.

Z tohoto diivodu jsem zaradila prvni scénu z filmu Extdze do svého zkoumani. Jak
uz jsem zminovala vySe, dneS$ni divak nutné ofekava milostnou scénu béhem svatebni
noci, ta ovSem nepfichdzi a divak mulZe zacit premyslet pro€. V dobé, kdy byl film
natocCen, bylo sexualni chovani odlisné od toho dneSniho, jak ho zname. Sex nebyl
kazdodennim tématem, byl zahalen tajemstvim, a mozna proto rezisér volil jen ndznakové

chovani Evy. Kdyby byl film natoCen v naSem stoleti, Eva by nejspiSe také nedosahla
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touzeného aktu, ale mozna by jen svidné nelezela na lizku, nybrz by ona sama zacala

s milostnou aktivitou a svého novomanzela by nenechala usnout v koupelné.

6.1.2.2 Scéna 2 (0:28 — 00:33 min)

Myslim, Ze tato pocatecni scéna filmu ndm ukazuje, v jakém duchu se bude cely
snimek odehravat. Divak muaze byt natéSeny a dalsi ,,nahou* scénu ocekava. Film divaka
nenechava dlouho ¢ekat. Po osmndacti minutach ptichazi nejznamé;jsi scéna filmu, ktera ho
proslavila. Mlada Hedy Lammar si na koni vyjede k rybniku, kde se svléka a naha se jde
vykoupat. Bilé saty vSak poklada na hibet své klisny, ktera béhem Evina koupani zahlédne
nedaleko od rybniku koné v ohrad¢ a rozbiha se za nim i s Saty. Eva se rozbiha za koném,
ten je vSak rychlejsi. K dobéhne az k délnikiim, stavebni inzenyr Adam se za koném
rozbiha a nakonec ho chyta. Eva tam z druhé strany také dob&hne, avsak je zcela nah4 a tak

se skryva za kefem. Adam ji vidi a predava kon¢.

Celé tato scéna ma mnoho zabéri, proto jsem vybrala jen Ctyfi, které jsou pro tuto

vvvvv

1. zabér. Zaramovani: polodetail. Divka klidné plave stylem prsa v rybniku.
Ptiblizuje se smérem ke kamete. V poslednich vtetfinach zabéru se otaci na znak, a
tim divakim ukazuje sva nadra. Umisténi kamery je lehce v nadhledu, aby $lo na
télo divky dobfe vidét. Scéna je nato¢ena venku za slunecného dne, osvétleni je
tedy velmi jasné. Cely zabér plisobi velmi klidn€é, Eva si zatim ni¢im neruSené

koupéni uziva.

Obriazek 11 Film Extase (00:29:22)

Eva zjistila, ze klisna s jejimi Saty odbiha a tak nevaha, plave ke bichu a utika za ni.
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2. zabér: celek. Eva vylezla z vody a bézi podél rybnika, aby dohnala svého koné.
Rezisér nezabral nahou divku, ale ukazuje ji v odrazu vodni hladiny. Vidime celé

zenské télo, avsak detaily jsou vodou rozostieny.

¥

Obrazek 12 Film Extase (00:30:24)

3. zabér. Zaramovani: polodetail, v némz Eva dobihd k ohrad¢ s koném, klisna ale
utikd dal. Eva se na chvili zastavi a rozhlizi se. Kamera je umisténa smérem
k ohrad¢, takze Eva do zabéru vbéhne, rozhlizi se, nasledné se rozbihd a tim ze
zabéru mizi. Kamera ukazuje polodetail Evy, miizeme tedy poprvé vidét horni
polovinu obnaZeného Zenského téla zblizka. Hudba mé lehce dramaticky raz, ktery

podkresluje napjatou situaci.

Obrazek 13 Film Extase (00:30:54)

4. zabér: celek. Divka vidi muze chytajiciho jeji klisnu. Boji se, Ze ji spatii nahou, a
tak se bézi schovat za kef. Kamera pomoci horizontalniho Svenku zabira celé télo,
které bézi doleva. Kdyz se Eva schova za kef, kamera ji pfiblizi, ale tato akce neni
provedena najezdem kamery, nybrz pouzitim kamery ru¢ni (zabér je misty ponékud

trhavy). Hudba je stale znacné neklidna a vystizné dokresluje napjatost scény.
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Obriazek 14 Film Extase (00:32:01)

6.1.2.2.1 Shrnuti

V této scéné rezisér ukazuje damské télo v celé jeho krase, avSak situace neni
zamySlena jako eroticka, nybrZz jako ne$tastna nahoda. U tohoto filmu pouziji K analyze
jesté jednu scénu, a to konkrétné tu, kde k milostnému aktu jiz dochazi. Scéna bude

dalezita pro nasledné vyvozeni stupiii miry nahoty.

6.1.2.3 Scéna 3 (00:44 — 00:48 min)

Eva, nezaziva milostnou noc se svym manzelem, nybrz se stavebnim inZenyrem,
ktery ji zachranil ve scén¢ s koném. S analyzou scény zacindm az zabérem, pii kterém

Adam Ewvu liba.

1. zabér: Detail tvaifi Adama a Evy pii jejich prvnim polibku. Ze snimku jsou
vymiceny riizné ¢asti, které rozptylovali pozornost a vidime tak jen dvé tvaie a
ruku, kterou Eva objima Adama. Umisténi kamery je kolmo k postavam. Osvétleni:

nejasné az poloSero.

Obriazek 15 Film Extase (00:46:17)
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2. zabér: polodetail. Podobny zabér tomu prvnimu, avSak kamera snima postavy
Z podhledu. Adam Evu chytd do naruce a poklada ji smérem doli, tedy ke kamefte.

K té se Eva sklani az tak, ze je vidét jen jeji hlava.

Obrazek 16 Film Extase (00:46:25)

3. zabér: polodetail, ktery plynule navazuje na predchozi zabér, kdy kamera znovu
ukazuje, jak se Eva sklani na ltizko, ale z druhé strany, tedy pfes rameno Adama.
Vidime tak Zenskou tvaf a pozdé&ji i jak ji Adam liba na krku. Kamera snima scénu

z nadhledu.

Obrazek 17 Film Extase (00:46:35)

4. zabér: detail damské ruky, ktera je svéSena doll z postele a prsty si smysIné

pohrava s kobercem.

Obrazek 18 Film Extase (00:46:44)
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5. zabér: detail zenské tvare. Eva mé zaviené oci a lehce pooteviena usta. Otaci hlavu
na stranu, kamera ji zabira z profilu. Z vyrazu tvare jde vidét, Ze si piitomnost

mladého muzZe uziva.

Obrazek 19 Film Extase (00:46:49)

6. zabér je stejny jako zabér ¢tvrty, ale chybi v ném svésend damska ruka, koukajici
Z postele. Vidime tedy jen ¢ast lizka, na kterém visi néjaka kozeSina, chlupaty
koberec a kousek bilého zavésu, ktery v predchéazejicich zabérech oddé€loval postel

od ostatnich casti pokoje.

7. zabér: opét detail na Evinu tvar. Kamera je umisténa za hlavou Evy tak, ze tvar

leZici divky vidime opaéné, nez tomu bylo doposud.

o -

Obrazek 20 Film Extase (00:46:55)

8. zabér je znovu detail Zenské tvaie. Od predchozich zabérd je tento zajimavy tim,
Ze divka ma poloZenou dlai na ¢ele a svou rukou ohnutou v lokti tvofi pomyslné
okénko, kterym na Evu vidime. Divka rychle oddychuje, a tak divak zacina z téchto

naznaki tusit, ze se schyluje k milostnému aktu.
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Obrazek 21 Film Extase (00:47:02)

9. zabér je detail mladého muze, ktery hlavou lezi na divce. Damské télo ze zabéru
nelze dobie rozpoznat. Je mozné, Zze Adam lezi na div€inych nohach a svou levou
rukou ji za jednu nohu nézn¢ chyta. Z Adamova vyrazu je zcela patrné, Ze je plné

oddan slasti, kterou od mladé divky ocekava.

Obrazek 22 Film Extase (00:47:05)

10. zabér je opét detail Evy. Ta ma jednu ruku opienou o ¢elo a prsty druhé ma
vyzyvaveé vlozeny do ust. Z jejiho slastného vyrazu lze poznat, Ze i ona si tento
nemanzelsky akt uziva. Svétlo je umisténo nad posteli, a tak ruka vytvafi stiny,
diky kterym je div¢ina tvaft lehce zahalena.

Obriazek 23 Film Extase (00:47:10)
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11. zabér. V tomto celku je ukazéano jediné svétlo, které se v pokoji nachazi. Zavésena
lampa moc moc a v pokoji vytvatri poloSero. To milostnou scénu romanticky

podkresluje.

Obrazek 24 Film Extase (00:47:13)

12. zabér: detail. Eva ma ob¢ ruce optené o ¢elo. V tomto zabéru jsou velice nepatrné
naznaceny kopulac¢ni pohyby. I pfesto, ze divak nevidi zddnou nahou cast téla,
z naznakl chape, ze se jednd o akt milovani. Eva stale rychle oddechuje a
znenadani sevie ruce a zakryje si s nimi svou tvat. Z tohoto necekané¢ho pohybu

muze byt patrné jeji vyvrcholeni.

Obrazek 25 Film Extase (00:47:22)

Z nasledujicich zabérh (pietrzeny fetizek, odpocivajici Eva, svétlo, ruka, odhalené

nohy a cely par) vyberu jen ty dillezité.

13. zabér odhalenych nohou je prvni, ve kterém se pii této scén¢ ukaze cast nahého
téla. Eva ma své dlouhé Saty vykasané, jdou vidét kolena a lytka, nohy ma

prekiizené, coz mlze signalizovat konec milostného aktu.
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Obrazek 26 Film Extase (00:47:51)

14. zabér obou postav se pii milostném aktu ve filmu neobjevuje. Rezisér se plné
zamétil na Zenskou postavu, pii milovani muze vilbec neukazuje, ten na scénu opét
pfichdzi az po celém aktu. Milence mizeme vidét, jak se libaji a dale az po
skonéeni milovani. Adam si kleka K posteli a leha si k Evé. Na postavy nejde moc
dobfte vidét, protoze jsou za bilym lehce pruhlednym zavésem. Hudba se zklidnila,

je pomalejsi, nez pti milostné akci. Navozuje opét klidnou atmosféru.

Obrazek 27 Film Extase (00:47:54)

6.1.3 Shrnuti

Rezisér Gustav Machaty vtomto filmu pouzivd nahotu pon&kud zvlastné.
V milostnych scénach, kde divak nahotu ocekava, se nic takového nevyskytuje. Mizeme
vidét jen odhalend kolena a lytka, nebo tézce oddychujici hrudnik mladé divky, ale nic vic
rezisér neukaze a divak si béhem téchto scén musi hodné domyslet. Tyto scény postavil do
kolosalniho kontrastu se scénou, ve které zcela naha divka bézi za bilého dne po louce. Jak
uz jsem zmifovala vySe, tato scéna ve své dob& vyvolala rozruch, protoZe zobrazeni
nahého téla nebylo v kinematografii do t¢ doby bézné. Rezisér si toho byl nepochybné
védom a je mozné, ze nahé damské télo nechtél ukazat v milostné situaci proto, aby scéna

nevypadala eroticky a pro nékteré jedince dokonce vulgarné. Milostné i nahé scény ve
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svém filmu pouziva, ale nekombinuje je, coz je rozdilné s dobou dnesni, ve které je nahota

automaticky spojena s erotikou.

6.2 Lasky jedné plavovlasky
Ceskoslovensko, 1965, 80 min
Rezie: Milos Forman

Film Ldsky jedné plavovlasky je snimek Milose Formana, ktery natocil roku 1965.
Film jsem do této prace zatradila z toho divodu, ze rezisér velice krasn€ ukazuje naha téla,

avsak neodhaluje je celd, ale jen Casti.

6.2.1 Struény déj filmu

Hlavni hrdinka Andula se sezndmi s mladym muzikantem Mildou na zabavé, ten ji
dlouho ptemlouva, at’ jde k nému do pokoje, Andula po delsi dob¢é souhlasi. Rezisér Milo$
Forman nam ukazuje scény, ve kterych Milda Andulu pfemlouva a do toho zabéry, ve
kterych jsou jeji kamaradky na zabave s postarSimi pany. Mladé divky nakonec pantim
utikaji, ale Andula naopak zistava. V zapéti prichazi scéna, kdy je Andula naha u Mildy

V pokoji.

6.2.2 Rozbor filmové scény (00:36 — 0:42 min)

1. zabér: polocelek. Ve stiihu je pouzit efekt prolnuti, kdy mizi zabér s muzem ze
zabavy a objevuje se jiz svléknutd Andula. Mlada divka sedi na posteli zady
k divakovi. Z obrazu jsou vymyceny vSechny rusivé prvky, vidime jen obnaZena

zada, postel a bilou zed’. Zabér neni hudebné doplnén.
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Obrazek 28 Film Lasky jedné plavovlasky (0:36:29)

2. zabér. Zaramovani: detail. Milda se touzebné diva na Alenu, svléka si kosili a stale

upiené koukd na nahé télo divky.

Obrazek 29 Film Lasky jedné plavovlasky (0:36:33)

V dalsich zabérech si Milda leha k Andule, ta vSak stale sedi na posteli a prosi
Mildu, aby zhasnul. Mlady muz na Andulu naléhd, ruzné ji hladi a liba. Ona se vsak stale
neciti dobfe, proto chce Milda zatahnout roletu, aby do pokoje neslo svétlo z ulice. To se
mu vSak nedafi napoprvé a s roletou bojuje delsi dobu. Rezisér pii této scéné ukazuje
Mildu, jak zatahuje roletu a proklada ji stfihem na lezici Andulu, ktera na n¢ho stale ¢eka.
Béhem téchto zébérii I1ze vidét jen nahd zdda divky a hrudnik chlapce. Andula se na
kameru podiva pouze jednou, a to pravé tehdy, kdyz se kouka na okno, aby Mildovi

naznacila, ze ma zatdhnout rolety.

3. zabér: polocelek. Milda zatahnul roletu a lehl si opét k Andule, avsak roleta se
nahle srolovala zpé&t nahoru a ze tmy se vynofila naha téla. Oba jsou stale ke
kamete zady, ale v tomto zabéru uz vidime i odhaleny damsky bok. Z vyraza

postav nejsou zietelné zadné pozitivni ani vasnivé emoce, které by scénu
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umocnovaly. Andulu obtézuje svétlo a Mildu roleta, kterou musi znovu zatahnout.

Vse se déje beze slov a bez hudby, jediné co narusuje ticho je zvuk rolety.

Obrazek 30 Film Lasky jedné plavovlasky (0:38:02)

4. zabér: polodetail. Mildovi se nedafi zatdhnout roletu, ta na n¢j po chvili pada.
Otaci se ke kamefe a zaroven k Andule a za¢ind namotavat spadlou roletu. Jak ji
namotava, postupné¢ odhaluje své nahé nohy, avsak stfih pfichdzi tésné pred
muzskym pfirozenim. Kamera je umisténa tak, aby si divak mohl myslet, Ze se na
Mildu kouka z mista, kde lezi divka. Spodni okraj zabéru je lemovan okrajem

postele. Tento zabér v divakovi vyvoldva napéti i touhu po nahé scéné€, kterou

preruSuje dalsi zabér na lezici divku.

Obrazek 31 Film Lasky jedné plavovlasky (0:28:29)

5. zabér: americky plan. Vidime celou nahou muZskou postavu, av§ak muz neni
oto¢en smeérem ke kamete, nybrz do ulice, takze ho kdokoliv z venku miize vidét.
Po uspéSném nasazeni a zatdhnuti rolety se Milda opét vraci do postele. Kamera
panoramou muze nasleduje. Osvétleni neni skoro zddné, do pokoje pronikd jen par
paprskl svétla, které svétla roleta nezakryla, a proto, kdyz Milda uleha do postele,
Ize v zabéru vidét jen uplnou tmu. Andula se lekla a utekla si sednout do kouta, coz

ale Milda nevi a rozsvécuje lampicku, takze v pokoji je opét Cisté svétlo.
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Obrazek 32 Film Lasky jedné plavovlasky (0:38:37)

Mlada divka se zalekla a sedi na podlaze ve zkiizené poloze, avsak netrva to dlouho

a znovu si leha do postele.

6.

zabér: polodetail. Jediny zabér behem sexu. Jdou vidét jen hlavy obou postav pii
milostném aktu. Andula fikd Mildovi, Ze mu uz véii a nikdy takhle nikomu jesté
nevéfila. Pfitom ho hladi ve vlasech a on ji pomérné rychle liba na krku. Mildav
obli¢ej ukdzan neni, divka se tvafi trochu smutné, ale oddané. Kamera snima
z nadhledu, svétlo z lampy ziistalo rozsvicené, takze veskeré usili s roletou bylo

zbytecné.

Obrazek 33 Film Lasky jedné plavovlasky (0:39:42)

zabér, ve kterém vidime zatim nejvice odhalend téla. To vSak neni béhem aktu,
nybrz az po ném. Divka lezi smérem ke kamefe, a tak poprvé miZeme vidét jeji
nahé télo. Klin ji zakryva chlapcova hlava a ona sama si pazi zakryvéa sva nadra.
V tomto zabéru je dominantni zZenské télo, které je dokonale naaranzovano. Muzské
télo vidime opét jen z ¢asti, a dokonce ma ¢ast ramene mimo zabér. Je tam jen

proto, aby zakryval klin divky a aby celé scéna vypadala esteticky.
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Obrazek 34 Film Lasky jedné plavovlasky (0:41:20)

6.2.3 Shrnuti

Lasky jedné plavoviasky byly natoCeny v 60. letech, kdy se na naSem uzemi zacala
uvoliovat cenzura. Rezisér Milo§ Forman v tomto snimku pojal nahotu decentné a zaroven
I s lehkym nadechem vtipu. Celé Zenské télo divakovi neukazuje, vzdy je z pohledu, kdy
vidime jen zada, nebo ma divka intimni partie zakryté. Muzské nahé télo se ve scéné
objevuje Castéji, avSak stejné¢ jako u zenského jen zady, nebo od pasu nahoru. Rezisér si
v nekterych zabérech hraje s divakovou fantazii. Napt. kdyz Milda namotava roletu a ta
postupné odhaluje jeho nohy, pied jeho intimni partii v§ak pfichazi stfih, a tak dava prostor
divakové predstavivosti. Divakiim se nahy muz do kamery neukazuje, aviak kdyz zatahuje
roletu, musi si stoupnout na stoli¢ku, aby na ni dosahl. Tim odhaluje celé své télo lidem na
ulici a v oknech okolnich domt. Podle jeho reakci nema s odhalenim potize, kdezto Alena

se pred nim stale zakryva.
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6.3 Predcita¢ (The Reader / The Vorleser)
USA / Némecko, 2008, 119 min
Rezie: Stephen Daldry

Film pfedcita¢ je romantické drama Stephena Daldryho, natocené roku 2008 jako
filmova adaptace stejnojmenného romanu, ktery napsal némecky spisovatel Bernhard
Schlink. Tento snimek jsem pro svou praci vybrala kvili lehce netradi¢nim, ale velice
pekné ztvarnénym milostnym scénam, které jsou pro film typické. Film je pomérné
novodoby, avSak dé&j se odehrava pred nckolika desitkami let, a tomu jsou také milostné

scény pfizplsobeny.

6.3.1 Struény déj filmu

Mladému patnactiletému chlapci Michaelovi se cestou ze $koly udéla nevolno,
vystupuje z tramvaje a dojde az k domovnimu vchodu, kde se zastavuje a odpociva. Najde
ho tam pfiblizné tficetileta tramvajova privod¢i Hana Schmitzova, ktera mu pomize a
doprovodi ho az domil. Michael se n¢kolik mésict 1é¢i ze spaly. Kdyz se uzdravi, nese
Hané kvétiny jako podékovani za jeji pomoc. Mlady chlapec se i pfes vysoky vékovy
rozdil do Hany zamiluje a za¢ne mezi nimi né€kolikamési¢ni milostny vztah. Toto celé se
odehrava v povale¢né dobé roku 1958. Hana je z pozice tramvajové vypraveéi povysena na
pozici v kancelafi, ale protoze neumi Cist a psat, opousti mésto a Michaela s nim. Oba se
znovu setkdvaji az roku 1966 pti soudnim procesu s vale¢nymi zlocinci, ve kterém je
hlavni obvinénou dozorkyné SS v koncentratnim tibote, pravé Hana Schmitzova. Je
odsouzena na dozivoti. Michael Zije svym nepfili§ zdafilym zivotem. Hané do vézeni
posild nahravky knih, které ji kdysi pted¢ital a ona se podle knih a nahravek uc¢i psat.
Znovu se oba op¢t setkaji az tyden pred propusténim, Michael Hané zatidi bydleni i praci,
ale kvuli tomu, co Hana spachala je k ni velice odtazity. Hana z vézeni nevychazi, nybrz

pacha sebevrazdu.

Par zaziva milostny vztah, mlady Michael vzdy po Skole spécha do Hanina bytu,
kde spolu travi vétsinu ¢asu. Pfed milovanim musi Michael Hané vzdy ¢ist. Pro analyzu
filmu jsem vybrala scénu, kdy se Michael vraci do Hanina bytu po své dlouhé nemoci.

Zena ho pozada, aby naplnil a pfinesl kbeliky s uhlim, mlady nemotorny chlapec se vak
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pfi nakladani uhli umaze. Hana se sméje, Ze je tak neSikovny a ptipravi mu koupel, aby
takhle Spinavy nemusel jit domd. Michael se pfed Zenou stydi, ale je za zdvésem, takze se
po chvili svléka a vstupuje do vany. Je nervdzni ale zaroven Stastny, tajné pozoruje Hanu,
ktera mu piipravuje rucnik. Pro tuto scénu jsem vybrala par zabéri, které na sebe nemusi

vzdy plné€ navazovat. Nize budou detailné popsany.

6.3.2 Rozbor filmové scény (00:12 — 00:18 min)

1. zabér. Hana piindsi ruc¢nik k vané a drzi ho tak, aby nevidéla nahé t¢lo chlapce a
zaroven aby on nevidél ji. Mladik vstava z vany, otaci se zady k Hang, ta na n¢j
ptiklada ru¢nik a utird ho. Chlapec ma nejisty vyraz, nevi, co se bude dal odehravat,
a 1 pres to, ze ho spolecnost star§i damy tési, se trochu boji. Atmosféru zvukoveé
doprovazi skladba Nico Muhly — The First Bath, ktera hraje po celou dobu scény.
Kamera nejdifive ukazuje polodetail chlapcovy hlavy a nésledn¢ kopiruje

Michaelovy pohyby, kdyz vstava z vany.

Obrazek 35 Film Predcitac (0:13:55)

2. zabér: americky plan. Dalsi zédbér ukazuje ob¢ postavy tak, jak stoji za sebou.
Postaveni kamery se zménilo, snima postavy z vétsi dalky, a tak mizeme vidét celé
nahé postavy. Stdle hraje stejnd piseil a do toho jde slySet tekouci proud vody.
Kamera je umisténa za postavami, mirné vlevo, abychom pfes Hanu vidéli i télo
Michaela. Hana opatrné snima ruc¢nik z Michaelova téla, zacina na ného sahat a

tisknout se k nému. AZ v této chvili Michael zjisti, ze je také naha.

33



Obrazek 36 Film Pred¢itac (0:14:13)

3. zabér: polodetail. Kamera snima dvojici z profilu. Hana se k Michaelovi tiskne,
lib4 ho a saha na négj. Z tohoto pohledu nejsou jeji ruce vidét, avSak z jejich vyraza
muzeme usuzovat, Ze se dotyka chlapcovych intimnich partii. Michael mé udiveny

vyraz. Tekouci proud vody uticha a jdou slySet uz jen kapky.

Obrazek 37 Film Predcitac (0:14:21)

4. zabér je podobny 2. zabéru. Kamera opét ukazuje celd naha téla, avSak Hana si

Michaela otaci ¢elem k sobé. Hudba piestava hrat.

5. zabér: polodetail. Milenci se na sebe dlouze divaji a zainaji se libat. Michael Hané

v

povida, ze je nadhernéd a ona mu nevéticné odpovida: ,,Co to povidas, chlapecku.*

Obrazek 38 Film Predditac (0:15:21)
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Dale nasleduji zabéry zrodinné vecefe u Michaela doma, které jsou prolinany

zpétnymi milostnymi zabéry jako vzpominky na chlapcovu prvni sexuélni zkusenost.

6. zabér: polodetail Michaela. Pti rodinné vecefi vSichni ostatni Clenové jedi, jen
Michael zasnéné sedi a opira se o své ruce. U vecefe panuje lehce napjata situace,
protoze chlapec kviili Han¢ ptisel pozdé domii. Vysvétlil to tim, Ze se ztratil, avSak
to mu jeho mladsi sestra nevéii a rozpoutava debatu o tom, Ze bratr 1ze. Michael se

debatou neda rozrusit ze svého snéni a matce jen prikyvne, ze nelze.

Obrazek 39 Film Pied¢itac (0:15:39)

7. zabér: polodetail. Velice kratky, ale vaSnivy zabér, ktery se jen na dvé vtefiny
prolne mezi rodinnou vecefti. Prostiih, ktery nam ukazuje jen velice malo z jejich
prvniho milovani. Hana uz neni ke kamete zady, nybrz z boku a odhaluje tak sva

nadra.

Obrazek 40 Film Pied¢itac (0:15:34)

8. zabér: detail. Dalsi milostny prostifih mezi vecefi. Umisténi kamery se zménilo
v zavislosti na zmén¢ polohy milenci. Vidime jen pohybujici se obliceje a
predev§im Michaelliv odevzdany vyraz. Podobny zabér se objevuje jesté jeden, jen

s tim rozdilem, ze si milenci vyméni pozice.
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Obrizek 41 Film Piedcitac (0:15:38)

Druhy den se Michael po dlouhé nemoci konecné vraci do Skoly. Thned po

vyucovani spécha za Hanou do jejiho bytu. Hana pravé dorazila z prace. Bez jakéhokoliv

slova se oba ihned po ptichodu svlékaji a znovu se miluji. Dal$i milostna scéna uz neni tak

vasniva, jako ta predchozi.

9.

10.

zabér: polocelek. Tato milostna scéna se sklada jen z jednoho souvislého zabéru, ve
kterém Hana u¢i mladého chlapce, jak se milovat. Michael lezi na Han¢ a podpira
se rukou, kterd zahaluje Haninu bradavku. Divak uvidi jeji nadra pfi tom, kdyz si
oba lehaji na postel, pfi milovani jsou prsa zakryta pravé Michaelovou rukou a
Haninou nohou. Pti kopula¢nich pohybech je ¢ast prsa vzdy odkryta. Scénu
doprovazi skladba od stejného autora, nachazejici se ve scéné predchozi (Nico
Muhly — It’s Not Just About You). Umisténi kamery je t€sné vedle postav, takze
v zabéru jsou jen milenci od pasu nahoru, nevidime ani postel, jen okenni zavesy

v dal.

Obrazek 42 Film Pied¢itac (0:17:21)

zabér: Po skonceni jejich jiz druhého milostného aktu lezi Hana nahé na posteli
zady ke kamete a Michael ji liba na hyzdich, pase a rameni. Poté si k ni lehd a
teprve ted’ se pta na jeji jméno. Umisténi kamery je za Hanou a pomalu kopiruje

pohyby Michaela, a tim se pfiblizuje pohled na Hanino télo. Hudba ziistava stejna.
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Obrizek 43 Film Piedcitac (0:17:50)

6.3.3 Shrnuti

Pro tento film jsou milostné scény velmi dulezité, ukazuji lasku mezi vékove
rozdilnymi partnery, kde Zena je z paru ta starsi. Divak mlize mit z filmu pocit, Zze mlady
muz zenu opravdu miluje, ale ta ho jen vyuziva k sexu atomu, aby ji ptedc¢ital z knih.
Pozdé&ji se z filmu dovidame, Ze se oba opravdu milovali. A pravé milostné scény, které
jsou vzdy vyobrazeny v lehce romantickém duchu, nam jejich lasku pfiblizuji. Rezisér
Casto zobrazoval scény eufemisticky. ,,Eufemismus je opis drastického nebo jiného
nezadouctho prvku jemnéjsim zpiisobem.* (Valusiak, 2005, s. 42). Naptiklad pfi prvni
erotické scéné, ktera byla velice vasniva, rezisér divakovi tuto scénu neukazuje celou,
nybrz jen dvouvtefinové ukazky, které jsou pojaty jako Michaelovy zpétné predstavy. Tim,
ze tyto vzpominky kombinuje se zabéry z velice klidné vecefe, cely milostnou Situaci
zjemnuje. Naha téla ukazuje z mnoha pohledi, avSak dle mého ndzoru, to nikdy nevyzniva

vulgarné, ani jinak nevhodné.
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6.4 Zakladni instinkt (Basic Instinct)
USA / Francie, 1992, 127 min
Rezie: Paul Verhoeven

Jako dalsi film pouziji Zakladni instinkt, natoceny roku 1992. Jedna se o snimek, ve
kterém opét hraji dilezitou roli sexualni scény, ty jsou ale na rozdil od ptedeslého filmu,
Predcitace, vyobrazeny explicitn€. Tento snimek vznikl téméft pied Ctvrt stoletim, avsak uz
v t¢ dobé méla spolecnost spotiebitelsko-konzumni postoj k filmové nahoté¢ a sexudlnim

scénam.

6.4.1 Struény déj filmu

Hlavni postavou filmu je detektiv Nick Curren (Michael Douglas), ktery vede
vySetfovani vrazdy, ze které je obvinéna milenka zavrazdéného, krasnd psycholozka
Catherine Tramellova, kterou hraje Sharon Stone. Catherine je mimo jiné i spisovatelkou
detektivnich romand, které se shoduji se skute¢nymi vrazdami. Spisovatelka je vSak velice
chytra a hraje s policisty dokonale promyslenou hru, detektiv Curren se do ni zamiluje, a
udrzuji spolu milostny pomér. Do d&e vstupuje také policejni psycholozka Beth
Garnerova, ktera diive méla pomér s Carherine i Nickem. Spisovatelka pise novy roman o
detektivovi, ktery se zamiluje do své vrazedkyné. Nick je po nezdafené policejni akci
odvolan z vySetfovani, ale po vrahovi patrat nepfestdvd, poméha mu pii tom kolega
detektiv Gus Morgan, ktery je na konci filmu zastfelen. Nickovi dochazi souvislost
S poslednim romanem, ktery napsala Catherine a 1 pfes to, Zze je z ptfipadu odvoléan, se
pousti do akce. Nachazi mrtvého Guse a Beth u n¢j. Ta ma ruku v kapse a nechce ji
vyndat, Nick proto stfili a Beth tak umira. V kapse policejni psycholozky vrazedna zbran
neni, avsak je nalezena na schodisti opodal spolu s blond parukou. Pozdéji policie v byté,
kde Beth bydlela, nachazi dalsi dikazy. Catherine je tedy nevinna, avSak podle posledniho
zabéru filmu, kdy ona a Nick lezi v jedné posteli, sah4 spisovatelka pod postel, kde je

vrazedna zbran (sekacek na led), nakonec ho vSak nechava lezet pod posteli.

Cely film provazeji sexudlni scény, pfedevsim kvili povaze Catherin, kterd vede

bouflivy sexudlni Zzivot. Film zacdind vrazdou jejiho milence, pozdéji jsou ve filmu
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vyobrazeny i jeji lesbické vztahy a v neposledni fade milostny vztah s detektivem Nickem,

kterého svede.

6.4.2 Rozbor filmové scény (01:08 — 00:13 min)

K analyze jsem vybrala scénu, kdy jsou Nick a Catherine v no¢nim klubu a
nasledn¢ jdou k ni domu. Cela erotickd scéna je dosti dlouhd, rezisér si pohral s riznymi
zabeéry a stiihy, proto vyberu jen par zabéri, které jsou dilezité pro nasledujici stupnici

V zobrazovani nahoty pii milostnych scénéch.

1. zabér: polodetail. Hned v prvnim zabéru milostného aktu, jsou herci nazi a
Catherine ukazuje sva nadra. Nick se kni sklani a zac¢ina libat jeji té€lo. Scénu
osvétluje lampa, ktera stoji vedle postele a jde v zabéru vidét. Kamera je tésné
vedle postav, takze milence zabira zblizka. Intimni scénu doprovazi skladba Pillow
Talk, kterou slozil Jerry Goldsmith. Skladba je v této chvili dramaticka, ale jesté

klidn4, coz se postupné zméni.

Obrazek 44 Film Zakladni instinkt (1:08:57)

2. zabér: polodetail. NevSedni zabér zenského téla, které se prohyba vzruSenim.
Pohled kamery je z pozice Nicka. Vidime prohnuty hrudnik s nadry, ktery zakryva
Zenskou tvar, je vidét pouze zvednuta brada. Tento zabér je svym provedenim

velmi intenzivni.
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Obrazek 45 Film Zakladni instinkt (1:09:45)

3. zabér: celek. Kamera snima milence v odrazu zrcadla, které je umisténo na stropé
nad posteli. Ti si pfi téchto zdbérech nékolikrat vyméni pozice. Vidime zcela nahou
Catharine, kterd lezi na Nickovi, ten ji va$nivé hladi a liba. Hudba se zacina pomalu

a plynule stupnovat, uz neni klidna, ale jde z ni citit napéti.

Obrazek 46 Film Zakladni instinkt (1:10:23)

4. Zabér: celek. Hudba zac¢ina gradovat a stejné tak i priubéh jejich sexualniho aktu.
Catherine piivéazala Nicka k posteli, a tim pfevzala vedeni nad celym prib&hem.
Napinavou atmosféru navozenou dramatickou hudbu jest¢ umocniuje vrzani postele.

Umisténi kamery je u rohu postele, postavy tak snimé ze Sikmého thlu.

Obrazek 47 Film Zakladni instinkt (1:12:14)
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6.4.3 Shrnuti

Eroticky nadech doprovazi cely film. Detektiv Nick Curren je pfesvédceny, ze
Catherine je zodpovédna za vrazdu, ktera se dokonale shoduje s jeji knihou, ale i piesto
s ni navozuje milostny vztah. Kolem chytré spisovatelky Catherine je néco magického, co
muze byt spojeno sjeji sexudlni touhou. Pii milostné scén€, kterou jsem kratce
zanalyzovala, divak nevi, jestli Catherine nema v umyslu detektiva, ktery vrazdu vysetituje,
zabit. Podle jeji nové knihy by tomu tak byt mélo. A tak je cela tato eroticka scéna ve
velice napinavém duchu, hraje dramaticka hudba, milenci spolu nekomunikuji a celd scéna
je trochu surova. Milenci vybusné meéni pozice, Catherine poskrabe detektivovi zada az do
krve a nasledné ho spoutd. Rezisér se se zobrazenim nahoty neostychal. Po celou dobu nam

ukazuje oba nahé a v riznych polohach tak, aby téla byla vidét z nejriznéjsich thla.

6.5 Q (Desire)
Francie, 2011, 103 min
Rezie: Laurent Bouhnik

Film Q, v originalu Desire, coz mtizeme pielozit jako touha, je snimek z roku 2011,
ktery reziroval francouz Laurent Bouhnik. Film nese S§titky jako drama, romantika,
komedie a erotika. A pravé erotika dle mého nazoru ve filmu hluboce pievliada nad

samotnym dé&jem.

6.5.1 Stru¢ny déj filmu

Mladé¢ provokativni Cécile zemfel otec, a ta se s jeho smrti vypotfddava ponckud
zvlastnim zplisobem. Zije volnym sexudlnim zivotem, ktery piesahuje spolecenské normy,
1 pies to, ze ma pritele. Cécile vSak vstupuje do zivota druhych, a pomoci sexu manipuluje

S ostatnimi, které nuti poznat své vnitini stranky i pfes to, Ze ona sama sebe teprve hleda.

ReZisér v tomto snimku erotickymi scénami rozhodné nesetfi. Ukazuje sex mezi
partnery, lesbicky sex, ordlni sex a vSechno explicitné. Kamera snima postavy velice

detailné, a tak jsou ve filmu zabéry na nadra, ale i na muzské a Zenské ptirozeni. Dle mého
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minéni, je vétSina scén pobufujicich a nevhodnych. Pro analyzu zabérl pouziji jen ty, které

nejsou tak vulgarni.

6.5.2 Rozbor filmové scény
6.5.2.1 Scéna 1 (00:17 —00:19 min)

1. zabér: americky plan. Pfitel Cécile odchazi do kuchyné, aby se napil. Naha
partnerka za nim ptichazi, stoupne si tésné¢ za n¢ho a zacne mu stimulovat jeho
penis. Ob¢ postavy jsou nahé, mistnost je osvétlena jen modrym bodovym svétlem
a oknem zvenku problikéva dalsi svétlo, asi pouli¢ni osvétleni. Postavy jsou tedy
zahaleny do modrého Sera. Klidna tiché hudba, kterd je utvotfena klavirnimi tony,
jen lehce doprovazi situaci. Postaveni kamery je z boku postav, avSak v dalSich
zabérech této scény se postaveni méni a kamera detailn¢ ukazuje muzské piirozeni.

Partnefi spolu vedou dialog o telefonatu Céciliny matky.

Obrizek 48 Film Q (0:17:58)

6.5.2.2 Scéna 2 (00:33 — 00:34 min)

1. V tomto zabéru jsou dvé mladé divky, ani jedné neni vidét do obliceje. Jedna lezi
na posteli a kamera ji snima od hrudniku dolt a druha divka je ke kamefe zady, jde
vidét jen jeji hlava a ruce. Lezici divka ma odhalené bficho a druhé ji svliéka spodni
pradlo. Zamérné jsem pouzila tento snimek, ve kterém neni nic odhaleno, aby ma
prace nevyznivala vulgarné, avSak reZisér tento problém nefeSil a tak scéna
pokracuje dale. Postaveni kamery zlstava stejné, divka svléka své kamaradce

kalhotky, a tak divak vidi celé Zenské ptirozeni.
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Obrszek 49 Film Q (0:33:40)

6.5.3 Shrnuti

Myslim, ze na ukazku, v jakém duchu se cely film nese, jsou tyto dva zabéry
dostacujici. D¢&j filmu neni zdaleka tak diilezity, jako vyobrazovani sexudlnich scén, téch je
vsak podle mého nazoru ve filmu pouzito piili§ mnoho, a tak mtze film ptsobit laciné. Na
zacatku své prace jsem rozliSovala eroticky film od pornografického, je tézké piesné
vytyc€it hranice mezi témito pojmy. Film nese Stitek eroticky, avSak na nékoho by mohl
pusobit az pornograficky. Slovnik cizich slov uvadi, ze pornografie je ,,necudné, oplzle,
Jjednostranné uziti motivii sexu a pohlavi.“ (slovnik-cizich-slov.abc.cz) Je velice
subjektivni, jak tento film plsobi na divaky, avSak tuto definici by pro snimek Q n¢kdo
mohl oznacit jako vyhovujici. Maly encyklopedicky slovnik (1972) definuje pornografii
takto. ,,Jednd se o neumélecké zobrazeni lidského téla ¢i sexualniho chovani, pricemz toto
znazornéni ma jediny ucel, a to podnécovat sexudlni pud.* Toto pojeti pornografie se
naopak s filmem vylucuje, protoze podle mého nazoru, i ptes velikou miru sexudlnich

scén, jsou tyto scény vyobrazeny v lehce uméleckém duchu.
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7 Stupné pouziti nahoty v erotickych scénach

Z vyse analyzovanych scén odvodim vlastni skalu téchto filmovych postupti. Uré¢im
Sest stupniti, které jsou zavislé na tom, jak se v nich nahota a erotické scény vyskytuji, a
také, jakym zptsobem je rezisér ve filmu vyobrazil. Ke kazdému stupni ptifadim jeden

z vySe analyzovanych filmi a doplnim dal$im ptikladem z jiného ¢asového obdobi.

7.1 Stupen 0

Svou stupnici neza¢indm ¢islem jedna, nybrz nula, a to proto, Ze v nultém stupni se
milostny akt jesté neodehrava. Situace ve filmu se nese v erotickém duchu, ale ptimo
k milostné akci se postavy nedostavaji. Jako ukazku pouziji film Extase z roku 1932, ktery
jsem analyzovala jako prvni. Vybrala jsem konkrétn€ scénu, ve které novomanzelé po
svatbé¢ pfichazeji do svého nového bytu. Mladé divka o¢ekava, ze k milostnému aktu
dojde, nicméné¢ se plete, protoze jeji novomanzel usina v koupelné. Divka ho ocekava

V loznici jen v no¢ni koSilce a navozuje tim lehce erotickou atmosféru.

Tento nulty stupen se objevuje také v novodobém filmu Stud, nato¢eny roku 2011
Stevem McQueenem. Hned v sedmé minuté filmu sedi hlavni muzska postava ve voze
metra a naproti je pohledna neznama divka. Oba se na sebe celou dobu divaji, Zena
prektizuje nohy a odhaluje tak své stehno. Oba vystoupi na stejné zastavce, ale zena zacne
utikat a nakonec se ztraci mezi davem lidi. Erotickou situaci navozuje upieny pohled, ktery

vénuje jeden druhému a s nim souvisejici div€ino letmé poodhaleni stehna.

7.2 Stupen 1

V prvnim stupni se milostny akt uz objevuje, ale je vyobrazen jen v naznacich. Ve
scénach prvniho stupné nelze vidét naha téla. Jako ukéazku pro tento stupeni jsem zvolila
dalsi scénu z filmu Extase. Divka pfichazi k stavebnimu inzenyrovi, se kterym na rozdil od
svého manzela prozije milostnou noc. Pfi této scéné se stiida pomérné velké mnozstvi
zabéru (viz analyza filmu Extase vyse). Avsak v zadném neni lidské télo nahé, rezisér ndm
ukazuje pouze zabéry tvaii milenc, latky, svétla nebo fetizku, ktery pti milovani

pretrhnou.
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7.3 Stupen 2

Ve druhém stupni se objevuji naha téla, avSak vSechny intimni partie, jako jsou
nadra a pfirozeni, jsou zakryty. Pro tento stupefi jsem pouzila scénu z filmu Ldsky jedné
plavovlasky. Mlada divka se v ném objevuje naha, avsak nejdou vidét zadné intimni partie,
pii sexu ani po ném. Kdyz lezi oba aktéfi nazi a povidaji si, divka si sama zakryva prsa a

jeji intimni partie zakryva mladikova hlava.

Tento stupen se také objevuje ve slavné milostné scéné filmu Titanic. V 90. minuté
jsou milenci v automobilu v podpalubi a miluji se. Divak muze nejdiive vidét otisk ruky na
zamlzeném okné a pozdé&ji 1 milence. Oba vSak vidime jen od hrudniku nahoru a divka ma

sva nadra zakryta.

7.4 Stupen 3

V tomto stupni se zacinaji objevovat naha téla bez zakryti v§ech intimnich partii.
Pti scénach tietiho stupné se divakovi mize odkryt zabér, ve kterém jsou vidét nadra nebo
hyzdé. Tento stupet Ize pfifadit k milostnym scénam ve filmu Predcitac. Zena v ném
odhaluje své pozadi a pfi sexu i sva fadra. V tomto filmu nahé postavy vidét jsou, ale
intimni partie zustavaji skryty. Podobné je tomu ve 34. minuté filmu Zakladni instinkt, kdy

vidime Zenska prsa, ostatni partie v§ak odhaleny nejsou.

7.5 Stupen 4

Ve ¢tvrtém stupni se nahota objevuje velice Casto. Erotické scény jsou zobrazovany
bez zakryti intimnich partii. ReZisér jiZ nepouZiva eufemistické postupy v zobrazovani
nahoty, nybrz ji ukazuje explicitngé. Napiiklad ve snimku Zdkladni instinkt, ve scéné,

kterou jsem analyzovala vySe, miizeme vidét obnazena téla pfi milostném aktu.

Také ve filmu Stud, ktery byl natocen v roce 2011, se tento stupen objevuje. V 68.
minuté soulozi hlavni hrdina se Zenou pied prosklenou sténou. Rezisér postavy zabira jak

z mistnosti, tak i zvenku pfes jiz zminénou prosklenou sténu.
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7.6 Stupen 5

Ve scénach patého stupné se nahota pouziva explicitng. V erotickych scénach se nic
nezakryva, vse je vyobrazeno naplno. Objevuji se dokonce i detaily intimnich partii. Tento
stupent v nékterych ptipadech miize az hranicit s prvky pornografického filmu. Jako ukazku
jsem vybrala film Q. Ukazuji se v ném nejriznéjsi erotické scény, a to bez jakékoliv

cenzury. Rezisér se nevyhyba ani detailnim zabériim pohlavi.

Také v devaté minuté filmu Love jsou pfi sexu vidét pohlavni organy obou partnert
a pozdgji i jejich detaily. Dilezité vsak je, ze erotika v téchto scénach neni pouzita
samoucelné. A pii hodnoceni filmu je tfeba vnimat film komplexné, v¢etné rezisérského

zameéru a zanrového zaméreni.
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8 Koncipovani klasifikace audiovizualnich produktii podle vékovych

skupin v CR

V dnesni dob¢, kdy jsou erotické scény béznou zalezitosti mnoha filmu, se fesi
problém, jak tyto filmy puasobi na déti a mladistvé a také to, jak je mohou Vv budoucim
7ivoté ovlivnit. Tento problém je v Ceské republice feSen nedostateéné, protoze zde
nefunguje jednotny klasifikacni systém pro audiovizualni produkty. Neexistuje ani zadna
instituce, ktera by filmy klasifikovala podle veékovych skupin. Ve vétSiné zemi jsou
rozliSovany potfady: vhodné pro déti 0-12 let, nevhodné do 7/10 let, nevhodné do 12 let,
nevhodné do 16 let, nevhodné do 18 let, potady X — pornografie. V Ceské republice jsou
uzakonény prava a povinnosti pii vysilani programu, jsSou vSak sepsany jen obecné. Zakon
¢. 231/2001 Sb. ze dne 17. kvétna 2001, o provozovani rozhlasového a televizniho
vysilani, c¢ast patd, hlava I, § 32 Zakladni povinnosti provozovateli vysilani a
provozovateli ptevzatého vysilani ods. 1 uvadi, ze provozovatel vysilani je povinen: pism.
e) nezafazovat do vysilani pofady, které mohou vazné narusit fyzicky, psychicky nebo
mravni vyvoj déti a mladistvych zejména tim, Ze obsahuji pornografii a hrubé samotcelné
nasili a pism. g) nezafazovat v dob& od 06.00 hodin do 22.00 hodin pofady a upoutavky,
které by mohly ohrozit fyzicky, psychicky nebo mravni vyvoj déti a mladistvych.

Ztizeni samoregulacniho orgénu, ktery by oznacoval vSechny audiovizuélni dila
v CR, by mohlo byt fedeni problému. V Nizozemsku tento model jiz funguje. NICAM je
nizozemsky samoregulacni organ, zaloZeny v roce 1999, pouziva systém Kijkwijzer. Tento
systém vychazi z toho, Ze si vetejnost Zada informace o filmu, jestli je ve filmu pfitomno
nasili, sexudlni chovéni, pouzivani drog apod. Systém pracuje na on-line dotazniku, tento
dotaznik je pak dostupny vSem. Dotazniky vypliuji kodéfi, kteti zapisuji veskeré udaje o
produktu. VE&kovou hranici odpovidajiciho obsahu piidéli filmu systém, ktery pracuje na

zaklad¢€ vyplnéného formulafe.

Kijwijzer rozdéluje audiovizudlni dila do péti kategorii v€kovych skupin (vhodné
pro vSechny divaky, vhodné od Sesti let, vhodné od deviti let, vhodné od 12 let a vhodné od

16 let). Kazda tato kategorie ma sviij piktogram, kterym je filmové dilo oznaceno.

Stupné, které vyplynuly z mé analyzy, bych vékové rozdélila nasledovné. Dle mého

minéni je nulty, prvni a druhy stupeit vhodny pro déti od 12 let. Zarovein by filmy
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s erotickymi scénami mély byt zafazeny do vecerniho vysilani. V odpolednim vysilacim
Case, kdy je nejvétsi pravdépodobnost, ze se déti budou divat na televizi samy, by se tyto
filmy nem¢ly viibec vyskytovat. Filmy tietiho a Ctvrtého stupné jsou vhodné pro vékovou
skupinu od 16 let. Posledni paty stupenl by se v televizi nemél vyskytovat viibec. I kdyby
byl tento stupenn zatazen do nocniho vysilani, neni vylou¢eno, ze by ho mohlo shlédnout
né&jaké dit€. Paty stupen zobrazuje nahotu zptsobem, ktery neni vhodny pro déti a mohl by

zpusobit psychické nasledky.
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9 Zavér

V dnesni digitalizované dobé¢ se s existenci filml setkavame dnes a denné. Filmy
nam jsou piedkladany v televiznim vysilani nebo kinech. Mame také moznost si film pustit
na notebooku, tabletu ¢i chytrém telefonu, kdekoliv jen chceme. S timto technickym
pokrokem se také zvysuje riziko toho, Ze se déti a mladistvi setkaji s filmovym obsahem,
ktery by je mohl po psychické strance negativné ovlivnit. Zejména tomu miize byt ve

filmech s vyskytem nasili nebo erotickych scén.

V této praci jsem se zaméftila prave na filmy, které zobrazuji nahotu a erotické
scény. Vyskyt téchto scén je velice Casty. Dle mého nazoru si dne$ni spolecnost na Casty
vyskyt téchto scén zvyka a postupné to prestava vnimat jako neobvykly jev. Nebylo tomu
vSak vzdy stejn€. V prvni ¢asti prace popisuji zmeény v pohlizeni na sexualitu, které ve
spolecnosti nastaly. Uvadim také historicky vyvoj erotickych scén a zmény, které nastaly

Vv oblasti Skolni filmové vychovy.

Pokusila jsem se provést multimodalni sémiotickou analyzu vybranych filmovych
scén. Erotické scény jsem vybirala s ohledem na celé filmy, ve kterych se scény objevuji.
Snazila jsem se vybrat filmy, ve kterych by erotika nebyla zobrazena samoucelné. Ve

vybranych filmech je sex zobrazovan jako diikaz lasky mezi postavami.

V dalsi ¢asti prace jsem zkoumala vliv téchto scén na déti a mladistvé a v této
spojitosti jsem vytvofila stupnici, ktera klasifikuje filmy podle miry uZiti nahoty
V milostnych scénach. Vytvofila jsem jeden podstupen (stupen 0) a pét fadnych stupii
(stupenn 1 —5). V nultém stupni se vyskytuje eroticka atmosféra, ale nahota ani sex se zde
neobjevuje. V prvnim stupni k milostnému aktu dochazi, nahota vSak neni pfitomna. Ve
druhém stupni uz se s nahotou setkavame, ale vS§echny intimni partie jsou zakryté. Az ve
tfetim stupni jsou t&la pln& nezakryta, miizeme vidét hyzdé i adra. Ctvrty a paty stupett
odhaluji kompletné cela naha t€la. Paty stupen se od ¢tvrtého 1isi tim, ze ukazuje dokonce
zabeéry pohlavi z blizkosti. Dle mého nézoru jsou stupné 0, 1 a 2 vhodné pro déti od 12 let
a scény zatrazené do stupiili 3 a 4 pro az pro mladistvé od 16 let. Stupen 5 by nemél byt do

vysilani zafazen viibec.
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10 Resumé

In contemporary digitized world we encounter films every day. They are presented in
a form of television broadcasting or in cinemas. We are also able to watch a film on our
notebooks, tablets or smartphones wherever we want to. With the technical progress of
today there is a higher probability of children and adolescents watching films with
inappropriate contents. It could negatively influence their psychological development.

These might be films containing violence and erotic scenes.

In this work | focused on films depicting nudity and erotic scenes. The occurrence of
these movies is very frequent. In my opinion, today’s society is adapting to this type of
scenes in films and slowly beginning to perceive them as more common. It was not always
like that. In the first part of the work | describe changes in perceiving sexuality by society.

| also present the historic development of erotic scenes and changes in a film education.

| attempted to carry out a multimodal semiotic analysis of the chosen film scenes.
Erotic scenes were chosen in view of the whole films in which the scenes appear. | wanted
to choose films in which eroticism is not autotelic. In the chosen films sex is depicted as a

proof of real love between the characters.

In the next part | examined an influence of these scenes on children and adolescents. |
created a scale which classifies films by a degree of nudity in love scenes. Therefore |
designed an under-level (level 0) and 5 proper levels (level 1 —5). In level 0 there is an
erotic atmosphere, but neither nudity nor sex is present. In level number 1, the act of love
Is present but all the intimate parts are covered. Bodies are completely exposed only in
level 3. We can see buttocks and bosoms. The 4th and 5th level expose completely naked
bodies. The 5th differs from the 4th in showing sex organs in detail. In my opinion, levels
0, 1 and 2 are appropriate for children from the age of 12 and scenes falling into levels 3
and 4 are appropriate for children from the age of 16. Level 5 should not be included in

broadcasting under no circumstances.
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