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Anotace

Tato bakalafska prace pojednéava o sérii uméleckych dé€l zalozenych na procesu vrstveni,
popisuje vyvoj a postup prace, ukazuje rtizné moznosti pohledu na danou problematiku,
vysvétluje autoriv piistup a nabizi strucné vysvétleni funkce a vyznamu obrazi vystave-

nych z béZnych fotografii pomoci bitmapového editoru.

This Bachelor thesis discusses a series of artworks based on the layering process, describes
the development and progress of the work, shows different ways of looking at the issue,
explains the author‘s approach and provides a brief explanation of the function and impor-

tance of images built from conventional photographs with a bitmap editor.



Uvod

Pt vybirdni tématu své bakalafské prace jsem se zaméfil predevsim na tfi jednoducha
kritéria. Zaprvé jsem povazoval za dualezité, aby dany ndmét zapadl do mého vytvarného
zaméteni. TakZe 1 kdyZ je mi blizkd malba a mohl bych v této discipliné svou zavérecnou
praci vytvofit, pocitaCova grafika se zdala byt lepSim adeptem, protoZe jsem ji studoval a
diky tomu s nim mam daleko vice zkuSenosti a celkem se vyznam v potiebnych grafickych
editorech.

Zésadngjsi ale bylo samotné téma. VSechna témata vCetné téch, ktera spadala do malby,
byla celkem striktné ohranicena a konkretizovana. Téma vrstveni mé hned zaujalo svou
otevienosti a vstiicnosti ke studentovi jako hlavnimu ¢lanku bakalatské prace, coz vedlo k
mému rozhodnuti, Ze ho zrealizuji.

Nakonec jsem chtél, aby mé tvorba bavila, a ja tak dokazal najit sty¢ny bod, ktery by se

stal smyslem celého projektu.



Prubéh tvorby

Téma vrstveni mi jako jediné ptislo velice volné, vzdyt je to taky jen jedno slovo, pod
kterym si mohu ptedstavit spoustu véci. Nekonkrétni pojeti vybizelo i k néjakému méné
tradicnimu a abstraktnimu pojeti, a tak jsem zacal premyslet, kterou cestou se dat.

M¢ pocatecni piedstavy byly pomérné vzdalené od téch, které jsem ziskal v pribéhu
prace v procesu stfadani informaci, odkryvani novych moznosti a tfidéni lepSich a horSich
navrht.

M¢ pohledy na danou problematiku byly ptivodné tfi: geometrické vrstveni prostoru
ve stylu kaleidoskopu (1 — 10 viz ptiloha), pak velice konkrétni jakoby plakatova tvorba
¢astecné vychazejici z kolaze hojné vyuzivané u filmovych postertt' (11 — 16, 21, 22), a na-
konec doslovné uchopeni tématu pomoci rozvrstvenych tvarl pfipominajicich prifez cibuli
(17 - 20), vlajici latku (23) nebo lesklé kovové kruznice (24 — 28).

Ma poselstvi byla nésledujici. Kaleidoskop rozvrstvujici prostor do rtiznorodych propléta-
jicich se segment mél symbolizovat rozttisténi a pretransformovani jinak v jeden celek
slit¢ho a soubézného prostoru. Jako kdyZ proti sobé postavime v riznych thlech co nejvice
zrcadel a sledujeme, co se stane. U nékterych navrhti délanych v pocitaci jsem roztiisténost
omezil aZz na minimalistickou kostru kaleidoskopického systému (2, 3, 9, 10).

Navrhy ¢asteéné vychazejici z plakatové tvorby a fotomanipulace? byly tematicky da-

vvvvv

nout, Ze prave tyto navrhy jsem povazoval za nejlepsi a byl jsem piesvédCeny, Ze piijdu

1 Naptiklad u filmu ,,Star Wars: The Force Awakens®. Obrazek vidény vyse byl prevzaty z webu
<http://www.starwars.com/the-force-awakens> dne 11.4.2016.
2 Fotomanipulace (Photomanipulation) je zptsob prace s fotografiemi, ktery umoziuje pomoci retuso-

vani a skladani riznych fotek do sebe vytvoftit zcela nové fiktivni obrazy. Vice informaci zde <https://cs.wiki-
pedia.org/wiki/Fotomanipulace>.



v jejich stopach. Stopy to ale byly spiSe ve snéhu a ja se tak ve druhé¢ a tieti sérii navrhi
zabofil az po pas do prasanu kyce.

P1ili§ jedovata barevnost a neoriginalita, kdy jsem neohrabané¢ pracoval s lidskym a
zvitecim té€lem, z ¢ehoZz vznikaly névrhy jak na tarotové karty nebo romanticka zobrazeni
znameni zvérokruhu plnd barevnych svétel a hvézd (33, 39 — 45, 47), me donutily k velké
zmeéné, kterd je patrna ve Ctvrté sérii, jenz je témet nefigurativni a navazuje na mé findlni
prace.

V prvni sérii navrhil jsem premyslel nad tim, co vSechno bych mohl vrstvit, a dobral
se k celkem jednoduchym pojmtim, jako byly myslenky (13), ¢lovék (16), zvite (30 — 32),
clovek a zvite (11, 12, 29), ¢lovek a ptiroda (12) a nakonec i evoluce (21). VSechny tyto
napady jsem doslova, jak jsem je vidé€l ve své hlave, prevedl na papir bez abstrakce ¢i néja-
ke stylizace, takze naptiklad mySlenka vypada jako parazit pojidajici jin¢ho parazita (13),
ktery je napojen na lidsky mozek, nebo vztah ¢loveék a zvite zobrazuje krokodyli tlama
plna zubii s lidskou hlavou uvniti (12). Libila se mi na tom ta syrovost a doslovnost, kdy
jsem z né&jakych vztahovych pojmt, nebo nekonkrétnich nespecifikovatelnych a nerealné
vypadajicich jevl udélal opravdovy fyzicky vypadajici vztah ptevedeny do znamych vzor-
ct vidénych v bézném zivoté, jako jsou zvitata, lidé, ptiroda nebo jini vymysleni tvorové,
u kterych mé inspirovala fantasy literatura, filmy, sci-fi, ale také hry a svét concept artu.’

Photoshop, coz je bitmapovy editor, ktery jsem si zvolil ke své praci, mél ale spoustu
dalsich moznosti. Zkousel jsem v ném pracovat s riznymi rezimy vrstveni, a to nejdiive u
jednoduchych tvari vyplnénych prechody (4) a posléze i u dvou fotografii, které zdsadné

ovlivnily celou moji tvorbu (31 a 32 viz nize).

Vznikly tak dva naprosto odliSné navrhy, které mé velice piekvapily svym necekanym

vysledkem, kdy vytvotily kompozici plnou zajimavych tvart a prostupujicich se struktur.

3 Concept art je hojné vyuzivany piedevsim v herni a filmové produkci a jeho cilem je zilustrovat
postavy, lokace, architekturu a mnoho dal$ich objekti, které budou nasledné prevedeny na filmové platno
nebo se podle nich vystavi cely herni svét. Vyuziva se k tomu predevsim graficky tablet a 3D editory. Vice
informaci zde <https://en.wikipedia.org/wiki/Concept_art>.



Ptesto jsem nepocital s tim, ze bych tento postup né&jak aktivné vyuzil do budoucna. Mozna
jen jako podklad k vytvoteni zajimavych kreseb a textur na dné jinych obrazii, ale ne jako
samostatnou uméleckou formu. Byl to spise jen takovy vedlejsi produkt a ja si jesteé potad-

n¢ neuvédomoval, jaké skytal moznosti.

A tak se dostadvame ke druhé sérii navrhi vychazejicich predevsim z konkrétné pojatych,

na plakatech zalozenych zobrazeni lidskych a zvitecich vrstev lic¢icich prihledy do jinych
sfér, niter dusi ¢i ukazujicich vztah ¢loveka a zvitete. Jen v n€kolika pfipadech jsem jesté
pracoval s geometrickymi ¢i cibulovitymi propletenci (33 — 35).

Zde ptisel dulezity zlom. Zdigitalizoval jsem ptedeslé ru¢né nakreslené navrhy z prvni

série (viz nize), abych zjistil, jak pfiblizn€ by mohly vypadat, a narazil na zadsadni problém.

Abych mohl zrealizovat své napady, musel jsem pouZzivat piejaté fotky z internetu. Dlouhé
hledani vyhovujicich fotek ale nebylo ani pohodlné, ani pro mé osobné¢ etické a ja se roz-
hodl, Ze budu vychazet pouze a jen ze svych vlastnich, i kdyz méné kvalitnich.
Nejzajimavéjsiho a vizualné nejpritazlivéjsiho vysledku jsem ve druhé sérii navrhti
dosahl u dvou konkrétnich ndvrhi (37, 38) a to diky zpocatku podcenovanému zpisobu
vrstveni fotek (31, 32). Pouzil jsem tuto techniku jako podklad a vytvofil tak velice zajima-
vou kresbu, ktera se prolnula s fotografii lidské, 1vi a sovi hlavy a vytvofila tak velice zivou
a reliéfni strukturu, ktera odhalila nové moznosti. Zaujalo mé¢, jak se jestérci kiize z pod-
kladové fotografie vtiskla do 1vi i lidské hlavy, které nahle vypadaly, jako by byly pokryté
Supinami. Rozhodl jsem se, Ze pfisté tento systém prolinani zkusim néjak vice zhodnotit.
Skvélé na tom bylo, Ze jsem jiz mohl pouzivat vlastni méné kvalitni fotografie, jejichz
kvalita se spravnym ptevrstvenim zlepsila, protoze se zjemnily piechody a rozdrobily pti-
vodni obrazce, které vytvofily dal$i obrazce a ty dokazaly samy o sobé fungovat jako malé

scenérie a nové obrazy.

Tteti série navrhl tak poprvé vychazela hlavné ze samotného technologického procesu vrs-

tveni s jen ob¢asnym konkretizovanim vyznamu, které ve ctvrté fade jiz téméf zmizelo a ve



které Slo predevSim o zachyceni vrstveni jasnym vizualnim vzorem, ktery vrstveni evoko-
val svou rozdrobenosti a ne jen figurativné zobrazenou metaforou jako doposud. Piestoze
Slo ve Ctvrté sérii z velké Casti o abstrakcei, tak si myslim, ze pojem vrstveni z téchto praci
vyzafuje mnohem vice pravé diky jejich €lenitosti a rozdrobenosti (51 — 74).

Tteti vina navrhti tedy pracuje v prvni fadé se systémem prolinani vrstev. Konkrétni
témata, ktera jsem vymyslel na pocatku své tvorby, jsem upozadil, i kdyZ jsou stale patrna.
Vznikly tak opét prebarvené a kycovité kreace, které ale byly propracovangjsi, nez ty do-
savadni, jelikoz se skladaly z vétSiho mnozstvi fotek a kresba tak byla vyraznéjsi a tvarova
kompozice pestiejsi (44 — 50). S tou spravnou technikou §lo z danych kreseb vytdhnout po-
trebné kontury, aby vznikl co nejzajimavéjsi obrazec liSici se od pivodnich fotek a presto
byl chvilemi ¢astecné rozpoznatelny a propojitelny s ptivodnim vyznamem zachycenym na
fotoaparat v redlném svéte.

I kdyZ technikou si jsou navrhy tieti série podobné, vzhledove tomu tak neni. Na rizné
navrstveny podklad jsem vétSinou piidaval dal§i vyznamy, které byly skryté naptiklad pod
lidskou lebkou nebo mou hlavou ¢i muirou (44, 47, 48). Byly to vyznamy, které¢ znacily vrs-
tveni zivota a smrti nebo vztah mezi nimi.

Dalsi moZznosti bylo najit v prolnutych vrstvach nové konkrétni vzory, které by Slo néja-
kym zptsobem doplnit a vytvofit tak naptiklad hadi hlavu (45). To se ale ukazalo zbyte¢né
a pfili§ nepfirozené, jelikoz bylo velice naro¢né zasdhnout do obrazu tak abych mu neubli-
zil. NaruSovalo to jinak zcela symetrickou kompozici, kterou jsem chtél dodrzovat, abych
udrzel Cistotu a jednotu svych praci, které musely ptsobit jako jedna celistva série. Zby-
tecné to rozbijelo jinak soumérny a opakujici se rozklad tvart, ktery sdm os sob¢ ptisobil
dostatecné hodnotné. Proto jsem v tom nadale nepokracoval. Navic bych nerad nékomu
bral moznost volby, kdy si kazdy divak mize pfedstavit néco jiného, takze to bylo témét
naposled, co jsem do obrazu takovym zptisobem zasdhnul.

Tvary, které se otdCenim a pievrstvenim od okraji ke stfedu zdrobiiovaly a predevsim
pak v paté sérii navrhii vytvarely kruhovou na stfed zarovnanou kompozici, vykazovaly
dobry vypovédni potencial.

Stfedova kompozice mne vzdy dokézala oslovit, jelikoZ umoziovala vytvofit dokona-
lou soumérnost, vtahujici hloubku a vyraznou napadnost. Kruhova kompozice obrazu se
sttedovému zarovnani doslova nabizi, jinak by symetricky tvar tolik nevynikl. Navic jsem
chtél odhalit cely obrazec a ne ho skryvat za ram obrazu, protoze uz tak si s divakem hraju
na schovavanou a nepokladam za nutné vytlacovat dalsi ¢asti obsahu ven z platna. Chtél
jsem obrazy nechat zarovnané na stfed a nechat je kulaté, abych podtrhnul mechani¢nost
a jakousi nepfirozenost. Myslim, Ze pak si divak miiZe fict, ze je s danym obrazem néco v
nepofadku, coz by ho mélo motivovat k hledani skrytych vyznam.

Technologie mi skvéle dopomohla a umoznila vystavét obsahovou formu mych praci,

jejichz smyslem se pomalu stavalo hledéni v obraze a rozpoznavani ptivodniho vyznamu.
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Od zacatku jsem vétSinu navrhi délal na vysku a to jiz kvili zmiflované inspiraci plakaty,
které jsou vétSinou délané praveé na vysku. Myslim, ze format na Sitku je ptihodnéjsi spise
pro zachyceni krajiny nebo né¢jakého déje. Vyskovy format ma portrétni a intimnéjsi cha-
rakter, ktery divak miize zkoumat i z blizka.

Pies mnoh¢ vyhrady hned ¢tyfi obrazy ve tfeti varce navrhli ovlivnily mou dalsi tvorbu
(45, 48 — 50).

Ve ¢tvrté sérii navrhil jsem vytvofil mnoho nefigurativnich obrazct, které pracovaly s kon-
krétnimi objekty (strom, kvét, list, kira atd.), ale ptetvarely je do uplné jiné podoby (51 —
60, 70 — 72). Surrealisticky magické pojeti jsem uplné€ vytésnil a obsah skryl hluboko pod
povrch soustfedé se na dekor hledajic dal§i moznosti vrstevni.

Ctvrta série vychazi ze &ty predchozich navrhii (45, 48 — 50), ve kterych jsem vidél po-
tencial a rozhodl se je oc€istit od pfidanych vyznami a pracovat s nimi daleko jemné&ji. Uz
v prvni sérii navrhil jsem mél dva obrazy (31, 32), které byly zaloZené na stejném principu,
proc¢ jsem v tom tedy nepokracoval?

Zkouseni riznych variant je nutné k pochopeni dila, z ¢ehoz je umélec schopny vyvodit
potiebné zavéry k vytvoreni lepSich vytvort a miize tak vyuzit hermeneuticky kruh, s jehoz
pomoci rozklada dilo na jednotlivé prvky a nasledné je sklada opét dohromady (Slavik,
2004, s. 130). Musel jsem si zkratka vyzkouset, co vSechno jsem schopny vyprodukovat,

a az pak se naskytla moznost vratit ke kofeniim. Poté co jsem se snazil stale néco povedét
vice mén¢ konkrétni cestou s ne ptili§ plisobivym vysledkem, ktery dostatecné neevokoval
téma vrstveni a ja s nim nebyl Uplné€ spokojeny, vypadaly napiil abstraktni vzorce jako by
vystupujici z obrazu mnohem lepsi volbou. Mezitim jsem zdokonalil své znalosti zpraco-
vavaného obsahu i vyuziti technologii a uz védél, jak dosdhnout zajimavéjsich vysledk.

V n¢kterych navrzich jsem pouzil geometrické obrazce z prvni fady, pomoci kterych
jsem v par ptipadech dokézal obraz vyrazné prohloubit a vytvofit tak néco zajimavého (66
—69), nicméné to byly spiS jen takové pokusy. Ostatni ndvrhy vétSinou vychazely pouze ze
samotného vrstveni jedné az tfi nebo i Ctyt a vice fotografii.

Na co musim upozornit, je barevnost, kterd se vyrazn¢ posunula smérem k piirodnim
odstiniim zluté a zelené. Zbavil jsem se rusivého kontrastu a kycovitych barev, které diive
mohly vyznit jedovaté a itocné&, a naopak zvolil barvy klidné a vyrovnané tak, aby divaka
piivétivé pozvaly k sobé a pomohly se mu uklidnit a v klidu pfemyslet a divat se na obraz.

Dobrou volbou k pokra¢ovani se mi zdal obrazec s hadi hlavou slozeny z fotografie
ruze (45), kde jsem predtim hledal ur¢itou podobnost a v nezndmych vzorech objevoval
konkrétni objekty (hada), které jsem nyni odstranil (61 — 63). Dale jsem vylepsil obrazec s
murou (48), kterou jsem také odstranil (56) a vlastné uplné vSechna dila z predchozi série,
kromé¢ zeleného obrazu s lebkou jsem dale rozvijel. Diky pouziti stejnych fotek jako pted-

tim jsem mohl srovnavat a zkouset, co vSechno snesou, nebo kdy vypadaji lip.
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V této fazi bylo zajimavé sledovat, jak moc je vhodné pretransformovat ptivodni fotku v
néco jin¢ho, ¢i dovolit aby divak rozpoznal plivodni vyznam. Hodné jsem experimentoval
a zjistil, ze vlastné nikdy nevim, jak pfesn€ bude dany vysledek vypadat. Myslim, Ze kdyz
vysledek piekvapil mne, mohl by piekvapit i divéka, a to me zaujalo. Hrozn¢ dtlezité pro
mé bylo objevovani novych a neokoukanych vzor, které by pozorovateli ukazaly, jak
muze vybrany vyfez z reality vypadat a piisobit pfi mém zpisobu pfetransformovani. Novy
pohled na véc byl urcujici. Pfirovnal bych to k bézicimu gepardovi, ktery je rozmazany a
jeho obrysy jsou skryté a nejasné. Kdyz se ale zastavi, je jasn¢ vidét jeho specificka posta-
va a vSechny detaily. Ktery gepard je zajimav¢jsi? Myslim, ze bézici.

Ctvrta série navrhi je z velké ¢asti kompozitné zaloZzena na systému , piesypacich ho-
din“, kdy jsem fotky neotécel, ale pouze umistoval vedle sebe a ptes sebe, takze vytvorily
tvar podobny pravée piesypacim hodindm (51— 55, 58, 61 — 63). V paté fad¢€ jsem se rozhodl
dale pracovat uz jen na kruhovych kompozicich, které na mé pasobily nejlepSim dojmem,
za coz mohly pfedevsim dva konkrétni navrhy ze ¢tvrté série (56 a 57 viz nize). Mohlo

by se zdat, Ze jsem se nikam neposunul, ale opak je pravdou. Na ctvrté fad€ zavisi finalni

vysledek mé bakaléaiské prace, nebot’ mi krasné ukazala jak ano a jak ne. D¢lal jsem hodné
experimentl, ty ale nikdy neptekonaly ony dva vzorce (56, 57), které jsem se chtél pokusit
napodobit, dale transformovat a posouvat dal v posledni varce navrhi. Ve ¢tvrté fadé na mé
zadny z obrazl nepusobil tak piijemné jako tyto dva. Vizudlné se mi zdaly nejzajimavéjsi a
nejsmysluplnéjsi, jelikoz rozkladaly obraz presné tak akorat a svou soumérnosti vytvarely
onen vtahujici prostor.

V posledni paté fad¢ jsem tedy pracoval uz pouze s kruhovitym vzorcem, se kterym

jsem nadale experimentoval a vymyslel dalsi a dal$i moznosti, jak ptes sebe fotky vrstvit a
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vytvaret tak necekané vzory, které by dokazaly ptitdhnout pozornost divaka a pokud moz-
no ho motivovaly k zamysleni, z ¢eho jsou obrazy vzniklé. Pokud ¢lovek nerozlusti, z ceho
obraz vznikl, tak alesponl prozije vizualni zazitek, a proto je formalni stranka d¢l a vzhled u
mych obrazii tak dilezity a hodné¢ jsem se na n¢j soustiedil. Zarovenl jsem nemohl vyznam
odhalit ptespfilis, aby nebylo rozlusténi ptivodni fotky moc snadné. Stale jsem chtél byt na

hranici mezi figurativnim a nefigurativnim.

Posledni navrhy spadajici do paté série mi ukazaly, jak tézké je napodobit mé dva favo-
rity (56, 57), a proto jsem se snad v poloviné navrhii odchylil Gipln€ jinym smérem. Z

toho diivodu jsem jich posléze veliké mnozstvi zavrhnul. Rozklad tvari byl pfili§ velky a
rozdrobeny, coz Uplné¢ zamezovalo rozlusténi ptivodniho vyznamu. Odbocil jsem piilis k
samotnému vzhledu a dekoru. Soustfedil jsem se na barevnost a opét magicnost. Vytvarel
jsem portaly do jinych dimenzi, coz je sice taky zajimavy zplsob vrstveni, ale nevim, kam
by nas takovy portél zanesl. Dosavadni smysl obrazi, které skryvaji realitu pod vrstvou
prekryvajicich se tvart, byl dle mého schopny divakiim ukézat jasnéjsi cestu.

Musim zdlraznit dileZitost samotné pivodni fotografie, nebot’ nevhodnou fotku neza-
chrani ani ta nejlepsi postprodukce. Fotografie by mély obsahovat pokud mozno co nejkon-
trastnéjsi barevné a svételné prechody, jinak vysledek bude mdly a vzor se slije dohroma-
dy.

Ptidal jsem mnohem vice efektil, protoze ani s velkym poctem zajimavych fotek ne-
vznikalo dostate¢né velké mnoZzstvi potiebné komplexnich navrhi. Pat4 série tak byla
kontrastu a riznych rezim@ vytahnout a zvyraznit ty nejzajimavéjsi vzory. Vznikly tak
riznorodé véjite barev, které fotografie rozkladaly do myriddy vzort a zastiraly tak vyfez z
reality stejné€ jako zminény gepard v béhu zahali své télo za rozmazany zavoj, ktery zmizi,
az kdyz se zastavi.

M¢ vytvory se ale nikdy nezastavi, a tak divak nemusi ptivodni obraz zachyceny na Cip
fotoaparatu jedinym stisknutim tlacitka viibec nalézt. Proto jsou mé findlni obrazy poloZze-
né na hranici znamého a neznamého a zalezi na vnimavosti divéka, kterou stranou se vyda,
anebo zistane uprostied a dokaze vidét oboji. Mij zplisob zobrazeni mize vzbuzovat poci-
ty tajemna, ale i motivovat k hledani a vzbudit zdjem. Chci, aby pozorovatel pfistoupil bliz
a snazil se skryty vyznam rozlustit, ale zdroven se dokazal na obraz podivat s odstupem a
vnimat abstraktni ornament. At uz divak objevi cokoliv, dulezity je i vizual, ktery kdyz uz
nic jin¢ho, dokéaze potésit oko i mysl.

Toto je tedy ma cesta, kterou jsem absolvoval, abych objevil sviij vlastni zptsob vrs-
tveni. Dal$i navrhy uz nebyly pottebné. Nasledna prace spocivala ve vybéru téch nejlep-
Sich obrazct a jejich findlnim ladéni a Gipravach, o kterych ted’ neni tieba psat. Evoluce jiz

nepokracovala, $lo jen o estetické a technické Gipravy, o kterych se rozepisi dale.
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Jak tato prace zapada do mého Zivota

Jako absolventa oboru graficky design mée toto téma lakalo vice nez ostatni, ale dlouho
jsem se nemohl rozhodnout. Nakonec rozhodnuti padlo, a ja si vybral téma vrstveni, které
mi bylo po vSech praktickych strankach nejblizsi, a ja byl presvédceny, zZe praveé zde budu
moci nejlépe zlrocit své zkusSenosti.

Moje prvni napady, jak toto téma uchopit, nebyly nijak komplikované. Od zacatku jsem
vedél, Ze je to téma oteviené a kreativni, nicméné jsem z toho pfili§ netézil. Myslim, ze
zpusob vrstveni, ktery mtizeme vidét v mych finalnich obrazech, je daleko sofistikované;si
nez ty pocatecni. Okolni svét do nich spadd mnohem komplexnéji a podle toho jsem se
kolem sebe zacal divat a hledal néco v né€em. Uvédomil jsem si, jak je hledani tvarh plné
neprozkoumanych mist, a citil, ze vytvarim néco nového.

Prolinani vrstev vidime vSude kolem nas jako systém opakovani, kazdodennosti a
systemati¢nosti, a ma prace pojednava o jedné z moznosti, jak to vyjadfit pomoci vcelku
jednoduchého a vizualné lakavého vzorce.

Bez obav mohu fict, Ze k finalnimu vysledku mé dovedl cely mij Zivot. Kazdy ¢lovek,
kterého jsem kdy potkal, kazdy podnét, ktery jsem vstiebal, vSechno, co jsem kdy slysel
nebo vidél, mé dovedlo prave na tuto cestu. Do toho samoziejmé spadaji 1 knihy, filmy a
priroda. Ma bakaléiska prace je tedy soucasti mé zivotni cesty, ale zdroven o ni 1 néjakym
zpusobem vypovida. Vypovida o mych pocitech a pohledu na svét. Cela tato prace pro mne
pak byla zaroven 1 konickem, diky ¢emuz jsem do ni byl ochotny investovat vice ¢asu a
soustiedéni, nez kdyby to byla jen povinnost.

Fotografie jsem vybiral predevs§im z letniho obdobi, kdy jsem hodné¢ fotil kvétiny,
ptirodu a zvitata. Nic jiného téméf ani nefotim, takze 1 kdyz jsem zkousel fotit n¢jaké noveé
fotografie v prab&hu celého roku, tak jsem je nevyuzil, jelikoz pochéazeli z obdobi, kdy pii-
roda spi a neni tak barevna a zajimava a fotit napiiklad architekturu nebo lidi mi nepftijde
tak zajimavé, 1 kdyz z lidskych oblicejii nebo tél by mohly vzniknout zajimavé a morbidni
deformace. Ja se ale rad€ji zamétuji na libivost a krasu. Hledal jsem fotografie, na kterych
byl né¢jaky detail, ktery nebyl pfili§ Clenity a mél zajimavé stiny a kontrast, coZ po pievrst-
veni vytvofilo zajimavé vzory.

V zadani znélo, Ze by tato prace méla byt vystavéna v bitmapovém editoru jako digital-
ni kolaz nebo fotomontaz. Pravdépodobné nejlepsi software na praci v bitmapach je Photo-
shop, se kterym jsme pracovali na stfedni Skole, a tak jsem s nim chtél pracovat i1 tentokrat.

Fotografie v zadani viibec nebyla, ale jiz pied zapocetim prace jsem v hlavé premyslel
pravé nad ni. Digitalni kompozice sloZzené z riiznych tvarii a pfechodil jsem vyuzil az poz-
déji. Problém byl v tom, Ze byly pfili§ minimalistické. Néco podobného by se dalo ud¢lat
ru¢n€ a mohla by v tom byt hodnota, ale v pocitaci je to ptili§ chladné a neosobni.

Prestoze jsem si fotografii puvodné zvolil, protoze jsem chtél doslova ozivit néjaké fan-
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tasy vyjevy, které se mi vynotovaly v hlavé, jevila se mi fotka idedlni i pro stavajici finalni
obrazy, kdy jsem z rozmanitych textur, které skytal okolni svét, mohl vytvaret dalsi a dalsi
nepieberné mnozstvi obrazcti. Zkousel jsem do nékterych ndvrhi dévat i své malby, ale
nebylo to ono. Fotografie se tak stala nedilnou soucasti mé tvorby, ktera pracuje s realitou

— s fotkami.

Vyvoj prace

Mg¢ prace se postupné piesouvaly od konkrétnich témat do nekonkrétnich, mén¢ ohranice-

nych a méné Citelnych — naopak vice nefigurativnich, abstraktnich a zalozenych na techno-
logickém postupu. Postupné jsem se upln€ oprostil od zpracovani, které¢ obsahovalo realné
objekty, a zaméfil se na skryty vyznam.

Zacal jsem vice pracovat se samotnym svétlem a prostorem, ktery jsem se snazil pro-
hlubovat a vytvaret tak v obraze nové scenérie. Z ptivodni predstavy koldze slozené z
konkrétnich fotografii, které dohromady vykreslovaly jeden konkrétni vyznam, jsem uplné
upustil a dal prednost vice kreativnimu feSeni, které mi dovolovalo piijemné popustit uzdu
fantazii.

V prubéhu prace jsem si uvédomil, kolik se toho za fotografickym zachycenim reality
skryva. Tajemné obrazce mi proptjcily uplné jiny pohled na svét a mohly tak fungovat i
samy o sobé bez jakéhokoliv nepfirozeného dokreslovani pomoci dalsich fotek. Cistota
samotné vrstvici se fotografie ptisobila mnohem lahodnéji pro oko a dovolovala volné;si
interpretaci vice pasujici k pojmu vrstveni.

Kwvili zamétenosti na fotografii, kterd musela mit specifické vlastnosti, aby byla co
nejlépe vyuzitelnd, jsem si uvédomil, jak je dilezity uz jen samotny proces foceni. Spravna
fotka byla klicem k uspéchu.

Hodné se zménilo i mé presvédceni, kdy jsem se rozhodl, Ze nebudu pouzivat cizi foto-
grafie, pfi¢emz jsem pocitoval pocit umélecké solidarity. Navic se ukazalo, ze jsem schop-
ny skvéle vyjit i z vlastnich méné kvalitnich fotografii.

Na pocatku jsem mél nékolik konkrétn€ ohranicenych témat a uplné jiny pohled na véc.

vvvvvv

odlisny pohled na svét.
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Co vSe se da vrstvit?

M¢ uplné prvotni napady byly vrstveni ¢asu, prostoru, emoci, lidi nebo zvirat. Kazdé téma
zv1ast’, nebo néjak dohromady. Myslim, Ze hodné¢ z toho obsahuje 1 mé stavajici feSeni
akorat musime vic hledat.

At uz se pojem vrstveni rozhodneme zobrazit jakkoliv, ve vSech piipadech to bude
spravné, protoze se vrstvi uplné vSechno. Kazda sekunda se nabaluje na dalsi, kazdd my-
Slenka zapada do vrstev mnoha dalSich, vrstvi se zkuSenosti a znalosti, dokonce 1 evoluci
beru jako ur€ity systém vrstveni. Kdybych Sel do extrému, tak miizu povazovat za obraz
zachycujici vrstveni klidné desetimetrové platno, na kterém bude jedna jedina tecka fixem
— teCka se tak stane novou vrstvou na jinak neposkvrnéné tkaning.

Opravdu mnoho a mnoho véci se rozd€luje do skupin, poddruhi a vrstev — vrstveni
vSeho vnimaného ndm pomaha uttidit vSechny podnéty a znalosti — je to tak skvély systém

napomahajici pochopeni a zapamatovani.

Co vidim ve svych obrazech

Vidim nov¢ druhy tvorua a bytosti, nové krajiny, podivné obliceje a také ptiivodni vyznamy
vystupujici z vychozi fotografie nebo pruhledy do jinych svéth, kdy z fotky kvétiny 1ze
udé¢lat portal do jiného vesmiru.

Mohu hledat a objevovat cokoliv nového, co vytvorila nahoda, a zvyraznit to nebo za-
maskovat — existuje mnoho cest, kudy se muze divak i tviirce vydat. Dilezité je ale piistou-
pit bliz a zkoumat detaily a drobné kresby, které se predevsim uprostted slucuji dohromady
a utvareji dalsi a dalsi drobné vyjevy. Naopak na krajich a pifedevsim v rozich je nejvice
¢itelny ptivodni obraz.

Kompozice lotosového kvétu, které jsem docilil pfirozenym systémem vrstveni bez
jakychkoliv nasilnych taprav, divaka zve, aby vstoupil a hledal nebo piemyslel, nac¢ se diva.

Ve svych obrazech tedy vidim zcela nové obrazy i plivodni vyznam a divak miize
naleznout totéz a uvédomit si, jak je to zvlastni — nechat se zavést do jiného svéta, ktery je

vytvoien tim nasim velmi dobfe zndmym a hmatatelnym.

Kde v uméni se objevuje podobné téma

Podobnost mizeme vidét v riznych sférach. Predevsim ale ve vzhledu, tématice a pra-
covnim postupu. Z toho je dle mého nejméné vyznamny vzhled. Naopak nejdiilezitéjsi je

pracovni postup a téma (poselstvi).
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Proto do mého vybéru patii Pollockova akéni malba. Nedilnou soucésti akéni malby je na-
hoda. Takovy zpusob prace vyzaduje mnoho Casu a experimentovani. Experiment je dalsi
dilezité specifikum. Pollock sice mohl pfesné namifit svym $tétcem nebo plechovkou a
vybrat si thel machnuti a misto dopadu barvy, ale nikdy nemohl védét, jaky vzor mu to na
platné vytvofi — stejné jako ja. Mohl pak ale pouZit Spachtle a noZe, tak jako ja pocitacovou
mys a rizné zpusoby digitalni Gpravy, aby usmérnil a podle potieb doopravil dany vzor. A
nakonec i u néj $lo o vrstveni riiznych obrazct.

S nahodou a vrstvenim pracoval i Max Ernst a to pfedevSim pomoci frotaze. Ta se mé
tvorbé blizi 1 budovanim textur, kdy Ernst pouzival vSelijaké drsné povrchy a ty prenasel
na papir. Ja jsem také vytvofil nové textury a snazil se je dale dotvaret a objevovat v nich
vyznamy piesné jako on.

Vyznamove se pak ¢astecné blizim ke kubistické perspektivé a deformaci, coz umoziiu-
je zcela novy pohled na realitu.

Vzhledové se mé prace mohou podobat mandaldm a fraktaliim. Sklddacim a vrstvicim
principem origami a jist¢ i mnoha dal$im diltim, stylim a umélctim, ktefi se zabyvali po-

dobnymi zplsoby zachyceni svéta.

V ¢em se ma forma od téchto klasickych d¢l 1isi, je predevsim digitalizace. Ve vysledku je
to velice dilezity rozdil, protoze jista pohodlnost, reprodukovatelnost, Cistota atd., kterou
pocitacova technika a fotoaparat dovoluji, znateln¢ ovliviiuje dany vysledek.

Soucasna média, véetné pocitacové grafiky, maji neuvetitelné Siroké uplatnéni a jistou
podobu s mymi obrazy miizeme vidét na mnoha mistech — at’ uz se jedna o filmy, hudebni
klipy, hry nebo digitalni malbu. Mnoho programi pracujicich s videem (ale i obrazem a
fotografii — Photoshop) vyuziva systému vrstev, diky ¢emuz Ize do piivodniho zdznamu
vlozit nové nepiivodni objekty. V dnesni dobé je to jiz nedilnou soucasti kinematografie a
1ze diky tomu zviditelnit do té¢ doby nevidané. Filmy jsou tak plné kouzel, umélych vy-

buchi, umélého ohné, neexistujicich bytosti a spousty dalsiho.

Jak ma prace zapada do souc¢asného uméleckého svéta

Jiz pted sto lety vyvstal problém s vysvétlenim, co je to uméni. (Kulka, 2010, s. 12). Je ma
prace také uméni? Myslim, ze urcité a v dnesni dobé by se o to se mnou ani nikdo nepfel.
Pocitacova grafika je se svétem umeéni jiz pevné propojena. Skute¢nou krizi tenkrat ale
zpusobilo abstraktni uméni (Kulka, 2010, s. 12). Ja sdm v abstrakci nalézam inspiraci a vi-
dim ji jako Sikovny prostiedek k vyjadieni pocitl z reality, cehoz jsem vyuzil i v této praci.

Teoretici uméni piesto diive nechtéli abstrakci uznat jako plnohodnotné uméni, jelikoz by

vvvvvv
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originalni a piedat n¢jaké poselstvi nebo myslenku. Navic abstrakce také néco napodobuje,
tieba n¢jaky pocit. Nekteti filozofové ale spojovali uméni Cisté s libivosti a krasou. Libi-
vost a krasu ale obsahuji i jiné véci nez uméni a nékteré umeni ani neni libivé ¢i krasné
(Kulka, 2010, s. 13). Pravé proto dnes musime jit mnohem vice do hloubky a nad obrazy
pfemyslet. Ale piestoze krasa jiz pro uméni neni tak dilezita, tak jsem se snazil, aby mé
obrazy byly krasné a staly se tak pfijatelné pro Sirsi vefejnost.

Konceptualni umélci prosazovali nazor, ze podstatou umeéni je sdileni umélecké mys-
lenky a estetické kvality jsou nepodstatné (Kulka, 2010, s. 14). Pfesné o to jsem se snazil i
ja u své bakalarské prace — zaroven jsem ale chtél, aby vypadala dobfe a byla tak ptistup-
néjsi k vice lidem. Zatimco nékteti tvrdi, Ze uméni tenkrat vykrocilo $patnym smérem, jini
mluvi o ,.konci uméni®, které je ptedurceno splynout s filozofii (Kulka, 2010, s. 15). Uméni
dnes jisté s filozofii souvisi, ale rozhodné s ni nesplynulo a myslim, ze ani nesplyne. Lidé
na Stétec nezaneviou. Klasické uméni tak neskoncilo, jen se rozsitilo o dalsi moznosti,
které jsem mohl vyuzit v této praci.

Podle Platona a Aristotela bylo uméni predev§im napodobou ptirody (Ciporanov, 2010,
s. 23). Ve své praci se ptirodé vénuji, ale rozhodné ji jen nenapodobuji. Pracuji s ni mno-
hem vsestrannéji a kreativnéji. Snazim se s jeji pomoci objevovat nové véci a pochopit
nové vytvofené vztahy. Uméni bych tak popsal spiSe jako transformaci ptirody a ne jeji
napodobu. 18. stoleti pak polozilo zéklady ,.krasného uméni®, kdy Slo hlavné o estetiku
(Ciporanov, 2010, s. 26). Ja krasu nevidim jen ve vizudlu, ale i ve smyslu nebo tcelu.
Umeéni je dnes zkratka rozSifovano o dalsi a dal§i moznosti a pojmy, ¢ehoz bychom m¢li
vyuzit. 19. stoleti pfindsi fotografii a film, takze se musel vyklad uméni znovu pozménit
(Ciporanov, 2010, s. 27). Technologie tak navzdy zapadla do procesu uméni.

Jednou z nejpropracovangjsich doktrin dvacatého stoleti je esteticky formalismus, ktery
na umeéni nahlizi jako na recepci a autonomni proces, jenz je veden specifickymi umélec-
kymi z4jmy. Vznika tak alternativa pro ndpodobu — exprese — emoce vyjadiené v umélec-
kém dile se stavaji predmétem prozitku vnimatele nebo i objektem kolektivniho mysleni
(Ciporanov, 2010, s. 31). Pfesn¢ tak by mélo umélecké dilo fungovat. Jiz pii konstruovani
prvnich navrhii jsem pfemyslel nad divakem — o tom, co se mu chystam fict, jak na to bude
reagovat, jak se mu to bude libit, nebo jak to bude chapat.

Ohranic¢eni pojmu uméni vyctem pravidel mize ohrozit svobodny umélecky projev
(Ciporanov, 2010, s. 36). Ale urcita pravidla jsou nutnad. Minimaln¢ takova, abychom
neohrozovali Zivoty druhych nebo pfirodu. Hamlet se Sokratem mluvili o uméni jako o
zrcadle nastaveném piirod€ — podle Sokrata bylo uméni jen kopii — podle Hamleta ukazo-
valo néco vic — napiiklad nasi tvar lze vidét jen v zrcadle.* M¢ obrazy jsou také odrazy v

zrcadle nastaveném piirodé, ale pfitom vypadaji zcela jinak. Jsou to transformace nikoliv

4 DANTO, Arthur. Svét uméni. In: Co je uméni? Praha: Pavel Mervart, 2010, s. 95. ISBN 978-80-
87378-46-5.
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kopie. Podle Bardsleyho je smyslem umeéni objeveni vyznamu uméni.> Vyznam uméni je
dnes tak mnohostranny a se v§im souvisejici, az je neviditelny. VSechny produkty moder-
ni spolecnosti byly nejdiive navrzené na papife nebo v grafickém editoru, ale nékteti lidé
stale tvrdi, ze uméni je zbyte¢né. Bardsley dale tvrdi: ,,Uméni je nécim, co je vytvoreno
za ucelem, aby bylo obdafeno schopnosti uspokojit esteticky zajem.“® Coz je jisté pravda,
ale uménim je mozné uspokojit i dalsi zajmy, jako je tfteba duchovno nebo spiritudlno, tak
pro¢ toho nevyuzit. Novitz fika: ,,0d uméleckych dé€l ocekavame, Ze se jejich prosttednic-
tvim budeme citit vice doma.* — Urcent, jestli néco je nebo neni umélecké dilo, zavisi na
naplnéni ¢i zklamani tohoto oc¢ekavani.” To dokazuje, jak je vnimani uméni individualni
a zavislé na divakovi. Ostatné bez divaka by uméni bylo spise jen relaxacni technikou pro
daného umélce. S pomoci masy divaki ale miize nabyt nevidanych u¢inki a to i diky tomu,
ze je kazdy rozdilny. Osobné¢ tedy beru jako povinnost premyslet nad divakem, nebot’ pra-
v€ pro n¢j vytvaiim své obrazy.

Jednim z problémd, které fesi soucasny umélec, je originalita (Vancat, 2000, s. 23).
Vsichni chtéji byt originalni, coz je n€kdy opravdu tézké. Umélec to ale nesmi vzdat a
musi dal hledat nové zplsoby zobrazeni. Experiment nebo ndhoda jsou také cesty.

Podle mnoha laiki je podstatou obrazu a fotografie zachyceni skutecnosti bez vnéjsiho
vlivu umélce (Vancat, 2000, s. 42). Um¢lec tu ale bude vzdycky. I kdyZ fotoaparat bude dr-
zet robot. Robota sestrojil n¢jaky ¢lovek, ktery tak ovlivni vyslednou fotografii, stejné jako
vynalezci grafickych editorti néjakym zptsobem ovlivnili vysledek mé prace. Asi bych je
nenazyval umélci, ale vnéj$im vlivem ano.

Clovek vidi svét strukturovangji nez ostatni tvorové diky skvéle vyvinutému hmatové-
mu a uchopovému aparatu (Vancat, 2000, s. 68). To je nesmirn¢ zajimavé, a kdyz se divam
na svou praci a prohlizim si vzniklé struktury, tak ptremyslim, nakolik mé¢ mtj hmat mohl
ovlivnit. Vnéjsi skute¢nost ma nekonecné mnoho tvarti a mysl je pretvaii do urcitého poctu
organiza¢nich norem, které vytvari postoje, jimiz organismus reaguje na své prostfedi — to
co vidime, neni skutecnost, ale jen interpretace skutecnosti (Vancat, 2000, s. 71). To zna-
mena, ze kazdy mé interpretaci troSicku odlisnou. J& jsem ve svych pracich slucoval tvary
stejné, jako to déla nas mozek, aby je divak mohl nasledné rozebrat a opét sloucit. Je to
takovy hermeneuticky kruh — nekone¢né rozvrstvovani a slu€ovani vyiezu reality. Obraz
neobsahuje vSechno, ale funguje i jako metafora a na dal$i vyznamy je odkazovéano (Van-
¢at, 2000, s. 92). Do svych obrazii jsem tak mohl umistit vyznamy, bez kterych by fungo-

valy pouze jako formalni a bezobsahové kreace bez hlubsiho smyslu. Obraz a nahlizeni na

5 BEARDSLEY, Monroe C. Esteticka definice uméni. In: Co je uméni? Praha: Pavel Mervart, 2010, s.
238. ISBN 978-80-87378-46-5.

6 BEARDSLEY, Monroe C. Esteticka definice uméni. In: Co je uméni? Praha: Pavel Mervart, 2010, s.
244, ISBN 978-80-87378-46-5.

7 NOVITZ, David. Spory o uméni. In: Co je uméni? Praha: Pavel Mervart, 2010, s. 374. ISBN 978-
80-87378-46-5
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néj ovliviiuji také vnitini zajmy divaka (Vancat, 2000, s. 98). Nazval bych to zjednoduSené
vkusem. Pfi objektivnich kritikach se jim nesmime nechat pfili§ ovlivnit, ale jako fadovi
divaci mizeme. Podle toho bychom méli zvolit t€éma a zpiisob své tvorby. Nékdo chee
zaujmout, jiny Sokovat.

Diky grafickym editorim se umélec i ve svété fotografii mize stat autonomnim tviir-
cem (Vancat, 2000, s. 127). Pocitacova grafika umélci umoziuje pracovat na mnoho
zpisobll a stat se tak origindlnim. Soucasnd umélecka dila ¢asto funguji jako experimenty,
jez odhaluji nové moznosti a obsahy (Vancat, 2000, s. 134). M4 prace je také experiment.
Nevédeél jsem, jak to nakonec dopadne, ale diky experimentovani jsem vytvofil néco zaji-
mavého a neCekaného. Miru originality urcuje, jak moc dilo vychazi z poznani reality a jak
moc ji pozménuje (Vancat, 2000, s. 136). Nékdy at’ pfemyslim, jak pfemyslim, tak zjiStu-
ji, Ze vSechno uz nékdo ud¢lal a ob¢as dokonce zjistim, Ze n¢jaka myslenka, kterou jsem
povazoval za svou, mi viibec nepatii. Experiment je jednou z nejlepsich cest, jak se z toho
vymanit. Novd média umoznuji do té doby nevidané moznosti (Vancat, 2000, s. 161). Proto
jsem byl rad, ze mohu svou préci vybudovat pomoci grafickych editori.

Predstavy kazdého ¢loveka jsou ovlivnéné vngjSim svétem a dalece presahuji mista
naseho pobytu a ¢asu (Thompson, 2004, s. 8). Pomoci knih a jinych zplisobt $ifeni infor-
maci dokdzeme vsttebavat nepieberné mnozstvi informaci, ze kterych mize vychéazet nase
tvorba. VSichni lidé se odpraddvna vénuji vyménovani informaci — v dne$ni dobé je to
umocnéno médii (Thompson, 2004, s. 15). Diky internetu Ize hledat inspiraci v Sirém své-
té. Pfed nastupem novych médii nebylo mozné vystoupit pied tak velkym mnozstvim lidi
(Thompson, 2004, s. 99). A proto je reklama tak mocnym néstrojem. Umeélec toho miize
vyuzit a upozornit cely svét na vybranou problematiku a proslavit se. Vznika tak fenomén
zviditeliovani se (Thompson, 2004, s. 111). Své prace tak miize vefejnosti odhalit tiplné
kdokoliv, ¢imz vznika obrovska konkurence a je t€zké byt originalni. Rozvoj médii mél
zasadni vliv na utvéfeni vlastniho sebepojeti — hermeneutika — ze symbolickych materialt,
které mame k dispozici, vytvatime své ja (Thompson, 2004, s. 169). A z tohoto nepieber-
né¢ho mnozstvi podnéti miize umélec vytvaret nepfeberné mnozstvi uméleckych artefakti.
To mnozstvi navic stéle roste.

Do toho, jak ma prace zapadéd do soucasného uméni, jsem vyrazné zapojil sdm sebe a
svymi nazory se to pokusil vylicit, nebot’ prave ja jsem soucasti své prace, ktera by bez

mnou vykresleného uvazovani nikdy nevznikla.
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Pracovni postup

Po sériich pokust, pti kterych jsem ziskaval zkuSenosti a vymyslel pokud mozZno co nej-
lepsi proces stavby obrazu, kdy jsem si hral s riiznymi styly vrstveni a svételnymi efekty,
¢1 vybéry a maskami, jsem dosSel k celkem stalému zpiisobu vrstveni, ktery je ve spojeni s
vhodnou fotografii nejucinnéjsi.

Jakmile takovy postup objevime, mizeme ho mechanicky aplikovat na vSechny foto-
grafie a pak uz jen podle individualnich vlastnosti vysledného obrazce ladit a vylepSovat
findlni vyjev. Testovani na mnoha fotografiich je ¢asové 1 femesIn€ narocné, jelikoz obje-
vovani novych vzorcti je 1 s prohlubujicimi se znalostmi a vylepsSenym odhadem opravdova
archeologie, kdy odkryvame neznamo zastfené ndhodou, takZe se musime obrnit trpélivosti
a zkousSet.

Nejdiive ale musime ziskat fotografii. V mém ptipad¢ jsem nékdy kutal az daleko do
minulosti, abych objevil hodici se snimky schované na harddisku, nebo Sel ven a fotil. At
tak ¢i onak, fotografie by uz sama o sobé méla mit jisté kvality — méla by mit zajimavé,
ostfe ohranicené textury, které nesmi byt pfili§ drobné ani pfili§ jednoduché. Déle pak musi
mit potfebnou kvalitu — sice ji pak dame nckolikrat vedle sebe, ¢imZ zvétSime velikost, ale
uchazejici kvalita samotné fotky je pfesto Zadana — jiz sama fotka by méla byt uméleckym
dilem.

Kdyz mame potiebny snimek, ktery mizeme v tuto chvili pfirovnat k barvam, potiebu-
jeme uz jen néjaky Stétec a tim ndm bude Photoshop — konkrétné Photoshop CC 2015.

Fotku si tedy otevieme ve Photoshopu a mizeme zacit. Jisté 1ze pouzit 1 dal$i bitmapo-
v¢ editory, ale Photoshop by mél byt co nejpouzivané;jsi a nejslavnéjsi ze vSech nejlepsi.

Nejdiiv se podivame, jak je naSe fotka velka <obraz — velikost platna> a jednoduchym
vynasobenim vysky a Sitky velikost platna zectyfnasobime. Tim méme urcenou konecnou
velikost obrazu.

Ted vybranou fotografii musime znovu vloZzit do dokumentu, jelikoZ z té ptivodni se
stalo pozadi. Tentokrat ji pfesuneme ptesné do rohu — je jedno jakého ale zaénéme levym
hornim. Pak ji zkopirujeme a kopii umistime do protéjSiho rohu — pravého horniho a zrca-
dlime pomoci <obraz — otoCeni obrazu — prevratit obraz vodorovné>. Jiz ted’ mizeme byt
svédky utvareni zajimavé kompozice. Oznacime ob¢ vrstvy, zkopirujeme je, a ob¢é kopie
pretdhneme dola ke spodnimu okraji platna. Zrcadlime ob¢ spodni vrstvy zardz — tentokrat
svisle — a vznikne ndm symetricky obrazec.

Jsme asi v ptilce cesty. Ted’ uz staci jen cely soubor sloucit do jedné vrstvy <vrstva — do
jedné vrstvy>, tfikrat ho zkopirovat <pravym tlac¢itkem mysi klikneme na miniaturu vrstvy
— duplikovat vrstvu> a ud¢lat nasledujici (je jedno v jakém potadi) — spodni vrstvu neché-
me tak jak je a tfi zbylé oto¢ime o pfesné dané hodnoty (musime mit zaskrtnuté ,,ovladace

transformaci‘‘) — jednoduse je mysi pootoc¢ime o 90°, 45° a -45°.
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Nakonec vSechny tfi vrstvy oznacime a nad jejich miniaturami zvolime rezim ,,ztmavit™.
Tak a zakladni polotovar je hotovy. Zkousel jsem mnoho variant, ale rezim ,,ztmavit™ nej-
vice zachova ptivodni kresbu a ptesto obrazy dokonale prolne.

Ted si mizeme hrat s dalSimi efekty a upravit naptiklad barvy. K tomu jsou nejlep-

§i vrstvy uprav, které mtizeme kdykoliv skryt. Nikdy nedoporucuji upravovat samotnou
fotografii — efekty je dobré ,,odkladat do samostatnych vrstev. Ja jsem nejcastéji pouzival
,,0dstin a sytost”, kde jsem mohl bud’to GipIln¢ zménit barevny odstin, nebo upravovat nevy-
raznou ¢i naopak presycenou sytost barev. Dalsi vrstva Gprav, kterd mi ¢asto pomohla, byla
,»Jas a kontrast“, kterd jednoduse korigovala to, co nese v nazvu.

Pfi manipulaci s fotkou pfedevSim pomoci kontrastu zvySujeme Sum — na fotce tak
vyvstanou barevné skvrny, které predtim nebyly vidét — z tohoto ale i1 dalSich estetickych
divodu jsem vzdy udélal jednu zvlastni vrstvu vyplnénou jednou barvou a piekryl s ni
vSechny ostatni v rezimu ,,0odstin®. Barevnost se nam tak zredukovala jen na jeden jediny
odstin, diky tomu zmizely naptiklad neptirozené modré stiny a cely obraz se barevné pro-

Cistil a sjednotil.

=
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Problematické mista jsou vétSinou stiedy, které byvaji slit¢ dohromady, jelikoZ se tam
fotky nejvice nahusti — z toho diivodu jsem tam nékdy umistil dalsi, stejnym zpisobem vy-
tvofeny vzor, jez dané slabiny zjemnil a dokreslil. Pak uZz sta¢i jen zamaskovat, vyretuSovat
nebo jinak odstranit pfipadné nezadouci a rusivé tvary a mame hotovo.

Samoziejmé jsem na obrazech jesté dale pracoval, dival se na n¢ a ptemyslel, jak je
vylepsit, nicméné zakladni proces je nastaven takto. Dal$i zpiisoby uprav jsou zavislé na
individudlnim obrazci a samoziejmé piivodni fotce. VSech pét obrazli jsem nakonec vytisk-
nul na format A1, ktery byl dostatecné velky, aby umoznil bliz§i zkoumani v dostate¢né

kvalite.

Vybér finalnich praci

Pti vybéru findlnich praci jsem hledél jak na vyznamovou, tak na vizualni slozku. Chtél
jsem, aby mé finalni obrazy byly nécim vyjimecné a pusobily originalné a zaroven nabize-
ly zpétny pohled na ptivodni fotografii. Rovnovaha mezi abstrakci a figuraci musela umoz-
novat pohled na ornament i ptivodni vyznam. Nemohl jsem Gplné uhnout z reality, jelikoz
by mé prace postradaly dulezity smysl.

O citelnosti piivodni fotografie rozhodovala praveé samotna fotka a ja byl rad, ze jsem
vibec objevil dostatecny pocet fotografii, které po procesu vrstveni byly ochotné nabidnout
vyvazeny pohled na ptivodni i novy vyznam. Spise nez vybér to tedy bylo hledani — ar-
cheologie. Vrstveni vychazejici z fotografie musi na realitu nabidnout zpétny pohled, jinak
je pouziti fotek pro smysl prace méné podstatné — fotka by tak fungovala jen jako barevna
paleta.

Vizudl slozeny z barev a tvart byl také dulezity. Tvar uzce souvisi s vyznamem, nebot’
je to prave tvar, ktery urcuje vyznam a ten v tomto ptipad¢ opét silné zavisel na pouzi-
té fotografii. To ale neznamend, ze jsem ho nemusel nejdiiv najit, naopak, za nalézanim
zajimavych tvart stalo dlouhé objevovani. Tvar ale nesmél ovlivnit pozadovany smysl
prace, proto bylo diilezité najit tu spravnou rovnovahu. Kde jsem mél nejvetsi volnost,
byla barevnost, ktera nedokazala tak vyrazné ovlivnit dany vyznam, ale pfitom na ni silné
zavisela poutavost a libivost obrazu. Jako nejvhodnéjsi se ukdzaly odstiny cervené, zluté,
zlatavé, okrové a zelené symbolizujici barvy piirody — ptsobily piirozené. Nékdy plsobi-
ly dobie i odstiny modré, fialové a rizové, ale s témi jsem musel byt opatrny a patfiéné u
nich zjemnit sytost, aby nerusily. Pak zalezelo na tom, jak chci, aby obraz piisobil. Cervena
barva mize byt agresivni, zluta naopak uklidiujici. Vyvazena barevnost by ale predevsim
m¢éla zaujmout. Rozhodovala tak i libivost a ur¢itd magicnost, ktera by dokazala ptitahnout

divakovu pozornost a motivovala ho k zamysleni nad samotnym vyznamem.



Podle vsech téchto preferenci jsem vytvoril ty nejvyvazenéjsi obrazy, které mély dostatec-

né poodkryty vyznam, unikatni tvarovou kompozici a poutavou barevnost.

Smysl a vyznam mé prace

Ma prace pohlizi na svét pomoci mechanického procesu vrstveni a ukazuje tak neviditel-
né vzory, které jsou vSude kolem nas. Pomoci pfetransformovani vytezu z reality oslavuji
prirodu a ukazuji jeji bozskost a nadpfirozenost. Skrze inspiraci fantasy a sci-fi svéty jsem
zptistupnil své fantaskni pocity z naseho svéta Siroké vetejnosti. Aby to bylo mozné, musel
jsem najit rovnovahu mezi figuraci a abstrakci. Musel jsem najit ideédlni meznik mezi dvé-
ma sveéty. Vrstvy a vrstveni mi tak poslouzily k zobrazeni hranice mezi realitou a fantask-
nim svétem neomezenych tvard a barev. Vytvofil jsem vlastni uplné novou vrstvu spadajici
presné mezi vrstvu redlného a vrstvu nereadlného. Pomoci slouceni obou téchto vrstev jsem

vytvoril mezivrstvu, jez umoziuje pohled na oba dva svéty.

Z.aveér

Ma prace tedy spocivala ve vytvoreni fantaskniho objektu z néeho konkrétniho — z foto-
grafie vyfocené v piirod€. Z nejdokonalejsiho zachyceni reality (kromé videa a 3D) jsem
udélal néco imaginarniho a neexistujiciho pomoci vrstveni a zmény barevnosti.

Hodnotu svych praci nevidim pouze v jejich finalnim vzhledu, ale i1 v tom, kolik jsem
se v procesu tvorby naucil novych véci. Hodnota nékterych modernich dél ¢asto nebyla
ani tak esteticka, jako spisSe prukopnicka, kdy dana dila ukazala nové moznosti a zptisoby
zachyceni reality a navzdy ovlivnila uméni. Ja jsem sice svou praci nikoho neovlivnil, ale

sdm na sob¢ jsem jisté néco zmenil a mnohému se priucil.
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Resumé

Tato bakalafska prace pro mne byla zaroven konickem a ja jsem rad, Ze jsem mél tu moz-
nost na ni pracovat. V jejim pribéhu jsem si vyzkousel mnoho novych véci, které jisté
zuro¢im do budoucna. Jsem rad, zZe jsem si toto téma vybral a mohl tak uplatnit své zkuSe-
nosti s grafikou a vyuZit volnosti namétu.

Od zacatku jsem pracoval na mnoha navrzich a pres konkrétni zachyceni se dostal az k
abstrakci, abych se nasledné mohl vratit ptiblizné€ na ptil cesty zpatky a vykreslit tak jakou-
si mezivrstvu.

Cela cesta plna experimentovani a tfidéni myslenek mé nakonec dovedla k zajimavému
konci, kdy jsem vrstveni vyuzil jako technologicky proces pomoci bitmapového editoru a
zaroven ho ucinil 1 smyslem hovotficim o moznostech nahlizeni na svét kolem nés, ktery se
vrstvi, pohybuje a slucuje v nekone¢ném mnozstvi tvari. Nakonec vzniklo pét rozdilnych a
piece si podobnych obrazil, které spojuji zajimavy vizualni styl s jednoduchym, ale promy-

Slenym smyslem.

This thesis was also for me a hobby and [‘m glad I had the opportunity to work on it. In
the course I additionally tried many new things that certainly will pay off in the future. I‘m
glad I chose this topic and I was able to use my experience with graphics and use a free
theme.

From the beginning, I worked on many drafts and through specific capture‘ve got to
abstraction, I was then able to return approximately halfway between these two equivalents
and render a coherent interlayer.

The whole journey full of experimentation and the sort of ideas that made me ultimate-
ly led to an interesting end when I layering used as a working process with a bitmap editor
while layering did the sense of speaking about possibilities of looking at the world around
us, which is layered, moving and merging in the infinite number of shapes.

Finally created five different and yet similar paintings that combine an interesting visu-

al style with simple but ingenious sense.
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