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ANOTACE

Vystupem této bakalafské prace je cyklus dvandcti abstraktnich fotografii o
rozmérech 60 x 40 cm, inspirovanych meéstskou architekturou a krajinou, konkrétné
Berlinem. Zakladnim prvkem fotografii je zrcadleni v symetrickych kompozicich. Cyklus
je rozdélen na dvé poloviny a to na barevnou a ¢ernobilou. Teoreticka Cast prace popisuje
pojem fotografie, vénuje se abstraktnimu uméni a abstraktni fotografii a jako ptiklad udava
nekolik Ceskych a zahranicnich autorti, vCetné téch, jimiz jsem se nechala inspirovat.
Posledni cast prace obsahuje popis vlastni tvorby; napad, pouzité fotografické techniky,

postupy a zavérecnou pocitacovou stylizaci.
KLICOVA SLOVA

fotografie, abstrakce, zrcadleni, grafické editory, Berlin

ANNOTATION

Outcome of this final thesis is a series of twelve abstract photographies in 60 x 40
cm format that are inspired by landscape and city architecture particulary Berlin’s. Main
element is mirroring in symetrical compositions. The cycle is divided into two parts, first
being colorful and the second is monochromatic. Theoretical part of this thesis describes
the term photography and it revolves around abstract art and photography and as an
example mentions few of czech and foreign authors, mainly those that | have been inspired
by. Last part includes describtion of my own work, ideas, photography techniques used,

development progress and final computer stylization.
KEYWORDS

photo, abstraction, mirroring, graphics editors, Berlin
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1 Uvop

Jako téma své bakalatské prace jsem si zvolila fotografii, kterd mi je paradoxné ze
vSech umeéleckych technik nejvzdalenéjsi. V tomto umeéni jsem neoplyvala mnoha
zkusenostmi. Vzdy jsem dévala ve své tvorbé prednost pouze kresbé nebo malbé, coz jsem
ve druhém roc¢niku na vysoké Skole zacala povazovat za obrovsky nedostatek. Proto jsem
pojala svou bakalatkou praci jako vyzvu, diky které mohu zjistit, jak naro¢na tato tvorba
je, a ve vysledku k ni ziskat 1 zpétnou vazbu a uzite¢né zkuSenosti.

Tato prace s ndzvem ,,Zrcadleni - Cyklus abstraktnich fotografii‘ ma nejen pribliZit
abstrakci jako takovou, ale zaroven je ukazkou umélecké cesty naprostého fotografického
amatéra, ktery se snazi o zdokonaleni svych vytvarnych dovednosti.

Fotografie vznikaly pouze v Berling, proto jsem se rozhodla piipomenout i nékteré
krasy tohoto mésta. Pro¢ pravé Berlin? Predev§im jsem se snazila o odpoutani vlastni
tvorby od jednoho a toho samého mista. Citila jsem pocit nutnosti rozvijet se dal a
poznavat nova prostfedi. Z hodin pfedmétu ,,Dé&jiny uméni® jsem si odnesla spoustu
zajimavych poznatkii o tomto krasném mést€, a jelikoZ ma rodina z Némecka pochazi,
bylo uz snad i nacase vidét toto misto na vlastni oci.

Jelikoz byl ale Berlin fotograficky zachycen nespocetnékrat, védéla jsem, ze své
fotografie budu chtit ozvlastnit. Proto jsem se rozhodla fotografie zrcadlit, aby z nich
vznikala abstraktni dila. Abstrakce se pfece jen objevuje ve fotografii méné nez klasicky
portrét, fotografie figury, ¢i zatisi. Také zobrazuje redlné véci, ale zahaluje je do tajemnych
vlaken, které si pak divak musi pokusit odhalit sdm. VSechny tyto véci byly ale zavislé na
moji fantazii, coz mne ldkalo upfimné asi nejvice. Ziskala jsem tim obrovsky prostor
K tomu, abych divakovi ukazala mé vlastni predstavy. Vytvaret svét ve svéte, ktery je tak
dobte znam bylo obrovské dobrodruzstvi.

Zamérem této prace bylo poukazat na architektonickou rozmanitost a krajinu
Berlina. Cilem bylo pojmout znamé mista tohoto mésta tak, aby nabidla divakovi novy
uhel pohledu. Snazila jsem se vyzdvihnout urcitou charakterovou vlastnost objektu a
pomoci zrcadleni a mnoZeni ji dat do jiné souvislosti. Vytvofila jsem tak cyklus dvanacti
fotografii o rozmérech 60 x 40 cm.

V teoretické Casti popisuji pocatky abstrakce, abstraktni fotografii ale i1 inspirativni

autory z historie i soucasnosti. Prace je rozdélena do né€kolika kapitol, z cehoz nékteré
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Z nich jsou doplnény i vizualni ptilohou. Zbytek prace vénuji popisu mé vlastni tvorby a

povedlo se mi i zaznamenat nékolik ndzorti divakii na hotova dila.
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2.1 COJE TO FOTOGRAFIE?

vvvvvv

zaznamenava na médium, jako je napiiklad fotograficky film, CD, DVD, papir nebo
pamétova karta. Na citlivé vrstvy vici svétlu se zaznamenava obraz svételného odrazu
skute¢nosti. Jde o zachyceni momentt, které se déji pied objektivem fotoaparitu at’ uz
cilen¢, nebo naprosto spontanné. V nékterych piipadech jde pouze o strohy vyiez reality,
ale v n¢kterych ptipadech jde i o subjektivni pohled autora na danou situaci, moment apod.

Fotografie je nedilnou soucasti naseho zivota uz od jejiho vzniku. Nejenom my,
amatéfi, bychom bez ni stradali, jelikoz bychom nem¢li zachycenou spoustu vzpominek,
napiiklad s rodinou. Reklamni svét by se bez ni absolutné neobesel. Ucebnice by bez
fotografii byly pouhé stohy textd, ve kterych by se hife orientovalo a pod spoustou
popisovanych predméti bychom ani nevéd€li, co si ptedstavit. Novindifim vynalez
fotografie pomohl tak moc, Ze jenom diky ni a par titulkim na své ¢lanky lakaji Ctenafe.
Klicovym piedmétem je fotografie i v policejnim svété. Pomahéd pii vySetfovani i pii
identifikaci osob. S témito ptiklady bych mohla pokracovat do nekonec¢na. Svéd¢i to o tom,
Ze pro nas je v nyn¢&jsi dobé fotografie vSedni véci a tudiz velice nepostradatelnou, jelikoz
je pouzivana jako vyznamny sdélovaci prostfedek.

Pokud stoji n€kdo o to, vytvofit kvalitni snimek, musi feSit jeho obsah a formu.
S vyvazenim téchto dvou prvki to mize byt rizné. Vzdy mize jeden z nich pfevazovat.
Naptiklad u abstraktni fotografie pfevazuje vice forma, obsah neni nikdy na prvni pohled
zfejmy. Obsahem se rozumi predmét autorova sdéleni — dojem, pocit, ktery chtél
v divéakovi navodit. Forma tesi pfedevSim technické provedeni (barevnost, jas, hloubku
ostrosti atd.), kompozici, thel zabéru, uspofadani prvka v obraze, nebo osvétleni.

A také je potieba podoktnout hlavni déleni fotografie. Fotografie technickd spise
zobrazuje objektivné néjakou realnou véc. Fotografie emotivni zase zachycuje véci velice

subjektivné, aby plisobily na nasSe city.

2.2 VYNALEZ FOTOGRAFIE

Vynalez fotografie byl vysledkem dlouholetého badani a cilevédomého hledani. Slo

o snahu ziskat novy prostiedek k zachyceni, co nejvice realistického obrazu nebo jeho
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demokratizaci. To vSechno by ale neslo bez pokroku védy a techniky, ktery byl v té dobé
obrovsky. Existovalo mnoho vyzkumt, pfi kterych vznikaly rtizné druhy fotografii —
naptiklad daguerrotypie a kalotypie. Za téchto badani vznikaly v t¢ dob¢ jiz abstraktni
fotografie, ale byly povazovany pouze za omyl, ktery vznikl nedokonalosti tehdejSiho
fotografického pfistroje, proto jim v té dobé nebyly ptikladany zadné umelecké hodnoty a

v mnoha piipadech se dockaly spise svého zniceni, nezli uznani (Tausk, 1987).

Slo o obrovskou touhu zvé&nit co nejrealistiétéjsi obraz, tudiz tehdejsi vynalezce
nenapadlo hledat ve fotografiich jiné umélecké prvky. Nyni, v dobé naprosto moderni,
ktera se doc¢kala mnohem vétSich pokrokt, fotime realistické obrazy kazdy den a to pomoci
fotoaparati ve svych mobilnich telefonech. Tento proces, ktery se zdokonaloval témét dvé
staleti, se ocitl na tak vyborné urovni, ze fotografie nabyla naprosté vSednosti. Proto je

potieba neustale pfichdzet na to, jak ji ozvlastnit...
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3.1 ABSTRAKTNIi UMENI OBECNE

Co se tyce abstraktniho uméni, je tézké najit standardni praci o jeho pocatcich, Siteni
a zrodu, protoze je velice riznorodé. Dalsi prekazkou jsou souvislosti, které byvaji slozité.
Pokud bychom chtéli najit zakladni zdroj informaci, je jim rozhodné prace Michela
Seuphora ,,L'art abstrait, ses origines, ses premiers maitres. Ma ale spiSe slovnikovy
charakter (Golding, 2003).

Dv¢ historicky dulezité vystavy spjaté s abstraktnim uménim odhalovaly odlisné
pfistupy a kritické postoje k abstrakci jako takové. Prvni vystavu uspofadal v New Yorku
v roce 1936 Alfred Barr s nazvem ,,Kubismus a abstraktni uméni®. Druha vystava nesla
nazev ,,.Duchovnost v uméni: Abstraktni malifstvi 1890 az 1985 a usporadal ji Maurice
Tuchman v Oblastnim muzeu uméni v Los Angeles v roce 1986. Zatimco prvni vystava
zdaraziovala pfedev§im formalistické implikace abstrakce a jeji predchtidce, vystava M.
Tuchmana se soustiedila, diky doprovodnému katalogu s mnoZstvim stati od vyznacnych
historikti uméni, i na filosofické a symbolistické pozadi abstrakce a na jeji souvislosti
S teosofii, okultismem a rlznymi jinymi esoterickymi mySlenkovymi systémy, které
vyznamné a v podstaté zapomenuté postavy, jejichz tvorba byla pochybné estetické
hodnoty a pisobivosti (Golding, 2003).

Abstrakce vznikla z potteby celkové tvorbu uvolnit od zazitych pravidel a
zvyklosti. Umeélci bojovali o svou vytvarnou a dusSevni svobodu. Svymi experimenty
zkoumali, jak daleko za tehdejsi hranice tvorby je mozné zajit. Neslo o zachyceni reality, a
pokud ano, tak se velice zjednoduSovala. Abstrakce se vyhybala zobrazeni konkrétnich
predmétii. Slo tedy o &isté uméni, které bylo nefigurativni, neobjektové a nekonkrétni.

Mezi predstavitele evropského abstraktniho malifstvi patfili naptiklad: Piet
Mondrian, Kazimir Malevi¢ a Vasilij Vasiljevi¢ Kandinskij. V Americe se nachazeli jejich
pokracovatelé: Jackson Pollock, Barnett Newman, Mark Rothko a Clyfford Still. Slo jim o
odstranéni prekazek tradicniho zobrazeni. Byli pfesvédCeni, ze uméni by mélo byt stejné
svobodné jako hudba a rozhodné by se nemélo soustfedit jenom na zobrazovani realného
svéta kolem nas (Hodge, 2014). Jednoho z nich bych rada piedstavila, jako zdroj inspirace

ke své vlastni tvorbé. ..
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3.1.1 PIET MONDRIAN

Tento vyznamny umélec se narodil v roce 1872 v Nizozemsku. Byl synem feditele
protestantské zakladni Skoly. V kontextu tehdejSiho holandského krajinafstvi jeho tvorba
z pocatku nebyla nijak pozoruhodna. V letech 1890 az 1907 tvofil nejvice, avSak ve své
praci se nasel az poté. Jeho tvorba zacala byt vyraznéjsi, rozhodl se ji oprostit od detaild,
coz v divakovi vytvaielo jakysi pocit o¢ekavani (Golding, 2003).

A pravé v tomto obdobi vznikl obraz nesouci nazev ,,Vecer na Geinu s osamélym
stromem®. Vnukl mi prvotni myslenku toho, Ze bych sama mohla vytvofit dilo, kde vyuziji
zrcadleni. V té dobé jsem si jesté nebyla jistd, jak praktickou ¢ast prace budu tvofit, ale
zalibil se mi pocit, ktery ve mn€ obraz zanechal. Stala jsem se nevédomou obé&ti autorovy

sugesce.

Obrazek ¢. 1
Piet Mondrian — Vecer na Geinu s osamélym stromem

Vzhledem k Mondrianové tvorbé je také potfeba zminit, ze na rozdil od svych
holandskych kolegii nepfemyslel o jednotlivych motivech, ale pfimo o sériich, ve kterych
bude tvofit. Tento fakt ovlivnil i mé plany tykajici se vytvareni zrcadlicich se obrazi.
Uvédomila jsem si, Ze pokud budu autorkou nckolika takovychto obrazii/fotografii, je
nutné, aby je spojoval alespon jeden prvek — kviili celkovému dojmu.

A jako kazdy umélec béhem svého zivota prochazi vytvarnou transformaci, tak i
Mondrian se své pfeméné nevyhnul. Okusil vice vytvarnych sméri, jako byl napiiklad

kubismus nebo neoimpresionismus. VSechny své poznatky, které o uméni ziskaval,
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zapisoval a pozd¢ji 1 vydaval v ¢asopise De Stijl. V jaké fazi poznavani sebe sama se jako
umeélec nachazel, je mozné vidét na odlisnych barvach, které pouzival. O jeho kubistickém
obdobi Ize napiiklad hovofit jako 0 méné barevném a vice tajemném. Kontakt s kubismem
ho také obohatil o ptiklon k Cézannové tvorbé, ktera ho naucila, aby kazda jednotliva
plocha obrazu m¢la stejnou vahu (Golding, 2003).

Mimo jiné Piet Mondrian Casto cestoval, 1 kdyZ to nemél zrovna moc v oblibé¢.
Zivot ho donutil se po &ase vzdy piestéhovat. Zil v PaiiZi, Londyng, ale dokonce i v New

Yorku, kde nakonec i zemiel (Golding, 2003).

3.1.2 FRANTISEK KuPKkA

A pokud jde o zakladatele abstraktniho uméni, je také nutné zminit se 0 Frantisku
Kupkovi. Narodil sevroce 1871 v Cechach jako nejstarsi z péti déti. Jeho talent byl
nékolika lidem natolik ziejmy, Ze ho nakonec ptiméli, aby vytvarné uméni dokonce
studoval. Béhem svych vytvarnych studii byl pfijat do Vidné a poté se vypravil do Pafize
jako stipendista. Zde mél i svou prvni vystavu. Hlavnimu méstu Francie podléhal cely

sivot (Srp, 2012).

Obrazek ¢. 2

Frantisek Kupka — Amfora (Dvoubarevna fuga) 1912

Béhem svého vytvarného plisobeni vytvéaiel ilustrace, primyslové plakaty, satirické
skici a ucil theosofii, ve které pridéloval velkou vahu intuici. V dobé, kdy se objevovaly
nové moderni sméry, zacal i on sam vytvaret abstraktni obrazy. Stal se tak prikopnikem
orfismu. Slo o smér, ktery spojoval vytvarné uméni s hudbou a poezii. Maloval tak mimo

jiné¢ i zvuky a svétla. Zachycoval pocity, které v ném celé toto umélecké souznéni
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zanechava. Jeho orfismus vnimam jako smér, ktery mi je vytvarné, pocitové nejblize.

Kupka mél timto zptisobem blizko tedy i k jiz zminénému Mondrianovi (Srp, 2012).

Kupka byl natolik stateény, ze do prvni svétové valky narukoval dobrovolné.
Po valce pusobil jako akademicky profesor uméni v Pafizi, kde s uménim seznamoval
Ceské studenty. Nyni Kupkovy obrazy patii mezi ty nejdrazsi a nejvyhledavangjsi dila.
Nekteré znich mizeme vidét ve Veletrznim palaci v Praze i1 v jeho milované Patizi

v Centre Pompidou (Srp, 2012).

3.2 ABSTRAKTNi FOTOGRAFIE

Kazda fotografie vychazi zreality. V dnesni dobé se abstraktni fotografie ubira
dvéma cestami. Ob& vychazi pravé z redlného zdkladu, ale ten je bud rovnou
vyfotografovan tak, aby pulsobil abstraktné, anebo se fotografii doda jeji abstraktni
pusobeni pomoci pocitatovych programil — je tedy jen na autorovi, jak skutecnost chce a
dokaze pietvofit. Pokud se rozhodne vydat cestou, kde pocitacové programy vyuZije
minimalné, zalezi pak tvorba hodné¢ na technickych vlastnostech fotoaparatti a fotografiich
samych. Autor si mize hrat s vlastnostmi svétla béhem dlouhé expozice. Je také mozné
fotografii ptiblizit pomoci zoomu a tak hledat abstraktni prvky. Nebo je mozné jednoduse

piepnout na rezZim makro a fotografovat véci velice z blizka.

Serviruje pak divakiim velice subjektivni pohled, ktery je zaroven spjaty s patranim
po hlubsim obsahu. To je schopné nékteré divaky i absolutné odradit. Existuji totiz lidé,
které nebavi pidit se po skrytych pravdach. Maji radsi, kdyz je dilo konkrétnéjsi a lehci
K poznani a identifikaci zobrazenych prvkl. Vnimani abstrakce mize byt negativni, ale i
pozitivni. Dilezité je, aby umeélec v divakovi vyvolal néjaké pocity, a aby zapusobil na

divakovu mysl a jakkoli se do ni zaryl.

Abstraktni fotografie vznikla diky uméleckému sméru, ktery se nazyval vorticizmus.
Pochéazel z Anglie a vznikl vroce 1913. Pojmenovani vychazelo z anglického slova
,vortex* = vir, smr$t. Napad, Ze se takhle bude tento smér jmenovat, m¢l spoluzakladatel a
basnik E. Pound. Hlavnim zakladatelem byl ovSem britsky malif P. W. Lewis. Vznikl tak

prvni britsky smér, ktery se vénoval vyhradné abstrakci. Vorticisté meli dokonce i svij
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Casopis ,,Blast”. Vydali ale pouze dvé¢ ¢isla, jelikoz skupina zanikla. Divodem zaniku byla

prvni svétova valka (Dempsey, 2005).

3.2.1 ALVIN LANGDON COBURN - ZAHRANICNI PREDSTAVITEL

Tento umélec se narodil v Bostonu a jiz od svého utlého véku se zajimal o fotografii.
K profesi fotografa ho dovedl jeho blizky piibuzny, ktery uz mél s fotografii predchozi
zkuSenosti. K takovému zaméstndni patii i nutnost cestovat, a tak Coburn navstivil
nespocet mist Spojenych statti. Nejcastéji se vracel do New Yorku. Poté podlehl Britanii a
po nékolika letech ziti v této zemi ziskal i jeji obCanstvi. Nejvice se proslavil diky svym
vortografiim, ale hodn¢ dulezité¢ v jeho Zivoté bylo i1 jeho povéfeni portrétovat britské
umélce a spisovatele. Mimo jiné byl zaklddajicim clenem skupiny Fotosecese Alfred
Stielglitze, ktera tvrdila, ze zakladem fotografie je uméni (Coburn, Steinhort, Newhall, &
Bannon, 1998).

Obrazek ¢. 3 Obrazek ¢. 4

Alvin Langdon Coburn - Vorticizmus Alvin Langdon Coburn - Vorticizmus

Co se tykalo vortografii — pfizna¢nd pro n¢ byla snaha zachytit tempo a dynamiku
soucasn¢ho svéta. Autory, jako byl naptiklad Coburn, fascinovaly geometrické tvary a
formy primyslu, technologie a architektury. On sam vytvofil techniku, kterd byla zalozena
na kaleidoskopickych zrcadlech umisténych na objektivu. Ty zatfidily témét futuristické
pretvofeni svéta na geometrické tvary. Miloval zachycovani méstské krajiny z ptaciho
pohledu (Coburn, Steinhort, Newhall, & Bannon, 1998). To je vé&c, kterou mame

spole¢nou. Méstska krajina uchvétila i mne.
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3.2.2 FRANTISEK DRTIKOL - CESKA AVANTGARDA

Jako prvni nabyl svétového vyznamu Cesky fotograf FrantiSek Drtikol. Ziskal mnoho
cen Vv mezinarodnich fotosalonech. Po vyuceni v n€kolika ateliérech odcestoval do
Mnichova, kde studoval na Ucebnim a vyzkumném ustavu pro fotografii. Poté se
pohyboval v ateliérech v Némecku a ve Svycarsku. Uskuteénil nékolik vlastnich vystav
v Evropé ale i v USA. Pracoval jako asistent v riznych ateliérech, ale i jako externi
pedagog na Statni grafické Skole v Praze. Béhem svého zivota svij vlastni ateliér prodal a
uz se k fotografovani nikdy nevratil. Vénoval se poté malb¢, joze a buddhismu (Birgus,

2000).

Drtikolova pocate¢ni tvorba byla siln€¢ ovlivnéna secesnim piktorialismem a
symbolismem. Postupem casu se ale dostaval k modernéjSimu zptsobu tvorby, kdy své
oblibené akty dopliioval o geometrické prvky a stiny. Tvofil s nimi moderni kompozice a
diky tomu se dostaval se svou tvorbou do paralely s avantgardnimi dily Jaroslava Rosslera

¢i Jaromira Funkeho (Birgus, 2000).

FrantiSek Drtikol ze vSech umélct, ktefi stali na pocatku abstraktni fotografie, mne
ovlivnil nejméné. Fotografoval totiz nejéastéji portréty a akty. Jde o dvé témata, kterym se

j& naprosto vyhybam.

Obrazek ¢. 5
Frantisek Drtikol — Bez ndzvu, 1928
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3.2.3 JAROSLAV ROSSLER — CESKA AVANTGARDA

Avantgardni fotografie u nas zacinala pomoci dvou technik — fotomontazi (kolazi) a
fotogramem. Prvni fotogram vytvoril Jaroslav Rossler az roku 1925. Podstoupil
profesionalni Skoleni v Drtikolové ateliéru, ze kterého vySel jako vézeny umélec. Byl
zvykly manudlné¢ zasahovat do svych bromolejotiski a kombinovanych technik,
fotografoval také i1 piedlohy, které si sam zhotovil. Jeho ateliérova tvorba fotografii spada
ale do konstruktivismu. Zlepenky a jinych materiald si zhotovoval dvojrozmérné a
trojrozmérné piedlohy, které pak rizné kombinoval. Dokonce se mu tyto varianty dafily

znasobovat pomoci dvojexpozice (Birgus, a dalsi, 1999).

Velkou ¢ast své tvorby poté soustiedil ndmétu ¢asti rozhlasového pfijimace. Pro radia
m¢él velkou slabost — fascinovala ho cely zivot. V pfirod¢ vidé€l také spiSe geometrické
tvary, napiiklad fotil ptekiizené telefonni draty apod. Po téchto fotografickych
zkuSenostech se vydal i1 se svou Zenou do Pafize, kde pracoval ve znamych ateliérech a
fotil 1 pro zndmé Casopisy. Z PafiZe byl ale pozdéji vypovézen, (fotografoval chodce pobliz
demonstrace a byl zde zatcen), a to ho poznamenalo na cely zbytek zivota. Po navratu do
Prahy ale neotalel a az do svého dichodu ptisobil ve svych ateliérech, které¢ vybudoval na

Zizkové (Birgus, a dalsi, 1999).

Obrazek ¢. 6 Obrazek ¢. 7
Jaroslav Rossler — Fotografie 1, 1925 Jaroslav Rossler — Fotogram, 1929

3.2.4 JAROMIR FUNKE - CESKA AVANTGARDA
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Jaromir Funke byl na rozdil od Jaroslava Rosslera amatérem, kritikem a teoretikem.
Studoval medicinu a pozd¢ji i prava. Ovlivnil ho Drahomir J. Riizicka, tudiz ho cely zivot
doprovazel purismus. Svou tvorbou se snazil vénovat tehdejSim uméleckym trendiim, cetl
jak ceské, tak 1 francouzské publikace, které se objevovaly i v jeho fotografovanych
zatiSich. Ovlivnén byl 1 kubismem, diky kterému se snazil fotografovat geometrické tvary,
které ho tak uchvatily. Postupné se tak probojovaval k abstrakci — odstranoval
predmétnost. Rdssler oproti nému z abstrakce rovnou vychazel, nemusel se k ni postupné
probojovavat. Funkeho bavila hra se stiny, které nasledn¢ fotografoval. Rad také narusoval
prostorovou orientaci diagonalnimi kompozicemi a Sikmymi thly pohledu. To vedlo ke
vzniku prukopnickych praci proudu nové fotografie, nikdy vSak Funkeho ani Rdsslerova

tvorba neovlivnila zahrani¢ni autory (Birgus, a dalsi, 1999).

Obrazek ¢. 8 Obrazek ¢. 9
Jarmir Funke — Kompozice, 1924 Jaromir Funke — Elektrarna v Koliné, 1932
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4.1 WOODKID

Woodkid, vlastnim jménem Yoann Lemoine, je vSestranny umeélec, ktery se narodil
Vv Lyonu ve stiedovychodni Francii. Poslednich sedm let ale zije v New Yorku, kde
spolupracuje na n¢kolika projektech s dalSimi umélci. V posledni dobé patfi mezi
je hodné uznavany za reklamni kampan proti AIDS, kterou nazval ,,Graffiti“. Ziskal za ni
nékolik ocenéni na filmovém festivalu v Cannes v roce 2010. Velice znamy je ale i svou
tvorbou napiiklad pro Lanu del Rey, Katy Perry i Johna Legenda, pro které nataci
videoklipy. Béhem své tvorby pro ostatni umélce se rozhodl vydat i své vlastni album
s nazvem ,,The Golden Age* a vyjet na tour po celém svété (CT24, 2013). Myslim, Ze to
bylo jeho jedno z nejlepsich rozhodnuti, protoze ukazal svétu, Ze je neobyc¢ejné talentovany

Clovek.

Album ,,The Golden Age* vypovida o ptechodu z détstvi do dospé€lého Zivota. Podle
jeho slov jde o konec zlatych ¢ast. V jeho textech zachycuje louceni se s nevinnosti,
popisuje se jako vojak, ktery bojuje s nastrahami Zivota a je pfipraven piijmout sviij osud, 1
kdyz mu déla velky problém starnuti. Jeho melancholicky zpév doprovazi pocetny orchestr
hrajici vaznou hudbu, kterou si sam Yoann napsal a skloubil ji s modernimi prvky hudby.
Kazdy hudebni nastroj pro Yoanna piedstavuje jinou emoci, kterd je pak v celkovém
vysledku podle mého dosti zietelnd. Proto jde minimélné€ o skvély experiment, ktery nas

dovede do futuro-stfedovékého fantasy.

Byly mi sympatické jeho texty, ale zaujala mne i celd forma, kterou dokaze své
uméni divakovi/posluchaci podat. Pro¢ i divakovi? To je ten moment, ktery mne v mé
vlastni tvorbé inspiroval snad nejvice. Zinscenoval své koncerty tak, Ze jej doprovazi
nespocet vizualnich obohaceni, kterd promita pomoci dataprojektoru do zadni Casti pddia.
Fotografie krajiny (pohofti, jezera, mote atd.) jsou pievedeny do abstraktni formy pomoci
zrcadleni. Tyto obrazy jsou pak béhem vystoupeni riizné ptibliZovany a oddalovany. Pro
nékteré koncerty vytvofil dokonce i vizualy, které maji roboticky nadech. Zrcadli v nich
totiz stroje, které se do rytmu hudby pohybuji. Z okoukanych prvkl naseho bézného zivota
se tak stdva néco naprosto kouzelného. Urcité jde o neobvykly zazitek, jelikoz k vazné

hudbé¢ prifadit futuristické prvky musi byt opravdu odvazny a zajimavy krok. Pro mne jsou
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jeho koncerty opravdu skvélym zézitkem, jelikoz navstévuji rocné dost koncertd riznych
hudebnich interpretii, jak v Cechach, tak i v zahrani¢i, musim potvrdit, Z¢ Woodkidovo

vystoupeni pro mne bylo v mém Zzivot¢€ to nejlepsi a roky ho nikdo neptekonal.

Obrazek ¢. 10

Yoann Lemoine ( Woodkid ) — zdbér z jeho koncertu

Myslim si, ze jednim z hlavnich divodi jedineCnosti vystoupeni je pravé ve
vizualnich doprovodnych projektech, které si Woodkid sam vytvaii. Zajimavosti je, Ze své
vizudlni vytvory neustéale ladi do ¢ernobilé a malokdy do ponuré Cervené (vyuziva toho ke
gradaci koncertu). Je pak tézké docCkat se veselych sytych barev, ale vtomto podéni
Clovéku ani veselé barvy nechybi. Zietelnd je 1 jeho fascinace v katedralach a
utopistickych stavbach, protoze i ty Casto doprovazi jeho vystoupeni. Divaci se diky
doprovodnych videim dostavaji pti gradaci hudby ke stavbé bliz a bliz, dokonce i do
interiért, a jakmile nastane samotny vrchol skladby, budova se za¢ne v rytmu zrcadlit.
Znasobuje tak jak hudebni pocit, tak 1 vizudlni zazitek. Pretvaii tak realitu, kterou ostatné
jako kazdy abstraktni umélec vidi asi upIné jinak nez ostatni lidé. Ptiblizuje tak sviij vnitini
svét takika na dosah ruky, ale jakmile si myslite, Ze si na n¢j budete moci sdhnout, cely
koncertni sal uvrhne do tmy a ticha, obecenstvo za¢ne z naprosté temnoty vytahovat
svételnd show znovu doprovazend hudbou a na tu se pak pozd€ji napoji projekce

abstraktnich obrazu.

Pfi osobnim setkdni se samotnym Woodkidem jsem se od n¢j dozvédéla, Ze ucelem
jeho tvorby je, aby se navstévnik koncertl citil jako hrdina. Opravdu si na tomto pojeti
dava zalezet a funguje to. Je naprostym piikladem umélce, ktery do své tvorby vklada

naprosté usili. Dava si zalezet na celkovém provedeni, ale také na detailech, které
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poukazuji na preciznost jeho prace. Poukazuje na to i kniha, kterou vydal ke svému albu.

Je stvofena z ptib&ht, které slySime v jeho pisnich a doplnéna nadhernymi ilustracemi.

Woodkid mi tedy nejen dodal obrovskou inspiraci ve vytvarném umeéni (fotografie,
naméty, forma...), ale i odvahu dé€lat véci, které mne bavi. Kritika neni dtlezitd v takové
mife jako osobni pocit z vlastni tvorby. Pokud je pocit a zdmér opravdovy, miize pak

umeéni autorovi dodat opravdovy pocit sebenaplnéni.

4.2 (OSTATNI INSPIRATIVNI AUTORI

Po dobu své tvorby jsem povazovala za inspiraci jiz zminéné autory — Jaromira
Funkeho, Jaroslava Rosslera a Alvina Loongdona Coburna. Ale k formovani mych napadu
mi napomahaly vytvory dalSich dvou umélci. Nejprve jsem objevila francouzského
fotografa Williama Fargese, ktery fotografuje a zrcadli nahé lidi a formuje je do
elegantnosti, kterd poodhaluje kiivky lidského téla. Jeho vytvarné prace lze rozdélit do
nékolika fotografickych cykli. Vzdy se obraz ale sklad4 ze dvou ¢€asti, kterd je rozdélena
barevnou linii. Podle barvy linky pak lze u tohoto autora rozeznat, kdy praci vytvofil

(Farges, 2014).

Obrazek ¢. 11
William Farges — White Line
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Poté mne zaujal vystudovany fotograf Dan Holdsworth, ktery na poc¢atcich svého
umeéni vychazel z vyuziti camery obscury. Fotografii se rozhodl studovat pravé proto, ze
ho fascinoval cely vynalez spojeny s fotografii a jejim vyvojem. Nejenze si prohloubil své
védomosti, ale také se mu diky tomu povedlo nasmérovat jeho vlastni tvorbu. Nejvice mé
nadchla jeho posledni prace, kdy fotografoval krater ve Washingtonu (Holdsworth, 2012).

Efektu zrcadleni také vyuziva stfidmé, ale vysledky jsou podle mého nadherné.

Obrazek ¢é. 12
Dan Holdsworth — Mirror FTP
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5.1 NAPAD, MOTIV A TECHNIKA

., Autor, ktery se neumi odhodlat k tomu, aby snesl ohen kritiky, by se vitbec nemeél

davat do psani. Jako se cestovatel nesmi dat na cestu, spoléhd-li na stale jasnou oblohu!*

Honoré de Balzac

Tento citat se hodi celkové ke kazdému druhu uméni. Pokud se mi néco v mé
tvorbé nedafilo nebo mi dochazely sily, vzdy jsem si ho zopakovala. Jelikoz jsem si
nevybrala vytvarnou techniku, kterd mi byla blizka, a hlavné jsem v ni Gplny amatér,
kritika byla prvni véc, se kterou bylo do budoucna potieba pocitat a smifit se s ni. Vydala
jsem se po cesté¢ do neznama. Méla jsem ale Stésti, Ze mne na ni doprovazela odvaha a
odhodlani, kterého jsem roky nabyvala. Védé€la jsem totiz, Ze v kazdé situaci na konci své
prace ziskam zkuSenost. Bylo mi jedno, jestli bude $patnd nebo dobra. PovaZzovala jsem za
dalezité, ze umelec musi hledat své hranice a kazdy zazitek v riznych technikach tvorby je
pro n¢j velice dulezity.

Zacala jsem blize poznavat svét fotografie a zaroven jsem se opatrné pokousela
oteviit dvefe do komnat abstrakce, ktera je tvofena grafickymi editory. VZdy jsem byla
zastancem vytvarného tvofeni bez jakéhokoliv zasahu pocitacti. Nevim proc, ale zadsahy do
vytvarnych dél pomoci pocitace jsem brala za prvky, které na dile pouze parazituji a
zakryvaji nedostatky ve vrozeném talentu. Diky své bakalafské praci se mi mij nazor
naprosto zménil a jsem za to velice rada. Tak striktni negativni postaveni vic¢i zasahim
pocitacové techniky bylo velice nerozumné.

V posledni dobé mne zaujaly fotografie 1 obrazy, které vyuZivaly efektu zrcadleni.
Tahlo mé to k nim. Byla mi sympatickd jejich zdhadnost. K tajuplnym vécem chovam
slabost asi cely zivot. Fascinovaly mne natolik, Ze jsem je musela zalit vytvaret také. Vedl
mne k tomu nejvice Yoann Lemoine, jak uz jsem zminila v ¢asti bakalarské prace, kde

uvadim inspirativni autory.

5.1.1 MoTIV - MESTSKA ARCHITEKTURA A KRAJINA - BERLIN
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Berlin mne fascinoval hlavné béhem hodin d&jin uméni, jak uz jsem uvedla v tivodu
m¢é bakalarské prace. Existuje v ném velké mnozstvi pamatek, které bylo potieba navstivit
nazivo. Nejvice mne fascinovala Braniborska brana, proto jsem sviij vylet sméfovala k ni a
na pamatky v jeji blizkosti. Tudiz jsem se pohybovala nejvice ve vychodni ¢asti mésta.
Rada bych navstivila i zdpadni ¢ast Berlina, ale z ¢asovych divodi nebylo mozné stihnout

ob¢ casti. Ze znamych pamatek jsem tedy méla moznost zachytit:

Braniborska brana

Tato pamatka zdobi Berlin uz od roku 1734. Je vystavéna v raném klasicismu.
Je znamo, ze svym vzhledem ptipomina vstup do athénské Akropolis. Jeji sloupy, které
Ji zdobi, maji patnact metrti a muZzeme na nich vidét jonsko-dorsky styl. Vrsek brany zdobi

socha kvadrigy, kterou fidi bohyné vitézstvi Niké (Berlin: inspirace na cesty., 2014).

Domnivala jsem se, ze brana je vétsi, nez jak tomu ve skutecnosti doopravdy je,
proto jsem citila mensi zklamani, kdyz jsem k ni dorazila. M4 ptedstava o ni se tak

zmeénila, ale potad ji povaZzuji za nadhernou stavbu a monument Berlina.

Reichstag

Po prichodu Braniborskou branou jsem stacila ze zdpadni Casti navstivit pouze
sidlo némeckého spolkového snému, nazyvané Reichstag. Tato novorenesanc¢ni budova
je znama svou rekonstrukei, jejimz architektem byl Norman Foster. Ten navrhl mimo jiné
napiiklad 1 Londynskou radnici. Rekonstrukce zahrnovala sklenénou kopuli, kterou Fostr
navrhl. Sestavil ji pouze zeskla a oceli. Vznikl tak zajimavy prvek, ktery Reichstag

zajimavé ozvlastnuje (Berlin: inspirace na cesty., 2014).

Berlinsky dom

Berlinsky dom je nejvetsi sakralni stavbou meésta. Je vystavén v baroknim stylu.
Po jeho dostavé don¢j byly piesunuty ostatky panovnické dynastie Hohentollernd.
Nalezneme v ném ptiblizn¢ devadesat pét sarkofagl. Je vyznacny také velkou kopuli a

dvéma vézemi (Berlin: inspirace na cesty., 2014).
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Tato tichvatna stavba mne pfi navstéveé Berlina zaujala nejvice, i kdyz byla z jedné
Casti obestavena leSenim a probihaly na ni ur¢ité rekonstrukce, na jeji krase to neubralo.

U reliéfii, které zdobi jeji fasadu, jsem stravila nejvice ¢asu.

Muzejni ostrov

Ptedchozi pamatka se nachazi nejblize Muzejnimu ostrovu. Jednd se 0 ostrov
naiece Spréve. Je naném vystavéno pet muzejnich budov a to: Staré muzeum (prvni
na tomto ostrove), Nové muzeum, Stard ndrodni galerie, Bodeho muzeum a Pergamonské
muzeum. V téchto budovach je mozné zhlédnout nékteré vyznamné a zajimavé prvky
z feckého, tfimského, egyptského, byzantského a moderniho umeéni (Berlin: inspirace na

cesty., 2014).

Jako navstévnik Berlina jsem velice ocenila, Ze dilezitd muzea mohu najit

na jednom miste.

Televizni véz

Ctvrtou nejvyssi vézi v Evropé je televizni véZ v Berling. Po instalaci antény méfi
368 metrl. Jeji vrsek se otaci. K jejimu oficialnimu otevieni doslo 3. fijna 1969. Ateisticka
komunistickd vlada ji nechala vystavét jako veéz, ktera bude vysSi nez vSechny véze
kosteli, jako pokrok oproti stfedovéku a cirkvi. Pojeji dostavbé seale zjistilo,
zZe za jasného pocasi vznikne diky slune¢nimu svétlu, které se odrazi se od materialt véze,
ktiz z jejich odlesku. Proto ji kiestané s vysméchem zacali nazyvat ,,Papezovou pomstou*

(Berlin: inspirace na cesty., 2014).

Ulice pod lipami

Jednd se o ulici, kterd je v Berliné tou nejznamé;jsi a také patii mezi ty nejstarsi.
Na uplném zacatku byly k lipdm ptisazeny jesté¢ ofeSaky, ale ty pfevazné vymiely, proto
Vv nazvu ulice jsou jen lipy. Ze skromné ulice se Casem stal noblesni bulvar, v jehoz
blizkosti jsou postaveny vyznamné stavby Némecka. Jedna se 0 budovu Statni knihovny,
Humboldtovu univerzitu, pomnik obétem valky a tyranie, Neue Wache (pamatnik ob&tem
faSismu a militarismu), Zeughaus (Némecké historické muzeum) a Statni opera, u které

se nachazi namésti Babelplatz, kde v roce 1933 byly spaleny tisice knih, které¢ faSistickému
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rezimu nevyhovovaly. Dnes na tomto misté¢ najdeme pamatnik v podob¢ prazdné knihovny
zabudované do zem¢ a lze do ninahlizet pomoci okénka (Berlin: inspirace na cesty.,

2014).

Jenutno podotknout, Zze za druhé svétové valky byl Berlin zvelké Ccasti
vybombardovan. Jeho populace se snizila zhruba o polovinu. Téméf kazdd zminéna
pamatka byla vtédob¢ silné zdevastovana. Po valce Berlin zacal se znacnymi

rekonstrukcemi.

Berlin si m¢ ziskal uplné jinak, nez jsem ocekavala. Je pravda, ze dokud vse cloveék
neuvidi na vlastni o¢i, tak nepochopi uplnou krasu tohoto mésta. Ta je tak obrovska,
Ze by bylo potieba mésicu, aby ji bylo mozné zhlédnout celou. Vim urcité, ze se tam jesté
nckolikrat vratim. Na Berlin€ ocefiuji to, Ze vSechny pamatky a muzea, za kterymi mate
namifeno vlastn¢ hned od pocatku, jsou vSechny ve vzajemné blizkosti. Proto je mozné
chodit od pamatky k pamatce a neustale se tfeba i vracet na mista, kde uz jste byli, ale néco
vam tam uteklo. Citim tak z Berlina obrovskou podporu kultury. Doklada to napiiklad i
rozhodnuti Spolkového snému o tom, Ze nechaji vystavét repliku cisafského zamku, ktery
je blizko Berlinského domu a Babelplatzu. Po jeho dostavbé zde umisti muzeum a kulturni
vzdélavaci stfedisko. Zajimavosti je, Ze ze tfi stran pijde o vérnou kopii byvalého zamku,
ale interiéry budou siln¢ moderni. Némecko se rozhodlo o repliku této pamatky, jelikoz je
zastancem toho, ze bez obnovovani pamatek by Evropané ztratili svou identitu. Proto
buduji jak repliky, tak i upln€ nové stavby a tomu ja fandim. Vznika pak nadherny kontrast

moderni architektury s architekturou z minulosti.

5.1.2 ZRCADLENI

Pro ozvlastnéni fotografii Berlina jsem si vybrala zrcadleni objektl, které jsem
se snazila zachytit. Védé€la jsem, Ze existuji programy a mobilni aplikace, které fotografii
dokazi zrcadlit automaticky a jesté k tomu dokdzi nabidnout vice moznosti tohoto efektu a
jesté¢ jeho kompozice, ale tato jednoducha cesta nikdy nedokdze poskytnout umélci

dostate¢né kvalitni rozliSeni finadlniho obrazu.

Mobilni aplikace - Camera ZOOM FX nebo PhotoMirror Pro - mne na efekt

zrcadleni pouze navedly. Jednalo se 0 prvopocatky zkuSenosti s timto efektem, kdy jsem
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0 bakalaiské praci jesté ani neuvazovala. Pro pfedstavu podoby takového obrazu byly tyto

aplikace ale pfinosné a proto je doporucuji.

Uz par let jsem citila nutnost jednoho dne se naucit pracovat v grafickych editorech.
Proto jsem si i jeden z nich vybrala ke své tvorbé na této bakalaiské praci. Mohla jsem své
fotografie zrcadlit tou nejjednodussi cestou, ale pfinos z takovéto zkuSenosti by byl
minimalni. VétSina mych kolegii ovlada grafické editory vyborné, ale ja jsem se v jednom
Z nich musela ucit vSe od uplnych zakladi. Bylo to naro¢né, asi jako kdyz se batole uci
mluvit. Ale nyni mam alespon pfedstavu, jak tyto programy funguji a co prace s nimi

obnasi.

5.2 POSTUPY A PRiSLUSENSTVI

Berlin jsem mohla zachytit diky digitdlnimu zrcadlovému fotoaparatu Canon EOS
550D, na kterém jsem stiidala objektivy Canon EF-S 18-55mm f/3.5-5.6 IS STM a Canon
EF-S 55-250mm f/4-5.6 IS I1. Pti fotografovani nebyla potieba jiného piisluSenstvi. Méla

jsem §tésti, Ze v dob€, kdy jsem navstivila Berlin, prevladalo jasné pocasi.

5.2.1 PRVNI FAZE - VYTVORENI FOTOGRAFIE

Prvni faze mé prace obsahovala navstévu Berlina a jeji rozvrzeni tak, abych
zachytila dulezité dominanty mésta, ale i jeho krajinu. Snazila jsem se fotografovat vse,
co mne zaujalo. Védéla jsem, ze nebudu mit moznost vratit se do Berlina v brzké dobé
znovu, a tak byla ma prace velmi psychicky naro¢na. Zejména kdyz jsem ani nevédéla,
jakych vysledkit budu moct se svymi fotografiemi dosahnout. Nedokézala jsem v t€ dobé
odhadnout, ktera z fotografii bude nejvhodnéjSi pro upravy, a tak jsem byla nucena
experimentovat s uhly pohledu a s prostory pred pamatkami, kde se neustale pohybovaly
stovky turist, které jsem na fotografiich nechtéla. Zpatky do Cech jsem se vracela
s mnozstvim materialli, které jsem povazovala za dostaCujici. Jak jsem ale pozdéji zjistila,

bylo by lepsi mit fotografii jest€ mnohem vice.

5.2.2 DRUHA FAZE - STYLIZACE
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Stylizace spocivala vtom, zejsem potizené fotografie z Berlina upravovala
V pocitacovém grafickém editoru Adope Photoshop CS6. Bud’ celé fotografie, nebo prvky

Z nich vytiznuté jsem zrcadlila riiznymi zptsoby.

Ze zacatku Slo o velké experimenty. Muze se zdat, Ze jde 0 jednoduchy proces, ale

opravdu to tak neni. Existuje neskutecné mnozstvi moznosti jak fotografii zrcadlit.

a4

vvvvvv

moji inspirativni autofi, jelikoz vSichni pfevdzné tvoii obrazy stfedovych kompozic.
Muzeme tento typ kompozice vidét u Woodkida, Williama Fargese, ale i u Alvina
Langdona Coburna.

Obrazt s jinou kompozici bylo v zdvéru prace také dost, ale pti pohledu na tato dila
jsem citila, ze byla vytvofena spiSe z nutnosti cyklus n¢jak ozvlastnit, ale bohuzel jsem
se V nich nenasla tolik jako v obrazech, které se sbihaji ve svém stiedu. Proto kompozi¢né
odli$né obrazy prikladam k velkoformatovym obraziim pouze jako zajimavost a nabidku
dal§ich moZznosti dila. VSechny varianty je pak moZné naleznout ve skicovnim materialu

na CD.

Po efektu zrcadleni jsem se U fotografii jesté sousttedila na jejich barevny vzhled.

5.2.3 KONECNA FAZE - KOMPLETACE CYKLU

Ze vSech moZnosti a formaci, které jsem vytvofila pii vytvafeni cyklu, bylo
pomérné tézké vybrat dvanact fotografii, které budou prezentovat mou bakalaiskou praci.
Nakonec jsem se rozhodla pro vybér fotografii se stejnou kompozici, a to stfedovou.
Cyklus je barevn& rozdéleny. Sest fotografii je barevnych a zbylych $est je ladéno do
ernobilé. K barevnym vytvarnym dilim se uchyluji malokdy. Cernobild kombinace u mne
vitézi cely Zivot a tento pocit ve mné podtrhly 1 koncerty jiz zminéného Woodkida.

v

Achromaticka dila jsou dle mého ptisobivéjsi.
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6.1 ZPETNA VAZBA

Béhem vlastni tvorby jsem pocit'ovala nutnost ziskat nazor divakid na to, co tvofim.
Pro mne $lo o uplné néco nového, tudiz jsem se pohybovala v prostiedi, kde bylo pro
mé samotnou dost pfinosné ziskat reflexi na svou praci z thlu divak, jak na moje dila, tak
I na abstraktni uméni a fotografii obecné. Vysledek mé vlastni tvorby a vysledek mého
vlastniho poznavani je nutno predvést jako vytvarné dilo. ,,Muzeme tedy shrnout: i kdyby
zaCinala ,,z ni¢eho*, vznikem dila jako hmotného artefaktu se tvorba stava ,,nééim* a
vstupuje do kontextu ptislusného kulturniho pole. V ném se artefakt prokazuje jako dilo
tvorby teprve tim, ze je interpretovan jako zprostiedkovatel obsahu ve spolecenstvi mysli.
Obsah interpretovany z dila prispiva k rozsifeni a prohlubovani dosavadnich znalosti a
tvorba se tim prokazuje jako zpusob poznavani. Teprve jako nositel obsahu a s ohledem
na své kognitivni funkce se artefakt pii zpétném pohledu stdva dilem tvorby, protoze
je konfrontovan s dispozi¢nimi aneb kulturnimi konstantami, které jsou jiz zde a které tvoti

rdmec pro jeho uznani jakozto dila.*“ (Slavik, 2013)

Vytvortila jsem tedy dotaznik, ktery jsem odeslala padesati respondentim. Vnimala
jsem takovyto dotaznik jako ptinos pro mé, jako pro autora, ktery bude uzite¢ny pro finalni
pfedvedeni vytvarného dila spole¢nosti. Dotaznik byl tedy soucdsti mé predptipravy
K postoji divakti k mé odvedené praci. Vnimam hoale i jako zajimavost, ktera

ma podtrhnout a pfiblizit vyznam vnimani spole¢nosti takového umeéni.

Dotaznik obsahoval sedmndct otdzek. Nejprve jsem se snazila ziskat nazor
dotazovanych na abstraktni uméni obecné. Vice neZ polovina dotazovanych abstraktni
uméni uznava, snazi se ho vyhledavat a poznavat v ném skryté obsahy. U lidi, ktefi takto
odpovidali, mizeme naleznout abstraktni uméni i na zdech v jejich domovech, coz jejich
odpovédi potvrzuje. Zbytek podle jejich odpovédi o abstraktnim uméni vi, ale rad¢ji
vyhledava konkrétni umeéni, které zobrazuje realitu co nejvérohodnéji. Tito respondenti
davaji prednost obraziim s rodinnymi motivy (portréty, rodinné vzpominky...) a poté
obraztim s krajinami. Malé¢ mnozstvi dotazovanych ale sympatizovalo 1 s obrazy, které
zobrazuji svétové metropole a zvifata. Mezi vSemi dotazovanymi se ukdzala pouze tfetina
osob, ktera znd néjakého konkrétniho autora abstraktniho uméni. Nejcastéji zminovali

Jacksona Pollocka.
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Abstraktni fotografii 90% dotazovanych vnima jako plnohodnotné uméni a pouze
10% osob ji odsuzuje z toho divodu, ze si mysli, Ze jeji vytvofeni je piili§ jednoduché.
Tento vysledek mne velice potésil, protoze jsem cekala, ze takové umeéni povazuje za

plnohodnotné uméni jen malo lidi. Dfive jsem se totiz setkala spiSe s negativnimi nazory.

Poté jsem se zaméfila na efekt zrcadleni. Snazila jsem se zjistit, jak ho lidé vnimayji.
Podle odpovédi respondentil je zrcadlici se fotografie zajimaji, ale vétSinou jen pokud
nejde o slozit¢ formace. Nasli se vSak 1 taci, pro které¢ je zrcadleni vSeobecné piilis

geometrické a nebavi je.

Zbytek &asti dotazniku jsem vénovala ukézce mych vlastnich vybranych praci. Slo
o ukazku fotografii rtznych variant kompozic. Drtivou vétSinu nadchla stfedova
kompozice. Tento fakt mi pomohl odhodlat se k tomu, abych hlavni cyklus dvanacti
fotografii sestavila pouze z fotografii s touto kompozici, protoze i ja jsem se béhem své
prace ve stiedové kompozici jako tviirce nasla. Vytvorila jsem vzdy nékolik variant finalni
fotografie, ale u jinych kompozic jsem nenabyvala pocitu, Ze fotografie ptsobi uplné podle
mych pfedstav. Ale jelikoZ jde o mé subjektivni postaveni vic¢i tomuto fotografickému
cyklu, které se opird i 0 dalsi subjektivni nazory dotazovanych, je nutné vychazet z toho,
ze se najdou 1 taci, ktefi s timto ndzorem a postojem nesouhlasi. Proto z tohoto divodu
k fotografiim piikladam i ukéazky ostatnich kompozic, aby byly alespon ziejmé moznosti

takovéto tvorby.

A na zavér jsem respondentiim nabidla vZdy nékolik variant od jedné fotografie a oni
méli zvolit tu, kterd se jim libila nejvice. Tato ¢ast se pro mé stala nejzajimavejSim
momentem dotazniku, protoZze poukazovala siln€¢ na subjektivitu divakova nahlizeni
na dilo. Uvédomila jsem si, ze zavisi hodné¢ na momentalnim psychickém rozpoloZeni
divéka, které ovlivni jak barva, tak ostrost fotografie. Nékomu jsou sympatictéjsi syté
veselé barvy, protoZze ma dobrou ndladu, ale dal$i den by zvolil naptiklad cernobilou
fotografii s melancholickym nadechem. Pfinosem tohoto zjisténi pro mne bylo to, Ze zadna
fotografie nebyla jednoznacné ,.ta nejlepsi®. Vybér fotografii do fotografického cyklu pro
mne byl tedy snazsi, jelikoz jsem uz védéla o jisté moznosti, ze Si dilo vzdy najde alespon
jednoho divéka, kterého zaujme. CoZ bylo i1 jednim z cili mé prace — naucit se novou

vytvarnou techniku tak, aby byli lidé schopni se na ni divat a rovnou ji nezavrhli.

Posledni otazka sméfovala k tomu, jestli respondenti poznaji, Ze jde 0 praci

naprostého laika, ktery pted ptil rokem véd¢l o fotografii jen minimalni informace a skoro
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vibec s ni doposud nepracoval. Je nutno podotknout, Ze jsem se pievazné ptala uplné
cizich lidi, kteti mne neznaji. VSichni dotazovani odpovédéli, ze by to nepoznali. Pro mne
to byl velky osobni tUspéch, 1 kdyz neslo o odborniky, ktefi se vénuji uméni. Diky tomu

vim, Ze opravdu stoji za to ucit se neustadle novym vécem a prohlubovat své moznosti.

6.2 SEBEREFLEXE

Moje bakalarskd prace natéma ,Zrcadleni — cyklus abstraktnich fotografii
mi poskytla mnoho. Nejenze jsem ziskala nové zkusenosti ohledné své vlastni tvorby, ale
také jsem si prohloubila védomosti o svété fotografie a pocitacovych grafickych editorech.
Zmeénila jsem, diky tomuto novému poznani, od zdkladi vSechny svoje dost striktni
negativni nazory na tuto tvorbu. Jsem si uz v€doma strasti, které tato tvorba ma a diky
tomu vim, jak dokaze byt pro autora tézka. Zaroven se mi podafilo v pocitacové tvorbé
vidét svou vlastni uméleckou budoucnost, jelikoz mne zacala bavit a zjistila jsem, ze nabizi
neskute¢né¢ mnoho vytvarnych moznosti, pro které se da najit uplatnéni naptiklad ve svéte
reklamy. Cht€la bych setak Vv pocitacovych grafickych programech naudit vse,
co je mozné a pokud by se mitoz vétsi casti podafilo, chtéla bych takové zkuSenosti
uplatnovat i ve své budouci profesi. S touto motivaci mi ale pomohl 1 dotaznik, ktery jsem

vytvofila jen jako pfedstavu o zpétné vazbe.

Velice pfinosnou pro mne byla i navstéva Berlina. Méla jsem moZnost poznat nova
mista, ktera jsou v historii uméni velice dilezitd. Rozhodné se 0 uméni, konkrétné v této
praci hlavné o architektuie, hovoti 1épe, kdyz s ni mate spojeny néjaky vlastni zazitek.
Také si myslim, ze je velice dilezité takto cestovat a poznavat nova mista, pokud studujete
vytvarné umeéni. V kontextu vzdélavani osob v budoucnosti jako wucitel je spravné

obohacovat vyuku o vlastni zkuSenosti a zajimavosti, na které piijdete az na miste.

Zarovenn pro mne na mé praci bylo velice zajimavé pretvaiet realny svét pomoci
efektu zrcadleni. Z redlnych prvka Berlina jsem vytvoftila svét naprosto jiny, ktery doposud
sidlil pouze v mé mysli. D&lalo mi obrovskou radost tak své predstavy zvécnovat do svych
vytvarnych dé€l a poskytnout je dalsim lidem. Dala jsem tak Berlinu novou tvar, ktera

pochazela jen z mé vlastni fantazie, a nyni se 0 Ni mohu pod¢lit a jsem za to velice rada.
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Jednim z cili této bakalarské prace bylo vytvofeni cyklu abstraktnich fotografii
vychézejicich z méstské architektury a krajiny piimo z konkrétniho mésta — Berlina.
Snazila jsem se své fotografie ozvlastnit pomoci efektu zrcadleni, coz si myslim, ze se mi
alespon z Casti podafilo. DalSim cilem bylo také zachytit vytvarnou cestu naprostého
fotografického amatéra, ktery se rozhodl své vytvarné nedostatky v této technice
zdokonalit a motivovat tim jak sebe tak i ostatni, kteti maji s timto tématem problém, aby
se ho nebali vyfesit, a nebo alespon z ¢asti odstranit. Je nezbytné neustale posouvat své

hranice umélecké tvorby dél a dal.

Teoreticka ¢ast prace nejdiive popisuje historii abstraktniho uméni. Jedna z kapitol je
také vénovana konkrétn¢ abstraktni fotografii a autorim z minulosti, ktefi se ji zabyvali.
Pomémé velkou ¢ast jsem vénovala 1 dalS$im inspirativnim autorim ze soucasnosti, ktefi
mne hodné v mé tvorbé ovlivnili. Také v této €asti uvadim dulezitost propojeni vSech

druhli uméni v jeden plisobivy celek.

V dalsich kapitolach je podrobn€ popsany postup mé tvorby pii praktické ¢asti prace
od napadu po konecny vysledek. Zde uvadim vysledky dotazniku, ktery jsem vytvofila pro
zajimavost a obohaceni prace. Vznikl tak skvély ndhled na zpétnou vazbu od divaki na
tento druh uméni a na mou vyslednou praci. Zbytek prace je vénovany mé vlastni

sebereflexi.
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This final paper captures the artistic journey of photographic amateur who decided
to improve on her techniques in photography and motivate not only herself but her
surroundings to overcome at least partly all possible problems connected with this theme.

The cycle of abstract photography points up the possibilities of mirroring which
was finalized with graphical editor Adobe Photoshop CS6. It offers the way how to grasp
and comperhand the mirroring in abstract photography. Furthermore the paper delivers the
public opinion on the subject in way of forms that have been collected from various
different people. Thanks to those forms it is possible to figure that opinion about this topic
varies from person to person and is completely subjective one from each other needless to
say that those opinions are mostly positive or at least involved in the subject matter and
this is mostly represented by search for hidden meanings. Lastly the paper includes

overview of several authors from past as well as present.
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